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IT E INGADUIT UNUI TEXT LITERAR SA FIE ? TJA PETROWSKAIJA
v Identitatea nu este doar ceva care se mosteneste. Asa incit eu —

DAN C. MIHAILESCU ma uit in acelasi timp, in ceea ce scriu, dupa topografie, dupa c A P I T A L A

RADU PARASCHIVESCU limba si dupa trech; dar_incé _§i mai mult decit sa Incerc sa _privesc_ -
spre ceea ce alcdtuieste identitatea mea, incerc sa gasesc limba si

DANA PiRV AN-JENARU tonul pentru a transmite lucrurile care sunt importante pentru mine. E U Ro PE A N A
Astfel, in ceea ce am scris, am fost Tn cautarea unui interlocutor,

VLAD ZOGRAFI am iesit in Inttmpinarea celor care ar putea sa asculte povestea A c U LT U R I I
mea. Poate cd acest moment in care esti inteles, acest moment

T.0. BOBE cind cineva te ascultd cu adevarat reprezinta acel "acasa".

DANIEL VIGHI In ce ma priveste, In sau prin aceasta scriere, am Incercat sa
creez un ritual, propriul ritual, unul de a povesti despre oamenii 09

SIMONA CONSTANTINOVICI inocenti care au fost ucisi. Si acest ritual este deasupra de rugaciune
sau de serviciul bisericesc si nici nu este numai un fel de adapost

MARIA PUSA HULBER filozofic; este un amestec al mai multor forme care, toate, vorbesc

BOGDAN BUDES despre cum cin_eva poate comemora, cum 1si poate reaminti, cum

o poate repovesti.

cyan magenta black



orizont

E
st

R

1. De la Roman Cotosman la Silviu
Cretu Orévitan. As fi vrut, Tn urma cu un
an, sd aniversam cei 80 de ani ai lui Ro-
man Cotosman. A reprezentat Timisoara
cum putini, era unul dintre plasticienii care,
in 1966, anunta cu proiectele sale de arta
cinetica un spirit nou. In 1968 el si grupul
sau se afirmau cu grabire. Quaternar voia
"depasirea obiectului estetic, scoaterea
ochiului din functie si continuarea vizualului
cu mijloace neartistice". Era o altd Intelegere
a lumii. Nu numai a artelor plastice, ci si
a locului artistului In lume. Intre 1970 si
1972, "jocuri tensionate", "jocuri descentra-
te". Poate ca nici Jackson Pollok, Raus-
chenberg, Andy Warhol nu nazuiserd
altceva. Golul ritmat numeste initiative care
vor atrage atentia asupra Grupului 111, cu
Bertalan, Flondor, Cotosman.

Tatdl Iui Roman Cotosman era un
teolog important, autor al unor carti de
referinta privind viata spirituald din Ba-
nat. Eminent istoric, combatant legat de
evenimentele tinutului, cu un rol impor-
tant in Infintarea si definirea Mitropoliei
Timisoara, Gheorghe Cotosman trebuie citat
atunci cand scriem despre fiul sau, atit de
implicat in definirea Timisoarei cultural-
artistice. Si cand scriem despre neprielnica
sa asezare in Statele Unite. Un lung si
frumos dialog cu Coriolan Babeti il vor
duce catre urmatoarele afirmatii: "Desenele
mele sunt rugaciunile mele. Cand desenez
nu mai simt durerea. Nu ti-am spus: acum
desenez informal: geometria se descompune
ca si mine. intr-un foarte frumos eseu,
criticul va scrie despre Teologia negativa
a artei lui Roman Cotosman.

2. Silviu Cretu Orévitan, acasd. In 1966
Silviu Cretu Orav1tan incepea si fixeze la
Lugojun Centru al artelor plastice. in 1969
Petru Comarnescu scria despre el propozitii
pe care trebuie sd le recitim cu atentie cand
scriem azi, la aniversarea celor 75 de ani
ai lui Silviu Cretu Oravitan: "Cu o nota
poate mai dramatica sunt peisajele (s.n.)
lui Silviu Cretu Oravitan, uneori emanéand
un aer tainic, ceva din misterul unei naturi
fabuloase, ce se revarsa pana si in satele
vazute intr-un plan de basm, construita din
neobisnuite perspective. Exista un fel de
dialoguri Intre asezarile umane si vastitatea
naturii, uneori 1n puternice contraste, dar
pana la urma ajungand la o impacare muta
si eroicd (s.n.), semn al maretiei existentei.
Inspirate din privelistele de la Ciclova
Montana, satul natal al pictorului (s.n.),
peisajele sunt transfigurari ale unui lirism
cand sobru si retinut, cind expansiv (...).
Expresionismul lui Silviu Cretu Oravitan
se constituie din trairea realitdtii cu ochii
si sufletul unui poet cucerit de frumusetile
si tainele lumii".

Am incheiat volumul Fragmente despre
teatru (1998) cu un portret al lui Silviu Cretu
Oravitan, sprijinit pe texte critice semnate
de Comarnescu, Frunzetti si Coriolan
Babeti, dar mai ales pe intalniri mai vechi
cu Silviu: era din Ciclova Montana,
vibratiile lui poetice exprimau sufletul
locului. Pictorul ....nu era atat de bandtean
cum vor scrie, in eseuri splendide, cativa
buni cunoscdtori ai Banatului: el era din
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Ciclova Montana, sat care mai adapostise
trei pictori (Ioan Isac, M. H. Georgescu,
Corneliu Liuba) si se pregdtea sa mai
adaposteasca altii. Sau amintirea altora —
a lui Adolf Homburg, de pilda. Un sat de
mineri, de insi sositi din Oltenia sd se
ingrijeasca de minele Imperiului.

Nu cred ca Banatul lui Sorin Titel si
al lui Pavel Susara defineste bine aceste
locuri: satul voia sa-si pastreze identitatea,
fie prin corurile dirijate de losif Cretu
(invatator care l-a invitat,1-a "adus" pe lorga
la Ciclova Montana), fie prin unchiul sau,
Dionisie (Donesie) Oravitan, Intelept al
locului. S& mai scriu ¢ in mijlocul satului
se gaseste o catedrala, iar la doi pasi de
sat, manastirea Calugara. Fragmentele mele
se mai sprijineau pe documentele care
evocau vizita impﬁratului Francisc,in 1818,
la Ciclova Montana si vorbeau despre
prezenta (absenta?) Imparatului la
inaugurarea teatrului oravitean. Momentul
inaugural al teatrului era legat de centenarul
alungarii turcilor din Banat. De o stralucita
victorie imperiala.

3. Ordvitan. Alegerea numelui.
Teologia ofensiva. Pe ultimele albume
realizate fie de Paul Barbaneagra si Mar-
cel Tolcea, fie de Marcel Tolcea cu
concursul prietenilor sdi, figureaza doar
numele Oravitzan. Alegerea numelui este
legata de orasul primului teatru, al spatiului
care, dupa ce granita anului 1919 a sectionat
Banatul, vrea sd evoce un spatiu european?
Un loc al regasirii "segmentelor"? Sa
numeasca recucerirea intregului, sub semnul
crucii? Sd aminteascd mesajul sacru In hoc
signo vinces? Despre "teologia" lui
Oravitzan au scris, cu entuziasm — un
entuziasm regasit rar in atitudinea lor —
Celibidache, Cioran, Walter Biemel.

Scrie Walter Biemel, elev si exeget al
lui Heidegger: "Arta lui Oravitzan e una a
calmului si a tacerii. Ea imbie la o grava
meditatie asupra a ceea ce e de nerostit,

ARAOKE
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De ziua ei calduroasa,

patria ne primea cu inima deschisi ca un perete.

fi cilcam pragul cu bratele pline:

aduceam aripi de ploaie, masini de gitit,

cereale, fructe si legume,
cam tot ce se gdsea mai proaspat
prin tinut.

Ea avea permanentul impecabil

si un tort din roti de tren insiropate in Indii,

cu treizeci si opt de luménari
pentru toata lumea.

Ne aranjam in vestibul

si incercam sa tragem numai cu ochiul sting induntru,

la fetele cu cercuri

dupa care alergaserdm la repetitia fard costume.

<
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iar In aceasta meditatie descoperim linistea
tacerii. Este un dar de pret care duce la
vorbirea noastra despre tacere".

Textul lui Celibidache numeste o
intalnire si o regasire intr-un timp al exilului:
Oravitan ar fi "cel mai roméan dintrre noi
toti". “Epoca modernad a fost aceea a mortii
lui Dumnezeu. in ea, sensul s-a confundat
cu dialectica formelor si s-a redus la atata.
La Oravitzan sensul e dincolo de forma si
este chiar divinitatea. Deci Silviu Oravitzan
nu e un artist modern...".

Afirmatiile si negatiile altor exegeti
sunt legate de relatiile plasticianului cu arta
roméaneasca: Corina Ciocarlie (Luxemburg/
Franta) Incearca generalizdri cu trimiteri
la Brancusi si la Blaga: "Ce poate descoperi
Occidentul in Poemele luminii ori in
Coloana infinitului e tocmai aberanta
respiratie a "binelui" compromis in haosul
contemporan". La Marsilia, la vernisajul
unei expozitii din 1999, Vasile Popovici
atrage atentia asupra felului In care

Acum,

ci le priveam gata,
ramédneam incremeniti de plicere,
si parca ne-am fi dorit ca ziua si se nasca iarna,

2

Oravitzan se individualizeaza "n plastica
neoortodoxa roméneasca": "Aurul ce scalda
aceste panze nu trimite spre un Dincolo
absent, materia lui Insdsi incorporeaza
spiritul, 1l tintuieste in tablou si-1 proiecteaza
pe retina privitorului cu o directete deplina".

Teologia afirmativd a lui Silviu Cretu
Ordvitan poate anula retorica goald dintr-un
timp al dezastrelor.

Post scriptum. De vreo doud decenii
s-a asezat la Ciclova Montana pictorul si
plasticianul Igor Isac, autor a doua volume
de proza confesiva, prefatate elogios de
Sorin Lavric. Primul, Cartea asteptdrii, se
ocupa de aventurile moscovite si basarabene
ale autorului (e Tn preajma unor mari regizori
si geniali actori), al doilea, de ispravile de
la Ciclova Montana si de la Oravita. Pot
fi citite ca niste Intregiri, mai mult sau mai
putin necdjite, la operele ciclovenilor
Corneliu Liuba, Ioan Isac, Damian
Izverniceanu si Silviu Cretu Oravitan.

sa ne ploua sau ningé pe epoleti,
ca intr-un joc de strategie

in care se adaugd pe campul de lupti vreme rea,

pentru mai mult dramatism.

Ne-am fi multumit si cu ceea ce se poate vara,
cu tunete si fulgere,

ca in ecranizirile dupa romantici tarzii,

dar nu cu seninul etern

din care meteorologii de serviciu

isi luasera blanuri si mobila-stil.

Asa, pe vreme frumoasa, paream niste lasi:
ne intorceam fara prada la salopetele noastre

in scarile punk
si scarile rock,
pana la moarte.

si imparteam blocul
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NICOLETA PAPP

Desi Nicoleta este nelipsita de la eve-
nimentele culturale si se hraneste din spiritul
orasului pe care il cutreierd cu ochii inchisi,
poeziaei se impleteste pe malul apei, intre
linistea pestilor s 51 forfota pescarilor, Intre

ultima razd de soare si primul frison al
diminetii, Intre liniile de tramvaie si pavelele
ce ascund mii de pasi. Nicoleta Papp este
absolventd a Facultatii de Litere, dar si a
Facultitii de Arte a Universitatii de Vest
din Timisoara, sectia Istoria si teoria artei.

CLAUDIA BUCSAI

PER TILATIE

I MEREU

By

Aflu, cu stupoare, ca prietenul Vasile Rodian (n. 1949), unul dintre cei mai interesanti
poeti ai Timisoarei, nu este (incd) membru al Uniunii Scriitorilor. Nu stiu daca ajuta
textul meu, dar, dincolo de mirarea mea, va rog sa vedeti in randurile de fata, nu o
recomandare, ci o admiratie si o reverentd. Adresate unui om sfios, usor buimac, delicat,
faramitat de foarfeci ale destinului si de malaxorul discretiei in care locuieste mult prea
firesc.

Vechi cenaclist de Pavel Dan inca din vremurile in care poezia ne tinea loc de
iubitd, de televizor si masina, Vasile Rodian a trecut prin acei ani brat la brat cu boema
de atunci. Ma refer la Ion Monoran si Gheorghe Pruncut, printre altii, despre care a
scris un minunat poem diptic 1n cel mai rotund volum al lui, Plecarea din muzeu (Editura
Marineasa, 2015). Din care as cita micar doua-trei versuri, In care mai ntéi 1l veti
recunoaste pe Mono: "trdieste, poete, zice el/ venind parca de la o sedinta de spiritism".
Iar apoi, "si mainile ei peste hainele mele/ inca un om in scolile vremii". (Mono si
Pruncut apar si intr-un volum din 2007, Calendarul nisipurilor si al ierbii!)

Despre Vasile Rodian au scris cu drag mai toti paveldanistii importanti: Ioan Viorel
Boldureanu (cel mai consistent), Mircea Barsild, Daniel Vighi, Eugen Bunaru si mai
junele Gabriel Marineasa. Atunci cand, in postfata primei cartisoare (un diminutiv dragdstos)
de versuri. Jefuirea templului, 1.V . Boldureanu scria ca V .R. apartine "generatiei tineretii
pierdute", punea nu un diagnostic sociologic cu privire la cenzura feroce din ultimii ani
ai ceausismului, ci definea si obsesiile lirice. Fiindca poezia sa, dupa atétia ani de la
iesirea din comunism, Incd respird, temdtor, in hiperventilatie, acelasi aer ambiguu si
vag amenintator, aceleasi imagini difuze, fragmentate, parca pierdute definitiv de privirea
unui Orfeu amnezic. Dar cu titluri exacte, de chirurg, parca asezate acolo de o rudd mai
batrina si aspra. Poate doar peisajele rurale sunt altfel, dar nu neaparat intr-o lumina
idilica, ci ca un fel de distopie partial colora.

Am scris, mai sus, un cuvant din vocabularul anxietatii, hiperventilatie, si cred ca
versurile lui cele mai bune nu sunt cele narative, adica cele ce coaguleaza sens de la un
capdt la altul al poemului, ci poemele discontinue, faramitate pand la limitd, in care
sensul fie este mereu amanat, anuntat, fie este complet schimbat. La mari distante semantice
chiar Intre cuvinte sortite osmozei, cam cum fiacea Virgil Mazilescu: "E un inainte
tobele vremii/ — fie si un nimic — opririle fondatorilor/ suntem voturile suntem pelerinii/
pretul nostru/ de cand i lumea paméantul pare o gazda/ iti asterne in fatd covorul/ daca
ai intrat In rezonantd cu elementele/ calendarul cu petrecerile lui" (Fereastra aburitd).

AR

Graficianul timisorean Alexandru Jakabhazi, profesor universitar doctor la Facultatea
de Arte si Design din cadrul Universitatii de Vest din Timisoara, a obtinut un impor-
tant premiu la cea de-a 9-a Bienala Internationala de Artd Miniaturala din Czestochowa
(Polonia), competitie la care au participat nu mai putin de 325 de artisti, cu 887 lucrari.

Juriul a acordat doar cinci premii, artistul timisorean castigand prestigiosul Premiu
al Decanului Facultatii de Arte din cadrul Universitatii din Czestochowa. Lucrarile
castigatoare al graficianului din Timisoara sunt trei desene in tehnici combinate. Alexandru
Jakabhdazi a mai castigat anul acesta locul 2 la o competitie similard, de data aceasta
din Bulgaria, organizatd de catre prestigioasa Galerie Lesedra.

ALTELE-S ARTELE

N S Y N

— Strigi prea tare!

—Nu ti se pare cd am ajuns prea departe?

— Ba da. Nu te mai vad.

— Dupa toti anii dstia, sa-ti bati joc de
mine 1n halul dsta? Dupa tot binele pe care
ti 1-am facut. De cite ori n-ai fost bolnav?
N-am fost mereu alaturi de tine? Si la rau, si
la bine, tot aldturi de tine. Nu-i asa?

— Ai fost, ai fost.

— Si? Asta nu inseamna nimic.

—Oho, cum nu!? Ai fost mereu pe alaturi.

— Cit de nerecunoscator poti fi.

— Pentru ca sint cunoscitor, baby.

— Mai zi o data, ca nu te-am auzit bine.

— Pentru ca sint cunoscator.

— Cum s fii recunoscator? Tocmai ti-am
spus cd ai inima de piatra.

— Stiu.

— Ce stii? Vorbesti in dodii.

— Stiu ca nu vreau s3 ma mai intorc acasa.
Gata!

— Cee?

— Lasa, c-ai auzit tu.

— Nu, legdtura e proasta.

—Da, ca viata noastra. Se intrerupe cind
ti-e lumea mai draga.

—Cuce tren vii? Vin sa te astept la gara.

— N-auzi cd nu mai vreau sd ma-ntorc?

— N-aud nimic!

. se creste porcul ba! Nu cu omizi,
nici cu eugenu ori cu lugu-lugu. fi dai din
troaca si dimineata si seara.

— Am 1inteles, sa traiti dom sef.

— Ce-ai nteles?

—Cala porc sa-i dau din troacd dimineata.

— Si seara!

- Sl seara, ce, dom sef?

— i dai si seara din troaca.

— Ce sa-i dau seara?

— Ba, tu esti prost sau doar surd?

— Nu v-am auzit prea bine, scuzati-ma.

—Ti duci resturi de 1a popoti de doud ori
pe zi, ba, surdule!

— i duc, sa triiti? Cind fi duc?

—Dimineata si seara!! Bai, auzi, daca nu...

—... ¢ind vii?

— Cind pleacd Paul?

— Are tren la sapte si un sfert. Asa ca
poti veni la sase.

— Ai innebunit? Daci dau peste el?

— Nu, stai la scara B si il filezi cind iese
din bloc, cd pleaca din timp. De cum a luat
taxiul de jos, urci la mine. Stii cit de urit mi-e
singurd.

— Abia astept sa te tin in brate.

- §i eu, dragostea mea.

— Iti pui desuurile gri, da?

— Pentru tine, orice. Doar degetele tale
sint mai matasoase decit ele.

— Vrei sa aduc chitara?

— Ad-o, printule, s ma rasfeti, sa...

— Si trebuie sa-i dau cu mina din troaca?

— Asta ar mai lipsi.

—Pii, daca lipseste, mai aduc de-acasa,
ca noi facem mult gunoi.

— Nu aduci nimic de-acasa si nu-i dai
£unoi.

— Permiteti sa raportez?

— Nu permit nimic! Nimic! Aduci
caldarea cu laturi si porumb si cozi de ceapa
si ce ti-or mai pune fetele de la popota si
torni totul 1n troaca.

— Pe toata, dom sef?

— Pe toata, nenorocitule!

— 11 chem si-i dau din mind?

— Ascultd, daca tu crezi ca o sd-mi pierd
ore ca sd ma cert cu tine, te Tnseli.

— Dar nu te insel eu pe tine. Eu ti-am
fost credincioasi. Intotdeauna. Si ti-am gitit...

— Prost. Am mincat si te-am laudat din
datorie si plictis. Borsul I-ai ficut intotdeauna
de doud parale, piureul — ratat, cotletul —
sfarog.

— Sa-i dau sfarog pentru cotlet, dom sef?

— {ti dau eu una cu patu-armei in cap!
Ce bolborosest1 acolo?

—Tfidau sfarog din mina, daca ordonati.

— Ce-i ala sfarog, ma?

— Pai, pentru cotlet.

— Pentru cotlet?

— Nu, draga mea. Parfumeaza-te toata,
pentru mine 1ntreg

— Si papuceii verzi? fi pun?

~Da, sufletel. Stii ca-mi place sa-i mingii
si sa ti-i scot, incet, unul cite unul.

— Da', pentru Paul nu ti-i pui, asa e?

—Nici nu stie cd-i am. Nu-i place verdele.

— Si bratara de argint de la bunica ta,
aia pe care ai pus-o o datd pe brat, deasupra
cotului, ca egiptencele.

— Ce dracu' spui acolo? N-am nici o
bratara. Dar, dacd vrei, ma duc sa-mi iau una
in drum spre gara. Te astept cu ea pe peron.

—Nu ma mai intorc. Nu mai vreau! Dupa
bors si cotlete, acum sd mai tndur si o bratara.

—Cum sa-idai bratara porculuf’ Se neaca
si moare.

— Si eu mor dupa tine. Hai odata!

— Hai odata ce? Daca nu te intorci, eu
ma omor!

— Daca te omori si vad miine ca n-ai
dat la porc, te string de git cu miinile mele.

— Mai usurel la Inceput, si, stii tu cind,
mai tare.
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CALENDARUL ANIVERSARILOR 2016
SEPTEMBRIE

- 2 septembrie 1944 s-a nascut Viorel Marineasa

- 4 septembrie 1946 s-a nascut Gheorghe Zincescu

- 7 septembrie 1930 s-a nascut Ion Ariesanu

- 7 septembrie 1946 s-a nascut Petru Livius Bercea
- 8 septembrie 1916 s-a nascut Cristea Sandu Timoc
- 10 septembrie 1944 s-a nascut Eugen Evu

- 12 septembrie 1952 s-a nascut Manolita Filimonescu
- 12 septembrie 1951 s-a nascut Petru Iliesu

- 14 septembrie 1949 s-a nascut Elisabeta Bogétan

- 14 septembrie 1948 s-a nascut Roman Iacob

- 17 septembrie 1953 s-a nascut Herta Miiller

- 18 septembrie 1942 s-a nascut Nicolae Dolanga

- 19 septembrie 1961 s-a nascut Iosef Erwin Tigla

- 21 septembrie 1957 s-a nascut Octavia Nedelcu

- 21 septembrie 1945 s-a nascut Nicolae Sarbu

- 25 septembrie 1939 s-a nascut Stevan Bugarschi



DECALA

Cristian Patrasconiu: Ce fnseamni
"acasd" pentru dumneavoastra? Nu casd, dar
acasa? "Doma" in rusi, nu "dom"!

Katja Petrowskaja: Iubesc orasul in care
m-am nascut, Kiev. L-am parasit cu mai multi
ani in urma, dar parintii mei Inca traiesc acolo,
iar eu am Tncd acolo camera mea care aratd
aproape la fel cum am ldsat-o cind aveam
16 ani. In mod evident, ma simt acasa acolo.
Copiii mei si sotul meu sunt in Berlin. Acolo,
la Berlin, este, de asemenea, casa mea. Am
trait in multe orase si pentru mine "a fi acasa"
este totuna cu a ma intilni cu vechi prieteni
sau doar a vedea strazi familiare ori a-mi
aminti de copaci. Uneori, fie si numai cind
merg de-a lungul unui riu mare dintr-un oras
strdin, ma simt ca acasd pentru ca eu insami
am crescut in imediata apropiere a unui mare
riu, Nipru.

—Poate Estera este (si) un roman despre
identitate. Cum si unde poate fi gasit acest
"acasd" in cartea dumneavoastra?

— Identitatea nu este doar ceva care se
mosteneste. Asa Incit eu ma uit in acelasi
timp, in ceea ce scriu, dupa topografie, dupa
limba si dupa trecut; dar inca si mai mult
decit sa incerc sa privesc spre ceea ce
alcatuieste identitatea mea, Incerc sa gasesc
limba si tonul pentru a transmite lucrurile
care sunt importante pentru mine. Astfel, In
ceea ce am scris, am fost in cautarea unui
interlocutor, am iesit in intimpinarea celor
care ar putea sa asculte povestea mea. Poate
ca acest moment in care esti Inteles, acest
moment cind cineva te ascultad cu adevarat
reprezintd acel "acasa".

—Cind ati stiut sigur ci veti scrie aceastd
carte? Cind ati realizat ca va fi imposibil sa
nu scrieti acest roman?

— Aufost aproape acelasi lucru: necesita-
tea de a scrie si imposibilitatea de a scrie.
Si ambele au atins un punct culminant cu
ceva ani in urma. Este ceva care are in mod
clar de-a face cu faptul ca locuiesc in Germa-
nia, si nu la Kiev sau la Moscova, acolo de
unde, de fapt, Imi trag radacinile culturale.
Asadar, odata cu trecerea anilor in Germania,
toate aceste povesti din familia mea, trecutul
meu, de fapt, au devenit mai intense, mai
pline de viatd. Cam la fel cum se intimpla
atunci cind developezi fotografii — si cind
imaginile devin tot mai clare, pina cind in
cele din urma se arata 1n claritatea lor deplina.
Eram plina de povesti despre familia mea,
despre orasul meu, despre lumi si oameni
disperati. Dar cind matusa mea, care a fost
adolescentda in timpul celui de-al Doilea
Razboi Mondial, o copild care era singura
la parinti si care 1si amintea despre razboi
asa cum 1si aminteste un adult, cind ea a murit,
am realizat cd am ratat o mare ocazie, ca
am ratat un mare moment. Si anume: nu mai
am pe cine sd Intreb! Si am avut atunci acel
sentiment c¢a m-am maturizat in sfirsit,
suficient de mult, in orice caz, Incit sa fac
fata celor mai catastrofale momente; in acelasi
timp, m-am simtit aproape singura, ceea ce
m-a fortat sa ma misc. Sa scriu a fost un
moment, acea stare Tntre abundenta si lipsa.

— Ati spus, de curind: "ma tem foarte
tare ca oamenii s3 nu ma inteleaga gresit si
sa creadd cé ma folosesc de istoria evreilor
pentru a-i pune, incd o dati, la colt; m-am
temut de acest bonus". Ce inseamna pentru
dumneavoastré "identitatea evreiasca"? Cum
traiti aceasta identitate?

—FEu nu am vrut ca oamenii din Germania
s creada ca trebuie sa citeascd aceasta carte
doar pentru cd, in cel de-al Doilea Razboi
Mondial, stramosii lor mi-au ucis rudele. Eu
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nu sunt neapdrat mai buna decfit alti oameni
doar pentru ca m-am nascut intr-o familie
care numara victime precum cele despre care
am vorbit mai Tnainte. Cu totii ne-am nascut
undeva, provenim dintr-o familie sau
dintr-alta, dar aceasta nu Inseamna ca astfel
primim vreun bonus, pentru cd parintii nostri
si bunicii nostri au fost victime sau eroi; nu
poti, de fapt, sa fii blamat pentru pacatele
parintilor tai criminali: acesta este cu adevarat
un rasism.

— Existd conditii — biografice, geografice
— care si accelereze actul de a crea, de a
scrie?

— Eu doar am scris o carte, nimic mai
mult; asa ca, pur si simplu, nu stiu. Insa, atunci
cind scriu, stiu cd oamenii sint extrem de
diferiti; unii scriitori pretind un fel de dieta
spirituald si o disciplina drastica, in vreme
ce altii au nevoie sd experimenteze orice,
sa fie Tn mijlocul vietii pentru a putea sa scrie.

— Care este "limba" in care ati scris acest
roman magnific — Poate Estera? Nu mé refer
la sensul strict, direct al termenului de "limba".
Romanul a fost publicat, in premieré, in limba
germand desigur...

— Intr-un anume sens este o carte
ruseasca, scrisa in germand, deci este un fel
de traducere, insa fara original. Dar, de fapt,
limba germana este un erou principal al crtii.
Am ncercat, scriind aceasta carte, sa fac astfel
incit germana sa fie o limba inocenta pentru
mine. O limba este, de fapt, in mod natural,
inocentd; oamenii sint "criminali", cei care
o pingaresc. Germana este limba unui razboi
teribil, dar si limba unei foarte bogate culturi.
La fel ca un copil, am cintat Bach — Intr-un
cor, in frumoasa limba germana. Am vazut
multe filme de razboi, asa cum fiecare a vazut,
cu o limba germana latrata — ""Hénde hoch!"
etc. Am incercat sa aduc aceste doud lucruri
in cartea mea, impreuna. Insa, intr-un fel,
poezia rusd, ritmul si intonatia ei, au fost
mereu In mintea mea si am Incercat si o
transpun (la fel cum se face In muzica) in
germana.

—Care este limba viselor dumneavoastra,
limba in care visati?

— Nu stiu...Rusa, desigur. Dar daca ai
fost macar o data Indragostit In germana sau
n engleza sau daca macar stii citeva cuvinte
in franceza, aceasta poate fi suficient pentru
a adauga aceste limbi la dictionarul viselor
tale.

— Spuneti asa: "am cautat o cale personala
de a accepta istoria, ca si cum mi-as fi luat
ramas bun de la moarte, de la inocentii care
au murit, de la trecutul care ma tine in ghearele
lui". Ati gésit acel "mod personal" de a accepta
istoria? Este ceva important in aceasta istorie
care nu este — sau nu este inca — de acceptat?

— Binefnteles ca nu. Istoria nu este pentru
a fi acceptata. Intreaga carte porneste de la
neputinta de a accepta si de la imposibilitatea
de a schimba. Prima scend a crtii se petrece
in Berlin, intr-o statie de cale feratd, in mijlocul
orasului, intr-un loc in care ruinele inca se
mai pot simti. Si acolo, in acea statie, ma
gindesc la rdzboi, md gindesc la trenuri si
ma simt ca si cum as fi un acar, care poate
inversa liniile, care poate schimba diferitele
cai ale trecutului, dar, de fapt, cu adevdrat,
nu sint Tn masura sd pot schimba istoria. E
o stare de neputinta care ma lasa, intr-un fel
sa fac aceastd calatorie — si, in subsidiar,
aceasta joacd un rol major In cartea mea —
ca si cum as putea sa schimb ceva din trecut.
Ca si cum as inversa cursul istoriei.

— Spuneti ca "o carte este, poate, un fel
de a crea un ritual al memoriei"...
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—incema priveste, In sau prin aceasta
scriere, am incercat sa creez un ritual, propriul
ritual, unul de a povesti despre oamenii
inocenti care au fost ucisi. Si acest ritual este
deasupra de rugaciune sau de serviciul
bisericesc si nici nu este numai un fel de
addpost filozofic; este un amestec al mai
multor forme care, toate, vorbesc despre cum
cineva poate comemora, cum 1isi poate
reaminti, cum poate repovesti.

—Poate ca e riscanti intrebarea mea, dar
o sd o formulez. Existad conditii mai bune
de receptare pentru genul de literatura céruia
ii apartine ceea ce ati scris dumneavoastra
in romanul Poate Estera in Vest decit in Est
— inclusiv intr-un sens emotional?

— Nu e nimic riscant aici. Eu cred ca
Germania este un caz special — aceasta este
0 tard care s-a confruntat cu adevarat cu
propria sa istorie, cu propriile pacate si crime.
Exista, desigur, diferente de la tara la tara,
dar, in special in Est, nu cred ca exista nici
macar o singura tara care s se fi confruntat
atit de serios cu propria istorie si care sa isi
fi Infruntat propria istorie, la toate nivelurile
societdtii, de la politicd si pina la manualele
scolare.

— Trecutul intunecat al Europei poate
fi considerat o parte din patrimoniul sau? Il
putem considera n acest fel? Si, dacé da,
ce anume este de facut cu el?

— Sa spunem asa: pentru ca trecutul
Intunecat nu este clarificat, in viitor se pot
naste monstrii. In aceasta privinta, minciunile
cu privire la cel de-al Doilea Razboi Mon-
dial joaca un rol aparte. Sa privim doar catre
Vladimir Putin si catre Rusia moderna. Ea
este o consecinta directd a minciunilor despre
razboi, despre represiuni si despre Holocaust.

— Ce putem face pentru ca partea intune-
catd a istoriei — cea despre care ati scris si
dumneavoastrd in roman — si nu se mai
intoarca?

—Nu exista nici o retetd. Daca ar fi existat,
am fi putut evita multe lucruri ingrozitoare.

— Ce fel de fictiune ati pus la lucru in
Poate Estera? Si ce fel de literaturd este acolo?

— Nu existd cu adevdrat niciun fel de
fictiune acolo; nu exista in carte niciun nume
si nicio situatie care sa nu fi fost reale. Dar,
desigur, intotdeauna exista un semn de Intrebare
cu privire la cum vedem si cum percepem
lucrurile. Nu exista, de fapt, o granitd ferma

intre realitate si fictiune. Citim carti, vedem
filme, ne imagindm cfite ceva si vedem ceea
ce este "real" prin intermediul codurilor si al
filtrelor noastre. Cit este de real ceea ce vedem?
ins, ca si fiu cinstitd, singurul lucru pe care
l-am inventat 1n cartea mea este limba germana.

— Plusez: existi in carte mai multe "fapte"
decit "fictiune"?

—Nu este o chestiune de "mai mult" sau
de "mai putin"; v-am spus, nu am inventat
nimic, dar sunt acolo unele texte care sunt
scrise aproape ca un raport, chiar si cele foarte
personale, si alte povesti spuse in tot soiul
de moduri, chiar si un fel de delir, de vis...

— De fapt, pentru o carte buni — carte
care incilzeste, care se lipeste de inima unui
cititor — conteaza cfit e fictiune, cit e realitate?

— Acesta este lucrul cu adevarat impor-
tant: dacd o carte este buna! Chiar daca ea
este plind de fleacuri, fantezia poate fi
adevdrata. Este exact ceea ce poate face
literatura: sd creeze noi lumi.

— Spuneti despre cartea dumneavoastra
cé niciodatd nu ati vazut-o ca pe un exercitiu
rational de terapie. Ce e atunci Poate Es-
tera? Ce este pentru dumneavoastra?

— Doar citeva povestiri.

— Vi citez din nou: "aceasta carte este
o cautare a inocentei limbii sau chiar o
incercare de a aduce inocenta inapoi, in
limbd". Ce inseamna inocenta limbii, ce
inseamni a readuce inocenta intr-o limba?

— Atunci cind, de exemplu, vorbim despre
Holocaust in Germania, uneori oamenii folo-
sesc cuvintul "Auschwitz" ca pe o bucatad
de préjiturd: cumva normal, colocvial. Pentru
mine este important ca exista cuvintele — iar
pe unele dintre ele nu ar trebui sa le utilizam,
ar trebui sa le evitam. Cum poate cineva sa
se concentreze asupra lui Tnsusi, cind acest
cuvint este legat de "lagarele de concentrare";
cum poate cineva sd aleaga un material ("se-
lection material"), cind acest cuvint este legat,
pentru totdeauna, de "selectia de oameni"...De
fapt, cum anume sd aduci inocenta fnapoi
este un secret.

— Sint ciértile bune de literatura — si, incd
o dati, eu cred ca ati scris o carte magnifica
— despre speranta?

— Nu. Dar poate despre iubire...

Interviu realizat de
CRISTIAN PATRASCONIU
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CRISTRAN FULAS

Robert Serban: Nu esti venit de mult
timp 1n lumea literard roméineascé — ai debutat
in 2015, ai publicat al doilea roman in 2016
—, dar mi se pare (din discutiile noastre
particulare, din ceea ce scrii pe facebook,
din reactile tale) ci nu te simti prea confortabil.
M3 insel sau asa e?

Cristian Fulas: Asa e, nu sunt venit de
mult timp in lumea literard; de fapt,
sentimentul meu e cd nu sunt venit deloc.
E adevdrat, scriu, public, dar apartenenta
mea la ceea ce (exagerand, fireste) am putea
numi lumea literara e aproape nula. Nu ies
in public decat foarte rar, cunosc 0 mana
de scriitori, e mult spus ca as avea o viata
literard. Ca ma simt confortabil sau nu, e
iarasi irelevant; e perfect normal, din punctul
meu de vedere, sa nu ma simt foarte in apele
mele intre quasi-necunoscuti, intre oameni
carora, adesea, reusesc sa le uit si numele.
Poate fi amuzant, pentru mine cea mai mare
parte a lumii literare Tnseamnd o colectie
de fete pe care mi le amintesc, dar nu le
pot asocia unor nume clare. Ma simt
confortabil Tn lumea virtuala, cred ca e
suficient pentru moment.

— Nici lumea din imediata apropiere a
celei literare, lumea cititorilor, nu pare una
prea prietenoasa. E tot mai mica si tot mai
atenti, parcd, la ce vine din export, nu la
marfa autohtona. La traduceri, nu la... ori-
ginale. Nu prea mai are chef de citit, in fond,
si se tot subtiazd. O spun toate statisticile,
nu e dupa ureche constatarea.

— Aici e delicat. In primul rand, cititorul
(oricare ar fi el) are un gust in materie de
esteticd. Pur si simplu nu i putem spune ce
sa faca, atunci cand e vorba de preferinte.
Ca un prezumtiv cititor e atent la traduceri,
iarasi, e de nteles. Adevarul e ca scriitorii
nostri mari sunt putini — si nu ma refer numai
la contemporani, avem o literaturad relativ
tanara, venita azi dintr-o perioada despre care
eu prefer sd nu discut pentru cd nu am
cunoscut-o foarte bine, de ce oare l-am
invinovati pe cititor pentru ca alege lucruri
care sunt valoroase prin apartenenta lor la
ceea ce putem numi, cu oarecare aproximatie,
literatura universala? Daca e vorba de cultura,
atunci, cu riscul de a-mi pune lumea-n cap,
eu zic ca e chiar indicat ca un cititor sa se
indrepte (si) spre traduceri. Ar fi doar un
patriotism prost inteles s citeasca numai ce
se face la noi.

Apoi, cd numdrul cititorilor se subtiazd,
nu stiu ce sa zic. Poate sa ridic din umeri,
sa privesc foarte preocupat un palc de nori
pe cer, nu stiu ce sa fac eu. De vind poate fi
si lumea intreaga. Vinovata poate fi si lumea
literara, sparta in zeci si zeci de grupuscule,
care de care mai inchise si agresive, vinovat
poate fi un sistem social care nu da timp
omului sa citeascd, nu stiu exact cui sd ddm
vina asta si sa scapam de ea. Poate vinovat
sunt si eu, in masura (discutabild) in care
sunt scriitor, pentru ca nu stiu cum sa ajung
la cititor. E complex si poate cea mai bund
solutie ar fi sd ticem si sa asteptam, sa scriem
ce avem de scris si sd ne vedem de treaba in
rest, dar 1n niciun caz nu trebuie sa dam vina
pe cititor, asta ar fi o prostie uriasa.

—E ceva de facut ca si fie atrasi cititorii?

— Poate e nevoie de ceva nou, totusi.
Dacd acei oameni au pardsit literatura
autohtona, lucru de care nu sunt foarte sigur,
e posibil sa fi facut asta dintr-un motiv. Si
singurul lucru care-mi trece prin cap, cand
ma gandesc la asta, tine de valoarea literaturii
1n sine. Probabil, cititorii au anumite standarde
pentru literatura pe care o citesc, pentru timpul
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lor. La fel de probabil, ceea ce li se livreaza
nu se ridica la acele standarde.

Suna crud, dar e nevoie de nou. Trebuie
sd ne intrebam din nou cum e cu putinta ceva
nou si sa actionam in consecintd, nu prin
protejarea unui sistem care si-a pierdut
credibilitatea si, in consecinta, cititorii. Ca
nu se va putea face asta curdnd, asta Tmi e
foarte clar. E structura noastra sociala, e In
sangele nostru sd pastram ceea ce e deja dat
si sa nu lasdm nimic nou sa vina, sa survina
in géndire, ca si 1n societate. Sa nu uitim,
suntem inca poporul personalitatii multilateral
dezvoltate, Intr-o anumita masura. Suntem
parca programati pentru asuprire, uitd-te in
jurul tdu, vitd-te si va deveni evident. Hai
sd gandim: avem primari care sunt 1n arest
si au fost alesi, in ciuda calitatii lor de acuzati.
Cum am putea spera ca un lucru nou sa poata
fi posibil, cum sa mai credem? Si atunci,
extrapoland putin, cum am putea cere aparitia
noului Tn cultura?

— Pare ci scrii cu usurinta. Primul tdu
roman, Fasii de rusine, a gestat pand sa apara,
dar Dupé plans a aparut aproape imediat (zic
imediat, fiindca un an asa pare, azi). Stiu de
la tine ci scrii deja la urmitoarea carte. Cum
reusesti sd ai un astfel de ritm? Ce program
ai? Ce... muza?

— Scriu din suflet. Scriu cu tot ce sunt
eu si atunci, da, totul pare usor. Imi triiesc
scriitura asa cum un nebun 1si traieste delirul,
aproape fard sa-mi dau seama ca mi se
intdmpla asta; nu simt timpul, spatiul se sterge
cu totul si mainile mele parca lucreaza singure,
textul se asaza in pagina cu usurinta cu care
merg pe stradd sau conduc masina. Nu pot
explica mecanismul, nu am acces la el in
intregime. Stiu cd imi gindesc structura cu
mult Tnainte de a o lasa sa survind in pagina,
apoi pot pur si simplu sa lucrez cu ea. Stiu
ca trebuie sa spun, stiu ca am ceva de spus.
Cui spun, asta nici nu mai conteaza, de unde
si partea experimentala a textelor.

Ritmul, ritmul vine singur. E al meu, il
am fn interior si nu pot sa 1i refuz prezenta,
péana la urma scriitura i apartine lui, nu mie.
Am folosit de mai multe ori termenul acesta,
scriiturd, si cred cd trebuie sa ma explic putin:
eu sunt prin formare filolog, dar am o specie
de veneratie pentru deconstructivism,
structuralism, lucrurile din anii '60-'80 ai
secolului trecut. Magistrul meu e Jacques
Derrida, nu e un prozator, desi sunt multi
cei a caror opera o respect. Scriitura e viata,
viatd a textului, gandire-text, ca sa devin
obscur si sd continui un set de idei pentru
care nu am spatiu aici.

Cu muza, e amuzant. Muza mea chiar
existd, e prezentd 1anga mine in fiecare zi si
practic e primul meu cititor, instanta mea
de verificare, Criticul cu majusculd, singurul
om caruia 1i permit sa intervina pe text, ma
rog, hai sa nu o lungim, e prietena mea. Nu
am un program, pentru ca intrebai, dar ea
din cand 1n cand ma intreaba ce am mai scris
si atunci, cd vreau, ca nu vreau, 1i ardt. S-a
creat o obisnuinta, ca in orice relatie, o specie
de rutina. Sunt indemnat de muza, ca sa zic
eu mai poetic un pic.

— Ce te intereseaza, in primul rind, la
un roman?

— Avem aici doua variante de raspuns:
daca eu sunt cititorul acelui roman, cazul
cel mai des Intélnit (pentru ca eu sunt in mult
mai mare masura cititor decat scriitor), sunt
foarte interesat de tehnica de constructie a
cartii si de stil. Povestea ma intereseaza mai
putin, am ajuns cu lecturile intr-un punct in
care nu mai caut noul, el e aproape imposibil,

_ ey g
din locul de unde citesc eu s-a spus cam totul
si aramas felul de a spune, felul de a construi,
nu neaparat un set sau altul de Intdmplari
narate. Cred in frumos ca realizare tehnica,
pentru a formula mai exact. Oricum, ntre
poveste si tehnica voi alege ntotdeauna
tehnica, poate e structura mea, nu pot explica
foarte clar.

In cazul al doilea, acela 1n care eu scriu
un roman (sau o nuveld) sunt interesat de
coerentd. Sunt interesat, apoi, de veridicitate,
de tenta naturalista a lucrurilor, fara sa cad
1n mizerabil, In obscen, in limbaj vulgar sau
alte efecte de stil pentru care nu am nici cel
mai vag respect. Pentru a-1 parafraza pe actorul
Marcel Iures, cu care am avut o serie de
conversatii foarte utile despre arta, sunt
interesat sa 1i livrez cititorului o poveste
atractiva, dar 1n acelasi timp sunt extrem de
atent la aspectele tehnice ale lucrului acesta.
Gandesc fiecare lucru cu migala, incet, cu
o rdbdare care nu ma caracterizeaza in mod
normal, pentru ca mi-ar fi rusine de un cititor
care ar veni, mdine, si m-ar critica la nivel
tehnic. E o forma de respect, iar eu Tmi res-
pect prea mult cititorii pentru a le livra o
poveste construita prost. E un targ: oamenii
imi dau timpul lor, eu unul ma ingrijesc sa
nu fie timp pierdut. Cum as putea sa-i privesc
in ochi pe acei oameni, stiind cé le-am irosit
timpul? Cum? Cred ca as muri de rusine,
totusi.

— Stiu cé esti reticent fati de proza scurta.
De ce?

— Aici e chestiune de interpretare. Sunt
reticent atata vreme cit insistim asupra
acestei taxonomii, atta vreme cat distinctia
intre tipurile de proza se vrea cu orice pret
operanta, pentru cd, personal, nu fac aceasta
distinctie. Pur si simplu nu cred ca sunt
lucruri diferite, proza de mare Intindere si
proza scurtd, cele doua asa-zise categorii
tin doar de un numar sau altul de semne.
Si pur si simplu ma enerveazd chestiunea
cu moartea prozei scurte, cu publicul care,
vai doamne, nu vrea sa o citeascd, cu
vaicareli si alte circuri. Iarasi, ma enerveaza
incercdrile insidioase ale unora de a spune

ca e o arta diferita (si superioara, neaparat
superioard) in proza scurtd. Literatura de-
vine atunci un concurs prost gandit, un balci,
ne devine tuturor evident cd X e mai bun
si mai artist ca Y pentru cd etc. De aceea
par reticent, Tnsa adevarul simplu e ca nu
am reticente, am doar suspiciuni legate de
modul de promovare. Atat. Ar fi mai simplu
sd ne numim toti prozatori, sd Tncercam sa
discutam despre un camp unitar al literaturii,
ar fi mult mai frumos asa, macar la nivel
de comportament. Dar la noi competitia,
promovarea, circul au luat locul Intelegerii
literaturii, la noi centrele de putere sunt mai
importante decat puterea, asta e viata.

— Poezie mai scrii? Cu asta ai inceput,
chiar ai si publicat, cu mai multi ani in urma,
versuri. Nu e poezia o buni evadare pentru
un romancier?

—Nu, nu scriu poezie. Am renuntat acum
vreo cincisprezece ani la poezie (sau poezia
m-a pardsit), asa a fost sd fie. De fapt, nu
cred cd as putea scrie poezie acum si, sincer,
nici nu simt nevoia sa tncurc lucrurile Intre
ele. Nu cred in notiunea de autor total, nu
cred ca trebuie sa le facem cu totii pe toate.
Imi plac lucrurile putine si bine ficute, e in
structura mea sa nu ma complic foarte tare.
Si, totusi, nu simt cad vreau sa evadez din
roman, scriitura nu ma apasa, nu ma oboseste,
nu imi face nimic rau. De ce as vrea sd evadez
din ceea ce eu cred, acum, ca e frumosul?
De ce as vrea sa parasesc lucrurile pe care
imi place sa le fac? Doar pentru a fi perceput
ca autor total? Serios, € un motiv prea mic
pentru mine, nu sunt vreun ambitios si nici
nu cred sa devin asa ceva. Eu m-as multumi
sa fiu considerat un prozator bun, dar pﬁni
si lucrul acesta trebuie sd mai astepte. Intre
timp, insa, citesc poezie cu placere, chiar
ma las furat de ea uneori, dar fara ambitia
de a fi eu Tnsumi poet. Cred ca fiecare om
trebuie sa-si cunoasca masura si, crezand asta,
evident cd eu incerc sa respect masura care
cred cd mi-a fost data.

Interviu realizat de
ROBERT SERBAN
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SCRIITOR, ESEIST

Acesta a fost cel mai hartuitor subiect
polemic al meu cu Stelian Turlea,
responsabilul Pro Tv, cale de 15 ani, al
emisiunii "Omul care aduce cartea". Cum
ma ingretosa vreun exces descriptiv de
duritate (cruzimi razboinice, desfolieri
genitale, batai criminale, scene de tortura
interminabile, violuri, incesturi, vocabular
obscen etc.) cum ma harpona, cu sdgalnic
sadism, ingaduinta lui: "dar recunoaste si
tu ca-i scris admirabil. O fi monstruos, cum
zici, dar e scris superb".

Cat poate maiestria stilistica sa
cautioneze oroarea, sa estompeze viciul,
sd sublimeze mizeriile, secretiile, deviantele
maladive, demonicul? Aici, totul e
justificabil, totul e demonstrabil si, deci,
indecidabil. Cine poate decreta ca —iau la
intdmplare cateva exemple care-mi vin
spontan in minte — fluviile de singe din
Sorgul rosu al lui Mo Yan, cruzimile lui
Cormac McCarthy din Meridianul sdngelui,
priapismul tsunamic din Sexus-ul lui Henry
Miller, relatia incestuoasa (si efectele ei)
din Gradina de ciment a lui lan McEwan,
ca sd nu mai vorbim de mecanismele
grotesc-sinistre din prozele marchizului de
Sade & Co nu sunt arhitecturi atragatoare,
convingatoare, perfect adecvate literar
realitatilor istoric-umane din care au fost
selectate?

Prin urmare, ce faci tu, care te vrei un
recenzent cat mai obiectiv cu putinta, dar
esti captiv prejudecdtilor moralizante 1n
privinta faptului artistic, deci nu faci deloc
priza la subiect, Insa ii recunosti valoarea
stilistica? in final, aveam sa optez de fiecare
data tocmai pentru marturisirea onesta a
dilemei cu pricina.

In fapt, care ar trebui si fie instanta
ingaduitoare? Cititorul? Critica literara?
Normele conduitei sociale? Institutiile
Cenzurii? Sau, pur si simplu, legile armoniei
estetice?

Cititorul poate ingadui orice-oricat,
potrivit asteptdrilor sale (eticiste, ludice,
profesionale, perverse s.a.m.d.). Societatea
(bunul simt al epocii) reglementeaza, in
chip natural (preferabil amiabil) jocul si
ponderea contrariilor, dar nu se poate
substitui unei puteri judecatoresti in materie
de optiune stilistica si moral-estetica. lar
Cenzura, atunci cdnd e mandatata sa
legiuiascd, oricum nu ajunge niciodata sa
stavileascd impulsurile impudice, exploziile
fiziologice, desfasurarile orgiastice, apetitul
unei redutabile parti din public pentru
obscenitate, mizerabilism, pansexualism.

Ramane, asadar, valoarea estetica.
Numai stralucirea stilistica si, deci, lectura
jubilatorie poate justifica (la limita, ma
grabesc sa adaug) saltul din decenta catre
impudoare, din frumusete si armonie catre
lubric sau oroare. E clar ca inflatia genitala,
abuzul de scabros, vocabularul coroziv,
imagistica orgiasticd, relatia sadomasochista
scriitor-text-cititor, nu Tnseamna, in sine,
absolut nimic 1n absenta fortei descriptive,
a sorbului hipnotic generat de energetismul
calofil. Ba, inca, devin in chip flagrant, ba

chiar scéarbos, contraproductive.

Uite cum am scris trei mii de semne
ca sa reafirm o banalitate veche de cand
arta.

BMSCHIVESCU

SCRIITOR, ESEIST

Sa scriem filtrat, sub lumina evlaviei?
Sa migram sfios spre limbaj ecoliterar, cum
incearcd sa ne impuna unele gazde virtuale
pe bloguri? Sa facem operd de ecarisaj
textual si sd elimindm fara crutare cuvintele
buruienoase, descrierile fruste si pican-
teriile? N-ar trebui. N-ar fi corect, n-ar fi
normal si n-ar folosi nimanui. Am fi stupizi,
limitati si caraghiosi. E ca si cum ne-am
repezi cu frunze de vitd asupra statuilor
antice si le-am acoperi cu ele "rusinea".
Atatea cate mai sunt, regulile n-au voie sa
fie castratoare. Textul nu este doar rezultatul
unui fel anume de-a cintari si alege cuvinte,
ci si produsul fanteziei. El are o temperatura
inconfundabila si nu poate fi ferecat in
dogma puristd sau puritana.

Un text are voie sa fie exact atat de
impudic, de indecent sau de spurcat (chiar
de mizerabilist, la urma urmei) cét vrea
autorul lui. Asta spre a nu mai spune ca
un text care era desucheat in 1920 devine
lecturi de catiheti in 2015. In plus, depinde
si cum arata cel care face evaluarea. Nu
exista instrumente unice de apreciere. Unui
pudibond pana si cuvantul "fund" i se va
pdrea prea tare si-1 va dori Inlocuit cu "zona
spatelui", eventual "regiunea dorsala". Unui
destupat, in schimb, i se va parea fireasca
orice dezlintuire orgiasticd a naratorului.

Si in fond ce inseamna "impudic" sau
"obscen"? Cine e mai indecent, Boccaccio
sau Pavel Corut? Brumaru sau Dan Claudiu
Tandsescu? Henry Miller sau George Copos
in oricare dintre falsele sale ipostaze
auctoriale? in unele romane ale lui Mario
Vargas Llosa existd derapaje la limita
lubricului, dar asta nu inseamna ca i se
ingaduie cuiva sa le sustraga de sub cupola
faptului artistic. Pe paliere diferite, Pantaleon
si vizitatoarele, Razboiul sfarsitului lumii
si Elogiu mamei vitrege au pagini pe care
multi le-ar putea gasi scandaloase. Prin
comparatie cu cea mai nevinovata editie
din Wow biz, ele sunt insa proaspete, vir-
ginale si educative. Iar asta e valabil pentru
toata literatura buna a lumii, de la Petroniu
la Houellebecq.

A

RANA FIRVAN-

SCRIITOARE, CRITIC
LITERAR

Cand vine vorba de literatura, parca
toti acesti termeni isi amplificd ambiguitatea
si Tnainte de a te intreba "cat", te Intrebi
ce inseamna. In zadar, ciici de relativitate
si de paradoxal nu scapi. Deseori mi s-a
intAmplat sa resimt duritatea unui text in
mijlocul unei frumuseti neasteptate, ori in
subtilitatea unei fraze, In impactul unei
revelatii. Dur e textul care iti calca in
picioare asteptarile, iar dacd o face 1n sensul
pozitiv, atunci bine e sa fie cat de dur se
poate. Pentru mine, in adolescentd, dur a

fost Portretul Iui Dorian Gray. M-a lovit
in moalele fiintei. Dar nu am deloc
ingaduintd pentru duritatea "cdutatd",
artificiala, care tine de suprafata cuvantului
sau a imaginii.

Cat de impudic sau indecent?! Cred
ca si de data aceasta, masura deriva din
maniera, din stil. Si din cantitate. Aceleasi
cuvinte, in functie de ansamblu sau de
autenticitatea interioard pot fi artd sau
vulgaritate. Desfatare sau jignire. Gindindu-
ne strict la literatura erotica, inspre care
duce seria de adjective, aceeasi imagine
poate fi abject-pornografica (si nelegitima
estetic) sau senzual-erotici. In functie de
metafizica ce o subintinde. Greu de masurat
si asta.

Daca procentul de "indecentd" (si aici
surdd usor, gindindu-ma la indecenta
papusa automata din poezia lui Minulescu)
poate fi dilatat, in schimb senzatia de
vulgaritate sau de nefiresc (provocata uneori
de senzatia de exces) cu care se alege
cititorul, nu are ce cauta intr-un text literar.
Si asta tine iarasi, nu de vreo reteta, ci de
stil. De cat de mult iti devasteaza, ori ti
alintd simtul estetic. Dar si de gradul de
pudibonderie si ipocrizie ce sta ascuns in
cititor.

Totusi, insuportabil de indecentd mi
se pare literatura proasta care este ajutata
sd pard altceva.

VLAD ZOGRAFI
SCRIITOR, ESEIST

Cine sa "ingdduie" unui text literar sa
fie cumva? Cenzura de orice fel perturba
si, pana la urma, dizolva textul. Solutia
"pudica" ar fi ca scriitorul sd se
autocenzureze inconstient, asezindu-se
spontan in orizontul de asteptare al unui
anumit public. Solutia asta insd nu mi-e
accesibild. Oricum, sensibilitatea si
idiosincraziile publicului se schimba in timp.
Adevdrata problema e daca violenta sau
sexul 1si au rostul in ce scrii. Trei dintre
romancierii contemporani care imi plac cel
mai mult, Houellebecq, Mo Yan si Philip
Roth, pot fi aspru judecati daca separam
scenele dure de ideile in jurul carora se
construiesc cdrtile lor, nsa daca intelegem

ce vor sa ne spund, vedem limpede ca
scenele se afla la locul lor. Pornografice
sunt doar platitudinea si conformismul.
Exista si o platitudine, un conformism ale
violentei si sexului, bineinteles, exista chiar
din belsug — violenta si sexul sunt cel mai
propice mediu de dezvoltare a platitudinii
si conformismului —, dar asta nu trebuie
sd ne ntunece judecata. Recunosc, ma simt
cu musca pe caciuld: am terminat recent
de scris un roman, Efectele secundare ale
vietii, si ma gndesc cd unii 1l vor anatemiza
pentru ce fac si spun acolo personajele mele.
N-am cum sa-i Tmpiedic.

T.0. BOBE
SCRIITOR

Trebuie sa spun din capul locului ca
intrebarea, mai mult decit ma indispune,
ma ingrijoreaza si ma amdraste. Nu mi-as
fi putut inchipui ca astdzi, spre sfirsitul
anului 2016, 1si mai poate pune cineva
problema daca unui text literar i e per-
misa depasirea unor anumite limite, oricare
ar fi acelea. Nu mi-as fi putut Inchipui ca
se mai poate pune problema existentei unei
instante, fie ea institutionald, fie moral,
care sd acorde unui text literar permisiunea
sd fie dur, indecent, obscen, siropos,
pesimist, experimental, conformist sau
oricum ar fi. Sint cu atit mai amarit, cu cit
1mi dau seama ca mai bine de jumatate din
viatd, acea jumatate petrecuta in apropierea
literaturii, am trait cu iluzia cd pentru toatd
lumea e de la sine nteles cd limitele jocului
literar sint cuprinse in cuvintul "literar" si
ca orice alte conditionalitati sint excluse.
Am trait si prefer sa traiesc cu iluzia aceasta
a deplinei libertiti a literaturii si a oricdrei
arte, In general.

Si mai cred, sau ma iluzionez ca e de
la sine inteles, ca limitdrile nu pot fi nici
macar de natura estetica. Prefer sa cred in
dreptul egal la existenta al literaturii geniale
si al celei penibile, asa cum cred in dreptul
la viata al tuturor, de la cel mai reusit
exemplar al speciei umane (presupunind
ca s-ar putea realiza un astfel de clasament),
pind la cel mai urit, mai prost, si mai degeaba
om din citi ar fi existat vreodata. A-ti pune
problema in ce masura unui text literar i
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e Ingaduit sa fie impudic, indecent sau
obscen mi se pare echivalent cu a-ti pune
problema 1n ce masura i se poate permite
cuiva sa fie chel, roscat, inginer sau catolic.

DANIEL VIGHI
SCRIITOR

Un text poate fi atat de dur, impudic
sau obscen cat 1l tin bracinarii estetici. Miza
este (si) rdméne una de natura artisticd.
Frumosul ca o categorie estetica general-
istorica, dupa Baudelaire sau Arghezi
(printre altii!), poate fi dur, poate fi impudic,
dar si obscen, adicd nerusinat, trivial,
indecent, vulgar, pornografic (cf. DEX).
Chestiunea este sa nu fie doar asa, si doar
atat. Este aici un pariu subtil: nerusinarea,
obscenitatea, trivialitatea si celelalte toate
trebuie sa fie "asa-zise", adica musai autorul
sa fie deasupra lor, sd le stdpaneasca, sa
ne traga cu ochiul, sa aibd, ca peste tot si
dintotdeauna, inteligenta artistica, pentru
ca aceasta are mai mereu distanta care
ironizeaza, relativizeaza si pune in discutie
lumi si atitudini. Asadar, textul literar sa
nu fie nerusinat, trivial, indecent, vulgar,
pornografic si doar atit. Sa ne faca adica
cu ochiul, sa ne dea de inteles ca el este
asa pentru cd asa este viata, ca aceasta este
(si) nerusinata, triviald, indecenta si vulgara.

Nu trebuie sia ne facem iluzii,
obscenitatea poate fi si altfel, aceea a prostiei
si a lipsei de talent si de instinct estetic,
spre exemplu, in proza proletcultista nimeni
nu era nerusinat, trivial, indecent, vulgar,
pornografic, totul era aranjat, coafat, ca in
tablourile cu muncitori si tarani la batoza,
fara sex, fard uratenie, fara nerusinare. La
partid nimeni nu facea sex, nimeni nu era
impudic, indecent sau/si pornografic. In
lexicoanele vremii cuvintele "vulgare" erau
si ele pudice si se rusinau sa vada lumina
tiparului.

Numai ca in viata de zi cu zi a limbii,
lucrurile stau altfel: iata, bunaoara, celebrul
cuvant puld, de origine neaos latina, ce
bogitie de sensuri poate dezvolta: "pala
sf[At: TDRG / Pl: pule/ E: lat pulla] (Trv)
1 Penis. 2 (inv) Nuia. 3 (inv) Coada. 4 (Iht;
ic) pula ciobanului Pietrar (Aspro zingel).
5 (fac) Peste care triieste in bilti, pe fundul
mlastinos sau argilos, cu corp scund, turtit,
mai mult gros decat nalt, lung de 12-18
centimetri, si care aduce pagube Insemnate,
hranindu-se cu puii de peste (Gobius
kessleri) Si: guvidie-de-baltd. 6 (Bot; ic)
pula calului Burete pucios (Ithyphallus
impudicus). 7 (Trv; 1s) pula bleaga Individ
neinsemnat, fira personalitate. 8 (Trv; ie)
Ce pula mea? Se spune pentru a exprima
un sentiment de frustrare, de neputinta sau
de revolta fatd de o problema dificila in
care vorbitorul refuza sa se implice. 9-10
(Trv; ie) Imi bag pula Se spune pentru a
exprima (dispretul pentru ceva sau)
nepasarea si renuntarea de a se mai implica
n ceva greu de rezolvat. 11 (Trv; dep; d.
barbati; ie) A sta cu pula in mina A fi
onanist. 12 (Trv; d. barbati; 1ae) A nu face
nimic, a fi lenes si indolent. 13 (Trv; fe)
Du-te-n pula mea Expresie injurioasa care
de obicei se adreseaza unui coleg sau unui
prieten acuzat de lipsd de solidaritate,
sinceritate, principialitate etc., cu intentia
de a pune capat relatiei cu acesta. 14 (Trv;
ie) Imi bag pula in mi-taExpresie injurioasa
foarte raspandita intre barbati, care considera
actul sexual drept un mod de Injosire atat
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ainterlocutorului, cat si a persoanei la care
acesta tine cel mai mult". (Micul dictionar
academic, Academia Romana, Institutul de
Lingvistica "lorgu Iordan", Editura Uni-
vers Enciclopedic, 2002-2003.)

Sa adaugam aici si expresiva expresie
"a cadea cu curu-n puld expr. (adol., obs.)
a da de necaz" (George Volceanov,
Dictionar de argou al Iimbii roméne, Editura
Niculescu, 2007). Ramane 1n sarcina
scriitorului sa le poata folosi, fard a fi vulgar
estetic. Grea misie si faina totodata!

WﬁNT INOVICI

SCRIITOARE, ESEISTA

Pornind de la definitia textului literar,
nu ne-ar fi greu sa verificam daca ceea ce
avem de citit, de interpretat, sub o forma
sau alta, intra in asa-zisele norme de buna
functionare, proprii unui angrenaj stilistic
care se respecta, daca se subordoneaza, cu
alte cuvinte, misiunii literaturii. Exemplul
care-mi vine in minte, In acest moment,
tine de istoria literaturii roméne, de poezie,
mai precis. Geo Bogza a facut inchisoare
pentru textele sale poetice considerate
obscene. Publica, in 1929, Jurnalul de sex,
iar, in 1933, Poemul invectivd, doud carti
care-1 vor fi transformat Intr-un scriitor
atipic, nonconformist. E, de altfel, 1a noi,
singurul caz de literatura licentioasa
asumata. Tot ceea ce s-a scris dupa n-a fost
decat o imitare palida, extrem de stearsa,
ineficienta, a modelului.

Poetii postmoderni care au practicat
sau practicd, in continuare, vulgaritatea,
chiar scandalul pornografic, nu s-ar bucura
sa li se spuna cd, acum aproape un secol,
un avangardist, scria mult mai infocat,
dezinhibat, incisiv, iTn maniera marchizului
de Sade. intre dur si obscen, trecand prin
edulcorantele epitete impudic, indecent, e
cale lunga. A fi obscen nu Tnseamna neaparat
a fi dur. Folosirea, la nivelul textului literar,
a unor termeni care ies dintr-o normalitate
asumata de vorbitor, poate fi si o forma
de camuflare a unor slabiciuni, a unor
neputinte, a unei incapacitati funciare de
a comunica, de a se situa in lume. Pe de
altd parte, putem vorbi si de o forma de
revoltd extrema.

Textul obscen nu mai este incadrabil
la texte literare, oricum ne-am forta sa
mutam cursorul Ingaduintei in receptare.
El paraseste zona literaritatii, se nimiceste
singur, isi atdrna pietroaie de cuvinte si se
scufunda catastrofal. Vreau sa cred ca
supravietuiesc doar textele care convertesc
duritatea din exprimare, multa, putina, intr-o
stilistica a contrariilor bine dimensionate.
Buna masura se aplicd si-n literaturd, ca-n
toate artele, de altfel.

MORIALUSA
ESEISTA, CRITIC
LITERAR

Primul raspuns care mi-a venit In minte
la intrebarea — tema a prezentei anchete
culturale a fost acela ca textul poate fi atit
de dur/ impudic/ indecent/ obscen pe cit
de mult i Ingaduie cititorul s fie. Ori tot
atit de mult cit suportda acesta. Lumea
textului literar e un teritoriu imprevizibil
si nesupus constringerilor ori conformismu-
lui docil. Cred cé aprecierea gradului de
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duritate/ impudoare etc. a unui text este o
chestiune de interpretare ce tine, mai ales,
de o perceptie subiectiva si, tocmai de aceea,
foarte relativa, a fiecaruia dintre cititori.
Ceea ce unui lector i se va parea ca atinge
limita suportabilitatii, sondind inomabilul
ori obscenul, altuia i-ar putea provoca o
agreabila impresie de lecturd. Poate cd
impulsul acestei interogatii ar trebui reglat
intre text si propriul cititor. Conteaza cit
de fluide ori de permisive sint experientele
vietii celui din urma. incarnat in fibra
realului, textul nu-si va repudia niciodata
originea, seva mustinda a imaginarului sau.
Daca lumea 1n care traim atinge deseori
praguri acute ale duritdtii sau indecentei,
literatura, cel putin in acea zona in care se
cambreaza fin pe linia vietii, nu poate sa
arate altfel. Imersiunea lectorului in lumile
fictionale aduce cu sine revelatia unor
virtualitati la fel de crude, pline de asperitati
ori de obsesii frivole precum viata Tnsasi.
As Intimpina insd serioase dificultati
daca as fi provocata sa propun ierarhii n
a caror ecuatie s fie antrenati autorii textelor
literare. Ma gindesc doar la citiva scriitori
remarcabili si la operele lor, a caror lectura
se confunda cu experienta unei incizii pe
cordul deschis al cititorului: Chuck Palah-
niuk, Bernard du Boucheron, Vasili Gross-
man, Vladimir Nabokov, Thomas Pynchon,
Mariko Nagai. Toti cei amintiti se sustrag
oricaror aprecieri articulate pe artificiale
si pudice unitdti de masurd, fiindca a stabili
un asemenea punct de referintd inseamna
a esua intr-o somare a ceea ce reprezinta
textul mai insolit si mai spectaculos.

BOGDAN BUDES
REGIZOR, TRADUCATOR

Cred ca un text literar trebuie sa fie
tot atit de dur, impudic, indecent sau obscen
pe cit o cer personajele sau circumstantele.
Nu stiu dacd e posibil sd explice cineva In
mod definitiv, pentru toate epocile, cind
anume se potriveste un anumit limbayj, dar
eu cred cd cele mai importante doud repere
sunt contextul si motivatia. Cit de motivat
este ca un personaj sa vorbeascd intr-un
anume fel? (ma refer, in special, la teatru).
Importante sunt biografia lui, educatia,
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mediul din care provine, ocupatia — sunt
foarte multe detalii care fac ca un personaj
sa vorbeasca Intr-un anumit fel. E limpede
ca scriitorul Trigorin din Trei surori a lui
Cehov nu poate vorbi ca Teach din Ameri-
can Buffalo a Iui David Mamet (si nici
invers!). Fiecare personaj vine cu un bagaj
propriu care i modeleaza felul de a vorbi.
Daca 1l facem pe un mafiot sa vorbeasca
elegant e fiindca vrem ca in acel moment
sa vorbeasca asa... pentru cd, de pilda, vrea
sa epateze grupul cu care se afla la masa
sau vrea sa ia pe cineva peste picior.

Dar il putem auzi cum vorbeste si cind
smulge cuiva unghiile cu clestele (Adevarul
e ca si atunci poate cita din Kant. Vezi scena
celebra din Pulp Fiction cind personajul
interpretat de Samuel L. Jackson citeaza
din Biblie inainte sa-1 execute pe
indisciplinat). Totul e context si motivatie.
Daci ai hotarit sa aduci 1n scend un personaj,
sd-1 scoti din umbrd la lumina, trebuie sa
ti-1 asumi cu toate ale lui, inclusiv cu
limbajul, cu "bubele si mucigaiurile lui".
Altfel, va suna fals si neconvingator. Sigur
cd existd si Inclinatii bolndvicioase, dar o
ureche antrenatd stie sa detecteze ce e
motivat de ceea ce e, pur si simplu,
provocare gratuita, scatofilie.

Dar discutia va fi vesnica fiindcd
operele sunt destinate publicului, iar
interactiunea public-opera se manifesta in
"vazul lumii". Iar "vazul lumii" a impus
mereu norme. Norme religioase, ideologice
etc. In Rusia, astizi, existd o lege care
interzice utilizarea limbajului licentios in
opere destinate marelui public. Dramaturgi
celebri ca Ivan Viripaev au ajuns sa-si
cenzureze singuri piesele fiindca sanctiunile
pot merge pina la inchiderea teatrului... lar
de cind corectitudinea politicd a inceput
sa faca ravagii — vizibile deja si la noi —
mereu se va gasi un grupulet ai carui membri
sd se considere ofensati.

Cred ca "razboiul" asta va fi vesnic,
dar noi trebuie sd facem dreptate
personajelor si imprejurdrilor care trec
dincolo de epoci precise si de mofturi.

Ancheta realizata de
CRISTIAN PATRASCONIU
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ENOTECA MEDIEVALA

ALEXANDRU BUDAC

Nu am citit niciun roman de Umberto
Eco. N-am putut. Pentru mine rdméne un
mister de ce o persoand atat de inteligenta,
cultivatd, lucida si cu gust literar incontestabil
s-a Incdpdtanat sa scrie fictiune. Nu cred ca
nu si-a dat seama care i erau limitele. Printre
profesorii si colegii mei de la Filozofie era
n schimb de rigueursa citesti Numele tranda-
firului, sa-1 recunosti pe Ockham in figura
fratelui Guglielmo si sd comentezi referintele
scolastice. Tot n-am reusit s trec de prima
pagind. De vreo trei ori am inceput Misterioa-
sa flacard a reginei Loana— ma entuziasmeaza
benzile desenate, la fel ca pe Eco, iar in
copildrie am cunoscut la randul meu o sefa
de trib asemdnatoare Loanei, ce pasea afara
din caseta ei de tus cu un picior nud si gratios
—, Insd de fiecare datd m-am multumit sa
rasfoiesc concentrat galeria de imagini, sarind
opdrit peste text. Salman Rushdie povesteste
in memoriile sale ca a desfiintat Pendulul
Iui Foucault intr-o recenzie furibunda, si ca
la scurta vreme, n cadrul unei Intruniri orga-
nizate de Académie Universelle des Cultu-
res, au dat nas in nas, critic si criticat. Italianul
I-aintAmpinat vesel — bratele deschise, curtoa-
zie nedisimulatd — salutandu-1 cu accent:
"Rushdie! I am the boolsheet Eco!" S-au
fmprietenit pe loc. Oare cti dintre scriitorii
nostri ar dovedi atita simt al umorului si
autoironie, dupa ce le-ai bestelit capodo-
perele?

hiar si asa, ma numar printre

cititorii fideli. Eseurile lui

Umberto Eco, pamfletele,
convorbirile, articolele de critica literara,
studiile de semioticad, reflectiile asupra lumii
contemporane fac irelevant esecul beletristic.
In fond, stia sa se adreseze cu succes unui
public eterogen, iar asta nu e deloc putin
lucru. Nu ai cum sa nu-1 admiri pe carturarul
hatru, caruia morga academica i-a fost straina.
Explica simplu notiuni complicate si gaseste
subtilitati in situatii pe care obisnuim sa le
vedem monocrome. Abordeaza degajat, nu
fard deferenta, probleme teologice/ filozofice,
largind cAmpul interpretativ acolo unde cole-
gii sdi sobri vor sa-1 restranga, Ingenuncheati
ori poate doar Incaruntiti de jargon. Semiotica,
nu tocmai cea mai prietenoasa dintre disci-
pline, devine in cartile lui aventurd. Produsele
finite sunt inegale, cum se Intdmpla in opera
oricarui autor prolific, ideile se repeta, magis-
trului i place sa se citeze, se simte confortabil
n postura de vedeta — spre deosebire de altii,
nu neaga ipocrit, facand pe victima conjunc-
turala tarata in fata camerelor —, dar curiozi-
tatea, neastamparul, bibliofilia, enciclopedis-
mul, bagajul poliglot il recomanda ca umanist
dintr-o specie deja disparuta, dintr-o erd cind
intelectualii atractivi, charismatici si onesti
profesional nu se gaseau atét de greu.

In introducerea la Scrieri despre géndirea
medievala (Polirom, 2016), Umberto Eco
marturiseste ca Evul Mediu a raimas pasiunea
lui constanta un hobby, desi nu se numara
printre specialisti. Incepl sa c1test1 si te ntrebi
uluit, daca asa scria despre ocupagllle din
timpul liber, cum o fi fost ca profesor?
Volumul masiv, riguros structurat, selecteaza
dintr-o cariera spectaculoasa studiile dedicate
scolasticii. Pe Eco il intereseaza estetica,
semiotica, bestiarele, cotlonul curiozitatilor.
Argumentdrile pornesc de la figuri repre-
zentative pentru o anumita scoald de gandire,
compunand sistematic peisajul conceptual,
la un moment dat in istoria Evului Mediu,
care, ulterior, prin influente si reinterpretari,
a favorizat articularea scrierilor afine, si totusi
diferite, ale generatiei urmatoare de cdrturari.
Insuménd studiile de caz, Eco isi propune
sarisipeasca doua prejudecati. Pe de o parte,
demonstreaza ca scolastica nu se reduce la

polemici dogmatice si fanatism religios, si
ca in cultura Evului Mediu regasim un interes
autentic pentru categoria frumosului, iar pe
de alta parte sustine — asa cum a facut si
Culianu, de altfel —, impotriva cliseului larg
raspandit, ca umanismul Renasteru continua
si completeaza filozofia epocii precedente.
in vremuri violente, de conflicte sectare,
cind speranta de viatd era extrem de redusa,
iar epidemiile de ciuma, frecvente, medie-
valul recunoaste efemeritatea lumii si cauta
frumusetea interioard, singura perena. Din
acest contrast, spune Eco, rezultd paradoxul
Evului Mediu, sumbru in aspect, dar de un
fascinant optimism imaginativ in reprezen-
térile vehiculate. El nu aduce in prim-plan
viziunile referitoare la Iad si osande vesnice,
cruciadele, persecutiile, pogromurile, ci
splendoarea monstrilor din tratate, lirica
trubadurilor, ierarhiile ceresti ale lui Pseudo-
Dionisie Areopagitul, eleganta sistemului
tomist, bogatia lexicala a limbii latine, teoria
semnului formulata de Augustin, pe Ockham
rasturnand triunghiul semiotic, iar din Com-
medialui Dante, Paradisul. Pasiunea avizata
alui Eco este molipsitoare. Merita sa te lasi
contaminat, fard sd uiti ca si pentru el, la
fel ca pentru Borges, teologia constituie mai
degraba un capitol aparte al literaturii fantasti-
ce. Alege numai ce-11ncanta, si tinde sa vada
perioada intr-o oglinda cam prea solara.
Carturarii Evului Mediu preiau catego-
riile estetice de la antici si le adapteaza exi-
gentelor crestine, resemnificandu-le: "S-a
observat cd [...], in discutarea problemelor
estetice si in propunerea de norme privind
creatia artisticd, Antichitatea clasica tinea
privirea Indreptatd spre naturd, pe cind in
abordarea acelorasi teme medievalii o atinteau
catre Antichitatea clasica; dintr-un anume
punct de vedere, cultura medievald in ansam-
blu este efectiv mai mult un comentariu al
traditiei culturale decét o reflectie asupra
realitdtii." Prin urmare, continutul fabulos
al Fiziologului,imun la datele empirice, con-
ceptia cantitativa asupra frumosului, asimilata
de la Platon, Aristotel si Vitruviu, stradaniile
unor Alexander din Hales, Bonaventura sau
Albertus Magnus de a converti kalokagathia
la transcendentalele crestine ale fiintei, arhi-
tectura catedralelor gotice, unde fiecare ele-
ment capitd semnificatie precisa odatd inscris
intr-o naratiune plastica, potrivit principiului
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concordantei celor doua Testamente, exprima
acelasi impuls ascensional, in concepte de
fmprumut traduse in latind, adesea distor-
sionat. Medievalului nu ii era indiferenta
lumea sensibild. Ca sa urce in siguranta scara
ontologicd, recurgea la alegorie.
stazi, observa Umberto Eco,
= distingem usor Intre simbol si
alegorie. Medievalii nu faceau
diferenta. Pentru Parintii Bisericii, personajele
si evenimentele Vechiului Testament trebuiau
sa anticipeze Noul Testament, asa ca
imaginile cu caracter sacru si componenta
didacticd a alegoriilor se suprapun in
escatologie. Origen, de pilda, distingea sensul
moral, sensul literal si sensul mistic, iar
Augustin a elaborat o teorie meticuloasa a
semnului, pe care a folosit-o 1In exegeza
biblica, "dotat cu toate parafernele lingvistico-
retorice", Insd abia la Toma din Aquino lim-
bajul figurat devine problema estetica.
Aquinatul intelege prin "sens literal" nu atit
sensul propriu-zis al unui enunt, cat acela
atribuit intentionat de catre autor sau vorbitor.
Dar, intrucét in Scripturi se manifesta intentia
divind, exegetul urmareste sensul literal sau
istoric al textului sacru (nararea faptelor),
constient de sensus spiritualis, adica de semni-
ficatiile mai inalte ce presupun efort herme-
neutic. Prin distinctia dintre alegoriile in
verbis (transparente, usor de descifrat, chiar
daca le formuleaza un poet priceput, deoarece
se inscriu 1n istoria profana) si alegoriile in
factis (se referd la faptele prestabilite de
Dumnezeu ca semne 1n istoria sacra), Toma
introduce in discursul estetic un binom retoric
cu impact asupra teoriilor poetice ulterioare.
Dante Alighieri il va retine, ca sa-I eludeze
apoi ingenios, si oarecum eretic, prin adop-
tarea limbii vulgare.

Capitolul despre "Metafora si cunoastere
in Evul Mediu" mi-a atras atentia in mod
special. Scoala ne invatad plat ca metafora
reprezinta o figura de stil, si atit. Metafora
este "unealtd cognitiva", ca sa folosesc terme-
nul popularizat de Daniel Dennett. Aristotel
o intelegea astfel, iar pe urmele lui, medievalii
care descoperd tarziu Poetica (Guillelmus
de Moerbeke traduce in latind tratatul de
estetica al Stagiritului abia in 1278). In schimb
Averroes o citeste intr-o varianta araba din
veacul al X-lea, multiplicAind confuziile
conceptuale. Intuieste totusi functia metaforei,
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aceea de a scoate sensuri noi prin analogia
dintre lucruri familiare. Prizonierul contextu-
lui cultural — in lumea araba pantomima are
oaresice traditie, nu si teatrul —, Averroes
ntelege imitatia, structura tragediei, notiunea
de catharsis printr-o pletora de conotatii mo-
rale, asa ca In comentariul sau la Poetica —
transmis Occidentului latin In rastdlmécirea
lui Herman Germanul din 1256 —, subordo-
neaza arta dramatica unor principii mai aus-
tere decat si-ar fi dorit filozoful grec. Pseudo-
Dionisie Areopagitul, influentat de neopla-
tonism, nu facuse nici el diferenta intre meta-
fora si alegorie, dar cand a comentat, dand
frau liber imaginatiei hermeneutice, viziunile
profetilor sau certurile dintre Creator si popo-
rul lui Israel, i-a gasit primeia functia adec-
vata: Intrucat Dumnezeu este inefabil, cum
altfel sa-ti explici intentiile si prezenta lui
in lume, daca nu gratie unor analogii rastur-
nate, surprinzatoare — poate chiar de-a dreptul
socante, cum ar fi imaginea lui Dumnezeu
imbatindu-se din Psalmul 78 — Intre sensi-
bile?

oi, umanistii seculari, nu ne

grabim sd recunoastem bucurosi

contributia considerabild a
scolasticit la rafinarea categoriilor din estetica
europeand, si nu numai a acestora. Umberto
Eco ne reaminteste cu tact — fie ca invoca
universul infinit al lui Cusanus, care a dat
lovitura de gratie gandirii medievale si a facut
posibila reprezentarea artistului ca demiurg,
fie cd analizeazd reminiscente tomiste in
crezul estetic al tanarului James Joyce — de
ce ignorarea trecutului cauzeaza forme de
miopie semidocta n raportarea noastra la
modernitate si la un sistem de valori a carui
consolidare a fost anevoioasa. In Scrieri
despre gindirea medievald gasesti, pe langa
pagini argumentative dificile si fragmente
de text Tn latina, deserturi intelectuale
savuroase despre plagiat in Evul Mediu, atri-
buiri gresite de identitate, etimologii fante-
ziste, figuri de stil vitate (cati filologi mai
recunosc azi o trobar clus, 1n lirica proven-
salilor?), despre felul cum Isaac Casaubon
a dovedit ca faimosul Corpus Hermeticum
este un fals, despre relatia lui Dante cu primii
cabalisti si comentariile lui Beatus la Apoca-
lipsa 1ui Ioan.

Fiziologul descrie ariciul cum se catara
pe vita-de-vie, scutura strugurii si se rostogo-
leste prin boabele risipite pe paimant, ca sa
le ducd puilor. E aici un talc spiritual, nu
realism zoologic. La randul lui, Umberto
Eco a cules ciorchinii de soi ai Evului Mediu
si ni i-a daruit cu o gratie jubilatoare.
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INTERYIQRI CU LITERATURA

ALEXANDR

Pentru cititorii revistei Orizont, Eugen
Bunaru nu are nevoie de nicio prezentare.
Prezentd constantd in viata literara timiso-
reana, cel care conduce de doua decenii
cenaclul literar "Pavel Dan" iese la rampa
cu un volum impundtor, de aproape 600
de pagini. Rezultat in urma interviurilor
publicate aproape in exclusivitate 1n revista
Orizont, volumul Exercitii de apropiere:
interviuri, dialoguri' aduce in proximitatea
cititorului nume dintr-o literatura dinamica,
intratd, parca, Intr-un fagas firesc al evolutiei
sale. La o privire, chiar si repezita, asupra
cuprinsului, frapeazd numarul interlocuto-
rilor (83!) si diversitatea acestora, caci, pe
langa scriitori, sunt inclusi si "amfitrioni”,
psihiatri, "ganditori", muzicieni, artisti plas-
tici si critici de arta.

reusitd semnificativd a lui
Eugen Bunaru este de a crea
—# un fir narativ in aceastd
prezentare a interviurilor sub forma de carte.
Volumul porneste de la interviul cu una
dintre figurile emblematice ale boemei
timisorene, Maria Ember, Tanti Bibi pentru
cunoscdtori, amfitrioana care si-a deschis
portile pentru a gazdui generatii succesive
de scriitori si boema practicatd de acestia.
"Ma intrebi, Eugen, ce reprezinta amintirile
pentru mine? Iatd, pe scurt: amintirile —
domeniul meu de existentd", marturiseste
Tanti Bibi. Multe din aceste amintiri sunt
acum transplantate in volumul Exercitii de
apropiere, care probeazd si spiritul unei
libertati naturale manifestate cu mult inainte
ca aceasta sa fie permisa si la nivel oficial.
fn tonalitatea setati de Tanti Bibi, pri-
mele interviuri din carte sunt situate sub semnul
amintirilor. Interlocutorii sunt oameni care
au marcat epoci pentru domeniile lor din
interes. Eduard Pamfil si Corneliu Mircea
sunt prezentele sectiunii "Psihiatri, ganditori,
profesori", iar Eugen Bunaru se dovedeste
apt pentru a scoate la iveald esenta si
originalitatea gandirii acestor oameni. De pilda,
apare creionatd pozitia anti-freudiand a lui
Eduard Pamfil fatd de problema visului
("Toata mitologia freudista vizavi de vis,
pentru mine, se transforma Intr-o poveste care
nu primeste sens decat prin limbaj. Limbajul
este constient, deci toatd povestirea, toata
nararea visului era, este triirea constientd a
visului. Interpretarea visului este povestea
visului. Visul nu are cuvant") sau problema
contestarii in filosofie la Corneliu Mircea ("O
lucrare filosofica poate fi contestatd doar de
o gindire mai eficientd").

In acelasi registru sunt si interviurile
cu "muzicienii" Alexandru Sumski, Remus
Georgescu, Ovidiu Manole si Ovidiu Giul-
vezan. In ceea ce priveste criticii de art
si artistii plastici/ vizuali, Eugen Bunaru,
cunoscdtor al operei tuturor interlocutorilor
sdi, Tncearcd sd descopere intersectii dintre
biografia ori personalitatea celor intervievati
cu istovirea acestora In planul artei, cu trairea
1n pulsul culturii. Din aceste interviuri reiese
0 viata artistica vibrantd a Timisoarei, cu
o "larga respiratie" in perimetrul artelor.

Odata cu intrarea in spatiul literaturii,
prin intermediul criticilor literari, se Intre-
vede mai clar dimensiunea istoricd a volu-
mului de fatd. De asemenea, se cristalizeaza
si elemente de rezidual si emergent In litera-
tura romana la inceputul celei de-a doua
decade a secolului XXI. Una dintre cele
mai importate dimensiuni cu privire la viata

literara oglindité in dialogurile conduse de
Eugen Bunaru este continuitatea de la o
generatie literara la alta. Traversarea unor
bariere impuse ideologic, sub comunism,
devine plauzibild. Mai multi interlocutori
din generatia 2000 marturisesc filiatii cu
generatiile noudzecistilor si optzecistilor.
Avem de-a face, asadar, cu o recunoastere
a constructiei literare, semn distinctiv al
unei indelung asteptate asezdri In literatura
romana. Mai mult decat atat, asistam la
un impuls aparent catre normalizare in ceea
ce priveste continuitatea literard, manifestata
uneori chiar si prin ruptura — a se vedea
cazul fracturistilor douamiisti. Mentoratul
si sprijinul acordat de scriitori din generatiile
mai vechi celor tineri este recunoscut in
repetate randuri, mai ales in randurile
"paveldanistilor". Coagularea n jurul unor
personalitati, cenacluri ori edituri devine
marcd definitorie a literaturii doudmiiste,
plasatd sub semnul unei diversititi sdndtoase
pentru creionarea unor directii de dezvoltare
a literaturii.

Structuratd parca dupa principiul conti-
nuitatii si clar delimitata In specii distincte,
literatura reflectata in volumul lui Eugen
Bunaru isi gaseste rezidualul in generatia
optzecistilor. Prezente importante in peisajul
literar romanesc, nume precum Marcel Tol-
cea, Viorel Marineasca ori Daniel Vighi,
dialogheaza deschis cu Eugen Bunaru des-
pre dorinta de libertate, atmosfera mai mult
sau mai putin boema din Timisoara epocii,
dar si despre un spirit de fronda la adresa
establishmentului. O sintetizare abila ofera
Ioan T. Morar: "Spiritul rebel, combativ,
contestarea unor modele, dezldntuirea for-
melor, o oarecare solidaritate (facuta cioburi
dupa '89, din pacate!) au fost liantul gene-
ratiei '80. Generatia in blugi, cum i-au zis
unii, generatia cu naut, cum i-am zis eu".

piritul optzecist permanentizeaza

si 1n epoca postrevolutionard, in

disputata generatie '90 (multi
memBT1 fiind optzecisti Intarziati) si, cu
precadere, la radacinile douamiismului, care
traseaza o falie fata de generatiile anterioare.
Interogat asupra fracturii, Alexandru Ciste-
lecan limpezeste apele In mod categoric
si reuseste sa accentueze ideea de conti-
nuitate dincolo de rupturd: "«Fractura» asta
s-a produs doar in capul tinerilor poeti. Ea
e, strict, inventiune fictiva. Dar daca exista
1n capul lor, va exista (existd deja) si pentru

altii. Aici sunt, de fapt, doud probleme: una
de credinta In rupturd, cu toatd retorica
aferenta, si alta de existenta a rupturii. Tinerii
poeti trebuie sa creadd In rupturd, altminteri
de ce s-ar mai apuca de scris? Ei trebuie
sa-si mitologizeze nevoia de rupturd; e cu
totul altd treabd — si nici nu mai e a lor —
daca aceasta ruptura chiar exista, la o adica".
Multe din interviurile lui Eugen Bunaru
aduc astfel de limpeziri necesare In ceata
literaturii curente. E inca unul din meritele
considerabile ale autorului: persistarea in
interogatie, dublata de scoaterea la iveald
a dinamismului literar contemporan.

O sectiune solida a volumului 1n acest
sens este dedicata generatiei 2000. Caracte-
rul de mentor al lui Eugen Bunaru pentru
o intreaga generatie de scriitori 1si probeaza
aici maiestria, intrucat intervievatorul e ferm
racordat la toate dezbaterile tineretului lite-
rar, pare ca le-a citit toate volumele si cu-
noaste 1n profunzime atmosfera din labora-
torul de creatie aferent doudmiismului.
Aceastd sectiune marcheaza o deschidere
dubla, atat dincolo de zona Banatului, cét
si In sectorul literar emergent din generatia
post-2000. Din discutiile cu scriitori precum
Tudor Cretu, Claudiu Komartin, Stefan
Manasia, Moni Stanila, Rdzvan Tupa, Radu
Vancu sau Miruna Vlada transpare un peisaj
literar de un vitalism neasteptat, neo-expre-
sionist In mare masura si constient de ma-
rasmul societatii. Diversitatea poeziei doua-
miiste poate fi desprinsa dintr-o clasificare
complexa si riguroasd realizatd de Claudiu
Komartin, iar caracterul de "cuvant-valiza"
dobandit de "generatia 2000" este decon-
struit abil de Oana Cétalina Ninu. Acestea
sunt numai cateva dintre elementele care
transforma interviurile lui Eugen Bunaru
in pietre de hotar in privinta conturarii unui
profil al doudmiismului prin prisma actorilor
principali ai acestuia.

Pe langa aceasta paleta larga de perso-
nalitati si de registre ale culturii trecute in
revistd, volumul lui Eugen Bunaru are si
doi actori interconectati, care nu sunt per-
manent in centrul discutiei, dar care sunt
adusi periodic la lumina prin rolul impor-
tant ocupat 1n planul devenirii culturale al
multora dintre cei intervievati. Timisoara
si Cenaclul "Pavel Dan" sunt motive recu-
rente ale volumului, devin termeni indiso-
lubili legati si definibili unul prin celalalt.
Prin atentia acordata Timisoarei si Cena-

clului "Pavel Dan", Exercitii de apropiere
se constituie ntr-un important document
de epoca, cu opinii ori marturii despre atmo-
sfera de cenaclu din Timisoara unui timp
distinct de cel al prezentului.

Lesne de asteptat de la conversatii cu
scriitori, mai multi dintre interlocutorii lui
Eugen Bunaru nu se sfiesc de la literatu-
rizarea raspunsurilor lor. Cititorul raiméane
astfel Tmbogatit nu numai prin apropierea
de anumiti scriitori, ci si de literatura aces-
tora. Un exercitiu literar magistral este extras
de Eugen Bunaru de la Simona Constan-
tinovici: "Memoria mea afectiva imi trans-
mite nelncetat, cu acuitate, mesaje. E ca
un tarm pe care valurile oceanului arunca
periodic alge, scoici, pietricele, organisme
de tot felul. Memoria afectivd e o dimen-
siune stratificata, unele parcele se calcifica
in timp, altele rdman vii pana la sfarsitul
vietii. Niste nestemate".

nterviurile din  Exercitii  de

apropiere, completate de cateva

portrete schitate de Eugen Bunaru,
pun bazele unei geografii si istorii ale literaturii
romane in care Timisoara si Cenaclul "Pavel
Dan" au ocupat roluri ce nu pot fi trecute cu
vederea in nicio circumstantd, mai cu seama
1n ceea ce priveste literatura tanara. Astfel,
volumul lui Eugen Bunaru ofera o necesara
si valoroasa colectie pentru istoria culturii
din Banat si de dincolo de el.

IN ASTEPTAREA POEZIEI

Asteptarea alba*, al unsprezecelea volum de versuri al Silviei
C. Negru, e un amestec de stiluri si directii literare. Pe de o
parte, autoarea prefera formule cunoscute in poezia romaneasca
—rima de tip traditional, aliteratii, repetitii si un imaginar poetic
"gandurilor" — care aruncad volumul
intr-o zona din care poezia se urneste greu. Pe de altd parte,
textele Silviei C. Negru au si o dimensiune voit postmoderna.
Intr-o cronici generoasi a volumului aparuta in revista Arca
(nr. 4-5-6/2016), Doina Bogdan-Dascalu vorbea despre o
ca mostra a postmodernismului in
poezia din Asteptarea albd. Adevdrat, dar e si o dezorganizare
artificiala. Imaginile poetice nu se nasc organic, iar semnificatia
lor rar trece dincolo de nivelul strict formal al unor jocuri textuale:
"Ne-am aromat,/ secand arealul scoicilor./ Satui de inima-albastra,/

al "umbrelor", "tacerilor",

an

"dezorganlzare deliberata

"surazand",

indltator",

am opacizat candelabrele (...)/ Saloanele in dezordine,/ aruncau

fosfor din ochii/ pisicii negre -/ numai ea dorea sa serveasca-/

creier pane".

Textele sunt marcate de un exces de gerunzii ("alergind",
"imbatind si aruncand",
singura poezie) si de neologisme care nu au legéturd cu logica
textului. Totusi, poeta izbuteste sa puna in pagind cateva imagini
memorabile, nsa ele se pot numara pe degetele de la o méana:
"Cuvantul ca laser, In val aruncat,/ pulseaza-nstelat, haruit si
"Ca sa nu fiu foarte singurd,/ m-am Tmpartit in doua./
Prima parte se asaza pe ganduri,/ iar cealaltd vine zburdalnica,/
s-o completeze./ Ce intreg minunat!" Ca Asteptarea alba sa fi
oferit o experienta poetica mai trainica, ar fi fost necesara prezenta
unui editor competent care si decanteze volumul prin trierea a
aproape jumatate din poeme si a unui redactor care sa fi eliminat
multiplele greseli de redactare, ucigase din fasd a oricarei potentiale
reverii poetice. Pdcat...

"germinand", toate 1ntr-o

(Al.O)

1 Editura Universitatii de Vest, Timisoara, 2016, 585 p.

2 Editura Profin, Drobeta-Turnu Severin, 2015, 142 p.
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AS LEPTARE, CRUZIME, DISPARITIE

ALEXANDRU BODOG

DOUA SPIRITE INRUDITE

Naturaletea volumului de convorbiri
semnat de Monica Pillat si Radu Ciobanu'
vine in primul rand din capacitatea autorilor
de a depdsi micar In parte distanta
politicoasa si rece care se instaleaza intre
doud persoane care isi scriu fard a se
cunoaste, reusita la care se adauga decizia
(adoptata in mod tacit, as zice) de a sa-
bota Inca de la inceput rlgldltatea plicticoasa
aunui raport de tip intervievat-intervievator.
Desi initiativa i-a apartinut Monicdi Pillat,
impresia permanenta este aceea ca volumul
evolueaza, cu fiecare capitol addugat, ca
rezultat neplanificat si necosmetizat al unei
ntalniri necesare si, finalmente, fructuoase.

ornind de la premisa dialogului

vazut ca o lungd si uneori

periculoasd calatorie pe mare,
Dincolo de asteptare acosteaza, daca e sa
respect conventia initiald, intr-o sumedenie
de porturi, gasind pretutindeni prilejuri pen-
tru a addsta si mai ales pentru a pune la
cale noi aventuri. Cu un echipaj format atat
din fiinte dragi, disparute si totusi foarte
vii in memorie (Dinu si Cornelia Pillat,
Nicoleta Ciobanu), cét si din personaje lite-
rare importante pentru cei doi (Hamlet, Gio-
vanni Drogo, Carl Joseph von Trotta), Moni-
ca Pillat si Radu Ciobanu nu ocolesc nici
amintirile dureroase, cum ar fi arestarea
Iui Dinu Pillat sau moartea Nicoletei Cioba-
nu, nici suferintele mai mici sau mai mari
din trecut si nici macar amenintarea inexo-
rabild a mortii, care pulseaza intimidant
inca de la primele pagini. De asemenea,
ancorarea 1n literatura are un rol impor-
tant pe tot parcursul dialogului: de la Ed-
gar Allan Poe, Baudelaire, Rimbaud sau
Arghezi si pand la Homer, Dante, Proust
sau Sandor Marai, cei doi se reintorc la
clasici si redeschid marile carti pentru a
vorbi despre rostul asteptarii (asteptarea
este, de altfel, tema-far a cartii), orele fericite
ale crea;iei, ;intele reale si iluzorii ale célato-
riei, rataciri, naufragii, vitare si multe, foarte
multe altele. Nu trebuie uitata nici compo-
nenta pronuntat confesiva a volumului: in
pagini vibrante, de o mare intensitate emo-
tionald, Radu Ciobanu isi reaminteste etapa
timisoreand a studentiei, iar Monica Pillat
isi marturiseste Increderea de nezdruncinat
in forta purificatoare a credintei.

Oricand comparabila, ca anvergura
intelectuald si marturie documentara, cu
carti ca Amintiri in dialog sau Mastile Iui
M. I, Dincolo de asteptare. Dialog in larg
este dovada palpabild a modului in care
doud fiinte se pot Intilni si pot comunica,
lasand deoparte toate diferentele care ar
putea sa-i separe, de parca s-ar cunoaste
dintotdeauna.

DRUMUL SCURT DINTRE
SIMPLITATE SI SIMPLISM

Poetul si prozatorul Ciprian Macesaru
a incercat sda ofere, prin Trecutul e
intotdeauna cu un pas inaintea ta, cel mai
recent microroman al sau’, un soi de
radiografie a Romaniei contemporane.
Refuzul programatic al epicului de (ceva
mai mare) amploare, preferinta evidenta
pentru crochiul narativ (uneori vag satiric,
alteori usor poetic, dar mai mereu, cel putin
in Trecutul...,1dsat in forma brutd) si atentia
aproape dramaturgicd pentru cadenta si
acuratetea dialogurilor fac din Macesaru
un autor stapdn mai degraba pe
instrumentarul prozei scurte decit pe acela
al romanului. Asa stand lucrurile, nu era

tocmai greu de prevazut cd ambitioasa
incercare (la baza careia se afla, dupa cum
marturisea prozatorul intr-un interviu,
renuntarea la elementul autobiografic si,
implicit, obiectivarea perspectivei) urma
sd se soldeze cu un esec.

Plasata in satul Strimbeni (numele nu
are, cred, nevoie de vreun comentariu),
actiunea romanului se fnvérte in jurul
catorva personaje mai mult sau mai putin
reprezentative pentru descrierea si Intele-
gerea configuratiei spatiului carpato -danu-
biano-pontic. Fotbalistul ratat Timofte (su-
pranumit Cruyff de Strdmbeni), primarul
corupt Balaban (secondat furibund de profe-
sorul de istorie Popescu, cel mai zelos dintre
acolitii sai), misteriosul Ghenie, Pompilica,
batranul Aron si Ileana Petrescu (ultimele
trei numdrandu-se printre putinele figuri
pozitive ale romanului) sunt personajele
care beneficiaza de cea mai generoasa expu-
nere, aceasta fiind asigurata de implicarea
lor in complicata retea de simpatii/ antipatii,
intrigi, conflicte si ilegalititi din comuna.
in plan secund, lor li se adaugi, printre
altii, mos Arghir, Brailoiu, Zicu Ros si Nina,
preotul Mihail , politistul Ghita si cei patru
violatori ai Ilenei Petrescu (Grebu Mihaila,
Plavan si Oprea), care vor fi ucisi de satenii
suficient de furiosi Tncat sd puna din start
moartea accidentala a lui Pompilica pe sea-
ma lor. Bune sau rele (Trecutul... nu
cunoaste zonele gri), toate aceste personaje
defileaza pe scena unei pseudo-constructii
romanesti care pare sd se infrupte aproape
exclusiv din creuzetul imund al stirilor de
la ora 5, din bolgia de nedescris a subiec-
telor-soc care se perindd zilnic prin mai
toatd presa romaneasca si, in cel mai bun
caz, din stirile si reportajele care glorifica
in mod stupid o normalitate devenita, ce-i
drept, tot mai ex-centricd la noi.

Din punct de vedere literar 1nsa, real-
mente descurajantd este unidimensiona-
litatea tipologica a tuturor personajelor din
roman; lipsa lor de relief, justificabila, la
rigoare, prin raportare la monotonia aplati-
zanta a lumii din care fac parte, e Tn mod
inexplicabil dublati de absenta oricarei evo-
lutii. Animati fie de interese meschine, fie
de revirsarea (atent,,controlata" de la panoul
de comanda) unor valuri de intoleranta, de
urd, de cruzime si, rareori, de mild, locuitorii
din Strémbeni (re)actioneaza doar in functie
dotare. De aici se naste, probabil, puternica
impresie de artificialitate produsa de micro-
universul imaginat de Mécesaru, microuni-
vers al carui caracter eminamente
demonstrativ rezida intr-un paradox: fara
afiun produs al fanteziei pure, el faciliteaza
transpunerea datelor de suprafata ale realului
intr-o fictiune care pretinde s restituie, prin
reducere la scara, adevaratele mecanisme
de functionare ale acestuia din urma. Doud
exemple mi se par, in sensul acestei
argumentatii, edificatoare.

Mai intii, cazul pr1maru1u1 Balaban.
Invingitor la capatul cursei pentru obtinerea
celui de-al doilea mandat, unul castigat ca
urmare a manevrelor de discreditare a
contracandidatului sau, expert versat in
sifonarea fondurilor europene destinate
modernizarii comunei si adept convins al
teoriei conform cdreia zahdrul, faina si uleiul
pot potoli orice eventuald nemultumire,
Balaban nu este altceva decit un amestec
(atent calculat, dar perfect cliseic) de
1ncompetenta coruptle si lipsa de scrupule.
in absenta oricarei fisuri de bunavointa,

Monica Pillat Radu Ciobanu

Dincolo de agteptare
Dialog in targ

preocupare sau ingrijorare pentru soarta
localitatii,,calitti" neexersate nici macar
la modul demagogic, din veridicitatea
personajului nu raiméne mare lucru.

e un enorm potential comic,

exploatat, din pacate, doar la

nivelul discutiilor dintre primar
si consilierul sau, se bucurd episodul
transformarii Strambeniului in republica
independenta. Avand nevoie de recunoastere
nationald si internationald, Republica
Strambeni, cu Balaban autoproclamat
presedinte si Popescu pe post de prim-
ministru, are parte de girul unor entitati
statale absolut hilare, printre care Principatul
Sealand (un fort,,ocupat de familia Bates,
devenind sediul unui post de radio pirat"),
Regatul Talossa (guvernat de un adoles-
cent american care,si-a proclamat
dormitorul drept regat independent") sau
Regatul Altei Lumi. Cu mai mult efort de
prelucrare narativa a situatiei, Strimbeniul
si-ar fi putut cistiga, In proximitatea
glorioasd a Ploiestiului, a Mizilului si a
falansterului din Tratament fabulatoriu, un
loc de cinste in modestul sector utopico-
anarhist al literaturii roméane.

Urmarind traseul lui Balaban, de la
jalnicele stratageme utilizate pentru
castigarea celui de-al doilea mandat pana
la arestarea sa dinspre final (pentru,,atentat
asupra integritatii teritoriale a Romaniei"),
cea mai importantd ntrebare fsi gaseste,
in cele din urma, aproape singura raspunsul:
a ajuns sau va ajunge vreodatd un primar
romén la o asemenea combinatie savantd
de prostie si machiavelism de ména (sau
lumea) a treia? Greu, foarte greu de crezut.

Construit pe baza unor coordonate
complet diferite, Pompilica pare intruchi-
parea inocentei absolute, o aparitie menitd
sa salveze, prin propria sa moarte, o intreaga
comunitate din ghearele unei apocalipse care
se va dovedi, in final, imposibil de evitat.
Nepot al lui mos Arghir, strabtdnd neobosit
satul pe bicicletd, el nu este pentru sateni,
pana dupa moarte, decat un baiat cu mintea
ratdcitd — un fel de bufon tacut si inofensiv.
Abia odati cu disparitia sa, atribuitd Tn mod
eronat celor patru agresori ai doctoritei Ileana
Petrescu, este curmatd spirala cruzimii
salbatice din StrAmbeni si se produce, in
mod inexplicabil, scurta si subita activare
a instinctului moral. E o dizolvare, fie si

Ciprian Mdcesary

Trecutul e intotdeauna
cu un pas inaintea ta

temporard, a raului endemic? O 1nstalare
miraculoasd a revoltei in mijlocul unei lumi
sufocate de lipsa de insemnatate a propriei
conditii? O risipire cu valente mistice a abuliei
colective? Ambiguitatea planeaza deasupra
penultimului capitol, dar cert este ca ultima
pagina a acestuia include cea mai inspirata
sugestie vizuald din carte: "Degeaba, oamenii
priveau pamantul rascolit, randurile ca niste
uriase vene negre, isi ficeau Inspaimantati
cruci, crezand ca Pomplhca se da cu bicicleta
pe dedesubt. 151 imaginau cum gonea pe
Tohanul sau ca atunci cand era viu, cum
ciuruia paméantul, cum 1ii scotea pe mor’gi
din cosciuge, rAnd pe rind, si-i aseza in
scobiturile pe care le facuse, cum spulbera
tarana frant peste ghidon, cu ochii strinsi
si gura inclestatd, cum mortii fluierau
admirativ, plangeau de fericire si strigau:
— Asa, biiete, du-te, du-te!".

Cat priveste scufundarea satului
in,,marea" reziduala, aparutd ca urmare a
masivei extractii de cupru, ea este pusa sub
semnul mult prea facilei ipoteze a justitiei
divine:,,Jazul se inalta necontenit, crestea
ca un balaur, ai fi zis ca va contamina cerul,
numai clopotnita rimdsese la suprafata, un
gat lung ivindu-se ferm, mandru, sprjinind
(sic) turla pe care crucea mare si neagra
parea de neatins".

ine conduse, incluzdnd vreo
g doud sau trei nuclee epice
= promititoare, cele 20 de
capitole care compun Trecutul e intotdeauna
cu un pas Inaintea ta nu arata tocmai rau
luate separat. Puse laolalta, insa, ele nu
(prea) fac un roman, cea mai buna ima-
gine pentru a descrie produsul final fiind
cea a unui puzzle descompletat. Nu in
ultimul rand, trebuie spus ca austeritatea
formald, mult (a)clamata simplitate stilistica
adoptatd de Micesaru poate fi foarte usor
luata, in primul rind pe baza gradului ridicat
de accesibilitate, drept insusire specifica
unui prozator inzestrat; in cazul volumului
de fati, ea este doar una dintre
caracteristicile prozei lenese.

! Monica Pillat, Radu Ciobanu, Dincolo
de asteptare. Dialog in larg, Editura Eikon,
2016, 196 p.

> Ciprian Macesaru, Trecutul e
intotdeauna cu un pas inaintea ta, Cartea
Roméneasca, 2016, 144 p.
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MON AMOUR

O poezie diversa tematic si stilistic aduce
volumul cel mai recent al lui Andrei Mocuta,
Voi folosi intunericul drept calauza'. Privite
panoramic, poemele dezvaluie un jurnal liric
de cilatorie, In care evenimentialul e dublat
de o suma de reflectii si stari ale poetului.
Sustragindu-se unei nete delimitari, cele doua
paliere interfereaza constant. Asa se face ca,
desi volumul se deschide cu un grupaj de
poeme despre zilele petrecute in Barcelona,
ulterior se remarca o intersectare a acestora
cu o serie de texte nedeterminate temporal
si care sunt, de fapt, rezultate ale unor exercitii
si jocuri de imaginatie.

Definitorii pentru atipicul jurnal de
calatorie, narativitatea, precizia localizarii si
recursul la datarea poemelor sporesc indubi-
tabil senzatia de autenticitate. Altfel spus,
totul pare a se fi intdmplat aievea: "Stau la
barul hotelului/ cu un prozator spaniol/ si bem
un pahar/ de sangria" (Corrida de toros). Pe
langa acuratetea relatdrii din aceste poeme,
se poate distinge in poezia lui Andrei Mocuta
si 0 apetenta pentru fluidizarea sau hipertro-
fierea unor imagini sau senzatii. Calatoria
depaseste astfel granitele obiectivitatii,
devenind, prin liricizare, una interiorizati:
" timp ce suntem 1ntamp1nat1/ la aeroport/
de noul rege al Spaniei,/ privesc norii/ si-
ncerc sa le deslusesc rostul.// Fiecare dintre
noi/ are un rol important 1n istorie,/ al meu
e legat de nori" (Legat de nori).

Un rol si un loc aparte in volumul de
fata il au trimiterile geografice si culturale.
Nu putine sunt poemele al cdror titlu contine
un toponim. Prin atentia sporita ce le este
acordatd, locurile devin cu adevarat personaje.
Insa la conturarea culorii locale contribuie
in mare masurd si prezenta catorva
personalitati (Don Quijote, Antoni Gaudi,
Salvador Dali), precum si emblematica figura
a lui Pablo.

Anticipat de insemnarea diaristica,
decupajul (auto)biografic prinde contururi
ferme in Scar song, poem ce spune "povestea
fiecarei cicatrici in parte". Subiectivitatea fatisa
("Asa cd-mi depan odiseea") si descrierea
francd a genezei fiecarui semn corporal
imprima poeziei o considerabila Incarcatura
afectiva: "siincep cu cea de deasupra buricului/
(dupa doud saptamani/ de la nastere),/ continui
cu cea de pe cotul sting/ (castigatd in urma
unui penalti/ apdrat In copildrie)/ si Inchei
abrupt cu cea mai hidoasd/ dintre toate/ (extir-
pare tumord)/ de-a lungul arterei femurale".
Tonul grav e mentinut si intr-o serie de poeme-
definitie. Formula stilisticd adoptata in aceste
texte scoate 1in relief caracterul lor
apoftegmatic ("Cineva 1iti furd/ privirea si-
n/ clipa urmatoare/ iti dai seama/ cd au trecut
saizeci/ de ani// Cam asta e iubirea"), dublat
de tendinta de a transmite un mesaj de o
deosebitd insemnatate ("Nu e vorba despre/
viitorul la care visezi,/ ci de trecutul de care
nu ai fost/ niciodatd constient/ si de prezentul
la care nu te gandesti/ niciodata").

O anumita distanta fatd de relatarea ce
vizeaza materialul faptic al calatoriei e obtinuta
totodata prin exercitiile de imaginatie. Pornind
de la un dat real (fie un personaj/ o
personalitate, fie un loc), Andrei Mocuta
imagineaza scenarii joculare in care doua sau
mai multe lumi se intersecteazd. Ceea ce
surprinde la configurarea noilor lumi este
polaritatea spatio-temporald a referintelor
aduse in contact: "De-ar fi pasit/ Columb/
1n Lumea Noud/ cu un hamburger/ proaspat
rumenit pe gratar,/ n-ar mai fi fost celebru/
pentru descoperirea Americii,/ ci pentru ca
a ldsat/ burgerul sa se raceasca" (Mirador de
Colom). Acelasi procedeu e recognoscibil si
in alte poezii. Eterogenitatea si exuberanta

referintelor (Brigitte Bardot, Godot, Merlin,
Galilei in Merlin sau Eva, Turnul Babel, Jon
Snow, Cristofor Columb in Erai si tu acolo)
reprezintd fard indoiala un joc. Si cam atat.

Nu astfel stau lucrurile cu Drama unui
asterisc sau Poe/ m pentru Poe. Ludicul formal
si verbal din aceste poeme aduce un plus de
prospetime volumului. Autoanalizindu-se din
perspectiva functionalitatii sale, asteriscul
adoptd o binara pozitie fata de conditia sa,
reflectatd in cele doud componente ale poemu-
lui: prima parte, ce enuntd drama ("Toatd
lumea asteaptd/ explicatii/ din partea mea"),
urmatd de exemplificarea ei prmtr onotd de
subsol ("* Intelegeti ce vreau si spun?").

Un alt joc practicat de Mocuta este unul
cu poezia si de-a poetul. Definitiilor sterile
ale poeziei ("Poezia poate fi/ o cautare
disperatd a binelui,/ o luptd constanta impotriva
rdului/ sau pur si simplu o poveste") li se
adaugd jocuri mai dinamice, trasate in tuse
ironice. Poemul gasit, geneza acestuia sau
anuntul devenit poezie reprezintd exercitii
de creatie mai indraznete (si reusite!). Deschi-
zindu-se in formula lui Magritte ("Acesta
nu este un poem"), Bodega Dos Palillos poarta,
de fapt, urmatoarea nstiintare: "Daca esti
prostituata,/ te rugam nu intra/ in restaurantul
nostru.// Dacd nu esti sigurd/ cd esti
prostituatd,/ consulta-te cu paznicul/ si te va
Iamuri el". Tot in registrul poemului care "nu
este un poem" se inscrie Dragd Francisc
Vinganu. Vizibil Inca din titlu, caracterul
epistolar e sustinut constant prin semnalarea
naturii poeziei de fatd ("Pe cat de provizoriu
e acest schimb epistolar", "Sper cé-ntelegi
ca aceastd scrisoare"). Surprinzator e faptul
cd poemul-scrisoare dobandeste rezonante
metapoetice, subiectul sau fiind insdsi poezia:
"Oricat de mult am palavragi in bar, rezonanta/
cuvintelor dispare In timp, dar daca transferam
barul/ in poem, cuvintele noastre vor vibra
ca o curea/ de transmisie la masina timpului”.

Din Voi folosi intunericul drept cdlauza
nu lipseste nici ironia si autoironia. Indiferent
ca scrie despre sine, despre calatoriile sale
sau despre personalitati, Mocuta nu se sfieste
sa persifleze. Daca intr-o poezie precum
Schimb de priviri cu o catalana poetul se
ironizeaza, descriindu-se ca fiind "clama ei
de prins parul", in Oda Reginei Estera de pe
capota Cadillacului obiectul ironiei devine
chiar regina: "Decolteul te-ar prinde/ mult
mai bine/ daca ai da jos sutienul,/ iar rochia
ti-ar veni minunat/ dacd ai mai da jos/ din
fund".

Multitudinea efectelor stilistice nu este
insd intotdeauna o calitate, Andrei Mocuta
cazand pe alocuri 1n capcana de a-si supralicita
poeziile. Tonul ludic, ironic, densitatea
sugestiilor culturale, geografice si metapoetice
ajung de multe ori sa coexiste. Senzatia de
suprasaturare nu intarzie astfel sa apara. Balada
lui Jack Spicer e exemplard in acest sens:
"Hai cu noi Euridice/ Sa-1 vedem pe domnul
Nietzsche,/ Nu-1 mai plange pe Orfeu,/ Ca
n-are stofa de zeu.// Jack Spicer s-a-ndragostit/
De un cal nepotcovit,/ Calul lui Sir Lance-

ta

AndreilMocu
g

)
4
]

t

Voi folosi intunericul
drept caléuzd &

‘ cmmxomﬁnmsd%

1ot/ Si al strasnicului lot". Atentia exacerbata
acordata formei face ca esenta versurilor sa
consiste strict in amuzament

Rezultat al unei calatorii, Voi folosi
intunericul drept calauza surprinde intai de
toate prin eterogenitatea formulei stilistice.
inregistrand deopotriva imagini si stari,
recentul volum al lui Andrei Mocuta Vorbeste
despre cultura cataland, despre sine si despre
poezie.

IN DIALOG...

Proaspat aparuta la Editura Mirton (daca
e sd avem 1n vedere ultima datare consemnata
1n volum: "E.D.: Am primit chiar azi, 31 iulie
2016, o veste"), Etern, Intr-o eterna noapte-
zi* este, dupa cum spune Iulian Chivu in
prefata volumului, un "eseu hermeneutic in
dialog cu Poetul Eugen Dorcescu". Justificarile
ce preceda interviul propriu-zis nu se opresc
1nsa aici. Spre exemplu, in Notd explicativa,
Mirela-loana Borchin inventariaza "intr-o
ordine aleatorie" motivele ce au dus la aparitia
acestei carti: "multiplicarea si valorificarea
instrumentelor de abordare a unei opere
literare; valorificarea convorbirilor cu poetul
Eugen Dorcescu [...]; perspectiva, mai mult
sau mai putin apropiatd, a monografierii
creatiei marelui scriitor timisorean, care, din
1 august 2014, este cetatean de onoare al
orasului de pe Bega etc.".

La nivel structural, "eseul hermeneutic
in dialog" este impartit in zece parti si
urmareste radiografierea operei lui Eugen
Dorcescu. Subintitulate dupa modelul
platonician (Despre avatar, Despre forma
poeticd, Despre asocierea marilor religii,
Despre O arhi-amintire, Despre libertatea
Poetului, Despre receptare, Despre un proiect
de cercetare semioticd, Despre Shunyata,
Despre Batran, Despre beatitudine si spirit),
cele zece subcapitole ale eseului despre fericire

Nirela-loana Borchin

ETERN i i e

aduc 1n prim-plan, succesiv ori simultan, o
serie de elemente specifice poeziei lui
Dorcescu. Problema avatarului (sau, asa cum
o numeste Mirela-loana Borchin, "poetica
avatarurilor") reprezintd, aldturi de arhi-
amintire si figura Batranului, una dintre
coordonatele liricii lui Eugen Dorcescu.

Despre demersul intreprins de Mirela-
Ioana Borchin s-ar mai putea spune cad
exploreaza din plin dimensiunea lexicala si
semiotica a poeziei: "Am identificat doua
nuclee lexicale in lirica dorcesciana: ARHI-
AMINTIREA si NIRVANA, amandoud
denumind concepte cu semnificatii antropo-
cosmice. Nirvana e un plurivalent lexem
sanscrit, dar arhi-amintirea e un cuvant-ima-
gine-simbol". O la fel de nuantatd analiza
cunosc si alte "campuri semiotice. De pilda,
apa are trei centri: rdul, marea si ploaia. Are
si corelate simbolice: roua, fintana, lacul,
estuarul, valul, cascada, aburul".

Dincolo de dimensiunea hermeneutica,
interviul prezinta si secvente din viata poetului.
Se 1nscriu aici impresiile pe care cele trei
intalniri cu studentii timisoreni i le-au lasat:
"Erau foarte atenti si doritori sd spuna fiecare
cate ceva, s ajunga la cartile mele" si "s-a
vazut ca totul era spontan, la modul superior,
substantial si foarte original". Tot o nota de
subiectivitate dobandeste volumul prin frazele
encomiastice care "tradeaza" fascinatia
autoarei pentru poezia lui Eugen Dorcescu,
aratand astfel ca "eseul hermeneutic 1n dialog"
Etern intr-o eternd noapte-zi s-a nascut si dintr-
un profund sentiment de admiratie.

1 Andrei Mocuta, Voi folosi intunericul
drept calauza, Cartea Roméaneascd, 2016, 80

2 Mirela-loana Borchin, Etern intr-o
eterné noapte-zi, Editura Mirton, 2016, 146

ARTE VIZUALE, POEZIE & JAZZ

La Inceputul lunii septembrie, la Pensiunea Mirific din Dubova
a avut loc vernisajul expozitiei de arte vizuale organizate cu lucrarile
artistilor prezenti la cea de-a 33-a editie a Taberei Internationale de

Creatie Mraconia-Dubova "loan Mercea".

Tabara, cea mai longeviva de arte vizuale din Romania, a fost
initiatd de cétre pictorul Ioan Mercea in 1983, si a avut loc, ani buni,
la Mraconia. Continuati de fiica dlui Mercea, artista Dana Miclaus-
Mercea, si de sotul ei, muzicianul Victor Miclaus, tabdra se tine la

Dubova, pe clisura Dunarii.

Au fost aldturi, pe malul Dundrii, artisti din diferite generatii:
Tudor Vreme-Moser (Timisoara), Gheorghe Fenesan (Cluj-Napoca),
George Paunescu (Bucuresti), Felicia Paunescu (Bucuresti), Gloria

Vreme-Moser (Timisoara), Remus Rotaru (Timisoara), Pavel Torony
(Timisoara), Judith Créciun (Baia Mare), Gheorghe Craciun (Baia Mare),
Amelia Dolanga (Grecia), Costin Brateanu (Timisoara), Ariana Vulpe

(Timisoara), Ioan Mercea (Timisoara), Dana Miclaus-Mercea

(Timisoara), tvetozar Avramovici (Orsova), Tudor Jinga (Timisoara),
Ioana Fenesan (Cluj-Napoca), Alessia Lara Craciun (Baia Mare),
Alexandra Miclaus-Mercea (Timisoara), Matei Paunescu (Bucuresti),
Theo Moser-Vreme (Timisoara), Ioana Rotaru (Timisoara).

Dupa vernisaj, in acelasi perimetru, a avut loc JAZZ & POETRY

Robert Serban.

HAPPENING, partea a II-a, In care protagonisti au fost muzicieni
Ionut Dorobantu si Victor Miclaus, si scriitori Adrian Bodnaru si
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EZAREA IN POEZ

MARPAN ODANGIU

Gabriel Timoceanu a debutat, in 1993,
la Editura Hestia, cu un volum de versuri
intitulat Asezarea in fiintd. in sine,
momentul nu a fost deloc unul fast pentru
poezie: ecourile evenimentelor din
Decembrie '89 erau departe de a se fi stins
si, implicit, atentia publicului se ldsa, In
continuare, acaparatd de puzderia de
publicatii senzationaliste care invadaserd
piata. Nici urmatoarele aparitii ale poetului
nu s-au bucurat de un climat mai favorabil:
Mecanisme si nervi (1995) si Au adormit
caii, maestre (1996) au trecut la fel de
neobservate/ ignorate de critici.

u mai putin adevdrat este, insa,
ca, pe de alta parte, volumele
au aparut Intr-o perioada
puternic marcatd de polemicile ti dezbaterile
privitoare la aparitia unei noi promotii/
generatii literare: noudzecistii. Initiate —
pe un substrat mai degraba logic-intuitiv
decét sustinute de o realitate literara efectiva
— de Laurentiu Ulici, controversele aveau
sd se Intinda pe durata a mai bine de un
deceniu, rastimp suficient pentru ca vocile
poetice sa se decanteze, sd se exprime si
sd se expund si, mai ales, sa-si fixeze
contururile. Startul total nesincron al
noudzecistilor a invalidat ipotezele criticului
privitoare la "afirmarea lor grupatd" si la
"caracterul exploziv al impunerii 1n peisaj".
in schimb, din ce in ce mai evident,
fara a presupune cine stie ce aderente la
delimitarile programatice ale Inceputurilor
(cenaclul Universitas, miscarea ieseand Club
8, Grupul de la Brasov, Cenaclul de marti
etc.), generatia a dobandit o identitate clara,
caracterizata, tnainte de orice, de o anume
unitate a diversitatii, intemeiatd pe
"radicalitatea atitudinii generale fatd de
realitate” si pe "stergerea granitelor intre
genuri prin imprumuturi si contamindri, pe
reconsiderarea textului ca loc geometric
al viziunii traditionale, moderniste si al
textualismului", asa cum intuise Laurentiu
Ulici. Cristian Popescu, O. Nimigean, Con-
stantin Acosmei, Radu Andriescu, Caius
Dobrescu, Andrei Bodiu, Adrian Bodnaru,
Paul Daian, Daniel Banulescu, Ioan Es. Pop,
Daniel-Silvian Petre, Vladimir Petrescu,
Daniela Ratiu, Gabriela Savitsky, Costel
Stancu, Marius Oprea, Nicolae Tone, Viorel
Suciu, Robert Serban, Ana Stefanescu,
Lucian Vasilescu, Simona Constantinovici,
Marian Oprea, Rodica Draghincescu, Sorin
Garjan au devenit nume importante ale
poeziei romanesti de azi, creatia lor lirica
avand multe in comun, dar si la fel de multe
particularitdti care 1i separa.

Pe langd valorizarea acestor realitati,
o importanta antologie precum Bijuterii din
Piata Abundentei/ Poeti ai generatiei '90
din Banat (antologie de Marian Oprea;
prefata de Cornel Ungureanu, 2011), il
"recupereazd" — intre altii — si pe Gabriel
Timoceanu, desi era de domeniul evidentei
ca, prin cele trei volume deja publicate,
acesta isi facuse intrarea pe usa din fatd a
literaturii, nu doar printr-o voce lirica dis-
tincta, ci si prin modul cu totul aparte de
a se raporta la poezie. In 1994, el pusese

temeliile Editurii Brumar, care avea sa
devina, in scurt timp, unul dintre reperele
importante ale promovarii liricii romanesti
contemporane, in general, si a creatiei
noudzecistilor, in special: o editurd care,
prin Gabriel Timoceanu, Adrian Bodnaru
si, ulterior, Robert Serban, a publicat un
numdr impresionant de "cérti bibliofile, carti
spectacol, cdrti voluptuoase, rafinate,
seducatoare" — ca sa-1 citim pe Pavel Susara.
Generos, modest si discret, Inzestrat cu un
bun simt precum putini (niciuna dintre
cartile lui Gabriel Timoceanu nu a aparut
la propria editura!), autorul a ales mereu
sa stea Tn umbra celorlalti, sa delecteze si
sd se delecteze cu bucuria pe care
spectacolul poeziei adevarate o poate oferi.
Dupa aproape un deceniu de la
precedenta aparitie, Galbenuri si obosele
(2014) intra ceva mai consistent in atentia
criticii, care retine, inainte de toate, "tandrul
derapaj" si "alunecarea ironica din emblema
pe care o propune titlul [...], caligrafiind
absenta, retragerile, refuzul sub semnul unei
ironii, al unei dispozitii sarcastice care ar
defini generatia optzecista. O luare peste
picior a poetilor [...] dispozitia antiliricd
si antipoetica, ironica, dar lipsitd de agresiu-
nea nihilista a optzecistilor de odinioara"
(Cornel Ungureanu). Practica intertextuali-
tatii cu accente bufe, a (auto)pastisei, orali-
tatea si frustetea limbajului, Inclinatia spre
ludicul sarcastic, resemantizarea unor
"concepte" precum patriotismul, credinta,
istoria, iubirea etc. fac parte din strategiile
prin care poetul exploreaza criza identitara
specifica liricii noudzecistilor, asezandu-1
cu temeinicie pe Gabriel Timoceanu, 1n
spirit cel putin, In randurile lor.
a fel ca si ceilalti, Insd, poetul
nu imitd pe nimeni, nu
sugereaza nicio aliantd ori
adeziune programaticd, nu seamana decat
cu el Insusi: "Prin birturi cu/ Chelneri cretini
fard clasd/ Noi punem la cale/ Istoria cea
Sfanta/(Acu' ma ridic In picioare)/ Si flirturi
mdrunte-n tandreti scintilate/ Cu picolite
minione platinate./ Deodata tacum/ Si fumul
tigdrii/ Ne vezi Roménia" (Salut, murim,
Romania); sau: "Hatru acest Dumnezeu/
La tata ta istoveste/ Ldsadndu-ne/ De
izbeliste/ Prada oricdrei iubiri" (Hatru acest
Dumnezeu); sau: "N-am aer, tovardsi, la
mine-n celuld,/ Pe cAmpul 'cesta, printre
aceste blocuri,/ Zidurile cresc intr-una,/ Pana
vor ocupa si mdrile, si luna.// Exista frenezie
n nesférsita construire,/ Existd bun-simt
si parte de fire:/ Totusi, Imi pare cd ele
cresc in nestire.// Respir tot mai rar,
tovarasi,/ Cdutand un adinc ce nu mi-e
sortit/ Batran deja, printre dinsele,/ Ma
las construit" (N-am aer, tovardsi, la mine-n
celuld); sau, In sfarsit, aceastd pastisd
aproape cinica dupd un celebru poem nichi-
tastdnescian: "A venit toamna, dragostea
mea,/ Ai vazut, berzele-ncep a pleca/ Deja
serile-s reci -/ Sd-ti pui pe tine ceva.// A
venit toamna, dragostea mea.// Poate ca
acum, 1n brate, mai tare/ Am s te strang,/
Sate apar de ea.// A venit toamna, dragostea
mea" (A venit toamna, dragostea mea).

Singurdtatea si dragostea sunt si in
volumul de acum* polii intre care se
deruleazd marturisirile netrucate ale
poetului, confesiunile sale (auto)biografice
care transfera, In maniera noudzecistilor,
aproape impudic, eul empiric 1n text: "De
pe un catarg de corabie/ ce pluteste spre
Budapesta/ prin lanul acesta/ de grau copt,/
catdrat in plopul ce strdjuia singuratic/
stadionul echipei de fotbal/ Bayern Totina,/
de pe blocul tau, in care/ la etajul noua,/
locuiai Tncaltata pe tocuri/ de noud -/ tin
minte o esarfa albastrd,/ o sticla de vin ars
Jidvei cu dop/ de plutd, pe -care-l
adulmecamn/ ca pe un fetis./ Pe Enola Gay
m-am catdrat -/ dormea suita si ruginitd/
in curtea Institutului Politehnic/ "Traian
Vuia" -/ lucrarea cuiva de doctorat in aer./
/ Din avionul AN 2, ce/ scartdia din toate
incheieturile,/ si din care m-au aruncat,/
n armatd -/ eram tetanizat de fricd/ in usa
deschisé/ deasupra Caracalului ori Craiovei
-,/ se vedeau pana departe parcelele lumii,/
ordonat, chibzuit Impartite / stalpii de inalta
tensiune,/ ce pareau niste omuleti iesiti/
la sapd.// Mai apoi, ca o bufnita,/ rotindu-mi
vederea de jur-imprejur,/ de la fnaltimea
mea de/ un metru optzeci si patru./ Tot asa,
si la Inceput,/ sub nucul din curtea casei/
bunicilor, la Berzovia,/ unde-mi pusesera
tarcul/ In vara cand n-aveam un an/ Incd"
(Cu mana streasind la ochi).

fmblanzit de seducitoare melancolii,
discursul poetic nu mai e, insa, decit arareori
virulent, se lasa patruns de nelinisti puternic
tensionate de sentimentul caducitatii, al
vulnerabilitatii fiintei in fata trecerii: "Eram
tineri toti si/ morti prin birturi, adastand./
/ Eterni eram, si-n/ piscuri albe spumele/
de val de mare/ ne cu totul chemau/ in tacere
finitd// Pepita de aur/ din pletele noastre
dese,/ lasate prelung pe tufa/ de macese,/
era vazul atunci,/ si cuvantul/ musca din
sfarcul/ oricarei celule/ de fluture ori/
libelule.// Tu taci mereu" (Eram tineri toti).
Credinta, religiozitatea, trecutul intrd Tntr-un
regim de abordare lirica diferit fatd de cartile
anterioare, este dominat de lumina blandetii
si de inflexiuni de o neobisnuita (la
noudzecisti!) tandrete: "Doamne, de inalt
ce eram,/ multa vreme, hulind, am crezut
ca/ sunt Hrist:// Te imitam pe portiuni cat
puteam/ ca-l citisem deja pe Gyr,/ si el
rimase asa/ in cea mai frumoasa strofd.//
Haladuiam si eu prin celule,/ pe la ndcajitii
ce-mi semanau, pe bune/ foarte: le desenam
cu carioca maro/ urme de cuie/ pe
incheieturile manurilor/ iar ei plangeau cald,
cand se desteptau,/ si cred cd erau fericiti./
/ Minuni nu puteam face/ dar incercam,
meschin, sa fac/ minunata fiece clipa,/ ca
nu eram destept ca Tine, Doamne"
(Doamne, de inalt ce eram).

Sugestia pe care titlul volumului — Cu
ména streasind la ochi — o avanseaza este
aceea de scrutare a orizontului, de privire
atentd, cercetatoare, de explorare a ceea
ce se afld si aproape si departe de fiinta
poetului: propria existenta, timpul si, mai
ales, iubirea, aceasta din urma devenind
tema predilecta a incursiunilor sale lirice.

CU MANA STREASINA LA OCH]

GABRIEL TIMOCEANU

Beritic

Surprinzdtor sau nu, cartea contine mai
multa poezie de dragoste dect oricare dintre
aparitiile editoriale anterioare ale lui Ga-
briel Timoceanu. Si, chiar daca, In linii mari,
registrul aborddrii conservd nota de
directitudine, de limbaj frust, crud,
anticalofil, ancorat in cliseele realititii
imediate — "Cu toate acestea,/ eu te iubeam,/
strigam ca un bou/ la vecini: am pus si pe/
facebook, si mesaje ti-am/ dat/ cu telefonul
taiat,/ fara minute, fara secunde./ O,
Doamne, cat face-o secundd/ pe piata
neagra, acu', in razboi -/ pai cat un pumn
de sare-n bucate face,/ cat un zdmbet de-al
tau./.../ Acu-mi trece prin piepti/ rapidu'
de Bucuresti.// tii minte, In gara,/ ploua,
eram uzi,/ erai In mov, cu pantofii/ maro
de la Kappa.// De abur am fost/ toata vremea
de-atunci,/ mov ne-a fost haina/ de abur
fi-ne-va taina" (Eu te iubesc si-mi pare bine)
-, blandetea tandra si un anume dobandit
echilibru  tempereazd discursul, il
"umanizeaza", il incarca de poeticitate.
atd: "E ceasul sd vii, si blanda,/
iubito, sa ma duci la culcare -/ nu
mai are pustia sa-mi vanda/ semnul
mirdrii ori vreun semn de-ntrebare.// Lung,
ridicol de lung/ nalt ca un Hristos/ e timpul,
iubito, sa vii,/ noaptea s-o intoarcem pe
dos./.../ Noaptea, paluga si ea,/ indecent
de inaltd,/ pe picioroange parca sta,/ noaptea
nalta.// Ca un miner/ transpir murdar in/
subterane adance -/ fii blanda, iubito,/ vino,
adoarme-ma,/ da-ma la aer/ sa ma manance"
(E ceasul sd vii, si blindd). E, In aceasta
repliere pe baricadele propriei poezii,
semnalul cd, fird a renunta cu totul la
deliciile ludicului, ale constructiilor si
rasturndrilor sintactice surprinzatoare in
contrapunct cu, adesea, rimele interioare
neasteptate si subtil muzicale, ale ironiei
si autoironiei (Inca prezente, dar pe suprafete
din ce in ce mai restranse), Gabriel
Timoceanu s-a asezat decisiv In generatia
de poeti careia fi apartine pe de-a intregul.

*Gabriel Timoceanu, Cu mana streasind
la ochi, cu cinci lucrari de Horia Bojin,
Editura Diacritic, 2016
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Iuteala pagubitoare si mimetismul aiuritor
in care trdim au facut ca dialogul tihnit sa
devind amintire. Cine mai gaseste bucuria
taifasului meditativ si placerea pasului reglat
dupa ritmul viu al ideilor? Printre cei care
se Incdpatineazad sd intre Tn ceremonialul
reflectiei 1intelegatoare este si Teodor
Baconschi. Dialogul din 2013 cu Armand
Gosu (Legatura de chei. Marturii diplomatice)
era purtat pe marginea unor subiecte din istoria
recenta, adesea mai inselatoare ca varful unui
aisberg. Cu evociri, portrete si un bilant de
etapd, Legatura de chei denunta fard echivoc
"tabloidizarea diplomatiei". Tema Anatomiei
ratarii. Tipuri si tare din Roménia
postcomunista (Humanitas, 2016) — carte in
care Teodor Baconschi se afld in dialog cu
Dan-Liviu Boeriu — poate parea multora ca
un exercitiu nepotrivit: ce rost mai pot avea
niste pagini despre ratare intr-o realitate
sociala, politica si culturald istericd si
alienanta? Caci o carte nu rezolva problema.
Nu transformd, printr-un hocus-pocus
intelectual, ratarea Tn succes national.

FALSA VINDECARE SI
DISCERNAMANTUL ~

E adevdrat cd o carte nu rezolva
problema. Poate propune cel mult o falsd
vindecare. In schimb, e posibil sa sprijine
cautarea, scotind gandul din letargie. Solutia
salvatoare nu e miraculoasa, ci va fi raspunsul
la o actiune Intemeietoare. Desigur cd fluxul
autodistructiv in care s-a lasat prinsa societatea
romaneasca poate fi privit cu blazare sau intr-o
risipire  buimacd. Ori In devalmasia
relativismului astenic. Pe de alta parte, e cu
putintd sda fie abordat si cu infrinarea
pasiunilor si a impulsurilor radicale, pentru
a cauta, chibzuit, directia spre iesire. Dar buna
orientare se stabileste numai in prezenta
definirii lamuritoare a erorii. O maladie, o
carentd, o riticire de paradigma supravietuiesc
impasibile daca nu sunt riguros formulate
si trecute prin diverse (individuale) ferestre
de interogativitate, a caror deschidere sa fie
1n mod hotarat activa. "Nu existd vindecare
decét prin adevar. Dar adevarul nu trebuie
spus cu incrincenare, ci cu intelegere si cu
dragoste, si nu fara zdmbet.", scria Petru Cretia
in Homo valachicus (reluat, intr-un fragment
mai amplu, In motto-ul Anatomiei ratarii).

In dialogul lor, Teodor Baconschi si Dan-
Liviu Boeriu povestesc confuzii, raticiri si
perplexitdti, vorbesc despre tipologiile
tranzitiei (corporatistul, ecologistul, indig-
natul, relativistul & nostalgicul, descurcaretul,
toapa & cocalarul's.a.), schimba opinii despre
intelectual, jurnalist si omul politic, exami-
neaza patologii revizitate (mania persecutiei,
teoria conspiratiei, capra vecinului etc.). Oricat
de toxica se arata agitatia din jur, Anatomia
ratdrii nu e rezultatul unei conversatii de
lehamite ori al izbucnirilor de manie. Si nici
epilogul unor preocupari egolatre. E (in primul
rand) Incercarea interlocutorilor de a-si lamuri
lor insisi derapajele, inconstantele febrile si
deplorabllele mimetisme din societatea
romaneasca. Repherea lor meditativa dra-
muieste dilemele si argumentele coapte. Nu
poseda monopolul adevdrului, dar au amandoi
sensibilitate la detalii, detenta spiritului critic,
disponibilitatea veritabila de a asculta si de
a desfasura mai departe un gind. Ca se
vorbeste despre "baietii destepti", despre
"political fiction" sau religie, analiza unui
concept si esafodajul demonstratiei expun
jocul nuantelor si disciplina cugetarii. Ori
libertatea ei.

IN APE TULBURI

Oricat de necrutator se produce
radiografierea Roméniei postcomuniste,
Teodor Baconschi si Dan-Liviu Boeriu nu
esueaza pe malul sterp al carcotasului de
serviciu, obsedat de abstractiuni severe. Si
nici pe cel al reactivitatii umorale, aflate in
continud expandare. Refuzi atat tiparul
scurtaturii, cat si certitudinea absolutista. Sunt
atenti la metoda, dar cu luare-aminte sa nu
fie luati de vartejul tezismului. Examineaza
subiectul pe mai multe fete, 1l rastoarnd sa-i
gdseasca punctele de sutura si sd-i masoare
flexibilitatea. Au curaj intelectual, vad plusuri
si minusuri, contradictii si ambivalente, acolo
unde primul imbold i-ar putea situa de-o parte
sau de alta a problemei.

in doui cuvinte: sunt cumpatati. Adica,
dupa cum explica Aurelian Craiutu moderatia,
evitd solutiile maximaliste si navigheaza in
ape tulburi, pe linia de mijloc — acolo unde
e cel mai rapid si periculos curent. Intrebat
cum se raporteaza, ca intelectual umanist,
la  "modelul" descurcaretului, Teodor
Baconschi afirma: "Pe de o parte, 1l simpatizez
ca pe un erou popular. Pe de altd parte, 1i
reprosez stagnarea noastrd in imaturitate
sociald. [...] Daca ma intrebati care e pacatul
nostru capital, rdspund: inconsecventa, care
provoaca pendularea sisifica intre extreme.
Cautand sda Tmpace «si capra si varza»>,
descurcdretul nostru este dusmanul celei mai
pretioase valori a civilizatiei crestine:
moderatia. [...] Descurcéreala asta dezvoltd
mentalitatea paguboasa a lui «merge si asa.»
Asta coboara la minimum exigentele, dilueaza
asteptarile, permite inacceptabilul. Cu o
asemenea gandire sociala nu vei ajunge
nicicand la prosperitate si cultura inalta. Ai
in schimb toate datele pentru a balti in
subdezvoltare, facatura si parodie a reusitei..."
(p- 96-97)

DESENE IN AER

Intrucitva anacronica pare a fi Alexandra Bodnaru la debutul
ei. Ceea ce (ma grabesc sd spun) nu e neaparat un semn de slabiciune
poetica. Foarte tdnara Alexandra Bodnaru reflectd mai degraba o
raportare dinamica la actualitatea si traditia poetica, cu reveniri
periodice la temele Indelung magnetizante ale poeziei. Autoarea

n

Mai departe, Dan-Liviu Boeriu: "va
marturisesc cd-mi sunt la fel de antipatice
iconoclastia ignoranta si habotnicia care se
hraneste din intolerantd si din absenta
deschiderii cétre celalalt. Nu pledez pentru
un relativism caldut si inconsistent, ci pentru
o dreaptd masurd" (p. 199). Din nefericire,
in fata distinctiilor maniheiste la care ne
ispiteste miscarea fara stavila a lumii de
astazi, discretia dreptei masuri risca sa
paleasca.

LOGOS SI PATHOS

Moderatia nu se confunda cu sovaiala,
asa cum nu respinge hotararea. Interlocutorii
din Anatomia ratdrii nu sunt nici indecisi,
nici inconsecventi. Propun un exercitiu de
géndire si de echilibru, intr-un timp in care
luciditatea si responsabilitatea nu se bucura
de popularitate. Dialogul lor include o
combinatie de analize factuale, mici
digresiuni morale si subtile tehnici literare
(elemente narative, tropi, schimbare cursiva
de registru stilistic). As spune ca explica
lumea noastra postcomunista si hohotul ei
smintit, impletind cumpatarea necesara
pentru a decupa o "histoire raisonnée"
(termenul a fost folosit de Pierre Manent,
pe urmele lui Phyllis K. Leffler) cu o doza
de inseninare empatica.

Prospetimea expresiva a lui Teodor
Baconschi insoteste profunzimea ideilor, iar
experienta dialogului public pe care deja o
are Dan-Liviu Boeriu 1i lasa suficient spatiu
de manevrda. Din zona problematizarii
rational-afectuoase se fac cu usurintd
insurubari in cultura europeand, asa cum
se azvarle si cate-un carlig in filosofia
religioasd, cu crestinismul conceput ca "o
civilizatie a libertatii, autolimitarii, iubirii
si moderatiei." (p. 202) Provenind din
generatii diferite si deosebiti ca formare
intelectuala, Teodor Baconschi si Dan-Liviu

HUMANITAS

Boeriu fac imprevizibile piruete discursive,
aduc (pe rand) un subton de umor sau o
tusd de amardciune. Ii unesc, in schimb,
reverenta 1n fata ideii, politetea fatd de
celalalt si strecurarea unei sugestii afective.
Prefirat in proportii variate, pathosul
amplifica elocventa fara de care logosul ar
fi fost pandit de uscaciune.

Viu si elegant, critic fara a devia 1n
hipercriticism insomniac, dialogul din
Anatomia ratdrii recupereaza nazuinta
intelegerii, savoarea dilemelor si farmecul
trecerii de la coincidenta contrariilor la
disjunctii neindoielnice. Dar mai presus de
orice, aminteste (indirect) ca in absenta
deschiderii active, lucid-creatoare si a
responsabilitatii stradaniei individuale cea
mai bund lume cu putintd riméne o naluca.

Paleta de Incordari si nelinisti din Orasul cu gropi in obraz e
reversul damnat al unei reverii integrate in metabolismul curent al

existentei. De vreme ce iubirea raimane evacuata in trecut, asa cum

cu purici/ [..

se vede n Ce]or care (m )-au iubit antidotul singurétitii tulburi nu

De aceea spaimele Alexandrei Bodnaru se ramific subversiv sau
se oglindesc intr-o coregrafie fara detenta,
.] inca nu stii ca te poti uita la tine,/ cind te asezi cu

in spatele unui televizor

Orasului cu gropi in obraz (Editura Eikon, 2016) intrd n competitie
cu poetii acestui timp, venind cumva de pe un drum lateral. Se pretinde
parte din Generatia invizibild (care "se misca atit de repede/ ca
ne-ameteste ideea de-a ne opri,/ n general, din orice"), nsa isi traieste,
in suvoiul dement al cotidianului, singuratatea.

S-au subliniat deja, intr-o altd cronica, unele elemente care ar
diferentia-o pe Alexandra Bodnaru de poezia postdouamiista. Nu
le reiau aici. As vrea sa remarc in schimb cd, zguduit de ofensiva
nedesavarsirii, Orasul cu gropi in obraz se incumeta sa reflecte rupturile.
Sa se exprime cu dizarmonia pe care existenta o scoate, feroce, la
iveald: "Incepusem sa repet somnul/ ca-ntr-un tren personal/ sa scot
ghimpii lipiti de cerul gurii/[...];/ refugiul in sine ca ntr-o cutie cu
nisip/ pe care-1 netezesc cu talpile/ cand ma trezesc/ i m-arunc in
mare./ Incepusem sa repet/ ca-n singuratate nu stii ce sa faci cu
tine" (Repetztze) in mare, scenariile lirice se construiesc in jurul
pustiirii. Al unei coplesitoare senzatii de inutilitate a sinelui, a celorlalti,
a lumii Intregi. Dezarticulata, realitatea ascunde impulsuri ambiva-
lente. Poate fngadui contactul direct cu durerea. Cu frenezia prabusirii.

Dar poate starni si redefinirea unui Echilibru firav, prin enunturi
care inlantuie ezitarea si deznadejdea ("sa te clatini dintr-un exces
in altul/ plus puterea/ de-a sti s taci si sd urli/ si niciodat pe rand").
in unele cazuri, fragilitatea se transfera si la nivel discursiv. Probabil
ca o mai rabdatoare detasare fatd de text ar fi evitat macar jocurile
lexicale facile (ca in Abia acum simt) si cateva finaluri diluate sau,
dimpotriva, nejustificat scurtcircuitate (Cearcdn peste cearcin).

spatele la oglinda,/ apoi schimbi frecventa" (Cu spatele la oglinda).

Reclamata emfatic drept nevindecabild, nelinistea in fata unui
fapt determinat isi schimba directia si devine angoasa — resimtita
ca pecete indisolubila a conditiei umane. De la Scurt istoric de familie
("o masa lunga si fiecare isi inteapa vecinul/ de la stanga la dreapta,
ca-ntr-un vers plin de furie;/ ma ridic prima si fug pana la un petec
de iarbd/ sa ma arunc cu capul in pdmént si sa rad") se ajunge,
intr-un crescendo impasibil, pe teritoriul indeterminarii: "Apoi iti
simti sufletul pana in stomac./ Mereu vrei sa pleci intr-un loc dragut./
e ca si cum ai tine in piept tot aerul din lume./ Toti se descalta,
poarta tricouri albe, barbatesti,/ se urca pe pervaz si se arunca de la
geamuri./ Orasul e plin de gropi/ in obraz" (Orasul cu gropi in obraz).

Fuga buimac-lucida (nu cautatoare) si fascinatia mortii (nicicum
nadajduitoare) sunt variantele-limita de raspuns in fata unor zile
care ascund (in Virtual) "o continua despartire" sau a noptii in care
"l-am citit pe tata printre randuri/ si-apoi 1-am asezat intr-un colt de
biblioteca" (Nesincronizare). Nu numai temeiurile vietii ori filiatiile
familiale si poetice sunt interogate in poeme, ci si rostul mortii. Iar
daca sfarsitul se poate justifica prin aceea cad poate da vietii un sens,
absenta acestuia din urmad indica esecul mortii de a-si implini menirea.

Poemele aduc o miscare (abia) perceptibild a impulsurilor, a
senzatiei, a emotiei evanescente. Ceea ce persista este spuma rece a
nimicniciei. Cu un limbaj simplu, a cdrui tranzitivitate e intepata pe
alocuri de acul conotatiei ori de varful ascutit al ironiei, Orasul cu
gropi in obraz sugereaza un potential poetic de netdgaduit. (G. B.)



RETEA

Douamiismul a constituit, inca din
primii ani ai noului mileniu si pand In
prezent, punctul de pornire al unor
numeroase dezbateri, polemici sau anchete
literare. A umplut, cu alte cuvinte, destul
de multe pagini in ziarele si revistele literare.
Cutoate acestea, volumele de analiza critica
focalizate asupra problematicii mai largi
a generatiei doudmiiste nu sunt la fel de
numeroase, ele fiind in putine cazuri
dedicate in mod exclusiv douamiismului
— ca In volumul Stefaniei Mincu,
Douamiismul poetic romanesc. Starea
poeziei Il (Pontica, 2007) —, sau punctand
si acest ultim segment literar In mai am-
ple panoramari ale literaturii romane. Este
cazul volumului semnat de Octavian
Soviany, Cinci decenii de experimentalism.
Compendiu de poezie romaneasca actuala,
volumul al II-lea, Lirica epocii
postcomuniste (Casa de pariuri literare,
2011), dar si al tezei de doctorat intitulate
Fenomenul poetic roméanesc postdecembrist,
tezd sustinutd In 2009 de ctre Cristina Ispas,
pentru a oferi doar cateva exemple.

acest context, cartea Gratielei

Benga, Reteaua. Poezia
romaneasca a anilor 2000 — aparuta

in 2016 la Editura Universitdtii de Vest
din Timisoara —, reprezintd nu doar o
binevenitd analiza a unui fenomen literar
efervescent si dinamic, ci si un exercitiu
de privire critica necesar. Si asta mai ales
in masura in care, in ciuda numeroaselor
discutii sau controverse pe marginea temei,
au fost lasate totusi sub semnul ambiguitatii
aspecte relevante pentru Intelegerea acestui
segment din istoria literara recenta sau, dupa
cum foarte bine o intuieste autoarea, s-ar
putea spune cad "popularitatea temei nu a
produs clarificarea teoretica a unor concepte
cu care s-a operat indelung in acesti ani".

Structurat pe trei mari capitole, volumul
semnat de Gratiela Benga reuseste sd traseze
delimitari si sd opereze clarificari concep-
tuale n abordarea critica a segmentului
poetic din anii 2000, atat prin realizarea
unor nuantdri semnificative, ct si prin con-
stientizarea si asumarea riscurilor pe care
un astfel de demers le presupune datorita
apropierii de un subiect Inca supus contro-
verselor si nedecantat prin distantarea tem-
porald. De altfel, o prima nuantare este
sesizabila inca din titlul volumului, autoarea
evitand notiunea de doudmiism si preferand,
in schimb, mai generoasa formulare "poezia
anilor 2000".

Aceasta optiune se contureaza In urma
concluziilor rezultate din analiza variatiilor
in denominatie pe care le-a cunoscut grupa-
rea de tineri autori ce au inceput sa debuteze
cu cativa ani Tnainte si, mai apoi, dupa mo-
mentul 2000. Percepand notiunea de doud-
miism ca o "etichetd convenabila, intr-o
masura limitatd totusi", deci sub forma unui
instrument destinat 1n principal delimitarilor
realizate de istoria literard, Gratiela Benga
subliniaza Tnsd insuficienta formelor deno-
minative propuse, a etichetelor aplicate aces-
tei noi grupdri de scriitori, insuficienta ce
deriva tocmai din incapacitatea acestora
de a subsuma complexitatea si diversitatea

A POETIC

ANA “PUSCASU

fenomenului poetic din jurul anilor 2000.
In plus, simpla incercare de etichetare a
intregii diversitdti de formule poetice pro-
puse de tinerii autori ar conduce, In conse-
cintd, la ceea ce autoarea percepe ca "fortarea
distorsionatd a realitatii literare, prin ignorarea
naturii specifice a unor poeti, asimilati abuziv
cu un complex de tropisme".

fncd din acest punct devine evident
modul In care cercetatoarea intelege si se
raporteaza la segmentul literar avut in
vedere, element ce constituie, de altfel, unul
dintre atuurile volumului. Structura
Retelei... pe care Gratiela Benga o
construieste are astfel la bazd perceperea
poeziei din jurul anilor 2000 ca un fenomen
aflat inca 1n evolutie, si nu ca unul Incheiat
sau depasit. Ceea ce implicd si setarea
mizelor prin orientarea spre un demers menit
sd urmareasca deci un parcurs, nu sa fixeze
o incheiere si, implicit, nu sa tragd concluzii,
ci sa deschida un dialog.

Originala in cadrul acestui demers este
si plasarea autorilor analizati "In miscarea
extensiva a retelei". Depasind astfel
perceperea liniard si limitatoare a
fenomenului, autoarea ilustreaza poezia
anilor 2000 prin metafora grafica a unui
sistem de semnificatii reunind directiile si
manifestele douamiiste, de la fracturismul
lui Marius Ianus si Dumitru Crudu, la
utilitarismul lui Adrian Urmanov, la
performatismul propus de Claudiu Komartin
si pana la autenticismul lui Dan Sociu sau
deprimismul lui Gelu Vlasin. Aceasta
cartografiere concretizatd in structura
dinamica si — foarte important — deschisa,
de tip retea, nu ignora nici evolutia mediului
online ce a produs schimbari semnificative
la nivel social si cultural, inclusiv in ceea
ce priveste functionarea cenaclului sau a
revistelor literare. Este astfel pusa in valoare
si dinamica relatiilor dintre poetii din anii
2000 1n spatiul virtual, atat pe blogurile
personale, cat si pe site-urile literare care
au functionat pe formula unor cenacluri
sau ateliere de discutie, imaginea de
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A ANILOR 2000

fiilnd cea a unei

ansamblu rezultata
organizari "de tip retea in progress, cu noduri
si raspéntii in continud metamorfoza".
iversd si complexa, reteaua de
"cartografii traditionale" si
"geografii virtuale" este
completata, In cel de-al treilea capitol, printr-
o serie de analize aplicate volumelor de
poezie aparute din 2000 si pana in prezent.
In cadrul acestei ample panoramiri nu se
pierde totusi din vedere intelegerea
doudmiismului ca un fenomen dinamic si,
deci, a listei autorilor ce pot fi cuprinsi in
acest segment ca una deschisa. De altfel,
sistemul conturat in Refeaua... Gratielei
Benga nu se vrea unul exhaustiv, dupa cum
o subliniaza Tn mai multe rinduri autoarea.
Caz in care afirmatia Iui Alex Goldis "cine
nu e mentionat in volumul Gratielei Benga
nu exista in poezia actuald" nu pare totusi

SI

Duminicd, 11 septembrie 2016, echipa "Verde pentru Biciclete" si libraria "La Doud
Bufnite" au organizat evenimentul Cititori pe bicicletd, aflat la cea de-a doua editie.
Evenimentul si-a propus sd apropie cititorii si scriitorii Intr-un ambient relaxat, in Piata
Unirii din Timisoara, dupa ce au parcurs impreund un traseu prin oras. Au avut loc
concursuri inedite, jurizate de scriitori-biciclisti. Dupd cei 8 km de pedalat, participantii
au putut asista la un recital de poezie si proza in lectura autorilor, la ateliere creative

si concursuri foto.

Au citit in fata amatorilor de miscare Adriana Babeti, Adrian Bodnaru, Eugen Bunaru,
Adela Dragomir, Viorel Marineasa, Alexandru Potcoava, Radu Pavel Gheo, Daniela

Ratiu, Daniel Vighi.

Atelierul de poezie dadaistd a fost coordonat de Ana Puscasu, poeta si critic literar.
Atelierul pentru micii devoratori de cdrti a fost organizat In parteneriat cu Asociatia
Bastionul ArtLitTim, coordonat de Patricia Lidia. Participantii la lecturile publice si la
ateliere au fost premiati, prin tragere la sorti.

Un concurs inedit, Adu cea mai cea carte, s-a bucurat de interesul unui numar mare
de biciclisti (preponderent copii si tineri), incurajati sd aduca volume din biblioteca
proprie pentru a fi premiate la urmatoarele categorii: cea mai veche carte, cea mai
groasa si cea mai subtire carte, cartea cea mai micd si cea mai subliniatd, cel mai inedit
format de carte, cea mai frumoasd copertd, cele mai frumoase ilustratii.

Librdria La Doud Bufnite se va deschide anul acesta, la sfarsitul lunii octombrie,

in Piata Unirii din Timisoara.

sd se sustind. Sigur, se pot numadra si
absentele, la fel de bine cum se poate
inventaria si lunga si impresionanta listd
de autori analizati sau doar mentionati in
volum, 1nsa cred ca miza studiului sta nu
1n efortul de inventariere, ci in perspectiva
de ansamblu pe care reuseste cu succes sa
o contureze.

Trecand de la explicarea contextului
social si cultural in cadrul caruia debuteaza
poetii Incadrati In segmentul literar
doudmiist si mergind pana la discutarea
experimentelor, a manifestelor, directiilor
si trasaturilor definitorii, demersul critic
dobandeste, treptat, el Tnsusi, forma unei
retele. O retea care se pliaza pe tiparul
structural al acestei generatii de
individualitati poetice dezvoltandu-se treptat
prin binevenite deschideri spre contexte mai
largi de tip socio-cultural sau mentalitar,
dar si prin trimiterile si raportarile la poezia
generatiilor anterioare. in plus, sensibila
diferenta existenta intre poezia primilor
autori doudmiisti si cea de dupa 2010 este
intuitd de catre autoare si ilustrata la nivelul
clasificarilor. Astfel, poeziei de la inceputul
anilor 2000 reprezentata in "primele noduri"
fi urmeaza o zond a unei "poezii de tranzitie
moderata" ce face legatura cu "arhitectura
de retea" imediat urmatoare. Nu in ultimul
rind, incitantd este si ideea depasirii
douamiismului, a trecerii spre un posibil
"post-doudmiism", pe aceeasi formula a
distantarii de postmodernism si a intrarii
ntr-o zona a post-postmodernismului, cu
toate variatiile sale conceptuale.

Fara pretentia de a impune concluzii
definitive sau ierarhii in ceea ce priveste
un segment al literaturii contemporane pe
care 1l Intelege inca de la Inceput ca fiind
unul dinamic si diversificat, Gratiecla Benga
reuseste sd ofere nu doar "cateva cai de acces
spre o zond deasupra cdreia std (incd) scris
work in progress", ci si cea mai complexa
cartografiere a segmentului literar douamiist.
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PRI HBERAL

In urmi cu zece ani inceta din viati
Jean-Francois Revel, membru al Academiei
Franceze, filosof politic si jurnalist de fnalta
clasd, unul dintre cei mai activi sustindtori
ai ideii de societate deschisa Intr-o vreme
in care diversele utopii radicale faceau
ravagii in Franta si nu numai. Activ in
Rezistenta anti-nazista, om al unei stangi
moderate, deopotriva anti-comunist si anti-
fascist, Revel a simbolizat demnitatea
spiritului rationalist in lupta Tmpotriva
ispitelor totalitare. Celor care il plasau la
dreapta spectrului ideologic si politic, Revel
le atragea atentia cd el personal se considera
de stinga, reprosandu-le detractorilor sdi
eroarea de a nu fi inteles cd "Churchill era
mult mai la stinga decat Stalin". Evident,
o stinga rationala si rationalistd, nu una a
pulsiunilor fanatic anti-burgheze, a
solidaritatilor neconditionate cu cauze vagi,
inspirate de mituri resentimentare, Intre care
anti-americanismul, pro-sovietismul si
dispretul pentru valorile liberale.

a director al saptamanalului
"L'Express" in anii '70, Re
vel a deschis paginile
influentei publicatii pentru vocile disidentei
din URSS si Europa de Est. Dintre lucrarile
sale, sd mentionez aici Tentatia totalitara,
Nici Marx, nici Iisus, Cunoasterea inutild,
Obsesia  anti-americana, Cum pier
democratiile si multe altele, inclusiv lucrari
pe teme de istoria filosofiei si chiar de gas-
tronomie. Multe din ele au aparut in

romaneste.

L-am cunoscut pe J.-F. Revel in anii
'80 gratie lui Carlos Rangel si sotiei sale,
Sofia Imber (vara primara a tatalui meu).
Carlos Rangel a fost unul dintre cei mai
importanti ganditori liberali ai Americii
Latine. A scris doua lucrari fundamentale
pe tema radicalismului politic de stanga
si a tiers-mondismului ca ideologii ostile
spiritului si practicii democratiei. Ambele
au apdrut in franceza cu prefete de J.-F.
Revel. Rangel a incetat din viata la sférsitul
anilor '80. Sofia, fondatoarea Muzeului de
Arta Contemporana din Caracas, a fost una
din persoanele cele mai active in cadrul
opozitiei impotriva directiei dictatoriale a
regimului Chavez. Auzisem despre celebrul
ganditor francez de la "Europa Libera", din
emisiunile Monicai Lovinescu si ale lui
Virgil Ierunca. Cand l-am vizitat prima data,
in 1985, in locuinta sa de pe Quai de
Bourbon, pe insula Saint-Louis, am rimas
uimit: pe soneria etajului sdu erau scrise
trei nume: Revel, Sarraute, Tzara.

Tin minte ca dupa ani, povestindu-i

episodul lui Mircea Mihdies, mi-a sugerat
sa scriu pentru "Orizont" un articol cu titlul
"Soneria istoricd". Revel a fost casatorit
cu ziarista Claude Sarraute, fiica celebrei
romanciere Nathalie Sarraute. Tnainte de
Revel, Claude fusese casatorita cu fiul lui
Tristan Tzara. imi amintesc ca la prima
noastra intalnire, Revel mi-a vorbit despre
admiratia sa pentru Cioran si Ionesco, dar
si pentru Tudor Vianu, pe care 1l cunoscuse,
cred,la UNESCO. Am vorbit mult despre
dezastrul sovietismului, dar si despre
naivitatea multor intelectuali de stinga din
Vest in raport cu ofensiva propagandistica
sovieticd. Era epoca miscarilor pacifiste
si a criticilor acerbe la adresa lui Ronald
Reagan.

-am revazut ulterior de

nenumarate ori, in Franta si

in Statele Unite. A fost
apropiat de Dorin Tudoran, acceptand sa
facd parte din comitetul editorial al revistei
"Agora". Am in fatd un numar al revistei
"Democracy at Large", condusd de Dorin
Tudoran, si notez cd J -F. Revel face parte
din consiliul editorial. Imi vine greu si
vorbesc despre acest om la timpul trecut.
Era de o vitalitate formidabila, un causeur
irezistibil, maestru al formularilor transante.
L-a umilit memorabil pe insolentul lider
comunist Georges Marchais. A recunoscut
ca uneori tonul sau de Cassandra includea
si un element de exagerare (a scris o carte
despre revirimentul democratic in care
rectifica unele teze anterioare).

J.-F. Revel a fost un spirit deschis, dar
vertical. Imi amintesc un préanz la Paris,
in compania sa, a lui Georges Liébert
(cunoscut muzicolog si politolog) si a lui
Branko Lazich, discipolul lui Boris
Souvarine, unul dintre exegetii de varf ai
comunismului mondial. Am discutat pe larg
despre tema anticomunismului ca datorie
morald si politica. I-am povestit cd tocmai
citisem volumul de memorii al lui Petre
Roman, cu ale sale auto-justificari
indoielnice. Revel mi-a facut pe loc oferta
sa scriu o recenzie pentru "Le Point", revista
unde colabora saptdmanal. Am facut-o
rapid, pastrand in minte ca distinsul filosof
scrisese el Insusi un text neiertator despre
regimul Iliescu: "Romania, flagrant delict".
Sa mai amintesc ca Revel a trimis un
substantial text despre cum trebuie distrus
totalitarismul comunist pentru conferinta
internationala "Putere si opozitie Tn socie-
tatile post-comuniste" pe care am organi-
zat-o, la Timisoara, impreund cu Mircea
Mihaies si Vasile Popovici, in martie 1991.

IS

%%#NEA
RISTIAN PATRASCONIU

Nu sunt multi publicistii de la noi ale caror texte despre ce a fost dupa 1989 sa
treacad proba timpului. Cauzele pentru care avem aceasta stare de fapt(e) sint numeroase
siele pot face obiectul unui eseu distinct. Publicistica politica a lui Horia-Roman Patapievici
—recent, la placuta si folositoare relectura, mi-am intdrit convingerea cd asa stau lucrurile!
— este din specia minoritard, a acelei "literaturi" care dd sens si care provoaca fertil si
acum, la multi ani dupa ce a fost publicata.

Am recitit, de curind, Politice, editia definitivd, Humanitas, 2008. Aici este inclus,
alaturi de alte texte memorabile, si eseul despre "comunismul american" si despre — o
sectiune reprezentativa a acestui text se cheama chiar asa — "programul corectitudinii
politice". O noua lectura a acestui text (nu pretinde un efort foarte mare, are doar cateva
pagini de carte) este chiar indicatd acum, cind ravagiile pe care le-a facut deja aceasta
forma de neocomunism, activa si agresiva, se vad in toatd oroarea lor.

un text publicat in premiera acum 22 de ani 1n revista "22" (mai precis, in

numarul 33/236 din 17-23 august 1994, pag.11). Partial confesiv, analitic,

scris pe un ton tdios si ingrijorat, eseul este construit In jurul ideii — atunci,
pentru multi oameni, mai greu de observat, astdzi (daca exista vointd si bun simt), tot
mai simplu de bagat de seama — ca PC, ideologia corectitudinii politice este subintinsa
de o "manie persecutorie preventiva" si de o "vocatie de a se impune prin terorism
intelectual si agresiune institutionald".

Sa reflectam:

"Asa cum orice organism viu contine in mod natural germenii cancerului, tot asa
si orice societate secretd contine agentii propriei distrugeri. Intre acesti agenti patogeni,
ispita comunismului (sau a nazismului: pentru mine e acelasi lucru) este latenta in orice
societate. Intocmai cum sufletele sunt ispitite de Nefartat, la fel sunt societitile ispitite
de recuzita magica a comunismului: adica de visul egalizdrii cu orice pret a societatii
(care la romani e cunoscut sub forma zicalei "sa moara si capra vecinului"), de mitul
rezolvdrii definitive a conflictelor sociale (la nazisti — rasiale) prin magia violentei fizice,
de ideea ca bunastarea materiala e o stare naturala, in vederea careia nu trebuie decét
sa planifici, si asa mai departe. Fireste ca aceste idei au cautat s macine si maruntaiele
societatii americane, care s-a dovedit pana acum cea mai rezistentd la elecubratiile de
acest tip. Dar numai pana de curand: agentul patogen s-a travestit in haine dragi mentalitatii
americane, si anume 1n straiele luptei impotrivat tuturor discriminarilor, ale luptei pentru
drepturile tuturor minoritatilor; s-a deghizat, adicd, In corectitudine politica."

Si:

"Corectitudinea politica este, in fond, comunismul american. Ea combina perfect
traditia atentiei fatd de cuvént a filosofiei analitice americane cu rasismul egalitatii,
care e forma cea mai condensata 1n care comunismul se poate manifesta. Stilul inevitabil
al corectitudinii politice este dictatura furios-resentimentara a minoritatii decretate
progresiste, prin procedeele, azi legitimate, ale aberatiei numite discriminare pozitiva."

Desigur, ideile pe care Horia-Roman Patapievici le puncteaza in acest scurt eseu
(sase pagini si jumatate de carte — pentru amatorii de statistici; dar 6 pagini si jumatate
dense!) sint pe larg, spectaculos si judicios dezvoltate in Omul recent, una dintre marile
carti ale culturii romane din ultimul sfert de secol. Pentru cineva care nu a ajuns inca
la Omul recent (desi, in ce ma priveste, consider cd ratarea unei asemenea lecturi echivaleaza
cu o foarte mare pierdere), eseul despre "comunismul american" poate fi un bun inceput.

Si pentru cd am mare Incredere In oameni, sint de pdrere ca o lecturd — acum,
poate, cu alti ochi — a Omului recent sau fie si numai o revizitare a micului eseu despre
"comunismul american" si "corectitudinea politica" nu poate strica nici acelora pentru
care Horia-Roman Patapievici a fost, la data publicarii Omului recent, vinovat de a fi
avut dreptate prea devreme.
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Ideea acestei aventuri n grup s-a Infiripat anul trecut, dar s-a copt abia 1n vara asta.
in primavara lui 2015, trei profesori de la Literele bucurestene, Oana Fotache, Mircea
Vasilescu si Liviu Papadima, s-au gandit ca le-as putea preda masteranzilor de la Studii
literare un curs despre hibridarea culturala. Pe cei trei, dar si pe alti colegi de-ai lor 1i
cunosteam bine, dar pe studenti nu i stiam deloc. Am descoperit, treptat, un grup de
tineri curiosi, inteligenti, creativi, dezinhibati. As putea spune cu mana pe inima ca, in
ce ma priveste, a fost dragoste la prima vedere cu amandoud promotiile. Le-am povestit
cum am stiut mai bine despre felurile hibridarii in Europa Centrald, despre marii ei scriitori,
ganditori si artisti, despre cum toatd istoria sa explodeaza sub semnul paradoxului, pornind
de la fotografia unde doi colegi de clasa primara stau alaturi: Ludwig Wittgenstein si
Adolf Hitler.

Am predat, m-am predat, ei m-au ascultat, au pus intrebari, s-au mirat, s-au indoit,
au fost si n-au fost de acord cu unele lucruri, dar au avut curajul sa vorbeasca deschis
despre ele. Apoi au scris niste eseuri exceptionale despre Kafka si Danilo Kis, despre
Gombrowicz si Hrabal, despre Kundera si Krasznahorkai si despre cati altii. O singura
nemultumire ne macina pe toti. Anume, ca nici unul dintre ei nu vazuse vreodata Timisoara
si Banatul, Aradul si Oradea. Ca sa nu mai vorbim despre Novi Sad sau Szeged. Dara-
mi-te despre mai indepartatele Viena, Praga sau Cracovia. Asa a aparut ideea de a organiza
un fel de mica scoala de vara sau o excursie de studii prin vestul tarii, pentru ca tot ceea
ce aflasera de la cursuri sa prinda viatd. Si asa s-a infiripat un program de patru zile
pline, intre 20 si 24 august.

Cred ca a iesit totul bine. Tinerii au folosit doar superlative: perfect, uluitor, minunat.
Eu zic ca a fost in regula si ca neaparat trebuie sa multumesc public unor oameni care
ne-au ajutat ca aceste zile sa fie cu adevarat cum le-am visat. In primul rnd, Universitatii
din Bucuresti si Universitatii de Vest din Timisoara, apoi, urmand pas cu pas traseul,
urmatorilor: Oanei Fotache si lui Mircea Vasilescu, care mi-au fost mereu alaturi; lui
Victor Neumann, nu doar cunoscutul istoric, ci si un ghid prietenos, care a insufletit
barocul din silile Muzeului de Artd; lui Ovidiu Mihaita, creierul si sufletul celui mai
trdsnit muzeu din tard, Muzeul consumatorului comunist, de la "Scart. Loc lejer"; lui
Robert Serban, Cosmin Bradu si capitanului Lucian Manea, care au facut posibila croaziera
noastra de o ora, pe Bega, cu vaporetto-ul Glad, sotilor Victor si Alina Pistea din Anina,
proprietarii pizzeriei "Pe vatra la Pisti acasa"; lui Mihai Vladia, primarul comunei Eftimie
Murgu, la ale carei magnifice mori de apa ar fi trebuit sa ajungem; istoricului Ionel
Bota, directorul Teatrului "Mihai Eminescu" din Oravita, comoara de informatii si de un
devotament inegalabil pentru patrimoniul din Banatul montan; lui Mihai Jurca, director
executiv al Asociatiei pentru promovarea turismului din Oradea si din regiune, gazda
desavarsita a periplului nostru oradean; lui Mihai Trandafir si Angelei Lupsea, amfitrioni
in vechea cetate, respectiv in Casa Darvas din Oradea; Anei Puscasu si lui Alex Condrache,
fostii mei studenti si doctoranzi, care i-au insotit pe colegii lor bucuresteni; si, nu in
ultimul rand, prietenelor mele Rodica Boda si Smaranda Vultur, care m-au ajutat sa-mi
duc la bun sfarsit proiectul.

Ceea ce urmeaza sunt doar fragmente din textele tinerilor calatori prin Banat in vara
lui 2016 (o versiune, in curdnd, si pe — pe www.memoriabanatului.ro). Dupa propriile
madrturisiri, la capatul celor patru zile, ei au descoperit nu doar cateva lumi necunoscute
in afara lor, ci si o lume noud in ei. (Adriana Babeti)

P.S. Titlul acestui grupaj nu e doar o bomba publicistica, ci adevarul pur. Chiar
daca germanistii habar nu au, Novalis (Georg Philipp Friedrich, baron von Hardenberg)
a fost in Banat, la Oravita, In intervalul noiembrie 1799 — martie 1800, pe ciand era
inspector imperial la exploatarea sarii. Fiind trimis 1n zona, si-a vizitat fostii colegi de
studii de la Jena, pe Joannes Lederer si August Philipp von Knoblauch, stabiliti in micul
oras. Celui dintai, pe atunci proprietar al farmaciei, i-a adus drept cadou buciti de sticla
sablatd ornamental pentru usi, ce pot fi admirate si azi la intrarea in Muzeul farmaciei.
Pretioasele informatii extrase din documente ne-au fost oferite de un profesionist in domeniu,
istoricul Ionel Bota.

SASE LUCRURI
IMPOSIBILE IN

TREI ZILE
OANA FOTACHE

Cand ne-am imbarcat, intr-o duminica
pasnica de august bucurestean, in caldtoria
spre Timisoara, habar n-aveam ce ne asteapta.
Sigur ca primisem programul, asa cum se face
la orice manifestare academica serioasa.
"Banatul. O hibridare culturala", scrisese
Adriana Babeti In chip de titlu pentru scoala
de vard la care mergeam cu 11 studenti in
anul al II-lea al masteratului de Studii literare.
De fapt, eu mai stiam cite ceva, dar n-am
vrut sa stric surpriza. Chiar si asa — dupa ce-
am vazut locuri minunate de pe patru conti-
nente —, nu mi-am imaginat c se poate sd:

1. Deschizi un muzeu lunea si sa-1 ai ghid
chiar pe director. Asa a fost la Muzeul de
Arta din Timisoara, unde Victor Neumann
ne-a povestit despre cum mai e posibil barocul
astazi;

2. Convingi un patron de restaurant (aka

Pisti) sd vind special in ziua lui libera si sa
gdteasca pentru niste oameni pe care {i vede
prima datd n viata;

3.Rezervi un vaporetto care nu are inca
program oficial pentru o plimbare pe Bega
si prin trecutul Timisoarei;

4. Vezi 3 locuri miraculoase in jumétate
de ord (teatrul, muzeul farmaciei si muzeul
monetdriei din Oravita) si sa simti pulsul unui
Vest azi semi-pustiu, acum un secol si jumétate
mai european decat Bucurestiul, cu dl profesor
Tonel Bota ca maestru de ceremonii;

5. Regreti amar ca n-ai fost intr-un loc
de care nici n-ai auzit pana atunci (Rudaria)
— abia apoi am citit pe net despre morile vrajite
care Intorc timpul Tnapoi pentru indragostiti;

6. Te misti in acelasi timp in trecutul,
prezentul si viitorul unui loc (Palatul
Moskovits din Oradea), fost cinematograf
comunist, viitor centru cultural/ sala de
evenimente, si sd crezi ca un oras din Roménia
poate fi o alegere la fel de buna pentru un
weekend ca Salzburg sau Lucerna sau
Cracovia, mai ales cind ghid generos si
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competent e fnsusi mesagerul Primariei, Mihai
Jurca.

Lewis Carroll o face pe Alice sd creada
ca poate vedea 6 lucruri imposibile Inainte
de micul dejun. Noi am vazut n realitate mai
multe in excursia deja mitologica prin Ba-
nat. Si nici n-am simtit drumul lung si greu
de Intoarcere, fiilndcd eram cu totii incd acolo.

P.S. Cand ne-a invitat sa povestim pentru
Orizont ce-am simtit/ vazut/ trdit in Banat,
Adriana Babeti ne-a interzis sa vorbim despre
ea. Ma astept sd cenzureze textul meu.

DU-TE LA ’
TIMISOARA, O SA

INTELEGIL...
DIANA MITROI

Pe la sfarsitul anului trecut am cunoscut
o liceancd din Timisoara, venitd la Bucuresti
de nu foarte mult timp. Din vorba in vorba,
am Intrebat-o cum s-a adaptat aici, cum e la
liceu si daca fi place mai mult decat la
Timisoara. Raspunsul ei mi s-a parut bizar
la vremea aceea: "Nu, nu prea. Oamenii parca
sunt mai nesuferiti, tot timpul grabiti, iti
raspund in doi peri daca le ceri sa-ti spuna
ceva si se poartd de parca totul li s-ar cuveni".
O parte din mine 1i didea dreptate, cealalta
parte se intreba ce fel de experiente avusese
pand atunci pustoaica asta cu oamenii din
jurul ei. Timisorenii cum erau? Te primeau
cu bratele deschise mereu, fira pic de graba
si iritare cd-i opresti din drum sa-i Intrebi
cum ajungi in centru?

Acum, dupa ce am petrecut patru zile
printre ei, Imi dau seama cata dreptate avusese
Tasmina. Pregatita psihologic pentru rataciri
prin oras, inarmata cu modestul GPS din
telefon, am fost surprinsa cand am vazut ca
suntem intAmpinati de Ana si de Alex, fosti
doctoranzi ai Universitatii de Vest, care nu
numai ca ne-au primit zambitori si plini de
entuziasm, ci chiar ne-au fost si ghizi pe
parcursul intregii sederi. Fireste, dupd cum
eram obisnuitd, ma intrebam cum o sa ne
intelegem noi, masteranzii, un grup scindat,
format din oameni care n-au apucat sa se stie
prea bine intre ei, cu alte doud persoane de
care ne lega doar faptul ca eram cu totii niste
fmpatimiti ai lecturii.

Datorita celor doi, orice umbra de
anxietate sociala a disparut aproape imediat.
Nu cred ca a fost vorba despre ce ne-am spus
unii altora, ci despre felul in care am spus-o.
Nimeni nu s-a simtit vreo secunda lasat pe
dinafard, tratat cu superioritate, tachinat sau
pus la colt. Mai mult decét atat, prin a doua
zi de excursie am Inceput sd md uit cu atentie

_
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si la colegii mei. Bisericutele formate acasa
incepuserd sd se dairdme. Nimeni nu mai era
incrancenat sau nemultumit. Seninatatea celor
doi timisoreni, contagioasa se pare, ne facuse
si pe noi sd uitdm ca nu ne stim prea bine, sa
ne permitem sa glumim unul cu celalalt fara
frica, sa ne certdm pe opinii literare si sa facem
chiar si cateva dezvaluiri mai personale.
Aproape cd nu-mi venea a crede ca suntem
acelasi grup care se urcase, tcut si timid, Tn
microbuz spre Timisoara.

Cind m-am Tntors fn Bucuresti am inceput
sa-mi sun prietenii, parintii, sd le spun si lor
ca la Timisoara a fost superb, cd n-am avut
niciodata parte de o excursie asa de reusita,
ca nu m-am simtit nicdieri asa de bine si
calduros primita. Rdspunsurile lor neutre
(,,bravo",,,ma bucur ca te-ai simtit bine") nu
m-au mai deranjat, caci tot ce mai aveam de
spus era doar:,du-te la Timisoara, o sa
intelegi...".

UN DIALOG:
BAROC/

NEOBAROC
IRINA CERCHIA

N-as vrea sa vorbesc despre Timisoara
ca un turist, ca un simplu vizitator, ci de pe
pozitia unui om care a simtit ca apartine
locului de cum a pasit acolo. Nu a fost o
excursie, nu a fost o expeditie, nu a fost un
concediu, nu a fost o iesire cu colegii, ci 0
experienta interioard cu totul noud, pe care
am simtit-o de la primul salut natural, cald:
Ciao! Pentru mine, un om din Est, Timisoara
reprezenta capdtul lumii, fard sa fi banuit
vreodatd cd la acest capat al lumii aveam
sd gasesc o frumusete care mi s-a lipit
iremediabil si neconditionat de suflet. Fie
am fotografiat totul ca in transa, fie am ramas
tacutd n fata cladirilor impozante, care prin
eleganta si bun gust nu-ti ldsau rdgaz nici
sa clipesti.

Timisoara, un loc de exceptie. intr-o zi
de luni, si noi am fost o exceptie ce a prins
contur datoritd timisorenilor minunati, dornici
sa ne Tmpartdseascd o parte din munca lor.
Luni; primul obiectiv: Muzeul de arta, deschis
pentru noi. Si o expozitie deosebita, din care
eu, una, am Invatat cat din toate tratatele de
istoria artei. Baroque urban, in cateva sali,
unde imbinarea barocului imperial cu
neobarocul a creat o atmosfera atipicd, plind
de o originalitate putin sfiddtoare, dar si extrem
de armonioasd. Am asistat astfel la o Impacare
tacitd intre doua stiluri si doud epoci, prin
opera lui Gheorghe Fikl. Picturile lui opu-
lente au intrat Intr-un dialog subversiv, ironic,




orizont

17

cu o intreagd traditie (nu doar artistica) si
au depus marturie despre contrastele lumii
de azi. Au fuzionat astfel barocul si
neobarocul, pe care nu le banuiam niciodata
ca pot sta Tmpreund. Si totul, cu un mare
respect pentru artd, cu o dedicare
neconditionata fata de diversele ei forme. O
intrare cu adevarat impresionantd in trecutul
si prezentul unui oras.

ISTORIE MICA/

ISTORIE MARE
IOANA MORARU

Despre comunism nu se prea poate vorbi
in multe feluri. Cel mai adesea, pe buna
dreptate, glasul este redus la o tonalitate
apdasata si acuzatoare. Doar rareori, in mod
exceptional si derutant, se vorbeste cu
fmpdcare si buna dispozitie, fara lacrimi de
urd in ochi sau sentinte de condamnare
victorios si cu intirziere scrise. Dacd o
memorie colectiva trebuie Infiripata si pastrata,
atunci ea e una moralizatoare si grava, iar
altd variantd pare deplasata si lipsitd de
importanta.

Asa gindeam pand sd vizitez, intr-o dupa-
amiaza ploioasa de august, ceea ce credeam
initial cd va fi un muzeu al comunismului,
asadar o institutie fn care exponate pretioase
zac retrase de sub atingerea maiinilor
vizitatorilor in vitrine aseptice de sticla. imi
imaginam deja — purtata de valul prejudecatii
—cum solemnitatea si atmosfera conservatoare
1mi vor paraliza mintea si o vor tintui 1n cateva
cunostinte necesare usor catalogabile.
Mergeam deja cu pasi sovaielnici, cind in
fata mea, pe strada Laszl6 Székely, un inscris
jucdus pe poarta unei case vechi — "Scért.
Loc lejer" — Tmi aduce aminte cd acel loc
gazduieste ceea ce initiatorii proiectului au
numit Muzeul Consumatorului Comunist si
al kitsch-ului roméanesc.

Intru, pregdtitd cu aparatul de fotografiat
bine strins in ména dreaptd si cu ochii
cascandu-mi-se in toate directiile pe pereti.
Aflu ca muzeul propriu-zis se gaseste undeva
la subsol, dar ca inainte de a ma aventura in
subteranele de prost-gust ale consumismului
ceausist sunt invitatd sa descopdr si restul
casei, ale carei apartamente functioneaza ca
bar. Un decor bogat, intr-o luminozitate
stearsd, nesupardtoare mi se dezvaluie: butoaie,
tablouri haioase, manechine Imbracate, chiloti
agatati de o fringhie, un reflector aprins
indreptat spre scena din tablou, scaune de
toate modelele, o masa de tenis ma asalteaza
placut si ma fac sa ma simt Intr-un loc familiar,
cald si relaxat.

Cobor cu pasi marunti o scard destul de
abrupta spre subsolul slab luminat, foarte
misterios prin ceea ce e incd inclasabil in
notiunea de muzeu. Un miros specific, racoros,
de uzura cu iz de mucegai ma izbeste de cum
ating podeaua. Cred cd asa trebuie s miroasa
istoria atunci cand aceasta se epuizeaza si
doar miasmele ei mai ajung pana la noi.
Privirea mi-a fugit imediat spre sumedenia
de obiecte care ma cotropeau si ma impresurau
din toate partile: tot ceea ce initiatorii
proiectului au strans din donatii si chiar din
gunoaie timp de cinci ani pentru a reconstitui
o lume in mic, concentrata in acest munte
de lucruri din care nu cred sa lipseasca vreunul
reprezentativ.

Toatd aceasta reciclare muzeald a
kitschului merita Tncercata, pentru ca viata
de zi cu zi In comunism a fost marcata si de
acest derizoriu sau banal care popula spatiul
casnic si prin care regimul umplea memoria
domesticd, personala a indivizilor. Tot ceea
ce altfel ar fi fost aruncat definitiv la groapa
de gunoi este si el un memento, e drept, mai
delicat, mai soft, al unui timp care trebuie
rememorat. Pana la urma, de ce nu ar putea
face orice obiect parte dintr-un muzeu doar
in virtutea faptului cd in el trecutul se
cuibdreste ca un duh, cum scrie Orhan Pamuk
in Muzeul inocentei?

didactica’ nova

LOC LEJER

PENTRU MUZEU
ELENA DONEA

intr-un manifest al muzeelor (in The
innocence of objects), Orhan Pamuk sustine
ca viitorul acestora se afla 1n interiorul caselor
noastre. Cand intri in marile muzee ale lumii
te lovesti de dimensiunea lor institutionalizata,
de faptul cd uneori pun intre paranteze
constiinta individuala, iar vitrinele lor te
intimideaza. Ideea lui Pamuk (concretizata
de el insusi la Istanbul, prin Muzeul Inocentei)
este aceea cd un muzeu ar trebui sa fie cat
mai mic i mai intim, ca sa poatd spune, cu
aceeasi profunzime si putere precum marile
lacase, povestile celor mai banali indivizi,
nu doar ale eroilor salvatori. La Timisoara
existd un spatiu similar cu notiunea de muzeu
a lui Pamuk — Muzeul Consumatorului
Comunist, la Scart. Loc Iejer. Ideea i apartine
lui Ovidiu Mihditd, un fel de hoarder
profesionist, as spune, care a investit multd
pasiune in acest proiect inedit. Initial a fost
o colectie de obiecte din perioada comunista,
pentru ca ulterior s apara si ideea muzeificarii,
venitd dintr-o nevoie fireascd de a avea si
un alt fel de "document" istoric. MCC este
un spatiu hibrid de Intalnire a obiectelor din
cele mai banale apartamente ale Epocii de
Aur, unde fiecare vizitator a putut sa doneze
un obiect si astfel sa participe la inaugurarea
memoriei materiale colective. Loc interactiv
si ludic, MCC le poate insa declansa unora
si multe nostalgii.

Séa deschizi sertarele! — stranii muzee in
miniaturd cu martisoare, felicitari, diafilme,
carnetele, albume cu fotografii. Muzee-fractali
in sertare. Muzeu-rizom. Obiectele se
solidarizeaza, iar prin recontextualizare capata
autonomie si reconstituie o altd lume. Daca
iti plac muzeele inedite, talciocul, obiectele
stranii sau "primejdioase", dupd caz (cum le
spuneau suprarealistii obiectelor gasite
Intamplator pe stradd), sau daca ai trdit in
perioada comunista, Scart e un loc lejer si
pentru tine. S& nu uit. Dupa ce ai vizitat
muzeul, neaparat trebuie sa cobori in gradina
desfatarilor din spatele casei, unde poti savura
o socatd si o pungd de pufuleti si unde,
surpriza!, esti servit chiar de Dragoste. Nu
mint: asa 1l cheama pe unul din baietii de la
bar. Ne-a aritat si buletinul! Paul Dragoste.

CUCERIREA

VESTULUI
GABRIEL TAMAS

fmi incep "micul tratat de imagologie"
prin a spune ca aceastd calatorie a fost prima
mea incursiune pe tdrimurile vestice ale
Romaniei. Nu sunt nici Nicolae Filimon, nici
Dinicu Golescu, nu am tinut niciodata un jurnal
de calatorie, dar de data asta mi-am notat
constiincios citeva idei despre "cucerirea
Vestului", asa cum am trdit-o. Desi multe
locuri vizitate si multi oameni intalniti ar
merita atentia unei pagini, aleg totusi sa
vorbesc despre doud asezari uitate parcd de
timp — Oravita si Anina, ordsele miniere cu
o istorie bogata, spectaculoasa chiar, pe care
le uneste prima cale feratd montana din
Romania.

Plecarea se face din gara Oravita, unde
ajungem pe ploaie si neguri, de parca natura
plinuise sa facd aceasta cdlatorie inzecit mai
misterioasd decat era deja. Ne grabim la
imbarcare. Batrana garnitura, spre deosebire
de suratele ei moderne, pleaca la 11:15 fix!
Deutsche Ordnung, ce sa mai! Drumul
taraganat si chibzuit catre Anina nu poate fi
povestit in cuvinte putine si reci, din simplul
motiv cd traseul e covarsitor. Notez doar att:
fabulos! Cobordm In gara Anina, forfotind
de turisti, ca In vremurile ei de aur. Totusi,
gurmandul din mine a fost vrdjit nu de ruinele
industriei austriece sau de strazile pazite de
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Muzeul Farmaciei din Oravita

zidurile vechi, ci de pizzeria "Pe Vatra la Pisti
acasa", care este chiar... la Pisti acasa! Din
fostul oras minier intri direct in lumea
psihedelica a anilor '70. Baietii de la Pink
Floyd iti zZdambesc apatic dintr-o rama si peste
tot vezi albume, casete si viniluri.
Personalitatea flamboaiantd a domnului Pisti,
pizzer-sef si rocker cu acte In reguld, te
acapareaza instantaneu. Unde altundeva mai
primesti meniul pe... vinil? Nu exagerez cand
spun ca fiecare om si fiecare loc de aici are
0 magie proprie.

Nu poti 1nsd vorbi despre magic, fara a
aminti de Oravita. Acum e un orasel adormit,
dar cu aproape doud secole in urma era un
mic oras important pentru Habsburgi. Aici
a fost Monetaria Imperiald, tot aici s-a Infiintat
prima farmacie montana, care pastreaza tnca
ferestrele donate, nici mai mult, nici mai putin,
chiar de catre Novalis. Pentru un student la
Litere e un amanunt de tinut minte! Tot aici
supravietuieste, printr-o copie la scard,
Burgtheater-ul vienez, acum disparut. Pe mica
scena a jucat trupa Pascaly, al cérei sufleur
era Mihai Eminescu, iar intr-una din micile
loje a stat chiar imparatul Francisc 1.

Despre fiecare din oamenii pe care i-am
ntalnit si care se straduiesc sa le redea acestor
locuri stralucirea pierdutd s-ar putea scrie
nenumarate randuri, Insa trebuie sa descoperiti
totul direct, cu ochii vostri. Cuvintele unui
student bucurestean nu ajung nici pe departe
sd v convingd, asa ca va invit sa cuceriti
Vestul de unii singuri.

23 AUGUST,

ALTFEL
LAURA OANCEA

Lucrurile s-au potrivit asa: anul asta, de
23 august, impreund cu o parte din colegii
mei de facultate, am fost "pe teren", intr-o
documentare ca la carte, ca sa descoperim o
variantd de Europa Centrala pe ruta Oravita-
Anina-Oravita, in Banatul profund, zond
complet strdind mie. Un traseu care a Inceput
in micul tren cu doar trei vagoane, care a
pornit din Oravita si ne-a purtat, pret de
aproape doua ore, prin 14 tuneluri si peste
10 viaducte. Linia ferata, ni s-a spus, este
un unicat: prima cale feratd montana din partea
asta a Europei. O calitorie care n-as fi vrut
sa se mai termine. Nu doar pentru ca peisajul
era miraculos, ca padurile incetosate ne
aruncau direct in fictiune, ci si pentru ca acolo,
claie peste gramada, ne-am descoperit unii
pe altii mai bine, am povestit si am rés.

Si cum toate acestea au Intretinut
atmosfera, dar nu au reusit sd ne tind prea
mult si de foame, am mers sd mancam cate
o pizzalaPisti, In Anina. Alta premiera pentru
mine: sa iei masa in casa unor oameni, care
gatesc la doi pasi de tine, care te lasa sa fi
ajuti si cu care poti sta in tihna la povesti.
Atat de bine ne-am simtit si am méncat acolo,

el

Incat atunci cand am ajuns la cascada Bigar,
"cea mai frumoasa cascada din lume", am
vazut-o gata fotosopata.

A urmat, din nou, Oravita, de data asta
mai in amdnunt, nu doar la gard, cu un ghid
ideal, care a mai nseninat dupad-amiaza
mohorata de afara: domnul Ionel Bota, istoric
si director al Teatrului "Mihai Eminescu",
primul de pe actualul teritoriu al Romaniei.
Nu intru in amanunte, dar ceea ce am aflat
acolo m-a lasat cu gura cascata. Mi s-a parut
de necrezut ca intr-un loc atit de mic sa poti
gdsi nu orice teatru, ci unul construit in anul
1816 dupa modelul fostului Burgtheater din
Viena. Mai mult, el e prima cladire de teatru
din piatra din sud-estul Europei si prima cladire
din Europa luminata cu ajutorul ldmpilor cu
acetilend. Deja era peste asteptdrile noastre
si, totusi, lista cu premierele nu se terminase
1ncd. La finalul vizitei, dupa ce ni se daduse
voie sa ne plimbam peste tot, am aflat ca langa
Oravita, la Ciclova, a functionat si prima
fabrica de bere din Roméania. Nimic de mirare,
doar aici, In Banat, toate sunt "primele".

Daca unora li s-a parut ca pe aici umbla
cinii cu covrigi in coada, la sfarsitul zilei
de 23 august am descoperit cd, mai mult ca
sigur, la Oravita covrigii umblau de fapt cu
cini in coada. Asa ca mergeti de vedeti cu
ochii vostri aceastd trasnaie a naturii

INTRE LANGOS
SI PIZZA, UN ’

UNIVERS

ALEXANDRU
CONDRACHE

Pentru ca in memoria unui gurmand cel
mai bine se conserva gusturile si, la pachet,
senzatia nepretuitd a stomacului rasfatat, am
sa spun cd plimbarea de la Oravita la Anina
ramane pentru mine drumul de la micul dejun
la prinz, drumul de la un langos cat se poate
de neaos la o pizza constiincios adoptata.
Desigur, se tot poate sd mi se arunce direct
in obraz ca, totusi, s-ar fi putut obtine mai
mult de la un asemenea traseu. Drept e ca
iesirea noastrd a insemnat neasteptat de mult,
dar langosul si pizza, doua aluaturi, unul prajit,
altul copt, doud gustari cat se poate de sim-
ple, modeste (dar fermecétoare) raméan reperele
cele mai potrivite. S-ar fi cuvenit s mancam
la Oravita vreun sufleu, iar la Anina vreo
oratanie dichisita simandicos? Hotarat, nu!
De ce? Pentru ca Anina si Oravita reprezinta
centrul universal al lucrurilor mici si sim-
ple. Or, e limpede, lucrurile mici, detaliile
au forta sd eclipseze chiar si cele mai
spectaculoase prezente.

Asadar, la Oravita nu vom gési vreun
pateu de giscd cu nume frantuzesc si nici
vreo catedrala intimidanta. Ne asteaptd insd
o gard de care este musai s ne indragostim

Continuare in pagina 18
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1\l‘OVALLS LA ORAVITA

U CUM SA DESCOPERI O

Urmare din pagina 17
— nu pentru ca e fabulos de ardtoasa si nici
pentru ca reprezintd vreun varf al tehnicii,
ci pentru ca deschide traseul irezistibil al unei
lumi in care detaliile domnesc, in care secun-
darul — cum ar spune stiti voi cine — se asaza
n centru, In care o istorie fascinanta (desigur,
a unei margini) este pompata direct In —
scuzati-mi patetismul — inimile noastre. Si
ca sd nu se creada ca gratulez de pomana,
dati-mi voie sd va servesc o doza de sinceritate.
Pana nu demult imi era greu sa ma hotarasc
daca simpaticele povesti despre Banat se des-
prind oare de o forma, si ea simpatica, de
provincialism. Dupa ce am iesit din teatrul
Eminescu si am vizut alte doud muzee (al
farmaciei si al monetdriei) am inteles cé de
fapt Banatul poate Insemna o splendida poves-
te nu doar a unor premiere nationale, ci defila-
rea incintatoare a unui univers al detaliilor,
al nuantelor, al lucrurilor mici, al amanuntelor
nesférsite, al microuniversurilor splendide.
Si ca si cum nu ar fi de ajuns, aceasta
excursie mi-a servit si alte doud premiere.
Nu mi-a mai fost dat sa vad atitia masteranzi
curiosi, curajosi, mintosi, implicati si cititi
la un loc, cum nu mi-a fost dat s cunosc un
om mai generos. Se stie el.

UN ZAMBET
DANIEL-SAMUEL
PETRILA

As vrea sa descriu zZambetul unui singur
om din multimea celor care ne-au intimpinat
si Tnsotit in excursia noastra prin vestul tarii.
Zambetul lui Pisti, care Tmi pare ca stringe
in el cate ceva din tot ce am vazut in cele
trei zile prin Banat. L-am descoperit la Anina,
pe o strada ascunsa, in pragul casei. Un barbat
fnalt, putin carunt, cu parul lung prins la spate,
Tmbricat in alb, ca un chef elegant, de mare
clasd. A zambit larg si, la fel de zambitoare,
sotia lui ne-a deschis poarta. Brusc, am intrat
ca intr-o poveste, intr-un loc unde totul mirosea
acurat si a bine. in mijlocul casei trona vatra,
cu focul deja aprins. Mi-am amintit imediat
de vatra bunicii, nu atit de frumoasa si de
moderna ca vatra din caramidd a lui Pisti.
Dar citi cozonaci cu brinza n-au iesit din
cuptorul ei vechi, de pdmant...

Pe scurt, dupa ce am povestit cate n luna
si 1n stele (de unde am simtit ca Pisti e cult
si rafinat), I-am vazut trecind la treabd. Nu
am cuvinte sa descriu indeménarea cu care
ne-a pregatit pizzele si nici destule vorbe
pentru ordinea si bunul gust care domneau
pretutindeni. Muzica, mobilele, obiectele de
decor, felul de a ni se adresa, toate aveau
ceva nostalgic, dintr-o lume numai a lui, in
care am trait si eu citeva ore. Si In care as
vrea sa mai traiesc.

PREMIERE DUPA

PREMIERE

CARMEN MIHAELA
DUMITRACHE

Ati aflat probabil deja cum a ajuns grupul
nostru de masternazi bucuresteni la Timisoara,
in Banat si la Oradea. Asa i-am descoperit
pe oamenii despre care as vrea sa scriu. Doud
trasaturi mi s-au parut ci le sunt comune:
profesionalismul, pasiunea cu care-si fac
meseriile (fie ei ghizi, directori de muzeu,
primari, ceferisti, consilieri la primarie,
bucatari) si ospitalitatea cu care ne-au tratat.
Cum am vizitat mai multe locuri splendide,
despre care ar fi multe de povestit, am sd
ma opresc totusi asupra unuia singur, un pasnic
orasel de munte.

Oravita m-a impresionat prin faptul ca
aici, cum nu ne-am fi asteptat, am descoperit
cateva premiere absolute pentru Romania.
Gara, depourile, linia feratd care o lega de

LUME

Bazias (1854), cea Inspre Anina (1863),
neegalatd pana astdzi prin acuratetea executiei
tehnice si arhitectonice: 14 tuneluri, cel mai
lung intinzandu-se pe aproape 1 km, 10
viaducte, 89 de podete, 49 de ziduri de sprijin,
cu muntele strapuns pe o lungime de 21 de
kilometri. Si, descoperita Intr-o monografie
adlui Ionel Bota, o poveste trista despre onoare
si sacrificiu: sinuciderea in 1862 a unuia dintre
inginerii cdii ferate, considerat vinovat de un
prim esec al perfordrii tunelului Garliste, acolo
unde doud galerii nu s-au intalnit

Daca nu-i suficient pentru un mic ordsel
de munte, ei bine, existd inca o premiera a
acestui loc. Cea mai veche farmacie montanis-
tica de la noi, "La vulturul negru" (1763),
proprietate — din 1796 pand la nationalizarea
din 1948 — a familiei Knoblauch. Azi, un mic
muzeu intesat de instrumente medicale, reci-
piente, carti vechi. Si o casa de marcat stra-
veche, senzationald, cu un sistem anti-efractie
de invidiat si cu un acumulator ingenios. Mer-
gind pe aceeasi linie a premierelor de pe
teritoriul Romaniei, tot la Oravita am vazut
si bijuteria de teatru despre care au scris si
alti colegi de-ai mei. Tot ce pot sa spun acum
e cd as vrea sa vad implinit visul domnului
Bota ca intr-o Oravita colcdind de turisti
romani si straini sa se deschida toate cele
17 muzee pe care le pregateste.

LEOPARDUL DE

DUPA GARD
CRISTINA ANA-MARIA
MUSAT

Aj’unsi la Oradea, dupa vizita la
incredibila casa Darvas-La Roche, o vila Art-
Nouveau cum rareori se poate vedea la noi,
am pornit intr-o scurtd plimbare prin Centrul
Istoric. Atmosfera mi-a parut cat se poate
de solara, nu doar pentru ca soarele strilucea
pe cer, ci si pentru ca totul in jurul nostru
semdna ca o cartolina clard, luminoasa. Si,
mai mult: totul cartografia un trecut european
explodat. Restaurarea desdvarsitd a marilor
palate, a lacaselor de cult, dar si a unei alte
puzderii de cladiri depunea marturie pentru
reverenta fata de o culturd locala care trebuia
restituitd cu arta si cu multa grija. Un adevarat
soc l-am avut Insa in interiorul Inca ruinat
al Palatului Moskovits, pe care grupul nostru
a avut privilegiul de a-1 vedea. Un spatiu
bolnav, mutilat si urdtit, ai carui pereti au
fost dati in timpul comunismului cu vopsea
de ulei. Si totusi, oricat de vopsit ar fi gardul,
Tnduntru Incd-i leopardul: trecutul pe care nici
o spoiald nu-1 falsifica.

Iar in piata din centrul acestui oras de
la marginea de vest a Roméaniei am gasit
reactualizat un trecut pe care, odatd curatat
de dezinteresul si toxinele unui regim
resentimentar, l-am putut absorbi, In sfarsit,
ca pe ceva ce Imi apartine firesc. Nu ne e
mereu la indemana sa ne putem cuibari
confortabil In propria istorie. Si totusi, Intr-
un astfel de spatiu se naste, terapeutic aproape,
o coerentd identitara reconfortantd, care de
multe ori pare imposibila.

O STICLA DE
PARFUM CU

ESENTA TARE
STEFANFA CONSTANTIN

Cufundata in frumusetea numeroaselor
forme geometrice epurate, finisatd cu un bosaj
de placi albe de piatra, Casa Darvas este locul
in care se respira si astdzi parfumul vienez
al inceputului de secol XX. Transformata In
muzeu Art Nouveau, cladirea impresioneaza
nu doar prin istoria zidurilor sale, ci si prin
destinul tragic al fostilor sdi proprietari.
Proiectata de fratii Vag6 Jozsef si Laszl6 la
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inceputul anului 1910, cu un gust al noului,
chiar al avangardei, vila n-a fost iertatd de
un timp neprielnic, cu episoade care au sters
sau chiar distrus strdlucirea bijuteriei vieneze.

La Casa Darvas am fost Intimpinati de
niste oameni minunati, pentru care istoria
orasului Oradea Tnseamnd si acest muzeu.
Atmosfera de o extremd elegantd, dar si
elementele ei socante fac din monument un
adevarat spectacol arhitectural. Te farmeca
totul: exteriorul cladirii, cu butonii sai
semisferici de ceramicd cu smalt, vitraliile
si decoratiunile in stil Art Nouveau,
interioarele de un bun gust si de un confort
uluitor pentru epoca. intre toate, Insd, nu m-
am putut desprinde de dormitorul cu baldachin,
ca in povestile pe care mama ti le spunea in
copilarie. In fata lui imaginatia poate fi lasata
liber pentru a-ti desena propriile vise. Se simte
parfumul vienez, se simte bucuria gazdelor,
care iti prezintd muzeul cu pasiunea unor
iubitori de trecut din care isi doresc si ei sa
faca parte. Casa Darvas este esenta tare in
sticla de parfum a secolului XX.

DESPRE |
BUCURIE

TREI FELURI
DIANA BADULESCU

Ca sd Imi fac ordine in impresii, am ales
sa scriu despre cele trei feluri de bucurii (si
tot atdtea surprize) pe care le-am trdit in doar
patru zile la Timisoara, Anina, Oravita si
Oradea.

Intai, bucuria starnitd de generozitatea
oamenilor, de felul in care am fost IntAmpinati,
gazduiti si purtati prin locuri incredibile. Totul
poate incepe cu directorul Muzeului de Arta
din Timisoara, care a deschis salile pentru
noi, intr-o imposibild zi de luni, cand ne-a
prezentat in chip de "bun venit" o masa intinsa,
tipic barocd. Apoi traseul a continuat marti,
intr-un cu totul alt peisaj si context, pe o strada
marginasd din Anina, unde doi oameni
primitori ne-au dat aceeasi senzatie de bine,
deschizandu-si pizzeria numai pentru noi, desi
era ziua lor liberd. Si, din nou, sentimentul
ca suntem primiti tot ca acasd ne-a coplesit
n curtea minunatei vile Darvas din Oradea,
care s-a umplut pret de o ord cu mese Intinse
si bunatati pentru grupul nostru. Insotlte de
buni dlspozme si de o atmosfera degajata,
toate mi-au redat pofta de viata In acele zile.

in al doilea rand, a fost bucuria de a
descoperi pe viu ceea ce am aflat la cursuri.
M-a uimit, de pilda, felul in care, in Piata
Unirii din Timisoara, stau fata 1n fata domul
catolic si biserica ortodoxa sarba, iar cétiva
pasi mai incolo, sinagoga si biserica evanghe-
lica. Semn de veche acceptare a diversitatii,
de obisnuinta a convietuirii cu Celalalt.

Si, in al treilea rind, a fost bucuria de
a-i vedea pe oameni, de la directorii de muzee,
la ghizii profesionisti si la ceferisti, cu cata

mandrie si raspundere vorbesc despre comorile
din orasele lor. N-am sa uit de "Semmeringul
bandtean" si de controlorul micului tren spre
Anina, care a stat cu noi ca sa ne povesteasca
despre drumul pe care tocmai 1l parcurgeam.
Cum nici de dl Bota, directorul teatrului din
Oravita, care ne-a asteptat destul de mult,
pe un timp imposibil, pentru a ne intdimpina
cum se cuvine. La teatru si prin celelalte doua
muzee pe care ni le-a ardtat l-am descoperit
in chip de ghid plin de entuziasm, nu sastisit
si rece ca muzeografii de care am tot avut
parte in viata mea. La fel de insufletiti au
fost si Tnsotitorii nostri prin vechea cetate a
Oradiei sau prin Casa Darvas-La Roche. Prin
ei am Inteles cum muzeele pot deveni niste
spatii cu adevarat vii, unde istoria se invata
mult mai usor. Si m-am bucurat.

DESCHIDE OCHII

SI POVESTESTE
ANA PUSCASU ”’

Reteta pentru orice aventurd ar trebui si
inceapa in felul urmdtor: dacd vrei sa cunosti
oameni si locuri, atunci porneste cu ei la drum.
Deschide ochii, urechile, gura si povesteste.
Despre lucruri mdrunte, despre stradute,
parcuri si orase, despre prieteni, idei si carti.
Sigur, pe drum e foarte posibil sa-ti lipseasca
vreo lanterna, un capat de ata sau cine stie
ce alt obiect pe care nu te-ai fi gandit in veci
sa-liei cu tine. Stai linistit, pentru toate astea
existd ruscsacul mare al doamnei Babeti, un
fel de tolbd cu/ din povesti.

Cel putin cam asa a inceput schimbul
nostru de experienta pe ruta est-vest si retur.
Si de aici incolo povestile au curs si au tot
curs. De pe stradutele Timisoarei, din silile
Muzeului de Arta si dintre numeroasele obiec-
te mustind de amintiri Tn subsolul cafenelei
"Scart" si pAnd mai departe, in teatrul de la
Oravita sau prin camerele casei Darvas din
Oradea. De altfel, au fost multe locuri pe care
nu le vazusem si a caror poveste voiam s-0
aflu. In plus, o premiera pentru mine a fost
si formula in care a fost gandit proiectul n
sine, sub semnul hibridarii culturale pe axa
est-vest. Ceea ce a creat posibilitatea unui
dialog Tntre masteranzii din Bucuresti si maste-
ranzii si doctoranzii din Timisoara. Asa se
face cd am apucat sd discutdm despre ce si
cum se studiaza in universitatile noastre, des-
pre literatura si iar literatura, dar si despre
lumea din jur.

Pe scurt, printre plimbari si peripetii, m-
am bucurat sa descopdr la colegii bucuresteni
nu doar preocupdri dintre cele mai indraznete
si diverse, ci, mai ales, o frumusete aparte.
Toti mi s-au parut niste oameni frumosi. Si,
daca nu ne-ar fi grabit mereu cuvantul-
scurtcircuit "diagrama", adica orarul musai
de respectat al microbusului, cel mai probabil
povestile ar fi continuat pina n ziua de azi.
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Asadar, dupa ce protocolul narativo-intro-
ductiv se molcomeste ca focul de paie, sora
Séanziana explica situatia cu Johann Kelpius.
Si nici nu spune ea prea multe ca acesta se si
iveste pe ulitd prin forta magica a zicerii care
ne Incredinteazd, prin zicala poporand, cd atunci
cand vorbesti de lup acesta se si aratd la usa.
Johann este Intolit cu surtuc si nadragi bufanti,
poarta paldrie rasucita ca un fel de fes, in picioare
poartd incaltari cu spit si catarama: "m-am
nascut", zice, "la Schissburg, in Ardeal, taica
meu a murit pe cand eram prunc, asa cd am
fost crescut, ca nana Zemia, de matusi si trei
unchi dupa mama. Unii zic ca ar fi fost acesti
unchi doar prieteni de familie. Ce conteaza,
adevarul este unul singur, chiar daca nu-1 putem
intotdeauna vedea limpede. Au si trecut multi
ani de atunci, nu mai stiu de biata maicd mare
lucru, as putea spune, ca poetii boemei din
timisoara optzecistd, despre maica lui Serghei
Esenin din poemul pe care poetul pe nume
Umbra Veche 1l recita cu glas de tircovnic al
detului de tescovind la birtul Cataua Lesinatd
din Iozefin, pe strada Iosif Ranghet, In traduce-
rea inspirata a poetului, pe atunci stalinist, Geor-
ge Lesnea: "Tot mai trdiesti, batrdnd mama?/
tie, cu supunere, ma-nchin!/ Mica-ti casa, seara
de arama,/ Lumineze-o pasnic si senin./ Mi
se scrie ca esti tulburatd,/ Ca ti-e dor de mine
ne-ncetat,/ Cd ades bati drumul, suparata,/ In
paltonul vechi si demodat./ Tn albastre seri ti
se nazare/ Gand pustiu, ce lacrimei da val,/
Ca la crasma-ntr-o-ncdierare/ Mi s-a-nfipt in
inimd-un pumnal".

a,da' tnaltd scoald a ficut Hanti,

zice colegul de banca al

Blegosului Meloman, tot un
Hanti de pe ulita nemteascd — Hanti Breier,
cu care Blegosul se Indeletnicea la bautul vinului
din butoiul pe care pdrintii neamtului, pe atunci
licean, 1l aveau in pivnita in care se scoborau
cu grija, si naratorul, si Hanti, si laniko Abfalter
care le cinta la betie, la ghitard, cAntarea Vita
Mia pe care o plangea Ana Magnani dinaintea
mutilatilor de rdzboi la un film pe care l-au
vazut ei cu totii la moziul' din Radna. Ce s
le mai spund Kelpius babetelor de pe banca si
betivanilor din birt? Ar putea povesti cum
anume s-a nascut 1n el pofta de duca peste ocean,
acolo unde si-a Intdrcat dracul, urmasii. Va
invit sd vedem cu ochii mintii scolile pe care
le-a facut, cum anume a trdit In gazda in odaia
din piatra a Iui Marghit-neni de pe ulita care
dddea direct spre poarta veche, din lemn de
paltin, a universitatii din Altdorf.

A mai Invitat si la scoala din Sighisoara
junele Hanti Kelpius inainte de a ajunge la
Universitate n purtarea de grija a susnumitei
Marghit-neni, ea insdsi de loc din Ardeal, mai
precis din Radna, nevasta fostd a pintarului?
Perianovics. Sa nu uitdm, asadar, sd spunem si
despre faptul ca 1nainte de a ajunge la Tiibin-
gen, Leipzig sau Helmstedt, Johannes Kelpius
arvnit la comorile stiintei vremii lui, respectiv
teologia protestantd si matematicile amestecate
cu sintaxa latind la o sutd saizeci si unu de ani
de cand burgravii din sfatul orasului regal
Schissburg au trimis Tmpachetata folomoc?
rectorului scolii o haind lunga cu guler din blana
de jder impodobita cu o pongiold*lunga cu fir
aurit la tivitura, la pret de patru florini, ca sa-
i fie domnului rector spre silinta ddscaliei. Un
aprod stiutor de carte i-a cetit din pitacul domnesc
vorbele: "baccalaureato rectorii scolae causa unis
vesti, ut haberet diligensium cum juvenibus".

De atunci si pana cand a pasit Hans Kelpius
pe dusumelele claselor din cladirea nou ridicata

stereotipuri

pe al cdrei fronton era scris cu litere de-o
schioapa Schola Seminarium Reipublicae-1619,
au trecut tot atatia ani cét a stat Banatul sub
jug turcesc. A studiat Hanti pana la nivelul
clasei prima, a trecut cu bine de clasele cele
mai mici, cea mai de jos, clasa mégarilor, cum
li se spunea celor din clasa intii la scoala din
Radna a tovarasului invititor Moldovan, la
care a deprins stiinta cititului Blegosul
Meloman, amenintat de investitura "bat cu ochi"
dacd ar fi fost nestiutor si nepregatit. Unde
mai pui ca titulatura aceea era Insotitd de un
bat din alun desenat cu doi ochi, postat in fierul
béncii scolare care sd-1 rusineze pe puturosul
nestiutor al literelor.

sadar a urmat Kelpius Johannes

clasa magareasca, adicd quatra,

apoi fretia, pe urma secunda si,
1n cele din urma, prima, in care Hans dobandise,
de la rector si lectorul nou-venit, niscaiva
ebraicd, greacd veche si, desigur, mai multa
latinie. Ajuns prin orasele cu ulicioarele de
piatra din Germania a putut sa afle mai multe
dupa anul 1686. De bund seama ca a mers la
ddscdlie In odaia de Seminarium Philologiae
Humanisticae, unde a deprins buchile ebraice
de la magister Johannes Fabricius, care se afla
pe atunci trditor pe acele meleaguri si in
cantaldria de la Die Universitit Altdorf, care
se mai zice Altdorfina, odar Academia Norica.

Sa mai spunem si faptul ca precis Kelpius
al nostru, cu toate cd bun scoler, priceput la
deprinderea de limbi moarte, oddr vii, asa cum
s-a ardtat mai apoi cand singur-singurel s-a
apucat sa deprinda limba anglicanilor ca sa-i
fie de folos cand fi-va dincolo de ocean, sigurat
ca a cascat si s-a uitat pe ascuns pe fereastra
de la Seminarium Philologiae Humanisticae,
si asta nu pentru cd nu l-ar fi interesat limba
jidoveasca, sau ldtinia, sau vechea elineasca,
mai abitir zarva teologhiceasca, si pe asta o
placea mai mult decat orisice altceva pe lume.
Cu toate astea, nu s-a putut abtine de la cdscat
si de la privirea pe fereastra Seminarium
Philologiae Humanisticae, afara, pe ulicioara
strabatutd de paori si negustori.

Vina pentru privirea aceea era a magistrului
Fabricius care, vai sa nu spunem ceva cu pacat,
era om de mare stiinta de carte, dar o deslusea
ucenicilor cu multd adormire a atentiei din cauza
felului in care vorbea: molcom, asa ca la
cursurile lui Lucian Blaga de mai tarziu, care
le citea studentilor ca-ti venea si te tot duci,
ba se mai si povesteste cd Ion Negoitescu l-ar
fi condus pe filozof la curs, pana la usa de la
Seminarium Philologiae Humanisticae, si apoi
ar fi dat bir cu fugitii. Asa preda si Johann
Fabricius in timpul de pand la anul 1697, cand
s-a mutat la Die Universitdt Helmstedt, care
se mai chema si Academia Julia, oddr Academia
Julia Carolina, odar Academia Helmstadiensis.

(din volumul de povestiri
Ardeleni in America)
! citeste cinema, n.a.
Cuvantul, nestiut in DEX, Tnseamna
dogar printre vintalerii (podgorenii, adica) din
Podgoria Aradului, n.a.

3 folomdc s.n. (reg., inv.) ghemuit, mototol,
golomoz. Cf. Gh. Bulgar si Gh. Constantinescu-
Dobridor, Dictionar de arhaisme si regionalisme,
Saeculum Vizual, Bucuresti 2002.

4 Cuvant nestiut nici de DEX si nici de
GOOGLE. In graiul de pe strada Economilor,
colt cu Valea Moratului din plasa Radna: un
camesoi sau oareceva ca o odajdie popeasca.
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La sfarsitul anilor saptezeci a descins in Timisoara numitul Dan Predescu, un tip cu verva
bucuresteand, doldora de informatie culturald. Subterana literara (in care se clocea optzecismul
local) 1-a adoptat rapid si fard rezerve. Avea toate datele si cateva pe deasupra. Tsi croise o biografie
de scriitor american (sau, daca vrem, siberian), schimband meserie dupa meserie, ca sa incununeze,
fnainte de a implini 30 de ani, o etapa abundentd absolvind Institutul de Artd Teatralad si
Cinematograficd, sectia Teatrologie-Filmologie. Repartitia, survenitd prompt si kafkian, 1-a adus
profesor de actorie la Scoala Populara de Artd din "orasul de pe Bega". I s-a dat cu chirie o
garsonierd confort 4 in Calea Sagului (cu toalete si dusuri pe culoar), numai buna pentru incins
agape cu Mono, cu Barsila, cu...

Printre elevii sdi s-a numdrat si Claudiu Istodor, dar nu-si face vreun merit dintr-asta. Dan
si-a consumat stagiatura si a revenit in Capitald, unde si-a continuat achizitia de meserii pentru
un CV exemplar. L-am mai intalnit de atunci o data sau doar am vorbit la telefon, nu-mi amintesc
bine. Prin pagini de revista, dupd '90, am dat de semnadtura lui. Ne-am regasit, zilele trecute, pe
Facebook. I-am recunoscut, intacta, frenezia spiritului pe blogul Ciocu-mic. A publicat proza,
poezie, sute de eseuri, de articole, a facut sau a girat filme documentare. Au scris despre el
Constanta Buzea, Radu Cosasu, Radu Aldulescu. Un roman i-a fost tradus in Franta.

Mi-a trimis volumul Europa trecutd, Asia viitoare sau Nasterea regiei teatrale (Editura Niculescu,
Bucuresti, 2016), un eseu de 120 de pagini, disipat, intre 1992 si 2004, in mai multe periodice
(Revue roumaine d'histoire d'art, Romania literard, Adevarul literar si artistic, Privirea s.a.), iar
acum adus la un numitor comun. Nu doar prin titlu, ci si prin continut, Dan Predescu "bate
departe", adica nu se limiteaza la povestea teatrului, ci se cufunda in istoria mentalitatilor si a
civilizatiilor/ culturilor, in antropologie si sociologie, in politologie si stiinte ale comunicarii,
facand uz de marxism, de spenglerianism, de un demers nietzschean rebrenduit, dar si
marshallmcluhanizand huntingtonizat la rigoare.

inapoi la teatru. De unde ne-ar veni si binele, si raul, si frumosul, si uratul. Sigur, Tnainte
de asta trebuie pomenit cad mondializarea n-a iesit cum ne-am fi asteptat, ne aflam intr-o faza "tot
mai gregara si medievald, tot mai irationald si 'asiatica' ", si pricina ne vine din bulversarea
putinului intermediu rationalist pe care am catadicsit, ca europeni, sa-1 parcurgem si pe care,
dintr-o lehamite inexplicabild, am prins a-1 abandona. Semnele s-ar fi ardtat pe la mijlocul veacului
al XIX-lea, iar teatralistii de elitd au fost primii care au pus botul. Se vor duce pe pustii cuvantul
si actorul, din moment ce miza o sd cada pe conglomeratul ce se cheama mit 1n locul operei si
pe replica bulversatd in muzicd, dupd vrerea lui Richard Wagner.

tupefiant e cd doi, mai mult, scenografi ar fi continuat distructia/ replierea creatoare:

Gordon Craig credea cd marionetele-s mai OK decét actorii, pe cind Adolph Appia

a fortat scena Inspre a treia dimensiune. Teoretizarile lor au fost duse mai departe de
Vsevotod Meyerhold, cel care, intr-o epoca in care cuvantul avea sa fie arestat, a crezut mai mult
in "constiinta gestului" decat in cuvént, dar aceasta nu avea sd-1 scape de executia comandata de
Stalin. Antonin Artaud a vrut mai mult tapurit si strigaturd, desigur, in detrimentul vocabulei,
dar si un melanj care sa ne dea pe spate cu toate ingredientele, adicad sa ajungem la maximum si
dand din mdini, si facand mutre, si scalambdindu-ne, mai strecurnd céte-o vorbulitd, bagand
gras lumini ce te betejesc, muzichie, dar in asa fel incat sd sari receptiv pe pereti. Ceea ce nu prea
pare sd-i placd amicului Dan.

El zice ca, bagatelizand Cuvantul din teatru, ne trezim ca bagam 1n noi doar condimente, iar
carne ioc. Pe urmele lui George Banu, Dan Predescu crede cd "marginalizarea textului" in teatrul
de astazi se petrece prin creditul dat improvizatiei (din moment ce textul si-a pierdut greutatea),
prin promovarea senzorialitatii in detrimentul expresivititii cuvantului i prin ideea de creatie
colectiva (in contextul decaderii conditiei individuale). Toate la un loc dau "specificul teatral al
unei Europe castrate de valorile sale fundamentale". Or, dintre multele culturi ale lumii, numai
cea a Mediteranei (aici survin si cele doud Americi, impartasindu-se mai tarziu din ospat) a creat
o civilizatie, una care sd presupund "idealul supravietuirii mundane colective in conditiile respectrii
identitatii persoanei (...), generate de reflexivitatea rationalistd ateniana si de secularismul rationalist
roman, altoite pe via constiintd moral-mesianicd a Vechiului Testament".

Punctul nodal I-ar reprezenta Revolutia Franceza cu a sa Declaratie a Drepturilor Omului si
ale Cetateanului. Bine! Numai ca pseudo-valorile "colectivist-arhaice" tot de aici isi gasesc seva si
re-startul: vezi genocidul din Vandeea anilor 1793-1794 (distinct de rdzboiul civil din acea zond),
primul pe care-1 cunoaste modernitatea (ceea ce 1i da si prestanta de pacat originar), cind, cramponandu-
se de "ratiuni superioare", Robespierre si ai lui au ordonat lichidarea unei intregi populatii, genocid
agravat prin forma continuatd a memoricidului (id est "uciderea memoriei"), deci sinistru precursor
al politicii devalmasiei sovietice, asa cum se vede din documentele studiate de Reynald Secher (in
romaneste, Vandeea: de la genocid la memoricid. Mecanismul unei crime legale impotriva umanitatii,
Fundatia Academia Civicd, 2013). Da, "nu poti fi civilizat (...) daca accepti ca pe un fapt natural
sau treci sub tacere cutuma alimentar-rituald a consumului de ficat omenesc", dar nici sa uzezi de
tertipurile ratiunii pentru a pretinde cd vrei sd corectezi prin crima o lume bezmetica.



In viati totul e limitat. Un duh pagan
ori sacru dinduntrul creatorului 1i spune
acestuia ca totul va dura doar un deceniu,
doua. Ca marea ardere se va consuma, ca
iluzia lui de facdtor de lumi se va epuiza
curind, ca totul dupa aceea e o lunga
amintire fadd, ca o lectie de geometrie sau
algebra sau gramatica repetata trei decenii
de un profesor mereu altor elevi. O lunga
agonie lipsitd de culoarea iubirii, lipsita
de umbrele telurice ale fricii de moarte.
Profesorii sunt nemuritori in exercitiul
searbdd al supravietuirii in fata altor si altor
generatii de novici. fn urma lor riméne doar
o amintire. O amintire despre propria
copildrie sau tinerete pierdutd In preajma
lor, aldturi de chipurile acestora, de ticurile
lor. Marii creatori nu sunt buni dascali. La
el nu functioneazd nevoia de a se afla
deasupra altora decat Intr-un registru intim,
unde-si au propriile lor repere, unde au
propria lor scara de valori, care, de cele
mai multe ori, nu corespunde prin nimic
celorlalte, propovaduite de profesori.

ui Andreescu i-au trebuit doar

noud ani de creatie pentru a

rdmane in memoria urmasilor,
azi tot mai surzi, mai indiferenti in fata
lucrarilor sale. Si ce e de mirare cand absol-
ventii cu patalama, viitori dascdli confunda
opere literare, iar tn haosul lor mintal, becu-
letul Razboi si pace lumineaza pe directia
"scriitor rus", iar dacad e rus nu poate sa
fie decat Dostoievski. La mai putin de doua
decenii, cultura europeana, asezata pe temei-
nice lecturi si conexiuni literare, artistice,
filosofice e data la o parte de un scientism
cu care a convietuit secole de-a randul cau-
tandu-si punctele comune. Sufletul omului
e mai aproape de arta, de literatura; mintea
lui de stiinta, de filozofie. Dar si aceasta
din urma e pe cale de a disparea.

Voci grave, pentru a crea o confuzie
de pe urma careia nu stiu cine ar avea de
profitat, impart civilizatia lumii in galaxia
Gutenberg si galaxia internet. Decesul
primei si nasterea celeilalte petrecandu-se
n anul de gratie 1996, deci cu doua decenii
n urma. Informatia ia locul comentariului,
ar spune un ziarist sau un dascal. Propozitia
ia locul frazei. Impulsul ia locul trairii.
Aparent, se redimensioneaza o Intreaga
lume pe alte coordonate, cand spiritul unei
intregi generatii ndscuta si crescuta cdlare
pe anul fatidic 1996, nu-si mai giseste un
sprijin sufletesc nici Tn familie, nici in
cultura, nici in religie, nici n prietenia cu
oamenii de aceeasi varsta. Cand terenul de
sub picioarele ei pare sa fie 0 mare de nisip
miscator, unde orice creangd uscata poate
sa devina salvatoare de moment.

Un prim pas s-a facut prin luarea in
deriziune a modelelor existente de-a lungul
secolelor. Prin negarea lor fara a se pune
ceva in loc, decat niste vedete de carton,
mai muritoare decit efemeridele, de cele
mai multe ori personaje de plan tert, ori
mai ndepartat, tarate, lipsite de culoare,
de viata si credintd autenticd in ceva. S-a
ajuns mult prea departe intr-un prea scurt
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timp. Statistici amare spun ca doar 3 la suta
din populatie mai are obisnuinta de-a citi
un fragment macar dintr-o carte pe zi, iar
altii 46 la sutd nu s-au mai apropiat de o
carte mai bine de un deceniu si jumatate.
Citesc pe internet, vizioneaza filme (cate
cinci, sase pe zi, carti In rezumat, de cele
mai multe ori politiste sau de spionaj),
urmaresc emisiuni care le agitd adrenalina,
apoi trec si pe la bisericd sa se roage pentru
mantuirea unui suflet pe care-1 banuiesc
in ei. O lume 1n deriva, ar spune dascalul
de istorie a culturii. Dar oare mai e nevoie
de el? Mai e nevoie de creator, cand tirajul
unei carti nu depaseste numarul potentialilor
cititori dintr-o scoala cu patru clase?

Anul 1996 a intrat in istorie cumva. Va
ramane in istorie n primul rand prin acest
internet, dar nu va marca inceputul unei alte
civilizatii, dect, poate, al unei non-civilizatii.
Comunicam instantaneu. Ne impresioneaza
viteza, dar nu si calitatea mesajului,
profunzimea lui. E una sa asisti la slujba
de Inviere in fata televizorului, cu o sticla
de sampanie la piciorul fotoliului, si alta sa
te umpli de insufletirea luméanarilor purtate
de oameni 1n jurul Mitropoliei ori al unei
bisericute. E una sd iubesti si alta sa privesti
un sarut de telenoveld, caruia nu de putine
ori i cad victime chiar actorii din film, oameni
si ei, suflete Tn primul rdnd, ce-si traiesc cu
toatd pasiunea rolul anost. Poate ca nu-i duce
mintea sa judece singuri daca rolul pe care-
1 joaca e dintr-un film prost. Ei stiu sd joace
si aici e frumusetea lor de oameni, ca sunt
niste creatori naivi. Pentru privitor e o
participare pasiva la o conventie, in timp
ce pentru actor e insasi viata.

Acesti privitori, ce nu mai au vointa
de a-si imagina prin lecturi propriile filme
dupa cartile scrise de altii, se Indeparteaza
de ei, de marile intrebari pe care orice om
ar trebui sd si le puna. Se Invatd sd dea
doar raspunsuri stereotipe, cand omul s-a
nascut cu basmul in el. Frescele de 1a Tassili,
obiectele primitivilor au o aura de basm
pe care azi n-o mai intelege nimeni. Vede
imaginea si imaginea e totul. Restul e specu-
latia savantd a unuia sau a altuia dintre
arheologi.

upa 1996 am intrat poate din

nou pe drumul ce duce spre

0 noud epoca a oralitatii.
Marile opere se vor putea transmite din
gura-n-gurd, se vor elibera de balast, se
vor esentializa si anonimiza si vor deveni
pamantul de sub picioarele generatiilor vii-
toare. Marii creatori nu se vor mai numi
cumva, dar vor muri de tineri, dupa ce-si
vor fi Incheiat blestemul de a se elibera
de povestea din ei, de Intrebarile si
raspunsurile carora le vor da sensurile
general umane, cele ce au nascut in negura
timpurilor primele mitologii.

Si pe acest drum ne-ndreptam tot spre
primitivism, care, mai complicat decat cel
dintai, va convietui cu lumea literelor, a
partiturilor, a reprezentarilor plastice
incdrcate cu duhul limitei unei vieti, pAnd
dincolo de marginile ei, cétre cei ce vin.

TURNAL DE FAMILIE
PIA BRINZEU

20.05. 1929. Strabunica Aloysia Cecilia Katharina s-a asezat la biroul sotului ei,
Karl Diel. Fara sa-1 mai intrebe, i-a luat penita si tocul, calimara rotunda si niste foi
mici, verzui, cu linii rosii, mult prea urite pentru ce s-a hotarat sa scrie: istoria familiei
pe linie paternd. Efortul e mare, pentru ca trebuie sd-si aminteascd bine toate datele si
nu mai are pe cine Intreba. Doar atunci cind va ajunge la varianta corecta va alege o
hértie mai ardtoasa. Va schimba si cerneala asta mov, care nu se potriveste deloc.

Aloysia este bolnava si simte cd viata ei se apropie de sfarsit. Priveste pe geam
spre strada principald din Jimbolia: e vara, cerul e senin si pur, ca orice tirdm neumblat
de muritori, iar soarele e placut. Oare cum si l-a imaginat Goethe, cind si-a plasat
Prologul din Faust acolo sus, In cer? "Prin zvon de sfere infratite,/ Planete, soare, suna-
ntruna." Asta a invatat ea la scoald. Dar pe atunci era prea tinara ca sa se gindeasca
la sfere si la muzica lor. Iar acum, aici, nu sund chiar nimic. Doar cite o trasura isi
rostogoleste din cand in cand rotile zgomotos pe caldardmul din fata geamului, iar, mai
tarziu, cand va veni Karl acasa, se va auzi motorul de la masina lui. Atunci va dori
imediat sd manénce si o va Intrerupe din scris cu ritualul pranzului, la care trebuie sa
participe si ea. In sufragerie este deja pregitit totul. A ales astazi fata de masa cu dantelad
pe margini, serviciul cu flori albastre si paharele Moser de cristal. Cat priveste tacAmurile
de argint, Kithe, servitoarea, a reusit in sfirsit sd le curete asa cum trebuie, cu cenusa
de la bucatarie. Le-a frecat pana au ajuns sa aiba un luciu impecabil. Tot Kéthe a pregatit
trei feluri in stil vienez: supd de carne cu galuste de gris, snitele cu dulceata de afine
si lapte de pasare.

ea care a cerut laptele de pasare a fost Luiza, sora bunicului meu. Ramasa

nemaritata, la treizeci si sapte de ani, trdieste tot cu parintii. Si e din ce in

ce mai ciudata. Pretinde un meniu special, iar apoi nu mananca nimic, ca
sd nu se Ingrase. Asa va face si astazi. Dar, se decide strdbunica, nu e cazul sa mai
spuna ceva. Mai bine sa Inceapa sa scrie.

Titlul e simplu, chiar dacd se insira pe doua rinduri: Istoria familiei povestitd de
Aloysia Cecilia Katharina Gombocz Bayer de Rogacz. Ar mai renunta la numele astea
multe, dar nimeni nu-si va mai aminti de ele, asa cum nici ea nu mai stie cum o chema
pe strabunica ei, Elisabeta, sotia lui Gombocz Adam, primul strdmos cunoscut din actul
pastrat in comoda de 1angd fereastrd. Ferdinand al II-lea le-a dat un titlu nobiliar si
ceva pamanturi in satul Rogacz, comitatul Vass, n 25 iunie 1625. Oare cum o fi fost
ceremonia de atunci, de la Viena? Titlul s-a pierdut cu timpul si s-a pierdut si dreptul
de a-1 purta, pentru cd nu au existat mostenitori barbati. Tatdl ei, Eduard Bayer, a fost
intai adoptat de bunicul, Gombocz de Rogacz, si apoi s-a casdtorit cu mama, Aloysia
Helen. Atunci a putut reprimi titlul in 1866, dupd ce, ca medic, s-a remarcat 1n razboiul
austro-prusac. Si asa s-a addugat si numele de Bayer. Dar ea? A pierdut totul pentru ca
s-a casatorit din dragoste. Pentru Karl. Unde i-o fi fost capul? E un medic serios, nu-i
vorbd, cunoscut in oras, dar e totusi numai fiul unui vopsitor nstdrit. Atat. N-ar fi fost
mai bun varul grofului Csekonics? Cam betiv toata viata lui. Dar baronul Appel, care
valsa asa de bine si scria scrisori atat de frumoase? Cam desfranat. In rest, nimic. Acum,
la moda au ajuns aristocratii romani din Regat. Brrrr!

Strabunica a mai trait doud saptamani. A terminat istoria familiei, fara sa o mai
poata trece pe curat. Foile acelea ciudate s-au pastrat pana astazi intr-o cutie de lemn.
Iar ea a murit simplu, ca doamna Louise Diel. Asa scrie cu litere mari in ferpar. Dedesubt,
mai marunt, Karl n-a uvitat sd treaca si celelalte nume. De aducere aminte pentru toti cei
care vor urma.
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URMARE SI "CURPINS"
RADU PAVEL'GHEO

Putem sa ne plingem cit vrem ca
romanii nu mai citesc. Am facut-o si eu
de citeva ori, inclusiv In paginile
Orizontului. Dar poate ca si noi ne-am
obisnuit sa ne concentram exclusiv pe cititori
sau, cum se spune astazi, cind lumea toata
e o piatd, pe "publicul consumator". Ar
merita ca, macar din ¢ind 1n ¢ind, sa evaluam
si marfa din care alege consumatorul acesta
generic — marfa diversa, evident, asa cum
o poate confirma orice cititor care a apucat
non-piata cartii de dinainte de 1990. Numai
ca literatura nu-i salam cu inlocuitori, iar
calitatea produsului fizic, a cdrtii-obiect,
conteaza enorm: ea atrage sau respinge
cititorul potential, 1l apropie de carti si de
citit sau il alungad spre alte forme de
divertisment cultural.

Am comentat mai demult (intr-un text
din volumul DEX-ul si sexul, intitulat
"Cele mai cunoscute romane necunoscute")
un compendiu de opere literare
fundamentale aparut 1n niste conditii
grafice atit de luxoase, incit era greu sa
nu 1l rasfoiesti macar. Cartea pe care mi-
a cdsunat atunci, o traducere din limba
germana, se intitula Cele mai cunoscute
50 de romane ale secolului XX si in
adolescenta m-as fi repezit la ea cu nesat,
convins ca mi-ar fi o cdlduza bund prin
literatura modernd, pe care abia ce o
descopeream. Rau as fi facut: compendiul
era doldora de opere necunoscute ale unor
autori cunoscuti, de la Omul fara
caracteristici al lui Robert Musil si Ultimul
suspin al zidului de Salman Rushdie pina
la Ultimul Taikon al lui F.Scott Fitzge-
rald si Ridicati capacul podului, oameni
ai camerei de J. D. Salinger. Cireasa pe
tort o punea remarcabilul roman al lui
Anthony Burgess Mecanismul ceasului
Orange. Mecanismul ceasului! Pacat de
hirtia lucioasa, de culorile superbe, de
copertele cartonate — o astfel de carte e o
nenorocire pentru oricare cititor.

aci, daca numarul cititorilor

scade, n-ar fi rau sa ne uitam

si la calitatea marfii ce li se
ofera. Cind spun asta, ma gindesc la o
multime de lucruri care tin de productia
de carte. in primul rind la redactare, care
— contrar opiniei multor cititori (si chiar
scriitori) — nu inseamna corectura de litera,
cilectura si corecturd de continut, mai ales
in cazul traducerilor in romana. Fiindca
uneori traducerile suna atit de stingaci sau
greoi, incit te fac sa lasi deoparte lectura
si sd urmdresti un serial politist cinstit, cu
replici simple si clare. Misiunea unui
redactor este, de exemplu, sa verifice daca
Salinger a scris intr-adevar o carte cu numele
uschit de Ridicati capacul podului, oameni
ai camerei si sa corecteze traducerea stupida.
El confruntd originalul cu traducerea,
urmdreste coerenta textului si remediaza
scaparile. Sigur, majoritatea editurilor
serioase din Romania au redactori de carte
si corectori de litera. Chiar si edituri mai
mici, cu doi-trei redactori buni (uneori ei
insisi scriitori), publicd literaturd universala
si roméina de calitate, cu texte Ingrijite,

verificate, corectate. Nu toate Tnsa. Exista
edituri — chiar cunoscute, cu productie de
carte mare — care lucreaza cu traduceri
mediocre, neverificate, cu pasaje lipsa,
corectate aproximativ, exclusiv gramatical
si ortografic, iar apoi aruncate pe piata.
xistd si lucruri mai rele. Mi s-
a povestit cindva despre o
practica ce sper sa fi disparut
sau sa fie doar o nascocire: sd zicem ca o
editura vrea sd publice un roman strain
pentru care a cumpdarat copyright-ul.
Editorul convoacd mai multi traducétori
si le dd sa traduca, de proba, un capitol
din carte. Mai exact, 1i da fiecarui traducator
cite un alt capitol. Cartea are, sd zicem,
cincisprezece capitole, deci sint chemati
in probe cincisprezece traducatori. La fi-
nal editorul se declard nemultumit de toti
cincisprezece, dar are pe masd toate
capitolele cartii in limba romana. Apoi un
redactor le ia, le uniformizeaza si asa apare
o carte gata tradusa, fara nici o cheltuiald
suplimentard — si avind cincisprezece
traducdtori diferiti, fara nici o coerenta
internd, caci procesul traducerii este unul
foarte delicat. Sd citesti asa ceva e, practic,
inutil: orice valoare literara va fi avut cartea,
ea s-a risipit Intre cei cincisprezece
traducdtori de buciti desperecheate.

Si o ultima istorioara pe aceastd tema:
cit era in maternitate, sotia mea, Alina, s-a
trezit la un moment dat 1n salon cu
reprezentanta unei edituri specializate in
carti pentru copii. Cértile erau traduse din
limba rusa si ilustrate superb de la mama
Rusia de-acasa, doar ca — dupa cum a
constatat rapid Alina — traducerea lasa de
dorit. Intr-o prima faza a incercat s refuze
politicos oferta de carte, In ideea ca totusi
niste nou-ndscuti nu au nevoie chiar acum
de carti cu povesti. "Ei, doamna, daca nici
noi, parintii, nu incurajam vinzarea de carte,
atunci unde-o sd ajungem?", s-a revoltat
promotional doamna respectiva. Cum Alina
nu era intr-o dispozitie foarte bund (dupa
citeva nopti nedormite intr-un salon incins
la 40 de grade), a bombanit: "Bine, dati o
carte Incoace s-o vad!" Si, cu ochiul de
redactor hirsit, a inceput sa puncteze taios:
"Uitati, aici e o virguld ntre subiect si
predicat. Propozitia asta nu are nici un sens.
Si ce inseamna «cei mai curteni de seama»?
Cartea asta avea nevoie de o redactare, cum
sa le dai copiilor sa citeasca o traducere
intr-o limba roména schioapa?" "Pai, a fost
redactata", s-a indirjit si doamna si i-a aratat
pe pagina a doua o casetd unde era insiratd
echipa redactionald — ce-i drept, de la
Moscova. "Redactor pentru traducerea in
romana", a explicat Alina si apoi, intr-o
doara, a intors cartea cu ultima coperta spre
ea si a vazut acolo lista cu povestile,
deasupra careia trona mare explicatia
fireascd: "CURPINS". Chiar asa, "cur-pins".
A pufnit-o risul.

Povestea e de ris, dar nu intru totul.
Fiindca daca numarul cititorilor scade, o
parte din vind o poartd cu sigurantd si
romane precum Ridicati capacul podului,
oameni ai camerei sau cartile cu curpins.

ROBE

Miercuri, 8 septembrie 2016

Azi am fost cu micutii la "Pete si dragonul",
un film candid si emotionant, in care se... arata
cd personajele din povesti chiar exista si, la
nevoie, scot flacari pe néri. Au tot exclamat
amandoi de-a lungul filmului (efecte speciale,
3D, suspans), iar la final, cu guritele pline de
floricele, au conchis deodata: Ce fain a fooost!

Seara, lucrurile au luat-o prin... porumb.
Drumul clasic de la mall spre casa, inchis, caci
se largeste pasajul Jiul. Da-i, ocoleste. Dar se
asfalteazd pe Take Ionescu. Da-i... incet,
incetisor, bard la bard, in coloand. Ajunsi acasa,
zic: hai sa nu mai fac nimic, sunt rupt de
oboseala, casc putin ochii la TV si beau o bere,
in pat, ca boierii. Nu stiu cum ma misc si vars
din pahar fix in asternuturi. Da-i, scoate repede
cearceaful, spala, intinde-1 sa se usuce... Apoi,
in camera tehnica, nu-i un bec. Caut bec, iau
scaun, desurubez bec ars, insurubez bec bun,
verific, merge. Daca tot fac fapte memorabile
in gospodarie, pun si rotita, cumparatd azi de
la Hornbach, la noptierea mobila din biblioteca.
Mesteresc, dreg, reusesc. Ari ma anuntd: domnu!'
inginer, trebuie schimbat sacul de la aspirator,
e plin. Ma ridic din pat, unde tocmai ma
intinsesem, si schimb sacul. Pun unul nou. Dar
aspiratorul nu vrea si se inchida. il intorc pe
toate fetele, apds, Imi bag degetele, trag de ce
se poate trage, fortez un pic, pardie, ma uit
iarasi, scot sacul cel nou, incerc sd inchid fara
el, nu vrea, nu vrea nicicum, simt cd imi creste
tensiunea, apas mai tare, se rupe, ma avertizeaza
Ari, pun din nou sacul si il bag Tnduntru, nu
vrea, n-are nimic lipsa, ma asez, cd ma ia cu
vertij, ca-n reclama, deja au trecut 20 de mi-
nute, nu-i gasesc hiba. Il intorc din nou pe toate
partile, apas, deschid, il scutur, nu se aude nimic,
fortez, scartaie, injur, inclusiv producatorul,
dar si sacul si capacul, lasd-1, lasa-1, striga
Ari. Venele mele de la tample au capatat re-
lief si bubuie. Duc aspiratorul inapoi in camera
tehnicd, nu-mi riméne decat s merg dimineata
cu el la un... cunoscator, sa aflu secretul. Ma
mai uit o data, printre dinti. Mai bag o data
sacul. Observ ca asta trebuie Tmpins mai adanc
intr-un fel de rama, imping, pana la capat. Dau
sa inchid. Merge. Merge, merge, merge! S-a
inchis! Esti un geniu, ma anuntd Ari. Un geniu
caruia 1i pica ochii-n gura.

Sambata, 11 septembrie 2016

Cu Tudor, in Parcul Copiilor din
Timisoara, unde existd un fel de corabie (un
spatiu de joacd, de fapt). Tudor se suie la ti-
mond, invarteste, se uitd in zare, mai coboara
pe punte, urcd inapoi, se mai uitd, apoi ma
chestioneaza:

- Tati, nu vrei sa fii capitan?

- Nu, tata, tu esti capitanul.

- Ba haide, fii tu capitanul!

SERBA
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- Tudor, tu trebuie sa fii...
- Te rog...!

- Bine, sunt eu.

- Capitane, la munca!

Luni, 12 septembrie 2016

Nu in 15 septembrie, ci azi, in 12, incepe
scoala. Iar Tudor intrd, iatd, si el in... pline.
Micut, inca, destul de fragil, ar mai fi trebuit
sd stea un leat. Sper sd nu-si piardd prin aceasta
clasd O aerul si zdmbetul lui de pisicher.

Dupa deschiderea "oficiala", copiii se mai
joacd prin curte. Crina, un coleg al ei si Tudor
aleargd si r4d. La un moment dat, Crina se
opreste, se intoarce catre frate-su, ingenuncheaza
si 1i face o funda la siretul care i se desfacuse
Iu' asta micu'. Apoi, au continuat sd alerge.
I-am vazut prin geamul salii unde eram la prima
sedintd cu pdrintii clasei lui Tudor..

fn drum spre serviciu, ma 1ntersectez cu
un grup de patru fete de liceu. O aud pe una
dintre ele:

- Voi va dati seama cd este ultima noastra
prima a zi de scoala?

Joi, 15 septembrie 2016
intre locul nasterii

si locul mortii

ca o bariera

crucea lui Hristos

Vineri, 16 septembrie 2016

Am emotii In asteptarea anuntului de dupa
masa, cand se va afla ce oras va fi Capitala
Culturd Europeand in 2021. Aseara am ascultat
Timisoara, cantecul celor de la ProMusica. Dar
nu doar nu ca l-am ascultat, ci l-am si cantat
prin casd. Apoi, i-am dat un mesaj de incurajare
Simonei N. De dimineatd, m-au sunat cei de
la Radio Roménia Cultural, fac o emisiune
despre sansele celor patru orase candidate si
atuurile fiecaruia. Am zis cum m-am priceput,
dar fara sa am vreun dubiu in concluzie: Timi-
soara merita s fie aleasd! Juriul este majoritar
international, din cei 12 membri, doar doi sunt
romani. E cel mai bine asa, sa nu fie vorbe...
Dupa masd, la 17, 1a Casa Politehnicii, pe terasa,
cu cativa colegi jurnalisti de la "Banatul Azi",
in fata unei tablete, ne uitdm la transmisia in
direct a TVR: se anunta rezultatul. Dar o tot
lungesc, vorbeste ministra, apoi un membru
al juriului, apoi presedintele, se fac paranteze,
se contextualizeaza, se felicita participantii,
competitia e importanta, toti au fost foarte buni,
toti meritau. .. Simt cum imi creste tensiunea,
stam ciorchine vreo cinci-sase in fata micului
ecran, avem sanse, si daca nu va fi sa fie, asta
e, dar de ce sa nu, totusi, Clujul, sau poate vreo
surprizd, ia uite, presedintele trage aer in piept
si recomanda ca in anul 2021 capitala cultu-
rala a Europei sa fie orasul... Timisoara!
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Achizitionate de catre Muzeul Literaturii
Romane (1970) de la fiicele scriitorului
(Maria si Elena Galaction), o parte din scrisori
au fost publicate de Al. Oprea in
Manuscriptum (1975), dar o buna parte au
ramas in arhiva M.L.R. (Fondul de
manuscrise "Gala Galaction"), fiind scoase
la cunostinta publicd acum, prin aceasta editie
realizati de Marius Mazilu. ntr-un studiu
introductiv — Gala Galaction — Zoe Dimitriu-
Marcoci. Un roman de dragoste care se
descoperad treptat— Marius Mazilu (cercetdtor
la Institutul de Lingyvistica "lorgu lordan —
Al.Rosetti" al Academiei Roméne) prezinta
odiseea scrisorilor, relatia cu Jurnalul lui
Galaction (o parte din epistole au fost reluate
aici, cu unele modificari), linia esentiald a
acestora. Nota asupra editiei, notele de subsol
din interiorul volumului arata cunoasterea
exigentelor esentiale in realizarea unei editii;
cu toate ca o extindere a notelor, care sa
cuprinda date si despre alte personaje din
epistolar, nu era de prisos.

olumul cuprinde scrisorile

trimise de Gala Galaction celor

doud femei (Zoe Dimitriu-
Marcoci si Olga Sacara-Tulbure) in perioada
1901- 1902, respectiv 1900-1913, deci, la
varsta tineretii. Povestea de iubire dintre
tanarul aflat la studii si sora Zoe (viitoarea
sa sotie), aflatd In ascultare la Manastirea
Agapia, se devoaleazd din aceste epistole,
cuprinzand o Intreaga gama de manifestari
ale tanarului indragostit, iar, prin ricoseu,
din aceleasi scrisori, si reactiile celei careia
ii erau destinate. Biografia completa si reala
a scriitorului Gala Galaction trebuie sa ia
in seama si datele oferite de epistolele de
dragoste, care arunca o lumina de umanitate
peste o viatd indelungata si incarcatd de
destule framantari.

Prima scrisoare, din aceasta editie, catre
Zoe este datata 30 martie 1901 iar ultima
are datarea 29 august 1902. Formulele de
adresare nu sunt prea diversificate (cum se
intdmpla, spre exemplu in epistolarul de
dragoste eminescian — Dulcea mea Doamna,
Eminul meu iubit (Polirom, 2000) — sau in
Intime-le rebreniene (Opere, vol.21,2012).
Cand acestea exista, ele sunt integrate in text
si nu evidentiate izolat, la inceputul epistolei
("Scumpad surioard, scrisoarea aceasta..
"Singur! draga surioard..."; "Cu neputmta
suflet dureros de drag..."; “Rec1tesc, prea
dulce sora, dureroasa D-le scrisoare de azi";
"Sant azi, prea dulce sord, trei saptamani...";
"Cat de generos iti este sufletul, sora
scumpa."; "Fii fara grija, dulce surioara...";
"Da, draga inimioara! da, sord mult iubita:
vei veni in Bucuresti..."). Formulele se repeta
prea des, tdndrul nu prea are imaginatie si
atunci standardizeaza exprimarea.

Scrisorile de dragoste dintre tindrul
student teolog (care a trecut de la Litere la
Teologie si datoritd impactului pe care iubirea
pentru Zoe l-a avut asupra sa, punandu-si
la un moment dat problema sa treacd la
calugdrie) si tAnara aflatd la manastire dau
o imagine destul de larga asupra relatiei dintre
cei doi, date despre viata sa de student ("Vezi
mi-a fost capul atat de incdrcat cu grijile si
cititul examenilor! Ah, batu-le-ar Dumnezeu
de griji si de examene!"), momente din
vacantd, date despre dieta sa, pe care le
impartdseste iubitei ("Cautd de minanca
legume cat mai mult. Si acolo, le poti avea
mai proaspete si mai bune decit mine"),
descoperd momente de tandrete, dar si
izbucniri ale atitudinilor incércate de gelozie.

O rememorare a plimbarii cu iubita prin
cimitirul Eternitatea genereaza gandul mortii
impreunad, ca semn al legaturii prin iubire.

Relationarea iubirii cu moartea pentru tanarul
avantat in sentimentul iubirii, dar si aflat
sub influenta lecturilor din perioada studiilor,
se intalneste mai des in epistole. Scriindu-i
despre participarea la inmormantarea unui
coleg, face din nou asemenea consideratii,
ce par de esenta livresca ca meditatie si usor
sterile ca mesaj transmis (Scrisoare datata
16 aprilie 1901).

Intr-o altd scrisoare face o adevarata
demonstratie de arta culinard, cu inclinatii
de nutritionist, expunand pe larg ceea ce
mananca si ficandu-i sugestii si Zoei. "M-ai
rugat odata sa-ti spun cam ce mananc eu; iata:
paine (veche de cateva zile — te-as ruga sa
ma imitezi), masline, salada de léptuci, branza
noud, tot felul de lapte si fructe. Iti recomand
salada de laptuci; e foarte buna gatita cu otet
si untdelemn si amestecata cu masline. Afard
de aceasta, mai mananc tot felul de mancari
de post: fasole, linte, cartofi, dovlecei, prune
uscate — gatite in tot felul. Ti le recomand
foarte mult. Din cand in cand, manénc lapte
cu mamaliga si lapte cu orez. Fructe: ciresi
si capsuni"(Scrisoare datata 31 mai 1901).

Avand in vedere imposibilitatea celor
doi de a se vedea prea des (Zoe era la
méndstire) era greu de crezut cd va fi posibila
mentinerea tensiunii iubirii fard sa
izbucneasca accese de gelozie. Nu cunoastem
scrisorile "surioarei Zoe" catre tindrul care
semneaza unele scrisori (multe sunt
nesemnate, sau cel putin asa sunt prezentate
in editie) Gr. Pisculescu, acela care 1i trimite
scrisori si "doamnei Sacara". Dar, din
scrisorile tinarului teolog putem deduce
reactia sorei Zoe, suparata cd nu i-a raspuns
repede, suspiciuni privind corespondenta cu
"doamna Sacara" etc.

La un moment dat, Zoe chiar i cere sa-i
trimita scrisorile expediate "doamnei Sacara".
" Mai lasa-le, sora draga: as vrea sa le citesti

atunci cand vei fi deplin convinsa ca aceste
scrisori sant un document al trecutului; si,
crede-ma, nu vei astepta mult. Scrisorile cele
transcrise in caiet — dar, ce folos, sint foarte
putine — ti le voi trimite cit mai repede"
(Scrisoare datata 29 decembrie, simbata,
1901). Calitatile de scriitor ale lui Gala
Galaction se simt mai mult si mai puternic
in acest tip de scrisori. El Incearca sa
tempereze pornirile usor gelozice ale sorei
Zoe. "Si D-ta si eu, cu prilejul scrisorilor
catre D-na S.[acara], adormim oleaca pe
platoul realitatei indestructibile ce ne leaga,
pentru ca sa visam: D-ta o declaratie de
dragoste D-nei Sacara, iar eu o tramba lirica,
cu franjuri mistice. Ce extraordinard
asemanare intre sufletele noastre! Dintr-
acelasi tata si aceeasi mama de ne-am fi
nascut, si n-am fi putut sa semandm mai mult
unul cu altul; gemeni sa fi fost, si poate n-
am fi fost atit de identic construiti ca
simtire"(Scrisoare datata 24 decembrie 1901).
"Doamna Sacara" rdmane, in epistole,

un personaj usor misterios, chiar daca apare
n unele ca un confident, caruia tanarul i se
destainuie. "Stiti ca unul din farmecile pe cari
mi le infatiseaza societatea si conversatiu-
nea Dvs. std 1n faptul ca, tnainte-va, ma pot
manifesta 1n toatd complicata mea latitudine
sufleteasca. V-am marturisit-o si v-o repet,
santeti singura constiinta In care pot oglindi,
fard rezervd, fard precautiuni si deghizari,
labirintul constiintei mele. in Fata Domniei
Voastre, simt 1mpuls1unea si necesitatea unei
deszdvorari sufletesti totale."(Scrisoare catre
Olga Sacara-Tulbure, datati 9— 12 apn'] 1901).
esi platonica (asa cum reiese din

scnson) iubirea fatd de "doamna

Sacara", relatia dintre cei doi

genereazd acumularea unei tensiuni afective,
careia tandrul vrea sd-i pund capat,
intrerupind legaturile cu ea. Triunghiul
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GALA GALACTION

Scrisor
catre sora /.0e

Corespondenti
nediti
F1901-1902/

codectia POSTSCRIPTUM

Gala Galaction, Scrisori catre sora Zoe,
corespondenta inedita (1901 — 1902). Prefata,
note si text stabilit de Marius Mazilu. Editura
Muzeul Literaturii Roméne, Bucuresti, 2015,
277 p.

sentimental ajunsese la o tensiune pe care
tandrul indragostit o gestiona tot mai greu.
Intervine si caldtoria la Techirghiol a sorei
Zoe si incidentul cu "doamna Sacara".
Epstolele au acum o incarcaturd maxima de
subiectivitate si afectivitate. Stilul este cand
alert si incisiv, cAnd lacrimos si prea vaporos,
cu o anume dificultate a receptarii la lectura,
crend o stare de dezinteres si distantare,
chiar daca epistolele sunt incércate cu o
evidentd doza de sinceritate.

REVISTA "BANATUL"

O cercetare performanta si binevenita pentru cunoasterea uneia
dintre cele mai importante reviste din Banat face loan David, avand
ca rezultat o monografie documentata si cuprinzatoare — "Banatul"
(1926-1930). Prima revista literara banateana (ed. aIl-a, Editura David
Press Print, Timisoara, 2015, 389 p.). Ioan David este un cercetator
pasionat si avizat al presei din Banat, unul dintre cei mai buni cunoscatori
ai acesteia. Si-a finalizat o cercetare asupra presei printr-o teza de
doctorat, coordonata de profesorul G. I. Tohdneanu.

Cunosc revista Banatul, am cercetat colectia, fiind interesat, mai
ales, de perioada cand directorul revistei a fost poetul Aron Cotrus.
A fost, se pare, cea mai prospera perioada, dar cu sigurantd una cand
revista avea cel mai Tnsemnat prestigiu, cu o larga raspandire n tara
si strainatate, ajungand pana la romanii de peste ocean. Competenta
lui Aron Cotrus in organizarea unei reviste era o evidentd, dacd am
aminti doar doud momente din viata sa: prima este aceea de redactor
la Roméanul (Arad), inca din perioada studiilor de la Viena (la propunerea
lui Vasile Goldis) si a doua, activitatea din perioada prizonieratului
1n Italia (in Primul Razboi Mondial), cand a fost selectat sd lucreze
la Oficiul de Presa si Propaganda de pe langa Comisia Interaliata de
la Padova, unde a redactat gazeta Neamul Roméanesc. Aron Cotrus
era preocupat de imbunatatirea continua a calitétii materialelor care
apareau in Banatul, atent la colaboratori, — unii tineri, dar de temeinica
si solida culturd —, de diversificarea revistei, pentru a interesa un
public cat mai larg, dar intotdeauna sub semnul valorii culturale. Nu
de putine ori in perioada cét a condus revista, Aron Cotrus a precizat
obiectivele culturale ale revistei. Unele articole nesemnate, cu caracter
de directie, 1i apartin lui Aron Cotrus.

Plecarea in diplomatie a insemnat renuntarea la directoratul
revistei, care a fost preluatd, prin cumpdrare, de "Asociatia Cultu-
rald din Banat, Sectia Timisoara". Revista anuntd evenimentul: "DI.
Aron Cotrus a fost numit atasat de presa la Milano. Ce bine am fi
reprezentati in strainatate, daca peste tot am avea oameni constienti
cad-sa". Din pacate, dupa plecarea lui Cotrus, revista este in declin,
incetandu-si aparitia in 1930, an pana la care A.C.B. nu a reusit
sd-i achite poetului suma datorata prin vanzarea revistei.

Desi aflat la Milano, Cotrus se interesa de revista si incerca
sa-i incurajeze pe aceia care gestionau revista, pentru pastrarea ei
in continuare, dupa cum rezulta dintr-o scrisoare catre C. Grofsoreanu.
"Am ingropat In Banat atita entuziasm si atitea osteneli! Si-mi
pare rau vazand cum cresc acolo buruienile cele ucigase ale nepasdrii...
Ma intreb: nu se gaseste incd 0 mand de oameni care sd dea altd
fatd Banatului?!... Acolo unde a triit un om de energia biblica a lui
Eftimie Murgu, nu se afld incd nici un om care sa tarascd spre
fapta pe cei nepasatori?!... Eu care nu ma pot lauda cu un dram de
spirit practic, am tarat totus revista "Banatul" pana la al patrulea
an de existentd. Banatul intreg n-o poate duce mai departe? E o
rusine!"

In introducere, Toan David esentializeaza si analizeaza datele
si informatiile principale despre revista. Ap01, monografia reda
structura tematicd a publicatiei: literatura; arte; istorie si arheologie;
viata culturala; revista presei; viata politicd, economica si sociald;
minoritati; aniversdri, necrologuri, comemordri; iconografie.
Cunoscand bine revista si avand o privire de ansamblu asupra colectiei,
Ioan David reproduce, intr-o selectie semnificativd, articole din
revistd, care sd acopere o problematica diversd, dar sa fie si semnate
de personalitati reprezentative (Lucian Blaga, Filaret Barbu, Onisifor
Ghibu, G. Calinescu, Traian Lalescu, E. Lovinescu, Doina Peteanu
(Anisoara Odeanu), Camil Petrescu, Ioachim Miloia, Sever Bocu,
Grigore Ion, G. Bogdan-Duicd).

De un real folos pentru aceia care sunt interesati de presa, este
capitolul in care sunt selectate articolele-program din Banatul.
Colectiile se deterioreaza, iar salvarea revistelor ori doar a unor
articole, prin acest tip de tezaurizare In monografii, este un gest de
responsabilitate fatd de patrimoniul pe care 1l reprezinta presa din
diverse perioade istorice. Pentru a completa panorama revistelor
interbelice (literare/ culturale), autorul monografiei da, in sinteza,
date despre inca treizeci si sase de publicatii. O bogata iconografie
(reproduceri de coperte, de articole (-ex. Barocul etnografiei
romadnesti), de poezii (Pe-aici a fost un codru urias) intregeste
monografia realizata de Ioan David. (AL. R.)
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(@) Luna septembrie sta, din perspectiva
cultic ortodoxa, aici la Timisoara si in
Mitropolia Banatului cel putin, si sub semnul
praznuirii Patronului duhovnicesc al locului
1n data fixa de 15 septembrie. Cum aceasta
zi consfintitd in deceniile trecute ca inceput
negresit al anului scolar se pare ca a cdpatat
o tot mai pronuntatd mobilitate calendaris-
tica din partea Ministerului Educatiei
Nationale si Cercetdrii Stiintifice de la noi
(cum a fost si acum de 12.09), sarbatorirea
de catre credinciosi a Ierahului banatean
Intemeietor ramane singurul reper neclintit
al miezului de Rapciune. Perfect justificata,
de aceea, dedicarea tocmai acum de catre
Arhiepiscopia Timisoarei a unui volum
compact pentru Sfantul losif cel Nou de
la Partos: 360 de ani de la invesnicire, 60
de ani de la canonizare, coeditat de Partos
Timisoara si Astra Museum Sibiu.

Apiruti cu binecuvéntarea iPS Toan,
Mitropolitul Banatului si coordonatd de
Preotii Ionel Popescu, Zaharia Peres si
Marius Florescu de la Centrul Eparhial,
cartea reuneste studii istorice, evocdri
teologice, documente de referinta, rugaciuni,
imnuri, acatiste Inchinate sfantului si o
bogata iconografie. De departe cea mai
completa, mai eleganta si mai profesionala
lucrare dedicata harismaticului mitropolit
bandtean care, ca fapt divers, a fost desemnat
in 1997 ca
pompierilor", iar in 2014 — "ocrotitor

"ocrotitor spiritual al
spiritual al cosarilor (hornarilor) din
Romania"! Probabil ca foarte multi pelerini
si participanti la sarbatorirea de anul acesta
vor ramane Imbogititi de volumul distribuit
cu acel prilej.

(II) Din acelasi areal ecleziologic, dar
cu un mai pronuntat caracter catehetic este
recenta operd a Preotului lugojean Mihai
Sidei, bincunoscut 1n special datoritd
construirii minunatei ctitorii Biserica
invierea Domnului din orasul de pe Timis,
sfintite Tn 2009. Calititile sale de
popularizator de marca al credintei crestine
pe intelesul tuturor se releva si in Izvorul
Mantuirii, Editura Oppidus, Lugoj, 2016,
131 p., calda sinteza a crestinismului si a
raddcinilor sale spirituale, cu acent pe
aplicabilitatea practiciA a elementelor
doctrinare si dogmatice.

Scriam si in prefata pe care m-a onorat
solicitandu-mi-o: "ce altceva decat o eterna
sursa de inspiratie si hrana reprezinta
fericitul si binecuvantatul liant dintre
Scripturile Revelate si Sfanta Traditie —
ingemadnate aici, in paginile acestei carti
de aleasa cultura spirituala si pedagogica

9
precum suvoaiele unui nesecat izvor de

educatie si credinta constienta (...) Asa au
ajuns Tnaintasii ecleziastici de frunte ai
ortodoxiei romanesti (Varlaam, Dosoftei,
Simion Stefan s.a.) la inima poporului lor
si au ramas acolo pentru totdeauna: prin
pilde luminoase, prin predici simple si
frapante, cu adinci continuturi catehetice
«traduse» 1n vorbe frumos talcuite «pre
limba noastra de obste», care sa inlocuiasca
definitiv la altare si Tn amvon ceea ce
Diaconul Coresi numea cu tristete «un
'tunearecu de cuvinte nentilese», adicd
bezna nestiintei si intunecimea folosirii in
cult a unei limbi strdine de fiinta natiei
noastre.

Recomandam asadar din toata inima
acest util compendiu catehetic si
duhovnicesc tuturor celor ce se nevoiesc
intru mai deplina cunoastere a lucrurilor
sfinte, spre slujirea iubitoare a aproapelui
cu vorba si cu fapta, asa cum ne Indeamna
exemplul modelator al Mantuitorului,
Traditia Indatinata a Bisericii Crestine si
marea literaturd a Parintilor si Scriitorilor
ecleziali, pe care Parintele Mihai Sidei i
readuce oportun in actualitate ca rod si
prinos de buna mireasma intelectuald al
celor patru decenii de slujire pastorala si
substantiala activitate teologicd".

(III) Remarcabila incursiunea in
meandrele generative ale creatiei structu-
rale si structurate proprii ilustrului poet si
umanist Eugen Dorcescu pe care o
intermediaza micul "eseu hermeneutic in
dialog" al universitarei si prozatoarei Mirela-
Toana Borchin, Etern, intr-o eterna noapte-
zi, pref. Iulian Chivu, Editura Mirton,
Timisoara, 2016, 145 p. Pornind de la un
stih greu de sensuri, ca mai tot ce produce
si a produs cel supus aici anchetei
intelective, cartea intra decis In subiect,
descifrand multe aspecte nestiute sau chiar
nebanuite din atelierul de literat faurar al
maestrului Dorcescu. Nu folosesc vocabula
ce trimte la magisteriu nici formal, nici strict
encomiastic, ci pentru ca asta impune statura
pregnantd a Invatatului creator-cavaler,
calare nu "pe doua veacuri", precum Sextil
Puscariu in memorialistica sa, ci pe caii
ndravasi a doud literaturi romanice: spaniold
si roména, ambele reliefandu-i tot mai mult
importanta si preeminenta. Pe calea unei
monografii a intregii opere dorcesciene,
pentru care apare deplin echipatd a o realiza
dupa Intreprinderile editoriale si interpre-
tative din ultimii doi ani, autoarea traseaza
un drum adiacent necesar si fixeaza un jalon
definitoriu prin volumul de acum.
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Sa scrii doar despre jazz este aproape imposibil, fiindca in primul rand incepi sa scrii despre
tine. Incerci sa-ti gasesti locul printre piesele ce alcituiesc MUZICA unui om, despre care parca
ai vrea sa stii totul si care Tnsd nu poate fi pentru tine decat ceea ce faptuieste el prin sunet — si
descoperi ca iti face bine; cd deodatd, ascultind, respiratia ta este alta; dinlduntrul tiu se iscd un
fel de altcineva care vrea sa se elibereze in afard, unde cauta si impartdseasca celor apropiati, si
chiar oricui, o bucurie imposibil de inabusit.

Adriana Cércu in preajma unui muzician, intrebandu-1, nu cautd neaparat s afle, pentru ca
deja stie. Ea face un exercitiu de apropiere, are curiozitatea paradoxald a celui care, desi stie,
trece peste suficientele cunoasterii si incearca sa creeze o noud scend pentru aparitia, de asta data
a omului, in nuditatea sa existentiald, om care simte ca trebuie sa se implineasca si intr-un fel de
impartdsanie cu ceilalti, dincolo de ceea ce exprima prin muzica sa.

Se pare ca lumea personald este aidoma unei intinderi geografice care nu poate raméne
neexploratd, descoperita, fard sa fie mai cuprinzitoare prin tocmai descoperirea celorlalti. Oricare
creator, fiind totusi exterior creatiei sale are nevoie de recunoasterea celorlalti, iar ceea ce ofera
prin manifestarea sa este tocmai liantul, legatura sa profunda cu lumea din jur, nevoia profunda
de a le spune ca existd, si cd existd si pentru ei.

Adriana, la rindul sdu invocata in cuvantul inainte al lui Virgil Mihaiu si 1n tot acest periplu
prin experientele muzicienilor despre care a scris, sau a provocat sa se intimple scrisul.

Adriana, cu roiurile sale de cuvinte strabdtand spatiile de concert, organizate apoi in mici
reprize personalizate, pline de mireasma unor superbe imagini: "Dimineti de vara cu campii
inrourate ce reflecta lumina noua, cu panze de paianjen stralucind argintii in aerul racoros, cu
fire de papadie irizante ce pluteau in aerul vibrand" si apoi depdnand amintiri intr-un fel de
recuperare demna de impartasit a unui timp sublimat. Acel timp sublimat al Adrianei poate deveni
acum un miez 1n timpul nostru.

Adriana decupand 1n aer suprafete luminiscente pe care ruleaza fragmente dintr-un jurnal al
marilor sale intalniri, imagini de scend cu muzicienii aproape ireali, care ne-au rascolit cu ceea
ce as numi o suferintd a extazului; cu farmecul discret al melancoliei de care poate avea parte
doar cine priveste dinduntrul sdu si absoarbe nduntrul sdu ceva diafan si imposibil de definit
altfel decat ca STARE.

in timpul nostru serpuitor si incdrcat cu responsabilitati de a ne tine pe noi insine si pe cei
care depind de noi pe linia de plutire, sansa de a trai o stare de spirit atdt de hranitoare este cel
mai frumos cadou pe care viata ni-1 poate face. Si Adriana a avut parte din plin de aceste daruri,
pentru ca starile sale s-au multiplicat si s-au inladntuit ca niste fire de papadie pe care copiii stiu
bine si le alcatuiasca intr-o coroand a multumirii vii, a bucuriei dincolo de cele pe care le poti
dobandi prin truda, eficienta si abilitate de a vietui. Iar darurile Adrianei nu pot fi doar ale sale,
pentru ca atunci, pur si simplu, s-ar consuma n nestiut, ar disparea.

Ele se astern intr-o carte si pot transmite prilejul de a ne ldsa in voia intuitiei care ne spune
ca ele sunt posibile a ni se oferi si noud, ori poate chiar sd ni le readuca din timpul nostru trecut
pentru a fi din nou trdite cu o radiatie proaspata.

Adriana decupand in aer suprafete luminescente pe care ruleaza intalnirile cu magicieni si
stdrile lor de spirit care devin pentru minuscule perioade de timp si stdrile noastre. Sa ne aminteasca
de cat de multa bucurie am avut parte si cat de recunoscatori putem fi acestor prilejuri de a trai
in momente de gratie, momente care infloresc din cind in cand 1n existenta.

Ce muzica ascultdm? Si ce muzicd am vazut? Si cum vedem ceea ce ascultdm si cum ascultaim
ceea ce vedem? Si de ce ascultim uneori cu ochii inchisi, si de ce tocmai atunci parcd vedem
ceea ce ascultim?

Iatd o serie de Intrebari pe care poate cd nici nu are rost sd le mai punem atunci cand Jazzul
ca stare de spirit coboard n noi si atunci cind se confirma ci trdim un moment cu adevarat
magic. Iar cartea Adrianei este un mesager care ne atrage atentia asupra acestei posibile revelatii.

Multumesc, Adriana.

Adriana Carcu, JazzStories, Brumar, 2016

Volumul JazzStories, publicat vara aceasta la Editura Brumar in editie romana si engleza,
insumeaza interviuri, cronici, eseuri si jazz poetry aparute in marea lor majoritate pe site-ul de
specialitate All About Jazz. Cele peste 18 interviuri, purtate cu muzicieni internationali precum
Nils Petter Molvaer, Manu Katché, Trilok Gurtu sau Marilyn Mazur, dar si cu nume consacrate
ale jazzului romanesc, precum Mircea Tiberian, Alexandru Béldnescu sau Liviu Butoi sunt
insotite de cronici festivaliere din Romania si Germania si de o serie de texte ce transpun intr-
un limbaj poetic efectul magic pe care muzica il exercitd asupra simtirii.
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CUVINTE, AGRISE

Zilnic ne minundm:

ne-au fost date cuvintele,

agrisele, sa le zdrobim in dinti,

spre a ne intdri viata! Prin ele

transparenti, ne cercetam

pana la radacina, iar idolii strdini din noi

1i scoatem, ne-azvarlim podoabele

si gata suntem — de dialog si s-azvarlim sageata:
nu-n timp, ci-n inima de gheata,

caci mantuirea ei depinde de

topirea in apa de izvor.

Si iatd cum sar cuvintele, dopuri, din sticle albe,
iar dinduntru reaparem, curati ca vinul,
decantati. Ne-nfatisam oceanul

celorlalti, ochilor

care ne cerceteaza-n noapte,

gata sa ne propuna o duelare-n sabii.

Dar nu vom fi raniti, caci cutezam sa dezvelim
adancul unde singele se scurge invers,

de la moarte la viata. Abisul dureros,

incinta ruinatd unde nici nu privim,

dar banuim ascuns acel mirific chiostro —

si numai prin cuvinte-aflim puterea

de-a indeparta perdeaua, doliul,

ca oaspetilor sa le-aratam, in curtea

de milenii inierbata, cum locul

prinde-acum o raza de lumina

unde vor creste flori. Vedem antichitatea noastra —
acolo cuvintele ne-au tras pe toti si ne anima,

n timp ce blitz-ul istoriei lumineazad pentru poza!

UN ZEU ROMANESC

Un zeu roméanesc

te-atinge cu un bat de alun

numai bun, numai bun (de ce? la ce?)
Are o inima de turtd dulce,

boitd n rosu,

si-n loc de spranceana,

ace de brad.

Si frunze uscate-n mustata.

Un zeu drept? glumet?

lent? primitiv?

Un zeu roménesc —

al rasului — potolit?

prostesc? las? delicat?

pufdie-n drumul sau de cer prafos —
murdar? smerit?

Si trece-n vagonet de mina

pe norii minereurilor,

de-a curmezisul unui cer de piatrd
grobian? intelept?

in mand cu scama de clestar
derizorie? cruciala?

Vorbeste —

o limba tot muta

in gura ucigasului?
providentialului? crater.

DANTELA

Tine capul drept, nu arata ca-i tdiat,

tiveste-1 cu danteld, ca intr-un vechi

portret al incifratului Erasm.

Poate ca nici nu-i adevarata rana,

1n vreme ce sangele cortinei

se da, dupa spectacol, la o parte, greu.

Fii milostiv deci cu vazu-mpovarat, stangace,
al spectatorului Tmpleticit

si nu-i rdspunde-amar,

ci printr-o pantomima ce preface-apusul

1n jgheab cu perle in rostogolire,

iar daca esti Invinetit de ganduri,

prefa-te ca-i deja tarziu si scuza-te

pentru o timpurie retragere, in eleganta,

cdci nu uita, esti soarele — plonjat in cosmos invers,
cu ploi aurifere-adéancilor recolte,

pasunilor pastrate pentru inorogi

si fiare bizantine cu adevarul sclipitor

inscris pe chipuri de-o gratie ce te-arunca

la pdmant. Desi esti mort,

arunca un pic de rosu in aer, aprinde artificii
de An Nou, imprastie boabe

pasarilor inocente, acceptd, umar la umar

cu somnul, regalitatea toamnei,

ea-si trimite deja insemnele.

Aceasta ti-e slava — si-n timp ce dormi, ucis,
la temelia casei tale apare-n stive, de la sine,
fara istov, o stivd de galbeni diafani.

SOTIILE SULTANULUI

Stiu cd vorbesc cu sultanul:

are o freza in stil Empire,

trei pene de pasarea paradisului
zbucnesc din ea, e proaspat ornat

cu pudra livresca de fluturi,

dar, ah, din chica-i sublima

nestapanit alearga prigori

rautacioase, indaratnice,

iar pentru el cer e pamantul,

matlasat cu seve.

Are la gat inimioare de turta dulce

din targ. E negresit sultanul, vestitul
zmeu rosu de hartie, planind peste
campii. Degeaba sustin unii

ca-i pateaza firea naivitati

de gimnaziu si zgurd. Nu e puternic,
spun ei, In zadar are-un schiptru
frumos si ideal ca zdpada: cici, tot
asemenea ei, se topeste sub soare.

Dar de ce-am sta la taclale cu spectre,
cu moartea? Mai bine sd iesim in cAmp:
acuma tocmai trece! Sa-i contempldm magia —
e vesel, face din ochi tumultului din vai adanci,
stapan deplin si intelept

peste delicii necuprinse.

PASTREAZA IMAGINEA

L-am Intalnit pe-ascetul cu ochi de frunze.
Trecea in straie uzate, somptuoase, in méana
cu un fildes sculptat (divin, dar discret;
de-atita stralucire, 1l ascundea-n causul palmei).
Voiam sa stiu de unde vine.

Tarziu, raspunse: am cinat cu Apusul,
parintele nostru. Are trei fii si e trist.
Minti! Apusul nu-i om!, I-am apucat
vaicdret de sfisiatul costum — ce mirosea

a jungla, a icre (ah, portul sdu inimitabil,
soios, senin!) N-ai cum sa-1 atingi,

apusul e-o vedenie de orgi zgomotoase,

un sunet-spirit opalin, ricneam, dar glasul
mi s-a frint. Nepatimas, zdmbi: de ce nu-1 privesti
cum tabacarul pielea, cu ochi neimblanziti,
de tanin? El sta la masa asemenea noua,
copiii lui, de-o parte si de alta, iti umplu
cupele cu vin. Pastreaza-i imaginea,
inmoaie-o-n humusul cel mai umil,
implor-o sa nu plece, cat esti acolo,

cu bucurie aplecat in ruga ta nestiutoare,
de prunc crescand nelimitat pe cer,

pentru ca-ntr-un tarziu

sd-nceapa, nesfielnic, sd Intrebe.

O FIRIDA PENTRU LUMINI, UN

PURIFICATOR AL TAINELOR*
(dedicata Iui Ashraf Fayadh)

Faptele isi Infig radacinile-n noi.

Dar aceasta din urma, un arbor uscat,

nu se va prinde-n pamantul inimii!

Nu intelegem: unde a disparut bundtatea

unor spuse de aur?

"Dumnezeu este lumina

Cerurilor si a pamantului!

Lumina Sa este asemenea

unei firide unde se afld o lampa.

Lampa se afla intr-o sticla,

Opriti-va, n-aveti sa izbanditi prin fapte,
taisul descrie cdi infinite prin aer

fara s-ajunga nicaieri,

rasuna inca-n aerul de gheata

vocea poetului plecat de tanar, la anii sai treizeci:
"Nu trece pe dedesubt, o, Caravana,

sau treci fard sd canti. Ai auzit

linistea aceea in care pasarile sunt
moarte, desi ceva ca o pasdre a ciripit?
Treci pe dedesubt o, Caravand, Caravana a
Destinului, Caravana a mortii!"**

Si da-ne inapoi, pustiule

unde se string la taine pelerini,
lentoarea pdacii, zabava de sub luna,

in miez de noapte,

si cercul povestitorilor,

in spatiul diafanei sticle,

si-acea firidd, umpluta cu

iubirea ce nu se ofileste

si nu cunoaste fuga, parasirea

incintei aparate.

Astazi ma rog:

facdtorii de rau

sa se dea peste cap

devenind prieteni,

sd pot vedea 1n zare

ostirea fiintelor mici

band ceai din cupe de-argint,

pe dunele de nisip ale povestii!

* Din al-Ghazali, Firida luminilor.

** Coran, sura XXIV, versetul 35.

*** Versuri de James Elroy Flecker (5 noiembrie
1884— 3 ianuarie 1915), poet mort la 30 de ani, a
carui pierdere pentru lirica engleza a fost apreciata
drept ce mai dureroasa dupa aceea a lui John Keats.

FATA LA METROU

Vad o fata cu ochii-n ecran,

prin parul ei ca o cortina de flacdri

vin trenuri, iar funigeii anotimpurilor

1i trec prin plete, plasmuind istoria.
Cineva-nscrie pe-aceastd apa exploziva
fapte ce-apar si se sting fara sa lase urme,
intr-un perpetuu apogeu,

deja aici, fara sd scada ori sa se dilate.
Fluorescentd a unei cresteri lente, dar sigure,
pletele taie privelistea-n doua,

orbesc cu fluturi efemeri,

cu scame, artificii, funigei,

beteald — strabatute de pasi,

pe schimbatorul peron.

Apoi 1si acopera ecranul,

se ridica si pleaca.
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PREAMBUL

Cabaret Dada a fost publicat in volumul
Omul din care a fost extras raul, de Matei
Visniec, aparut la Polirom, in 2014. Piesa
a avut o adaptare radiofonica, semnata de
Mihai Lungeanu, o serie de spectacole-
lectura in tara si strainatate, spectacole create
de trupe de liceeni. Luna octombrie mai
adauga doua montari bazate pe acest text:
una la Teatrul "Regina Maria", Oradea,
regizatd de Anca Bradu, si o alta la
Budapesta, Cabaret Dada, in regia lui Zoltan
Balazs, coproductie Teatrul Maladype si
Farkas Gabor Gabriel Orchestra, in cadrul
festivalului de Artd contemporana CAFE
Budapest.

rei au fost intalnirile fericite ale

lui Zoltan Balazs cu textele lui

Matei Visniec. In 2013 regiza
la Budapesta un ingenios spectacol-lectura
dupa Frumoasa caldtorie a ursilor panda
povestita de un saxofonist care avea o iubita
la Frankfurt, 1n care fiecare scena era privita
prin ochii unui pictor si zugravita stilistic
ca atare. A urmat, anul acesta, Istoria
comunismului povestitd pentru bolnavii
mintal, la Chicago, iar in octombrie, Ca-
baret Dada. Pentru aceasta productie,
regizorul i-a distribuit pe actorii companiei
sale, Maladype, Zsigmond Boddk (Tris-
tan Tzara), Kata Huszérik (Nagyezsda K.
Krupszkaja), Agota Szilagyi (Emmy
Hennings) si Erika Tanké (Sophie Taeuber),
pe prestigioasa actritd Erzsébet Katvolgyi,
care interpreteaza rolul lui Lenin, dar si
pe muzicianul Farkas Gabor Gabriel, care
interpreteaza rolul Domnului Dada.

Pentru mine, spectacolele companiei
Maladype au reprezentat intotdeauna bogate
experiente teatrale, in care vedeam cum
se traduce n spectacol conceptul de autenti-
citate. De la jocul actorilor, la viziunea
regizorala si metode de lucru, de la dialogul
(real!) cu publicul, pand la alegerile
repertoriale, toate aspectele se sustrageau
cu mare succes zonei de contrafacut. Este
una dintre companiile care isi urmeaza
demersul de cautare, care este neabatuta
in raport cu propriul drum de urmat.

AUGUST, COLT DE.
CORTINA RIDICATA

La fintilnirea cu fiecare spectacol
Maladype m-am simtit spectator privilegiat,
vazand un teatru sandtos asumat, gandit
si transpus pe scena. Pentru Cabaret Dada
am avut si sansa de a asista la repetitii,
intelegnd mai mult din demersurile care
insotesc gandurile despre teatru ale directo-
rului artistic al companiei, Zoltan Balazs.

Povestea 1si are originile in Cabaretul
Voltaire, din Ziirich, din timpul Primul
Réazboi Mondial. Tristan Tzara este
chestionat de catre Domnul Dada (in chip
de Joker absolut, multi-fatetat) in legatura
cu agenda ascunsd a dadaismului si
acuzatiile acestuia referitoare la mesajele
politice. Facem cunostintd si cu Lenin ("care
nu era Lenin"), Tnainte de ascensiunea sa,
pe cand scria scrisori pline de afectiune
mamei sale si juca sah cu Tristan Tzara.
Nimic riu. inca. DI. Dada il chestioneazi
pe Lenin, acuzindu-1 ca ar fi aplicat ad
literam ideile dadaistilor, creand premisele
unei lumi in care riul colciie. Intimplarea
face sa fi locuit pe aceeasi stradd pe care
se afla Cabaretul Voltaire, sediul unor artisti
care au creat un alt tip de istorie: Tristan
Tzara, Hugo Ball, Emmy Hennings, Ri-
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chard Huelsenbeck, Jean Arp, Marcel Janco,
Sophie Taeuber. Toti devin personaje in
Cabaret Dada. Mai mult, intr-o imagine
de-o expresivitate cutremurdtoare, asistam
la o conferintd (in text a Batranilor, in
spectacol, ei capata alte masti) care ne releva
un secret teribil: rdzboiul e arma inventata
pentru a mentine tirania Batranilor. Si textul,
si spectacolul propun imagini terifiante,
trecerea brusca de exuberantul cabaret, cu
atmosfera si strdlucirea lui, preschimbata
in moarte. Muzica se preschimba in zgomot
de gloante, dansul in descompuneri carnale.
Soldatii invata cum sa-si lustruiasca si sa-si
infigd Tn pamant propria cruce. Un bordel
itinerant aduce o laturd umana si umanitara,
inlocuind violenta cu tandrete.

umea propusd e, cu siguranta,

cea a contrastelor, deloc departe

de cea a zilelor noastre, cand
campurile de lupta se afld in imediata noastra
apropiere, cand incoerentele se agraveaza,
cand sincopele se succed, cind armonia
pare sa fi devenit un concept desuet, cand
fragmentarul ia, in mod repetat locul,
intregului, cAnd stralucirea si oroarea pare
ca sunt intersanjabile. O lume Intoarsa pe
dos, iesita din titani, in care dicteaza
violenta. Dar e aceeasi lume in care
miracolele se mai petrec inca si frumusetea
merge la pas printre morminte.

La lectura, descopar cu pldcere si
emotie cat de mult se bucura actorii de text.
Rad, fac ochii mari, redescoperind frazele
insirate in traducerea lui Lajos Nagy. Se
rade mult, dar sunt si exclamatii de uimire,
mai ales ale celor care nu sunt obisnuiti
cu textele lui Matei Visniec, care te poarta
prin tunele ludice, cu jocuri de limbaj si
pasaje in care iti vine sa crezi cd imaginatia
iti joaca feste. Expresiile actorilor ar merita
imortalizate, Imi spun, si chiar sunt, pentru
ca fotografa Moénika Németh e prezenta.
Cei de la Maladype au o relatie aparte cu
colaboratorii, care sunt, mai toti, la ori-
gine, fani ai trupei. Le-au vazut spectacolele,
i-au urmat in parcursul lor si s-au implicat
organic in munca efectiva la spectacol sau
in promovarea lui.

Zoltan Balazs vorbeste cu mainile, cu
ochii, cu Intreaga fata. Explica furtunos,
ca si cum ar fi omul-orchestra. Dar nu, nu
el e, ci Gabriel Farkas, cu o voce uimitoare
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si cu o abilitate fantastica de a "traduce"
limbajul muzical, pentru a-1 reface impreuna
cu actorii. Regizorul e un metronom. Pentru
el, pana si ritmul repetitiei este unul foarte
exact, imprima ritmul lecturii, al notelor
descifrate si cantate Impreuna cu Péter Csak
(care 1i acompaniaza la pian).

Spatiile trebuie sd se transforme rapid,
fapt care se Intimpla si datorita muzicii si
textului care te transporta in alta lume.
Cabaretul Dada se reactiveaza mereu. E
spatiul care functioneaza drept cartier
general, bazd, fir rosu. Chiar daca decorul
nu este gata, iar, vizual, ochiul nu stdruie
decét privirile si miscdrile actorilor, e foarte
lesne de urmarit, esti transportat rapid in
universuri diferite, fie ca e vorba de caba-
ret sau de campul de lupta.

De la bun inceput, e clar cd toate terito-
riile sunt de cucerit. Nimic nu e dat dinainte,
dar exista posibilitatea de a te Tnarma: muzi-
ca trebuie Invatata, partiturile, descifrate
de catre actori impreuna cu Gabriel Farkas.
Buchisesc partiturile si le personalizeaza,
astfel incat sa se simta in largul lor cu ele.
Melodiile au fost alese Tn urma unor inde-
lungi auditii si a unei serioase documentari.
Actorii se imbraca in muzica (ei canta in
germana, franceza, engleza, rusa, romana,
maghiard). La fel se Intimpld cu miscarea.
Andras Szdllosi, coregraful (vechi cola-
borator al trupei) lucreaza cot la cot cu
actorii. Cautd, propune, incearca, totul cu
cel mai desavarsit calm, cu distinctie si cu
rigoare. In paralel, textul este minutios
derulat, rostirea si frazarea migalos slefuite.

Odata cu buna stapanire a elementelor,
regizorul selecteazd doar ceea ce este
necesar spectacolului. Cu toate acestea,
aspectul formativ nu e deloc neglijat, din
contrd, cercurile se deseneazd larg,
contextele sunt extrem de importante.
Procesul este unul de esentializare, iscat
de nevoia de a sti si de a intelege extrem
de bine evolutia fenomenelor (fie ca e vorba
despre dadaism, fie despre cabaret). Acestea
se cer integrate si din necesitatea de a crea
mobilitatea actorilor, care sd se poatd
desfasura Intr-un spectru interpretativ vast.
Intregul demers de punere in sceni si de
lucru cu actorul e dublat in permanenta de
unul teoretic: cat trebuie sa primeasca
actorul, cit trebuie sa descopere singur,
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pentru a nu-i distruge bucuria?
Scenele nu se construiesc din minimul

necesar, ci din "mulaje" consistente, care
vor fi date jos atunci cind spectacolul 1si
va capata forma finald. Dupa o pauza, reve-
nind la Budapesta, sunt uimita de lejeritatea
pe care o inspird actorii in anumite miscadri.
Descompuse, ele sunt complexe, presupun
extrem de multd munca. Atentia la detalii
este fundamentald. Miscdrile sunt precise,
iar gesturile atit de bine lucrate, incat devin
prelungiri firesti. Ai senzatia cd actorii lu-
creazd atit de mult cu corpul, Incit 1i anu-
leaza greutatea. Orele de lucru pe miscare
sunt intense. De pilda, in timp ce Zsigmond
Bo6dok 1si spune monologul (deloc simplu),
atent la nuantele pe care le imprima, corpul
1i deseneaza semi-cercuri in aer, se ridica
si coboara, cu un ritm ametitor, sub privirile
atente ale coregrafului si ale regizorului,
care pocneste din degete, imprimand ritmul
textului si, implicit al miscarii. fmi vine
in cap expresia a scoate untul din cineva
si mi se pare cd ceea ce vad pe scend e
ilustrarea perfecta. Nu exista alegerea cii
simple. Daca se pot adduga elemente,
justificate fiind estetic, ele se vor adauga,
chiar daca sunt, in prima fazi, dificil de
realizat. lar actorul lucreaza pana la epuizare.

ontarii nu ii lipseste umorul,

e drept, destul de negru, nu-

i lipsesc nici trimiterile sub-
tile. Ti-ai putea spune, fara a gresi deloc,
ca iti sunt mereu transmise mesaje subli-
minale, cele care te vor ajuta, ca spectator,
sa recompui fara efort intreaga viata din
Cabaretul Voltaire de atunci si din
transpunerea lui in lumea de astazi.
Elemente de cabaret se regasesc in dansul
soldatilor, la fel si cele ale mortii anuntate,
in momentele "cu sclipici".

Felul in care se lucreaza scenele este
foarte apropiat de cel al regizorilor de film.
Zoltan Balézs isi construieste viziunea de
ansamblu, dar lucreaza scenele separat,
asigurdnd mai 1Intdi contextul larg,
elementele specifice care urmeaza a fi
integrate in diferite etape. La final, seamana
cu un proces de defragmentare (Inteleasa
in sens IT), adica mutarea fragmentelor care
apartin unui fisier n acelasi loc pe suprafata
discului, adicd, in acest caz, Insirarea pe
sarma a margelelor de sticla.
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DANA CHETR

in lipsa unei cauze mai nobile, inaintea
loviturii de stat esuate, Erdogan s-a lansat
ntr-o campanie de apdrare a iaurtului turcesc,
defdimat de ne-iubitorii de tard si méancare
traditionala'. Ayran, o bauturd obtinutd din
iaurt, amestecat cu apad, sare, usturoi si menta,
este, pentru turci, ce e vodka pentru rusi sau
berea la halbd pentru nemti. Pana si lantul
de fastfood McDonald's s-a gandit sa includa,
in restaurantele din Turcia, ayran-ul ca
garnitura de baza, pe langa cutumiarul meniu
de cheeseburger cu cartofi prajiti si maioneza.
Taurtul turcesc este atat de popular incat ocupa
o intreaga piatd, paralela si net superioara
celei a tuturor celorlalte bauturi (non-alcoolice,
de buna seama) la un loc.

ragostea de ayran a lui Erdogan

este, In acest numar, un prilej nu

de a discuta politicile sociale ale
presedintelui turc, pentru ca asta am facut-
o deja de cateva ori si parcd am avut gura
spurcatd. latd ce vard de foc au avut turcii
anul acesta. In consecintd, caut 1n pilda
iaurtului nu un motiv politic, ci unul
endocrinologic. Gestul de aparare a iaurtului
vine ca replica la un Intreg demers occiden-
tal, pe care il putem rezuma cu titlul unei
carti de mare succes — In apdrarea hranei®
(In Defense of Food, publicatd prima data
in Statele Unite in 2008, bucuriandu-se de
asemenea impact, incat un al doilea volum,
Dilema omnivorului, a urmat imediat, precum
si numeroase reportaje, emisiuni TV, reviste
si bloguri care graviteaza n jurul autorului,
Michael Pollan, si ideilor sale).

Apararea mancarii poate lua forme mai
mult sau mai putin concertate, de amplori
variabile, de la cele in spiritul petitiei pentru
pastrarea retetei de mititei cu bicarbonat,
Tnaintata de romani cu succes la Bruxelles,
despre care scriam anul trecut, pand la
indemnul Buy Romanian, rostit cu avant de
fostul nostru presedinte, care deschidea
portbagajul masinii personale pentru a
demonstra cd a cumpdrat castraveti de
Teleorman, nu de Turcia si rosii de Slatina,
nu de Sicilia. Dar mecanismul de aparare
despre care ne vorbeste Pollan, alaturi de multi
alti sociologi si nutritionisti occidentali, trece
mult peste un produs sau ingredient oarecare,
ajungand la dimensiuni macro-alimentare.

Iata ce aflam despre cum si de ce trebuie
(madcar unii dintre noi) sa sard in apararea
mancarii, dintr-o carte numita Greutatea
modernitdtii, cu referire dubld la provocarile
omului modern si la circumferinta taliei sale,
cea din urma fiind o consecintd fireascd a
celor dintdi’. In discutiile actuale despre
standardul de viatd, adesea se pune problema
nivelului de consum necesar demonstrarii
acestui standard. Cu alte cuvinte, cat trebuie
sd consumam ca sd ne convingem, pe noi
insine si pe ceilalti, ca o ducem bine? Ca sa
raspundem corect la aceastd Intrebare, expertii
ne indeamna sa ne recalibram asteptarile cu
privire la satisfactiile pe care le avem
consumand, printre altele, hrand. Putem face
acest lucru privind cu alti ochi valori cultu-
rale mai vechi si practicind o simplitate
voluntara, care presupune productie domestica
si reciclarea bunurilor. Oamenii de azi, care
au nevoie de ajutor pentru a reduce consumul
(fie ca este vorba de obezi care nu pot sa
slabeasca singuri, apeland la ajutor, mai ales
in cadrul unor emisiuni TV, fie ca este vorba
de oameni compulsivi care acumuleaza si nu
se pot desparti de nimic din casa, avand nevoie
tot de ajutorul unei echipe de televiziune pentru
a scapa de surplusul de obiecte din debara).

Aceste persoane sunt la ani lumina dis-
tantd de asa-numita "generatie norocoasa",
care, cu mai putin de jumatate de veac in
urmd, trdia si consuma Intr-un ritm moderat.

Faptul ca omul de azi incepe sa constientizeze
importanta relatiei cu hrana este dovedit de
cresterea In popularitate, in Occident, a gradi-
nilor de buzunar, precum, in epoca ceausista,
zarzavaturile rasarite la umbra blocurilor de
beton sub privirea grijulie a nostalgicilor stra-
mutati de la tard. Aceasta realitate a Inceput
deja sa faca loc, In térile cu simt civic si
ecologic mai crescut si degraba Intreprinza-
toare 1n folosul comunititii, unor planuri de
urbanism care postuleaza un mediu inconju-
rator sensibil la hrand, oferind cetatenilor mai
multe optiuni alimentare, Tn timp ce 1i incura-
jeaza sd faca mai multa miscare si sd se angaje-
ze social. Putem constata ca vechiul si bunul
cultiver son jardin nu prea mai are de-a face
cu filosofia Luminilor, ci pur si simplu cu
dieta care, pAna la urma, iti prelungeste viata.

Ce-idrept, intre tdrile avansate, nu toate
s-au bulucit s imbritiseze indemnul lui Can-
dide ad litteram, dovada ca in continuare se
fac rampe si scaune mai mari pentru comunitati
care majoritar trec de un chintal per capita.
Dar cei care au pornit in sens invers sunt tot
mai numerosi. Nu intdmplator, cei care stiu
sd manance cel mai bine sunt fruntasi. Italienii
se mandresc deja de doud decenii cu miscarea
slow food, care, sub semnul mancarii echita-
bile pentru toti, atita vreme cit e buna, curata
si necontrafacutd, da lovitura dupa lovitura
in farfuria de plastic cu pui de Kentucky a
Colonelului Sanders. Miscarea slow food
sfatuieste pe oricine vrea s-o asculte: manéanca
ncet, la masd, impreuna cu cineva, promovand
astfel legatura dovedita a fi indisolubila intre
mediu, santate si convivialitate. Nici francezii
nu se lasd mai prejos, obligdnd guvernul sa
acorde angajatilor pauze de masa suficient
de lungi pentru ca acestia sa poata urma cele
trei reguli de aur ale slow food. Nu 1n ultimul
rand, japonezii obliga fermierii sa cultive un
procent din ce in ce mai mare de produse
traditionale. Nu e de mirare ca, in aceste tari,
rata de crestere a numdrului de obezi este
mai scazutd decat in alte parti.

omania, care deja s-a apucat s

faca emisiuni TV pe tema "Ajutor,

vreau sa slabesc", chiar daca cei
asistati 90 de kg, nu 270, ca in tara
hamburgerilor, din ale cdrei formate televizate
ne-am inspirat cu totii, nu ar trebui decat sa
urmeze o reguld simpla, in trei pasi: sa
manance hrand adevaratd, nu prea multa,
predominant vegetald. A ajuns si la noi
presiunea bio, cu care inca nu prea stim ce
sa facem, cu atdt mai mult cu cat de multe
ori producatorii care isi spun "traditionali"
si mai pun si o etichetd cu motive romboidale,
cicd specific roménesti, pe ambalaj, sunt de
multe ori pur si simplu niste angrosisti turci.
Micar de ne-ar aduce si noua niste ayran,
care, fiind foarte sdrat, ar avea mari sanse
sa contribuie la reducerea deficitului de iod
care, inteleg, e si el o problema la romani.
Altminteri, la ce ne-ar folosi noua toatd poves-
tea cu bio? Oare bicarbonatul, care face ca
micii nostri sa fie mai mari dect ai acelorasi
turci de mai sus, este bio? Dar aspirina din
gemul de mécese? Si, daca chiar s-ar demons-
tra stiintific ca sunt, ne-ar ajuta ele sa trdiim
mai mult si sd fim mai slabi? Mai bine ne
vedem noi linistiti de pastramele si afumaturile
noastre pentru ca, spune un proverb al celor
ajunsi obezi de prea mare graba la mancat,
ce nu stii nu-ti poate face rau.

' Hotnews, 9 noiembrie 2015.

2 Michael Pollan, In Defense of Food,
Penguin Press, 2008.

3 Cathy Banwell, Dorothy Broom, Anna
Davies, Jane Dixon, Weight of Modernity.
An Intergenerational Study of the Rise of
Obesity, Springer, 2012.
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«O companie producdtoare de ceai din Turcia a fost amendatd de autoritati pentru ca ar fi
insultat iaurtul national turc Intr-o reclamd TV. Versurile "Am incercat airan, ma cam adoarme",
cantate de citre un rapper, au determinat autoritatile turce sa treaca la actiune, considerand reclama
ca fiind o insultd la adresa mult iubitului iaurt airan, Astfel, Intr-o reclama TV pentru "Didi", un
popular ice tea produs de compania de ceai detinutd de statul turc, rapperul Ceza a rimat pe
versurile: "am incercat airan, ma cam adoarme ". Ministrul turc al Comertului a reactionat imediat,
obligand compania Caykur sa plateascd o amenda de circa 70 000 de euro pentru ca "ar fi insultat
fard nici un motiv airanul si ar fi transmis un mesaj destinat si afecteze negativ véinzarea citre
consumatori a popularei bauturi nationale". De asemenea, reclama TV cu pricina a fost interzisa,
intrucat reprezintd o competitie neloiald fatd de companiile care vand airan pe piata turca. laurtul
airan a fost declarat bautura nationali, in anul 2013, de catre Erdogan, un musulman care res-
pectd cutuma religioasa de a nu consuma alcool.» (Hotnews, 9 noiembrie 2015).

Doica lui Erdogan era o femeie din nordul Anatoliei care ficea incd din adolescentd cel mai
bun airan din satul ei. Devenise atit de priceputa in prepararea acestui iaurt, Incit oameni din satele
invecinate se inghesuiau sa cumpere savuroasa bautura, oferindu-i de doud-trei ori pretul obisnuit
pentru a cdpdta macar un pahar. Multumitd cd munca ei era pretuitd, Nefiz nu a cedat niciodatd
ispitei de a cistiga mai mult si continua si faca aceeasi cantitate de airan, frd sd adauge nici macar
o jumdtate de litru Tn plus, atentd s3 mentina calitatea bauturii. Cind a acceptat sa se ocupe de micul
Erdogan, ea a cerut si i se permitd sd continue sd facd sdptiminal citeva portii de airan, asa ca
viitorul presedinte al Turciei a avut parte de aceastd bautura incd de la virsta de doi ani.

Nefiz era o femeie cu multe talente, care invitase o grimada de lucruri de la bunicul ei, un
vestit povestitor popular care célatorise nu doar in Turcia, ci si in intreaga Asie Centrala depanindu-
si istoriile. In fiecare seard, i spunea micului Erdogan doud sau trei povesti pe care le auzise din
gura bunicului. Din cind in cind, ascultind rugamintile copilului, relua povestea lui preferatd, o
poveste despre airan. Era singura poveste pe care n-o auzise din partea bunicului, ci o descoperise
intr-o carte foarte veche, fard coperta si fara cuprins, cu multe pagini lipsa, pe cind se juca in
podul unei matusi. In poveste era vorba despre trei ordine ale dervisilor ratacitori: ordinul narvalului,
ordinul inorogului si ordinul pasarii Roc.

Ordinul narvalului era alcatuit din dervisi cu virste cuprinse intre 14 si 32 de ani. Alesi din
rindul celor care s-au distins in lupta, aruncdtori necrutatori de sulite, minuitori aprigi de iatagane,
acesti birbati jurau si-si verse singele pentru obtinerea celui mai de pret trofeu, splendidul dinte
de narval aflat Tn posesia Tmparatilor austrieci, adapostit de tezaurul de la Hofburg. In fiecare
noapte, sub atenta supraveghere a unui prizonier grec ce dobindise mare trecere pe linga Su-
blima Poarta, ei faceau 13 portii de airan, amestecind intr-un imens butoi din lemn de fag cu o
lingurd ficuta din lapislazuli. Legenda care li se Tmpartdsise fi determinase sa creadd cd vor
putea sa faca airanul cel mai bun din lume, cel destinat musulmanilor ce vor ajunge in Paradis,
abia dupd ce vor reusi sd smulga din mina ghiaurilor dintele de narval si-1 vor folosi pentru
prepararea iaurtului, care va deveni astfel mult mai bun decit ambrozia sau nectarul zeilor pagini.

Ordinul inorogului era alcétuit din dervisi cu virste cuprinse intre 33 si 51 de ani. Alesi din
rindul barbatilor care erau capabili de cea mai strasnicd infrinare, dovedindu-se in stare sa reziste
nu numai farmecelor celor mai pricepute dintre cadine, dar si viclesugurilor siretilor demoni ai
desertului, dervisii inorogului propovaduiau cea mai deplina castitate, refuzind nu doar gesturile
lascive, ci si vorbele ori gindurile patrunse de necurdtie, fixindu-si mintea asupra excelentei
Fatimei, incomparabila fiicd a Profetului. Se strdduiau sa-i convinga pe musulmani sa renunte la
efemerele placeri ale simturilor pentru a dobindi indestructibilul trup al sfinteniei, singurul vehicul
demn sd-1 poarte pe un adevdrat credincios spre Paradis. Ei credeau cd atunci cind va fi atins
numirul tainic de barbati dedicati ascetismului si contemplarii, numar cunoscut numai de Intelepciunea
Divind, din Cer va cadea un corn de inorog ce va fi folosit pentru prepararea airanului demn de
baut de cei cu adevarat puri.

rdinul pasarii Roc era alcdtuit din dervisi cu virste cuprinse intre 52 si 70 de ani.
@ Alesi din rindul celor care fuseserd inzestrati cu darul cel mai rar, acela de a compune
2/ poeme despre desdvirsirea Nepatrunsei Fete Divine, acesti barbati, care aspirau la
dobindirea perfectiunii prin versurile lor, se foloseau de cele mai neobisnuite metode pentru a
obtine inspiratia poeticd: unii se plimbau prin desert ca niste vulpi turbate, parind sa invoce
numele Necuratului, altii 1si petreceau intreaga viata inchisi In cdmaruta unui camilar in post si
rugaciune, altii dadeau peste cap zeci de cupe de vin si rosteau cuvinte de saga, altii isi chinuiau
trupul biciuindu-se cu sirg, altii dansau pind isi uitau rostul si numele, in vreme ce altii se straduiau
sa cunoasca toatd dulceata ascunsd in trupurile unor misterioase fecioare georgiene. Se zvonea
ca intemeietorul acestui ordin primise vizita misterioasei pasari Roc, care-1 hranise vreme de trei
zile cu cel mai pur airan de la pieptul ei, facindu-1 astfel sa glasuiasca la fel de mdiastru precum
o privighetoare. Se spunea ca atunci cind poetii vor reusi sd obtind harul deplin, pasarea Roc va
cobori din nou sd-i rasplateascd, ingdduindu-le sa bea airan de la sinul ei, placere socotita supremad
pentru un musulman care se mai afld inca pe pamint.

Nu e de mirare cd, obisnuit cu asemenea povesti despre excelenta airanului, Erdogan a simtit
nevoia sd-1 transforme n bautura nationald a Turciei, omagiind-o asfel indirect si pe doica sa. lar dacd
lucrurile vor continua la fel, cei care se vor indoi de virtutile acestei bauturi vor putea sfirsi mult mai
rdu — nu vor mai fi doar nevoiti sd pliteasca o imensd amenda, ci vor risca si-si petreac toata viata
lainchisoare, avind astfel destul timp sa mediteze pe Indelete la indiscutabila superioritate a airanului....
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Poate mai mult decat oricand, apar carti
bazate pe experienta bolilor ce ne macind.
Sa fim pur si simplu mai afectati, mai
vulnerabili decit in trecut? Sa avem oare
mai multe date concrete, sa ne dorim ca
experientele Impartasite, chiar si prin filtrul
fictiunii, sd 1i ghideze si sustind pe altii?
Sa avem mai multa nevoie de a nu ascunde,
de a gasi si genera compasiune? Sa fim
mai deschisi sau doar mai voyeuristi, sa
ne dorim crearea unor grupuri de suport,
o mai buna Intelegere a celor de 1anga noi,
adesea marginalizati, condamnati, izolati
in societate de varii maladii? Raspunsuri
pot fi multe, iar scopurile pentru care autorii
aleg subiecte din aceastd zona: la fel de
diverse si mai mult sau mai putin nobile.
O certitudine despre Lisa Genova e c4,
atunci cand a scris Still Alice (Inca Alice),
nu castigul material a motivat-o.
bsolventa de bio-psihologie,
cu un doctorat in neurostiinte
la Harvard (unde a si predat
neuroanatomie), a fost impinsa de suferinta
propriei bunici spre cautarea unui limbaj
accesibil de explicare a mecanismelor
Alzheimer-ului. Combinand abordarea
meticuloasd, stiintifica, cu investigatia
emotionald a poverii reprezentate de boala
(pentru pacient, dar si pentru cei din jurul
sdu), a reusit sd scrie un roman ce tulbura
enorm prin combinatia de eruditie si compa-
siune, analiza clinica, tdioasa si Intelegere
profunda, din interior, a starilor, trairilor,
dilemelor, dramelor presupuse de o conditie
necrutdtoare si, momentan, fara leac. Se-
cretul? Documentarea minutioasa si conver-
satiile cu bolnavi de Alzheimer timpuriu,
precum protagonista: "M-au Invatat ce nu
gasesti In manuale, ce nu iti spun neurologii.
Mi-au aratat cele mai vulnerabile parti ale
lor [...] Citind sutele de e-mail-uri, am avut
revelatia cd ,incd' apdrea in fiecare. ,Sunt
Tnca aici', ,incé 1mi iubesc sotul', ,incé Tmi
place gradindritul', Jnca vreau sa am o
contributie', ,Inca vreau si tmi vad copiii
crescand'... Tata deci titlul: Inca Alice"."

Alice Howland e, pe de o parte, un
caz tipic de instalare a bolii, urmarit 1n
evolutie. Pe de altd parte, profilul ei ii ofera
autoarei ocazia de a decanta Intregul proces
prin mintea ascutita (desi tot mai confuza)
aunei persoane stralucite, perfect constiente
de Intelesul si gravitatea situatiei, obisnuita
cu disecarea informatiei si urmdrirea atenta
a conexiunilor dintre gindire si limbaj,
capacitate de exprimare si relationare. La
cincizeci de ani, profesoara de la Harvard
cu trei copii si un sot devotat e in plind
glorie academica: preda, scrie articole, face
cercetare, coordoneazd doctorate, merge
la conferinte de psihologie din intreaga
lume, tine prelegeri de psiholingvistica la
mari universitati, e vdzuta ca un pionier
al studiului conceptual, cognitiv, neural al
limbii. Nu are nici cea mai mica idee ca
n mai putin de doi ani toate vor fi dispdrut,
ea fiind redusd la reactiile primare,
fragmentate, Ingreunate ale unui om ce vag
mai (si se mai) recunoaste.

Daca aveti senzatia cd vd imaginati
urmarea, va inselati. Daca ati avut cazuri
apropiate, veti recunoaste simptomele
externe ale degradarii progresive,
iremediabile, umilitoare, revoltatoare.
Genova aduce 1nsa in prim-planul unei
naratiuni aparent detasate, la persoana a
treia, trauma fard sfirsit din interiorul

—

fortate la obiecte, persoane, amintiri;
indepartarea de propria viatd, scufundarea
ntr-o alienare nedreapta, inspaimantatoare,
ireversibila. Sentimentul alunecarii Tn gol,
pierderea controlului asupra celor mai mici
detalii ale rutinei personale sunt sfisietoare,
iar scriitoarea le surprinde cu acuratete in
episoadele pe care Alice le traverseaza cu
greu, trecand de la neincredere la ingrijorare,
spaima, jend, incrancenare, disperare,
depresie, furie, resemnare, pasivitate.
Furtuna internd, rareori perceptibila din
afard, constituie miza principald a cartii
care lupta pentru bolnavii de Alzheimer
timpuriu cu puterea autoarei ce, refuzatd
initial de marile edituri tematoare de un
subiect delicat, si-a publicat manuscrisul
initial pe cont propriu, incapatinandu-se
sa dea glas convingator celor ce si-1 pierd,
in fiecare zi, pe al lor.

"Stia cd se afla in Harvard Square, dar
nu si cum sa ajunga acasa". "fncepuse si
isi spund, cu voce torturatd si paranoica,
ca probabil avea o tumoare". "N-ar fi trebuit
sa fii In avion spre Chicago?" "Era o reteta
simpla, o ficuse n fiecare seara de Craciun
din tinerete. Cate oui? in ce vas?". "Nu
era gata sd se predea". "Cum sd aiba Alzhei-
mer? Puternicd mostenire geneticd. Ar fi
avut si mama ei dacd ar fi ajuns la cincizeci
de ani? Sau fusese tata?" "Mai bine murea
decat si-i spuna". "Imi pare rau, testul e
pozitiv pentru mutatia PS1. Fiecare copil
are 50% sanse s mosteneasca mutatia, care
are 100% sanse sa cauzeze boala". "Cine
era, dacd nu mai era profesor de psihologie
la Harvard?" "Nu stiu catd vreme te voi
mai recunoaste". "Mai bine ar fi avut can-
cer. {i era rusine, dar macar ar fi avut cu
ce sa se lupte. Existau operatii, radioterapie,
chimioterapie. Exista sansa sa castige". "Ce-
si mai dorea?" "Urdsc sa vorbesc la telefon.
Daca nu vad persoana, inteleg greu". "Vrei
sa-ti donezi creierul stiintei?". Cuvinte
simple, sfisietoare. in spatele fiecaruia,
buciti dintr-un om ce se pierde. Neputinta
destramarii.

! Malcolm, Lynne; Willis, Olivia. 'Still
Alice' and Explaining Neuroscience through
Fiction. 4.03.2016

http://www.abc.net.au/radionational/

programs/allinthemind/lisa-genova-still-
alice-alzheimers-huntingtons/7218532
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"in calitate de persoana diagnosticata
cu o forma timpurie a bolii Alzheimer, invat
arta de a pierde 1n fiecare zi. A pierde simtul
orientdrii, obiectele, somnul, si mai ales
amintirile." Asa sund una dintre frazele
rostite cu ravasitoare luciditate in introdu-
cerea unui ultim discurs public de catre
Alice Howland, personajul central din filmul
Aceeasi Alice (Still Alice). "Intreaga viatd
am acumulat amintiri, iar ele au devenit,
intr-un fel, cele mai pretioase posesiuni ale
mele. Seara in care mi-am cunoscut sotul,
prima datd cand am tinut In mana manualul
scris de mine. Copiii, prietenii, calatoriile
prin lume. Tot ce am acumulat in viata,
toate lucrurile pentru care am muncit atat
de greu, toate Tmi sunt acum rapite", con-
tinud ea. Fosta somitate in domeniul lingvis-
ticii, mai mult decat capabila sa vorbeasca
liber 1n fata unor amfiteatre sau sali de
conferinte pline, ea trebuie acum sa 1si urma-
reasca discursul cu carioca pe foaie, pentru
ca altfel ar citi — fard sd realizeze — aceeasi
frazd de mai multe ori. La 50 de ani, dupa
o viata doldora de succese profesionale si
personale, Alice se regaseste acum in fazele
incipiente ale unei boli care o conduce lent,
dar iremediabil, spre diluarea fatala a
intelectului, a eului. Si inca poate
constientiza acest lucru. Uneori.
ubiectul la care s-au inhamat
regizorii Richard Glatzer si
Wash Westmoreland rezoneaza
adanc pentru cei care cunosc — de aproape
sau de la distantd — una dintre cele mai
ironice boli contemporane. In plin secol
al abundentei comunicarii si al accesului
la informatie, victimele ei se regasesc in
incapacitatea de a acumula date noi si de
a le retine pe cele deja stocate. Parca
suprasaturate, mintile bolnavilor regreseaza
gradual, pana la o cumplita tabula rasa.
Boala Alzheimer se afla in plina ascensiune
in acest moment. Doar in Statele Unite
trdiesc aproape 5 milioane si jumatate de
oameni cu o forma a acestei boli, arata un
raport din 2016 publicat de Alzheimer's
Association. Anihilarea treptata a sinelui
si pulverizarea cu pasi mici a fiintei, pe
care le presupune aceastd boald, reprezinta
fara doar si poate un subiect deopotriva
greu si delicat.

Romanul scris de neurocercetatoarea
Lisa Genova, dupa care a fost redactat
scenariul, constituie un start solid pentru
film. Daca cei doi regizori-scenaristi ar fi
renuntat la cateva derapaje din verosimil
si ar fi optat pentru o distributie un pic mai
echilibrata, Aceeasi Alice ar fi avut toate
sansele sd devind cel mai bun film al anului
2015. Dar chiar si asa, filmul e salvat.
Julianne Moore, in rolul lui Alice, reuseste
sa faca — probabil — cel mai bun rol al carierei
ei. O dovada finala a faptului cé este o mare
actritd. Nu e de mirare ca cele mai impor-
tante premii atasate filmului Aceeasi Alice
— Oscarul, Globul de Aur, BAFTA — sunt

JULIANNE MOORE
ALEC BALDWIN
KRISTEN STEWART

Ausrar
RICHARD! GLATZER AND WASHWES THORELAND.

\ S )
Wi iz

pentru rolul feminin principal. Cu amestecul
ei atat de personal de fragilitate si forta,
de spirit instabil si stapanire de sine, Julianne
Moore dovedeste decisiv aici cd are un loc
in galeria celor mai mari actrite actuale.
Alaturi de Meryl Streep, Kate Winslet si
Cate Blanchett.

Din pacate pentru reusita generald a
filmului, restul distributiei nu se ridica la
fndltimea actritei principale. Cu exceptia
lui Kristen Stewart, care degaja o caldura
si o sensibilitate discretd, neasteptat de con-
vingatoare in acest film, actorii alesi sunt
complet nememorabili. In plus, scenariul
nu e scutit de ingrosari inutile si scapari.
De la modul 1n care apare viata lui Alice
fnainte de boala — inca un film american
in care eroina are veleitati de "Wonder Wo-
man": si mama a trei copii perfecti, si cu
o casnicie de succes si cu o carierd recunos-
cuta international! — panad la absenta unei
asistente specializate care sd o Ingrijeasca
permanent In stadiul final ale bolii.

ar dincolo de toate, Aceeasi

Alice reuseste sa gestioneze

in fortd subiectul bolii Alzhei-
mer si sa devind unul dintre filmele actuale
acute pe tema unei boli terminale. in care
impresioneaza  nu evolutia
iremediabild a personajului principal, ci si
— spre deosebire de Iris (2001) sau Amour
(2012), care vorbesc despre o tema similara
— abandonul treptat al bolnavei. Parasita,
mai mult sau mai putin asumat, de sot, de
cei doi copii cu cariere reusite in avocatura
si medicind, Alice raiméane alaturi doar cu
mezina, de care era mereu nemultumita
pentru ca a ales o cariera n actorie 1n loc
sd urmeze o facultate. Singuritatea de la
final, detasarea vinovatd a celor dragi,
pierderea ultimelor amintiri si a ultimelor
ganduri, perspectiva implacabild a regresiei
intelectuale complete — toate sunt surprinse
in privirea din ce n ce mai ratacita a lui
Alice, n jocul actoricesc de zile mari al
lui Julianne Moore.
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Savuros este interviul pe care
prozatorul Florin Toma il reuseste, pentru
Viata Romdineasca (nr.8), cu artista
vizuald si  scriitoarea  Anamaria
Smigelschi, viduva unuia dintre cei mai
importanti pictori roméni de dupa al doilea
razboi, lon Alin Gheorghiu. Iatd o parte
din confesiunea doamnei Smigelschi,
confesiune 1n care personaj principal este
singurul barbat din viata sa: "Port bratari
de argint, pe stdnga n numarul anilor,
pe dreapta numarul barbatilor. Pana de
curind, cind i s-a stricat incuietoarea si
am pierdut-o, singura britara de pe mana
dreapta provoca aceeasi remarca:- De ce
nu mai iei de pe stinga sa pui pe dreapta?
Incaltea Radu Tudoran (scriitorul cu
acelasi nume), e drept ca sub actiunea
unor doze de whisky, mi-a declarat cat
de mult regretd cd nu mai are varsta
potrivita ca sa-mi schimbe numarul
bratarilor. Adevarul e ca eu nu mai aveam
varsta potrivitd, se stie ca toate amorurile
sale erau femei sub doudzeci si cinci de
ani, dar mi-a acordat o pagina 1n una din
cartile sale, cu bratari cu tot. S-a-nteles,
sper, cd-i ziceam mai mult in gluma
Marele Maestru lui Alin (vezi If si Petrov,
Ostap Bender, Mare maestru al
combinatiilor).

Noi nu ne potriveam la gusturi
culinare, el adora sa doarma dezvelit la
caldurica, eu invelita cu geamul deschis,
drept pentru care, ne-am facut odai
separate. Exceptand arta sa, era conformist
si Incuiat, nu-si tutuia pdrintii si spunea
sarumina vecinilor varstnici, nu manca
porumb fiert pe stradd, eu umblu descultd
si pand mai ieri nu-mi spunea nimeni
doamnd (domnu Alin si Anamaria), el,
desi provenea dintr-o familie modesta de
cartier, avea o prezentd aristocratica, eu
una, de golan, el era discret si continut,
eu vorbesc tare, le urez pofta bund
maturatorilor care iau masa pe trotuar,
la umbra, el nu se atingea de sarmalutele
si colivele de pomana, eu beau apa din
canitele de tabla legate la fantdni, fara
sd aleg marginea de la toartd, lui nu-i
placea la plaja, in apa nici atat, dar statea
ore si ore pe balta la peste.

Dupa vara lui '80, petrecuta pe malul
bulgdresc, cand s-a umplut de zgrabunte
de la soare, am inceput sa merg singura
la mare, chiar si cate sapte sdptimani,
el se bucura de bucuria mea si ma astepta
zambind la geam cu o cind mirobolanta,
gatitd personal pentru mine si amicii cu
care calatoream, ma lauda pentru desenele
facute in vacanta (l-am prins cd se uita
singur, cu atentie, cu ochelarii, de
aproape).

Ne admiram si eram mandri unul de
altul. El a fost cu adevarat un artist care
nu putea, si nici nu voia, sa faca altceva
cu viata lui, in atelierul lui, celula sa
cosmica ecranata spre exterior de o perdea
de muzica, unde-si petrecea toate, chiar
toate zilele (inspiratia, dacd existd, zicea,
trebuie sa te gaseasca in fata sevaletului
cu pensula I1n ména), eu, cam amatoare,
n-am trecut niciodata prin starile abisale
ale marilor creatori, ci prin incantdtorii
tricolici de fiecare data cand pun ceva
artistic la cale, ceva ce mie mi se pare
cd merita facut, gravura, ilustratie de carte,
o tortd mirobolanta, espadrile sau proze-
lite. El era profund, introvertit, plin de
secrete... de cum intra Tn casa trigea
draperiile, eu, de cand el a murit, n-am
mai coborét jaluzelele, nici macar o data!"

VERSURILE, VIA, OILE SI
TIMPUL LIBER ’

Numarul triplu al revistei Arca 7-8-9
este, cum ne-a obisnuit mult timp, de pastrat
n biblioteca, nu doar fiindca-i precum o
carte (de frumoasd), ci pentru ca are un
continut de calitate si divers, din care nu
lipseste nici proza, nici poezia, eseul, cronica
de arta, de carte, de teatru, interviurile.
Apropo, Vasile Filip sta de vorba cu poetul
Petru M. Has, unul dintre cei mai originali
si hatri autori contemporani. Intrebat ce
este poezia, domnul Has raspunde: "Mi-aduc
aminte de Arghezi care s-a straduit si el
sa o defineasca. N-a reusit, si tocmai aici
este farmecul. Dar, mai mult ca sigur, poezia
e o geniald forma de coruptie, un fel de a
fura bani din propriul buzunar. Toatd lumea
o stie, dar rareori se intampla ca hotii sa
recunoascad". Chestionat despre cele mai
Tnsemnate momente de bucurie pe care i
le-a furnizat scrisul, poetul ofteaza: "Greu
de raspuns, domnule Filip. Mai inti ar trebui
sa definim bucuria. Apoi sa ne Intrebam
dacd respectivele creatii dau momente de
bucurie. S-ar putea sa existe o stare ce
depdseste bucuria. Pentru cd bucuria nu este
buna, dovada intristarea, care urmeaza
bucuriei. Trebuie sa fie ceva Intre dansele
si, poate, acolo ar fi bine sd ne mutdm,
devenind noi astfel feciori frumosi, nici
prea tristi, dar nici din cale afard de
bucurosi".

Vasile Filip 1l solicitd si mai si pe
intervievat si 1l invitd "ca poet si dascil,
sa dea sfaturi tinerilor care ar vrea sa scrie
versuri". Petru M. Has pareazd: "Poet si
dascal sunt vorbe mari, regretatul Mircea
Ivanescu, domnul cu care vorbeam mult
la telefon, avand aceasta permisiune, ar fi
zis ca nimeni nu da doi bani pe poeti si
dascili. Tinerilor care ar vrea sa scrie versuri
le-as spune sa tunda via, sd pasca oile si,
in timpul liber, s meargd la biserica".

"NU DEPLANG
BARBATIL..."

Artista vizuald Suzana Dan este cea
care, In urma cu un deceniu, a initiat, in
Bucuresti, proiectul Noaptea Alba a Gale-
riilor, proiect preluat si de alte orase din
tard. Scriitoarea Ana Maria Sandu, colega
ei de generatie, a publicat in Dilema veche
(nr. 655),un interviu cu dna Dan, in special
despre arta. Am extras, spre a da... apa la
moara cititului, raspunsul la intrebarea "Ce
mai inseamnad azi sa fii curajos in arta?" *
Suzana Dan: "Din pacate, a devenit o ches-
tiune de curaj asumarea propriei fiinte cu
datele sale reale, nu cu conventiile pe care
ni le atirndm pe noi ca sa facem "figura
frumoasa". Este vorba aia cu "1l tai si nu
curge nimic", care spune multe despre forma
fara continut, productia ca la fabricd, reteta
de succes aplicata pentru un beneficiu finan-
ciar rapid si facil. Tot mai putind lume in
arta contemporana are "coaie". Si or sa Tmi
sara feministele in cap, nu este cazul, nu
depling barbatii si nu preaslavesc atitudinea
virild in cultura si in viata. Depling lipsa
asumarii responsabilitatii fatd de propriile
actiuni. Si ma Ingrozeste ipocrizia in arta,
o forma de manifestare grotesca pe care o
vad peste tot, pe care o vad Tn munca unor
artisti transformatd in strategii de marke-
ting, in artistul Tnvestit cu valoare la bursa
si numit "blue chip artist", in maimutdreala
cu care a devenit mai important sa "mingle
with the people" decit sa "educate the
people". (R. S.)

e TFiecare judet incepe sa aiba
enciclopediile si dictionarele lui, care sd se
opreasca asupra judetului: de ce e bine sa
trecem pe-acolo si ce e bine sa vedem.
Dictionarelor obisnuite li se adauga
enciclopedile si dictionarele scriitorilor sau
ale artistilor din tinutul respectiv. Ca numitul
tom sa aiba dimensiunile bine cuvantatoare,
numitul autor (sau autori) adaugd intre
scriitorii, artistii locului, matusile, bunicile,
bibliotecarele sau chiar bucataresele locului:
ele, bucataresele, oare n-au scris ceva? Acolo,
niste retete, niste sfaturi pentru ginerica?
o Partea penibild e ca Incurcam retetele de
cozonac cu pagina de literaturd, bucdtarii
cu eseistii. Cele mai sigure sunt cartile in
care autorul asaza langd exegeza fotografiile
care sa marturiseasca din capul locului ca
autorul a existat, ca a avut parinti, prieteni,
iubite, sotii pe care le putem vedea langa
stirile despre opera Maestrului. Sunt
comentarii importante, pe care nu trebuie
sa le minimalizdm. Daca mult cunoscutele
volume ale doamnei General Sanda Marin
sunt fara poze, de ce n-am aseza in
enciclopediile literare poze?

e [asand gluma la o parte, e momentul
sd scriem cad ni s-au parut exceptionale
initiativele lui Stan V. Cristea, dintr-o carte-
program, Fotografii la periscop, Ed. Aius,
2013. Fotografii la periscop contine studii
consacrate uitatilor, abandonatilor Radu
Gramdticul, Grigore Gellianu, Ion Pena, dar
si lui St. O. Iosif, Gala Galaction, Marin
Preda, Constrantin Noica. Studii noi, langa
manuscrise, poze uitate, fotografii inedite.
Bogitia fotografiilor noi e impresionanta
1n cartea pe care Stan V. Cristea i-o consacra
lui Marin Preda: Marin Preda. Portret intre
oglinzi. Cartile numite aratd bine langa
masivul  Dictionar al scriitorilor si
publicistilor teleormaneni. Sa scriem ca Stan
V. Cristea e autorul unui dictionar necesar,
care 1n alte locuri ar fi fost realizat de echipe
bine stipendiate de judete sau de centre care
vor sa lase impreia de vie activitate cultu-
rala. Spre deosebire de bravii enciclopedisti

judeteni, Stan V. Cristea are orgoliul
apartenenentei la acest loc. Scrie propozitii
citabile despre scriitori acestui loc, Intr-o
operatiune 1n care istoricul, criticul face (si)
geografie literard. Geocritica.

® Andreea Rasuceanu, stralucit
comentator al ultimului val, atrage atentia
asupra metodei: asupra unui prezent in care
Imaginea are nevoie de programul
exegetului. Bucurestiul literar. Sase lecturi
posibile ale orasului apare la Humanitas
insotit de prezentarile Adrianei Babeti, Taniei
Radu si ale lui Cornel Ungureanu. In volum
sunt analizate imaginile orasului, asa cum
se opresc asupra lor romanele lui Mircea
Cartarescu, Gabriela Adamesteanu, Stelian
Ténase, Simona Sora, Filip Florian si Ioana
Parvulescu. Exegezele sunt insotite de
dialoguri cu numitii autori si cu fotografii
ale locurilor din romane. E momentul sa
subliniem noutatea acestei cercetari —
exceptionale, scriem aici.

e Dar revistele nu se ocupa de
dictionare? Se ocupd, uneori cu insistenta.
in Discobolul, din ianuarie, februarie, martie
2016, enciclopediile sunt iubite, dar cu
necesarele rezerve. Cea mai cuprinzatoare
enciclopedie consacrata exilului romanesc
realizatd de Florin Manolescu are si pagini
puse sub semnul intrebarii de catre alt harnic
cercetator al exilului romanesc, Mircea Popa.
Cercetarea exilului romanesc e inca lacunara
"si asta In primul rand datorita faptului ca
cel mai important colectant de informatii,
autor a doua editii din Enciclopedia exilului
romdanesc, Florin Manolescu nu detine o
bibliografie a a referintelor critice exhaustiva
si bine corelata la sursele generale". ® Daca
monumentala enciclopedie a lui Florin
Manolescu (realizata deci de un singur om,
volintir) e comentata asa de cétre un bun
istoric literar, ce ne facem cu Enciclopedia
scrisului banatean la care au muncit, bine
stipendiati, citeva zeci de oameni? Cine
indrazneste sd o comenteze? E rusine? Se
supara  bucdtdaresele?  Se  supdra
academicienii?

llustratiile din acest numar reproduc lucrari ale
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Brigitte, o nemtoaicd naturalizatd in
Toulon, prietend cu Mihaela, care e prietend
cu noi, lucreaza la primirea navelor de
croazierd in port. In timpul verii, mare parte
din cei ce coboara de pe vase sint asiatici
care vin sa viziteze Proventa. Primul lucru
pe care-1 fac, deindata ce pun piciorul pe
tarm, o intreaba pe Brigitte, toti deodata
(si sint sute): "Unde e lavanda?"

Nu sint Brigitte si cred ca nici cititorii
acestui text nu-s asiatici, dar, cu toate astea,
voi incerca sa va raspund la intrebare. Deci,
unde e lavanda? Am privilegiul sa va spun,
din vdzute si mirosite, mai mult decit din
citite. Am fost de citeva ori pe cimpurile
unduitoare cu ceea ce, intr-un loc comun,
este numit "aurul albastru al Proventei".
Mi rog, dacad ar fi dupa mine, i-as zice aurul
mov, dar nu eu impun locurile comune in
presa franceza.

avanda e 1n Provence, in prin

cipal. Cind vorbim de Franta.

Daca vorbim de cel mai mare
producitor de lavanda din lume, atunci ar
trebui sa vorbim despre vecina noastra,
Bulgaria. Care a detronat recent Franta.
Sigur, noi, care avem vechile sabloane in
minte, stim mai mult de trandafirii bulgaresti
si de parfumurile lor tari, de castraveti, de
zacusca, nu si de lavanda. Si nici asiaticii
nu stiu, cd altfel ar navali cu betele de facut
selfiuri si s-ar poza intr-o frenezie. Interesant
nsd, marile ctmpuri de lavanda se afld in
zona numita Valea Trandafirilor, la sud de
muntii Balcani. Da, se intimpld mutatii la
vecinii din Sud: trandafirul cel socialist e
inlocuit de cosmopolita lavanda. Sau
lavandatata.

Am fost in zonele lavandifere (suna
interesant cuvintul, 1l folosesc pentru prima
datd, e nou nout, inca mai are urme de tipla)
acum doi ani si acum trei ani, pina sus, la
Sisteron, in Alpes-de-Haute-Provence, dar
nu voi scrie pornind de la acele cdlatorii
bine asezate in memorie. As putea, dar nu
o fac. Trebuie s vin cu lavanda proaspata,
de anul asta. Iar anul asta am fost de doua
ori acolo, adica la cele mai apropiate de
noi coline acoperite de "aurul albastru al
Proventei". Prima data, Intr-o simbata din
iulie, cu Robi si Melinda, sd o ducem pe
Giulia, fiica lor si fina noastra, la lavanda
si la Lac-de-Sainte-Croix (Lacul Sfintei
Cruci), un lac artificial facut pe cursul riului
Verdon, la poalele locului numit Gorges
du Verdon (se pronunta Gorj, iar asta parca
ne apropie mai mult de Romania).

Carmen nu a venit cu noi pentru ca
nu voia s mearga cu barca pe lac (dupa
cum planuisem), asa cd a rdmas acasi. Am
ajuns destul de repede pe autostrada (am
schimbat-o la Aix-en-Provence si am luat-o
spre nord, spre Apt si Gap, doud localitati
cdrora cind le spui numele parca te certi.
Incercati: Apt! Gap!). La iesirea spre
Manosque, in loc sd o ludm spre micul orasel
(locul de bastina al scriitorului Jean Giono),
am luat-o la stinga, spre Valensole.
Patrundem pe un platou amplu si, brusc,
dupa o perdea de copaci, vedem masini
de politie si autocare. Incetinim, dar nu e

nici un accident. Politia a venit, probabil,
pentru cele zece autocare parcate intr-un
spatiu amenajat recent. Autocarele sint
goale, asiaticii din ele au impinzit lanurile.
Acum mi-€ clar: politia e aici sa descurajeze
ruperea unor manunchiuri de lavanda "ca
suvenir". La miile de turisti s-ar "cheli"
repede colinele si "aurul albastru" s-ar
scurge printre degetele proprietarilor.

Citeva sute de oameni sint raspinditi
printre straturi, cu bete In mfini, celebrele
selfie-stickuri, dispozitiv cu care sa-ti faci
poza (selfie) de la o distantd mai mare, sd
se vadd mai mult. in lanuri se consuma,
asiatic vorbind, un mare moment Yoshi:
io si lavanda din Provence. Pind la urma,
Brigitte le-a raspuns corect la intrebare:
au ajuns aici.

Nu pot sa nu admir abilitatea cu care
se plaseaza fiecare auto-portretist cu telefonul
in asa fel incit sd para ca e singur in lan.
Chiar e o abilitate. Mergind citeva parcele
mai incolo, n-a trebuit sa recurgem la acest
truc, oricum eram singuri in lan (reiese si
din poza!). In drumul spre lac am gasit lanuri
mai ferite de priviri, cu un fundal muntos
in spate, dar drumul e mai greu de facut cu
autocarul. Insi nu si cu masinile de inchiriat
oprite ici si colo pentru alte poze Yoshi,cu
familii de asiatici. Dintr-un exces de onestitate
va spun si asta (cred ca asiaticilor nu li se
spune acest adevar): nu e lavanda ceea ce
vedem, ci lavandin.

avanda e de multe zeci de feluri

(chiar si lavanda albd), dar aici,

in Provence, trei sint felurile
principale. Lavanda find sau adevarata, care
creste natural sau cultivata pe platourile
de Ia 600 de metri pind la cele de 1500 de
metri altitudine. E rezistenta la schimbari
de temperatura si e foarte aromatd. Din
pacate, randamentul ei e de 15-20 de
kilograme de ulei esential la hectar. Al doilea
fel e Lavanda in aspic sau Lavanda mare,
gasita doar pe platourile Intre 600 si 800
de metri, care creste adesea in mod salbatic.
Are un ulei camforat, asa ca nu e foarte
apreciat 1n parfumerie. Cel de-al treilea fel
este un hibrid numit Javandin, o Incrucisare
a primelor doua feluri despre care am vorbit,
care se inmulteste doar prin butdsire. Este
cel mai raspindit tip de lavanda, cam 90
la suta din culturile de aici. Explicatia sta
in randament: din lavandin se extrag intre
70 si 150 de kilograme de ulei la hectar.

A doua vizita am ficut-o a doua zi.
De data asta cu Andrei si Mihaela, care
ne-au invitat cu ei sa o "depuna" pe fiica
lor, Iulia, Intr-o tabard in apropiere de
Manosque. "Dupa ce o ldsdm, mergem sa
vedem lavanda". Au trecut prin La Cio-
tat, ne-am urcat in masina lor si am facut
drumul pe care eu fusesem cu o zi Tnainte.
Doar ca la iesirea de pe autostradd spre
Manosque n-am facut-o la dreapta, spre
Valensole, ci la stinga, spre orasul care 1-a
dat — cum spuneam - literaturii franceze
(si universale) pe Jean Giono. Un scriitor
bun, care nu a vrut sa ia drumul Parisului
sau al altor centre culturale mari, a dus o
viatd aproape anodind in orasul in care s-a
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nascut (am trecut pe 1inga casa familiei:
la parter fusese atelierul de pielar al tatalui,
la etaj, atelierul de croitorie al mamei). Am
ajuns la ora prinzului si am cautat un res-
taurant. Erau mai toate inchise in interiorul
cetdtii (care se pastreaza foarte bine), era
duminicd si ne aflam intr-un ordsel de
provincie unde in aceastd zi se maninca
in familie.

Nu erau deschise restaurantele, dar,
supriza, era deschisa libraria din Piata de
linga primdrie. Librdrie cu un nume pe care
l-am mai vazut: Poivre d'4ne. Exact numele
asta 1l are si una din cele trei librarii din
La Ciotat! Ti spun libriresei si-mi rispunde
ca stie si ca nu, nu au alta legatura intre
ele, decit numele. Care e ciudat pentru o
librarie: "Piper de magar" (pentru amatorii
de provensala pebre d'a”). Asa se numeste
o planta aromata sdlbatica, raspindita in
jurul muntelui Ventoux. Interesant, nu? Dar
stati asa: "Poivre d'dne" Inseamnad, pentru
cei mai multi francezi, un soi de brinza
locala (Haute Provence), din capra, in care
se pun ierburi aromate, printre care si
"piperul de magar". Deci numele plantei
este, de fapt, o brinza care, Tn Manosque
si in La Ciotat, desemneaza o librarie! in
fata ei, un stand special cu cirtile lui Jean
Giono. A scris ceva! Cumpér doud exem-
plare din Provence, o culegere de texte
despre aceasta zona semnata de cel mai
mare scriitor al locului. Un exemplar pentru
Mihaela si Andrei, unul pentru Carmen.
Sa inchidem cercul frumos, fiecare cu
Proventa lui.

Iesim din cetate si gasim extra-muros
o braserie la care mincam nici prea-prea,
nici foarte-foarte. Apoi ne Indreptam spre
cotlonul in care se afla tabara de vara a
Iuliei. Ne ritacim putin, GPS-ul nu recu-
noaste toate drumeagurile, dar ajungem pina
la urma. Tabéra e undeva la poalele unui
Observator Astronomic. Da, atmosfera de
tabara e acolo, doar cd toti copiii sint adusi
de pdrinti sau bunici cu masina, nu ca pe
vremea mea: intilnirea la gara sau la palatul
Pionierilor pentru tren sau autocar. Facem
o tura a taberei cu directorul si o animatoare.
Tuliei i place, dar e prima oara, acum, la
opt ani, cind va sta departe de parinti o
sdptamind. Are dreptul sa le scrie scrisori,
nu internet, nu mobil. Ei, aici seamana cu
taberele de pe vremea mea, in care trimiteam
vederi, dar ajungeam mereu acasa inaintea
lor. Pe un fond in care lacrimile Iuliei sint
aliniate in blockstart, plecdm. Despartirea
trebuie sa fie scurtd si eficienta.

Ne indreptdm spre Valensole, de data
asta din directie opusad fatd de ieri. Asa ca
Intii intrdm Tn comuna (2800 de locuitori),
un fel de templu in aer liber al lavandei.
Totul e lavandiu la culoare: firmele
magazinelor, obloanele geamurilor. Aici
e un magazin care vinde miere de lavanda,
dincolo uleiuri esentiale de lavanda,
sdpunuri si parfumuri manufacturate pe loc.
La brutarie poti cumpdra piine cu lavanda,
prajituri cu crema de lavanda sau chiar
inghetatd de lavanda. Evident, la maceldrie
se gaseste, pentru rafinati, salam cu lavanda.
Vorbesc serios.

Iesim din comund, ne indreptam spre
lanurile de — ati ghicit! —, lavanda. Sa facem
poze. Acolo, desigur, aceleasi autocare,
aceiasi asiatici (doar eu sint un altul, vorba
poetului) raspinditi la distante strategice
ca sa iasd singuri in poza. Oprim masina
departe de ei, In dreptul unui chiosc de unde
se pot cumpara sapunuri, miere de lavanda,
uleiuri esentiale de lavanda. Si, nu stiu de
ce, piersici. Oare or fi cu lavanda? Nu intreb,
las misterul sa dainuie.

onstat cd, spre deosebire de ieri,

azi e o alta culoare. Mai putin

stralucitoare. Nu-mi dau seama
de ce, nu avea cum sa se schimbe toata
lavanda peste noapte. Mi-am dat seama abia
mai tirziu: e vorba de lumina. Simbata am
fost dimineata. Duminicd, dupd masa.
Lumina e alta, culorile sint altele. Pentru
ca ne-au iesit multe umbre pe fatd, Andrei
are ideea geniald de a folosi, ca 1n cazul
fotografilor profesionisti, apdratorul de
parbriz argintiu care alungd umbrele. Noi
nu sintem atit de Tmpatimiti incit sa ne facem
doar selfie-uri, nici nu avem bat din ala
special la noi. Ne pozam unii pe altii, apoi
facem doar peisaje, sa avem la arhiva.

Ultima paranteza: am vazut la televizor,
intr-un reportaj, niste japonezi care vizitau
cimpurile de lavandd dupa seceris. Nu erau
disperati, aveau la indemind, la o ferma
din apropiere (ferma de lavanda) o fotografie
gigantica, pusa pe un perete, cu un cimp
de lavanda la o rezolutie buni. In fata lui,
ca la vechile fotografii de nuntd in studio,
cu bolti de flori desenate pe perete, o tindra
Jjaponeza isi facea un selfie. Reporterul a
ntrebat-o ce sentiment are facind poza cu
o poza. lar ea a raspuns ca rezultatul e o
poza cu lavanda. Si, in fond, asta conteazad.

Iatd cum, dupd mierea de lavanda,
piinea cu lavanda, inghetata, salamul cu
lavanda, tocmai am inventat un nou
sortiment: textul cu lavanda.
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