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1 . Titu Maiorescu scrie despre Victor Vlad
Delamarina in 1898, se apropie de 60 de ani,
si-a tmplinit toate profetiile literare si politice.
Sau nu si le-a Tmplinit pe toate? Ce se Tntampla
in literaturd azi, dupd ce ne-am despartit de
Alecsandri, Eminescu, Creangd? Nici Slavici,
nici Caragiale nu mai sunt langa el. Nici "marele
talent al lui Cosbuc" nu poate implini asteptarile:
"Se vede ci-i lipseste varietatea cunostintelor
si acea neobosita si nemiloasd cizelare care
transfigureaza pe cei patrunsi de sfintenia formei,
precum a transfigurat pe Eminescu in epoca sa
de maturitate". Poate ca dincolo de hotarele
romanesti exista semne?

"Pe o treaptd mult mai jos, dar totusi pe
una dintre treptele care duc la inaltimile artei
(s.n.), Incoltise printre romanii din Banat talentul
unui alt tandr, mort si el cu zile ca Popovici,
de-abia iesit din copilarie, neavand timp sd se
formeze, ramas aproape necunoscut, dar meritand
sd fie cunoscut, cici in feluritele si dezordonatele
Incercdri spre care I-a impins goana febrila dupa
ale artei, este una care — desi pera putin
dezvoltata, de-abia indicata de el — introduce
un element nou in miscarea noastrd literara:
poezia dialectald".

Care ar fi "treptele care duc spre Indltimele
artei?" Maiorescu descoperea in scrisul lui Victor
Vlad Delamarina "un element nou in miscarea
noastra literard: poezia dialectala" (s.n.). Poezia
dialectala era si o formd de divertisment
spectacular, dar si de afirmare a valorilor lo-
cale: o formd de a rezista si de a se diferentia
de ceilalti. Sunt elemente asupra cdrora nu s-a
insistat suficient. Chiar dacd nu e un scriitor
mare, chiar daca e departe de autorii insemnati
ai momentului (care sunt Cosbuc, Goga, dar si
Maria Cuntan, zice Maiorescu), tanarul mort
1a 26 de ani are o importantd deosebitd: exprima
un moment inaugural. Ar putea deschide o cale.

Criticul insista intai asupra traducerilor, a
localizarilor (a localizat, scrie Maiorescu,
comediile Pe la Miezu noptii, Lacheul pedagog,
Gusturile nu se discuta, Pacienta, lucruri fara
importanta, dar care poarta Insd marca spiritului
lugojean), si-a descris impresiile de caldtorie
— ca ofiter de marind a calatorit mult — in
foiletonul ziarului Dreptatea.

Siadauga Maiorescu: "Dar alaturi de acestea
auramas de la Victor Vlad cateva poezii, aruncate
numai asa, din condei, scrise de el poate mai
mult in gluma, dar totusi concepute cu instinctul
sigur al omului de talent; ele 1i desemneaza un
loc deosebit in mica noastra literatura. Sunt
putinele poezii scrise de el n dialectul lugojean,
cateva de oarecare valoare in sine, toate de
valoare prin faptul ca sunt in adevar dialectale.
Cum cultura artelor nu se pregateste, cum pare
la prima vedere, nu din sus in jos, ci de jos in
sus [...], asa arta cea mai dezvoltatd Isi primeste
sucul trainiciei din viata populara in naivitatea
ei inconstientd; de aceea si trebuie sa fie
nationald; iar dialectele indeosebi sunt un izvor
de intindere pentru toata fiintarea limbii literare
[...]. Din acest punct de vedere se cuvine sa
ne interesam de primul nostru poet dialectal".

Maiorescu vrea sd sublinieze cd poetul
lugojean este primul care conecteaza altfel
literatura la publicul ei - la adevaratul ei pu-
in llmbajul regional. Cosbuc Goga, Maria
Cuntan implicau satul, universul taranesc in
definirea lumii de peste munti. Sunt autori care
s-au intors catre lumea satului, dar la o lume
pe care abia Victor Vlad Delamarina o identifica
si prin limbajul ei — limbajul dialectal. Sd repetam
numele poetilor pe care Maiorescu mizeaza la
1898: Cosbuc, Goga, Maria Cuntan, dar si loan
Popovici-Bandteanul.

Punct de sprijin pentru noua constructie,
care sd plece de la "viata populara" ar fi fost
Victor Vlad Delamarma, slujit inca de elogiul
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maiorescian si de sublinierile cdlinesciene. Poetul
dispare prea tandr, iar Unirea anuleaza cu totul
cultura care s-ar fi implinit "de jos in sus".

2.Dela Titu Maiorescu la G. Cilinescu.
Sila Gabriel Tepelea. Dupi Victor Vlad Dela-
marina a existat o anumitd inertie a dezvoltarii
literaturii dialectale: versurile raimaneau doar
suport pentru spectacolul popular. Un spectacol
care presupunea carnavalescul, clauneria, Intre-
cerea. Al mii tare om din lume a devenit parte
a definitiei localnicului. Maiorescu a fost Intaiul
care a atras atentia asupra literaturii dialectale,
va fi fost G. Cilinescu cel de-al doilea?

Gabriel Tepelea vrea sa se inscrie la doc-
torat la G.Cilinescu cu o tezd despre Rebreanu,
darin anii 1946-'48 Rebreanu era inca un "scriitor
fascist", asa cd G. Cilinescu ii propune o teza
despre literatura dialectald. "D-ta ai publicat
studii despre scriitorii tarani din Banat. Cunosti
provincia, istoria ei. O cunosc si eu, de cand
am fost profesor la Timisoara. . .Ce-ar fi sa tratezi
un subiect despre literatura dialectald banateana
pornind de la un reprezentant mai putin cunoscut,
pe care eu il amintesc in Istoria literaturii...G.
Gérda?!

Teza de doctorat se va numi G. Gdrda si
literatura dialectald bandteand si a fost sustinuta,
cu elogii, in fata unei comisii din care fiaceau
parte Tudor Vianu, Umberto Cianciollo, Al.
Rosetti si, presedinte, lorgu Iordan. De ce a optat
G. Calinescu 1n 1946, n acest timp al cutremu-
relor politice, al interdictiilor, al rupturilor intre
"vechea" si "noua" literatura pentru "literatura
dialectalda"? Era vorba, in vremuri grele, despre
o literaturd alternativa, despre o literatura care
sd se Tmplineascd "de jos in sus", sau despre
salvarea unui tanir taranist? In 1970, dupd mai
multi ani de Inchisoare si dupi o dificild reinte-
grare n culturd, Gabrel Tepelea a publicat Studii
de istorie si limba literara (Ed. Minerva, 1970),
in care la loc de cinste figureaza Literatura in
grai banatean. George Garda si alti continuatori
ai lui Victor Vlad Delanmarina.

Numeroasele antologii ale literaturii dia-
lectale bandtene — cea a lui Gabriel Tepelea,
Ano, Ano, Logojano (Versuri in grai banatean.
Selectie, prezentdri si introducere de Gabriel
Tepelea. Editura Facla, 1974), in care sunt
selectati Victor Vlad Delamarina, George Garda,
Cassian R. Munteanu, Tata Oancea (Petru E.
Oance), Grigore Bugarin, Constantin Miu-Lerca,
Virgil Schiopescu, Delia Pia Barlea, Marius
Munteanu, Nichifor Mihuta — n-au fost suficient
de convingatoare, Intr-un timp in care atat invazia
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Avusese un vis
si a tinut sd ni-1 povesteasca sopteste.

Se facea ca era iarna, demult,

si dirijorul band-ului din bar

ii facuse cunostintd cu o berlind noud,
care sa-1 conduca la sigur.

Nici nu apucase bine

sa-1 abureasca oglinda dreapta,
sarutand-o galant,

cd se si indragostise.

Berlina i-a raspuns

cu o privire lunga de faruri de ceatd,
si lampa de marsarier

i s-a facut alba,

de-a inceput sa suspine
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kitschului, cét si prestigiul insuficient al Banatului
literar nu puteau sustine o initiativa culturala:
n-au putut demonstra necesitatea unor literaturi
alternative, prima dintre ele fiind cea "dialec-
tala".

3. .si la Gratiela Benga. Editia operelor
lui Victor Vlad Delamarina, realizatd de Gratiela
Benga ni se pare, cred ca am mai scris, o intre-
prindere ntru totul exceptionald. Sansa acestei
editii e de a demonstra ca tandrul Victor Vlad
a scris mult. A crezut in destinul sau de scriitor.
Jurnalul pe care il recupereaza, in intregime,
Gratiela Benga, felul in care citeazd numeroasele
marturii ale trecerii scriitorului prin "geografia"
sa pun in valoare intuitiile lui Maiorescu si Cali-
nescu. Si eforturile de a duce pana la capat o
imagine. Un proiect cultural.

Ar trebui sa Intelegem, scriam altddata, ca
trdim un moment n care reabilitarea literaturilor
dialectale nu tine de capriciul unor savanti/ supor-
teri, ci de buna devenire a postmodernismului.

Antologia liricii friulane, de la Renastere pand

azi, realizata de Pimen Constantinescu, volum
monumental aparut la Clusium in 1993 putea
fi un reper. Nici seriile de poezie germand a
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zapada in pernd —
o trezise ninsoarea din noaptea trecuta.

El astepta doar sa se convinga singur
de ceea ce intuise din prima:

cd era cu desdvarsire goala

sub vizonul ei lung

pand la jumatatea a doua a rotilor.

Banuia ca nu poarta
nici macar un scaun pe dedesubt,
de care s-o dezbrace.

Intarzia si se convinga,

numai si numai ca sa-i simtd soferul
cu creasta blonda,

cum se purta pe atunci

in familiile germane pursange.

"auslaenderilor" - OlmsPresse Verlag, de pilda,
tipareste cu insistenta literaturd svabeasca - nu
sunt mai putin implicate in acest proces. Nikolaus
Berwanger si Ludwig Schwarz au realizat
adevarate performante n materie.

Dar La Lilieci al lui Marin Sorescu? Ideea
scriitorului de a face din textul literar o barca
de salvare a cuvintelor sau a habitudinilor
condamnate la uitare a fost si va rdmane im-
portantd. Regésirea universului arhaic, a spatiilor
insulare re-defineste actul poetic.

Carnavalul, petrecerea, bucuria de a trai
sarbatoarea, de a fi impreund cu ceilalti fac din
literatura dialectala o creatie cu statut special.
"Barocul banatean" descoperit de Blaga (si
supralicitat de analistii culturilor locale) isi poate
descoperi in poezia dialectald un tip de afirmare.
Invadata de amatori care 1si cauta (si) aici o
cale de propasire, "poezia dialectald" a Banatului
se sprijind pe cativa autori care trebuie recititi.
Profesorul, scriitorul Ion Viorel Boldureanu a
incercat, in ultimii ani, sa realizeze in cenaclul
"Marius Munteanu" o actualizare a scrisului
dialectal. in momentul in care il comemorim
pe Titu Miorescu, e bine sd ne amintim si de
acest semn al sau.

Si-1 inchipuia Tmbujorat,
nerabdator sa porneasca,
dupa ce atipise o clipa de cald.

Trebuie spus cd in vremurile acelea
frumusetea circula pe mijlocul drumului
si avea volanul pe centru,

nu pe stanga sau dreapta.

Dar fericirea e scurta,

precum stia si el,

asa ca s-a apropiat de portiera berlinei,
a pus mana pe maner Si a tras.

Doar de atat a fost nevoie

ca sa-i raspunda un miorlait gros,
de taxi,

si schimbatorul de viteze

sa-si ciuleascd mustatile brusc
sub palma grea a soferului.
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Imediat dupa ce a primit vestea cd este
castigatorul premiului Nobel pentru literatura,
Ishiguro a crezut cd este victima unei glume
sau "fake news". Cunoscut pentru modestia sa,
laureatul premiului Nobel se considera un
impostor pentru ca a primit distinctia fnaintea
altor mari scriitori precum Haruki Murakami,
Salman Rushdie sau Margaret Atwood.

O rapida parcurgere a biografiei sale il
identifica cu cliseul scriitorului postmodern, chiar
postcolonial — desi Japonia nu a fost colonie.
Nascut la Nagasaki, Ishiguro se mutd impreuna
cu familia in Marea Britanie la varsta de 5 ani
pentru ceea ce parea o scurta perioada de timp.
Rémas 1n Anglia, scriitorul nu se considera nici
britanic, nici japonez, ca si alti autori din generatia
sa, Ishiguro se afld intre granite, prins iremediabil
intre culturi. fntr-o scrisoare deschisa, adresata
lui Salman Rushdie dupa scandalul iscat de
Versetele Satanice, Ishiguro numeste secolul
20, epoca migratiei si a multiculturalismului,
iar el se simte confortabil in acest climat permisiv.

Cu toatd negarea "orientalismului", poate
si din teama unei etichetari prea facile, cartile
sale contin asa-zise teme japoneze, dar si foarte
britanicul Ramdsitele zilei (1989). Stilul retinut,
auster, econom, dar puternic, amintind de haiku,
dialogurile formale, preocuparea aproape
obsesiva pentru datorie sau onoare, parca mai
aproape de samurai decat de gentleman-ul englez,
toate trimit cu gandul la o sensibilitate orien-
tald, poate inconstientd. Imaginea stereotipica
amajordomului britanic, in stilul lui Wodehouse,
este deconstruitd pentru a lasa loc ironiei fine
indreptate impotriva nationalismului  si
imperialismului britanic. Dar poate mai dureroasa
este iluzia pe care o trdieste Stevens, iluzia unei
identitdti clare, bine conturate, atit nationale,
cat si personale.

Desi temele cartilor sale sunt diferite,

Japonia si bomba atomica in Amintirea palida

amuntilor (1982), granita mereu nesigurd dintre
vis si realitate din Pe cdnd eram orfani (2000),
este imposibil sd nu observi melancolia si
nostalgia care-i bantuie romanele. Personajele
sunt singuratice, dezradacinate, "lone rangers",
asa cum le numeste Barry Lewis, mereu in
cautarea unui cdmin sau prizonieri ai unor case
bantuite de amintiri.

Desi nu neaparat apropiati stilistic, Con-
rad, Nabokov, Joyce si Ishiguro au ceva in comun
— sunt scriitori care apartin simultan mai multor
culturi, iar acum cénd granitele culturale sunt
incad fluide si permeabile, cuvantul "straimutat"/
"displaced" pare o exagerare, mai potrivit fiind
"cameleon". Ishiguro este cameleon si cand
cocheteaza cu stereotipurile romanului politist
in Pe cand eram orfani (2000) sau cu ale distopiei
in Sa nu ma parasesti (2005). Ultimul sau ro-
man, aparut in 2015, Uriasul ingropat, mimeaza
foarte bine conventiile genului fantasy:

INV

A o/

coordonate geografice si istorice neclare, amestec
intre mit si o realitate Tnselatoare. Dar cititorul
versat va recunoaste un altfel de Tolkien, mult
mai subversiv. Prezenta In Uriasul ingropat a
unui personaj cu armura tocita, care aminteste
de Don Quijote, atrage subtil atentia asupra
atasamentului nostru recent fata de un gen tot
mai popular, dar si asupra nostalgiei inexplicabile
pentru taramuri pre-industriale, aflate la limita
dintre un ev mediu utopic si mit. Romanul la
care lucreazd acum imbind cinematografia,
teatrul si romanul grafic.

La o citire atenta, romanele sale transcend
etichetele literare deja uzate. Ishiguro evitd
experimentele postmoderniste sau agenda
politici a postcolonialismului. Sub masca
distopiei sau a intrigii politiste se ascunde o
drama profund umana. Aproape toate personajele
sale trdiesc cu incdpatanare o iluzie si isi creeaza
lumi utopice. Cand a plecat din Nagasaki,
Ishiguro a pérasit siguranta unui camin, iar casa
pe care si-o aminteste este complet alba,
impunatoare.

Personajele sale par izgonite din paradisuri
pe care si le-au construit singuri. Iar cand peretii
iluziei se destrama, raiman expuse, vulnerabile,
lasate sa Infrunte "rdmasitele zilei". Naratorilor
Iui Kazuo Ishiguro (este cunoscuta preferinta
lui pentru prima persoand) li se potriveste ca o
manusd celebrul dicton a lui Wittgenstein:
"Limitele limbii mele sunt limitele lumii mele".
in spatele unui limbaj rigid, intepenit in clisee
si in formuldri ready-made se ascunde multa
durere ticutd. In final, toatd tensiunea acumulati
apare la suprafata, fie si pentru un scurt mo-
ment cathartic. Personajele lui Ishiguro sunt
orfane, prinse Intre lumi, iar autorul se apropie
de ele cu tandrete, cu intelegere pentru natura
umand imperfecta, ranitd, haituita.

Sub genericul de mai sus, Uniunea Scriitorilor din Roménia, Filiala din Timisoara, in colaborare
cu Primaria municipiuluii Timisoara si Universitatea de Vest din Timisoara au organizat, in 11
octombrie 2017, in Aula Magna a Univesitatii un eveniment dedicat comemordrii unui veac de la
trecerea 1n nefiintd a uneia din marile personalitati culturale, stiintifice si politice ale Roméaniei.
Simpozionul, de Tnaltd tinutd academicd, s-a desfasurat 1n fata unei sili arhipline, care a receptat
cu maximd atentie comunicarile prezentate de cativa dintre cei mai importanti critici si istorici
literari ai Romaniei. Lucrarile simpozionului au fost deschise de alocutiunile profesorului Viorel
Negru, presedintele Senatului Universititii de Vest, vicepresedintelui Uniunii Scriitorilor din Romania,
Gabriel Chifu, si redactorului-sef al publicatiei "Romania literard", Rdzvan Voncu, cel care a trans-
mis mesajul presedintelui USR, Nicolae Manolescu, si Cornel Ungureanu, presedintele Filialei din
Timisoara a Uniunii Scriitorilor. Invitatii care au asigurat succesul evenimentului, profesori universitari,
critici si istorici literari, jurnalilsti culturali au fost: Gabriel Cosoveanu, Daniel Cristea-Enache,
Sorin Lavric, Adrian Lesenciuc, Angelo Mitchievici, Vasile Petrica, Vasile Popovici, Ion Simut,
Vasile Spiridon, Simona Vasilache, Razvan Voncu, Mihai Zamfir. Gazdele evenimentului au fost
Cornel Ungureanu si Mircea Mihdies. Echipa organizatorilor a fost alcétuitd din Marilen Gabriel
Pirtea, rectorul UVT, Madalin Bunoiu, prorectorul UVT, Lavinia Tiplea, Adriana Babeti, Robert
Serban, Vasile Popovici, Cristina Cheveresan, Cornel Ungureanu, Mircea Mihdies.

Nascuta Engastromenou, Sophia i-a fost
vaduva lui Heinrich Schliemann timp de
patruzeci si doi de ani. Fusese cu trei decenii
mai tinara decit cel pe care grecii inca il
numesc Descoperitorul Troiei, iar englezii,
Farsorul cu sapa. In masivul lor Palat Troian
din miezul Atenei, Sophia a intretinut, en
grande dame, notabilitatile Greciei moderne
cu un succes mai statornic decit cel avut
la Niirnberg de Elisabeth Forster cu Hit-
ler & comp., cu care se infrupta, grosso
modo, din opera fratelui sdu, Friedrich
Nietzsche. Testamentul Sophiei a fost
deschis in mod festiv in 2012, la optzeci
de ani de la decesul ei, conform dorintei
sale exprese. Articolul 4.11 al testamentului
permite, delicat sugerind-o, publicarea unei
traduceri facute de Sophia 1n jurul anului
1900.

Tinutd secretd pentru mai mult de un
veac, traducerea din greaca veche 1n cea
moderna a manuscrisului lui Atrius din
Abdera Penelopeea (publicat in 2017 la
Hestia.B din Atena), a revelat lumii nu doar
un autor anterior necunoscut, dar — si mult
mai important — povestea ignorata a
Penelopei. Atrius, care a trait, foarte
probabil, in secolul al cincilea 1. Ch.,
reprezenta traditia alternativa a sirenelor,
cenzurata cu succes de Hesiod si Pisistrate,
de Platon, Aristotel si de elevii celui din
urma, Aristarc si Teofrast, care ne-au lasat
epopeile homerice in forma de atunci
familiara. Sophia nu explicd de unde a primit
manuscrisul lui Atrius, dar banuiala ca
Schliemann I-ar fi dezgropat in sapaturile
lui brutale de la Isarlik siil-ar fi ldsat Sophiei
sub pecetea tainei, e lipsita de orice temei.
enelopeea este scrisd in vers
safic, nu in hexametri homerici,
iar caracterul ei erotic 1l supune
pe cel eroic pini la anihilarea ambelor. in
traducerea Sophiei Schliemann, Atrius
istoriseste o poveste foarte diferita de cea
pe care o stim cu totii din Odiseea.

Ulise nu a mai ajuns vreodata in Itaca
dupd terminarea razboiului, scrie Atrius.
Troia, ajunsa in cele din urma o insuld
Inconjurata de flacarile care au luat trei zile
ca sd o consume in intregime, l-a impins
pe cel de-al doilea inginer al Greciei (primul
fusese Prometeu) sa caute insula pe care
toate focurile sint stapinite. Asa a descoperit
Ogygia, insula parfumatei Calipso, care 1-a
atras si l-a ascuns 1n faldurile ei pentru
totdeauna. Penelopa afld pe datd de tardsenia
asta — pe atunci vestile umblau mai repede
decit puteau fi inventate, dupa cum spuneau
sirenele.

Adinc minioasa Penelopa a fost, la
o-ndeajuns de scurta vreme, vizitata de un
bard orb, care i-a spus ca vine din Teba si
se numeste Homer. Acesta i-a povestit cum
Ulise 7i ramasese nesfirsitd infruptare fiicei
titanului Atlas si a nimfei Pleione, ascunsei
Calipso. Pe atunci, vezi bine, sirenele
raspindeau vestile in cele patru vinturi,
precum soarele razele sale; iar povestitorii
erau nemilosi. Penelopa 1-a omenit pe
Homer cu bucate alese, cu vin de culoarea
marii, si cu o veste: Ulise 1si pierduse toti
ostenii intr-o furtuna iscata de pizmasul
Poseidon, si ajunsese, singur si rusinat,
acasa, 1n Itaca. Ziua statea ascuns in palat;
doar noaptea, toatd noaptea, era treaz si
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trist. Plingea mai tot timpul el, cel ce nu
mai era barbatul care plecase la razboi. Si
a plecat Homer.

Apoi, dupa citeva zile, a venit alt bard.
Tot orb, si tot Homer il chema. Atrius ne
spune ca venea din Milet. Acestuia,
Penelopa i-a pomenit aceleasi lucruri,
adaugind cd, intorcindu-se spre casa, Ulise
si ai lui se tot Intilneau pe mare cu insula
zeului vinturilor, Aiolos. Celui de-al treilea
Homer orb, din Kerkyra, i-a zis patania
cu ciclopul Polifem. Celui de-al patrulea,
care venea din Atica, i-a pomenit de Circe
si de insula ei mai rotundd decit cercul.
Celui de-al cincilea, despre poporul de
drogati numiti lotofagi. Isi diduse seama
de la inceput ca barzii nu erau orbi, doar
spuneau asa ca sa-i capete increderea —
cine e mai vulnerabil, mai credibil, cine
are ochiul interior indreptat mai atent catre
trecut si viitor decit orbii? Asa cd i placea
Penelopei, ca sd le chinuie Homerilor
rarunchii si amintirea, s se dezbrace cu
ncetul, pind raminea goala 1n patul gigantic
facut dintr-un trunchi, In timp ce le povestea
ce-i tesea mintea. Si, Imbracindu-se, nici
unuia nu uita sa-i spuna ca Ulise 1i povestise
ei, noaptea trecutd, toate astea.

e la al saptelea bard incolo,

Penelopa a inceput sa

primeasca tnapoi povestile pe
care li le spusese anteriorilor Homeri.
Lucrurile incepeau sa se lege, poveste de
poveste, si orb cu orb. Unii povesteau aiurea
(a aflat, de pilda, ca Polifem avea o sutd
de ochi). Altii repetau povestile ei cuvint
cu cuvint. in fine, altii adaugau de la ei o
multime de detalii. A Intaritat-o desteptaciu-
nea celui de-al doudzeci si patrulea Homer,
care aducea asa de mult cu Ulise, ca i-a
cintat povestea sirenelor unduindu-si soldu-
rile, incetisor. Acel Homer ne va fi spus
ca sintem, toti, surzi, si ca doar el, Ulise,
poate sd le-auda, si, -ndurerat, sa supra-
vietuiasca.

Al treizeci si treilea Homer stia sd scrie,
asa ca Penelopa I-a dat afard deindata; al
patruzeci si unulea era fratele geaman al
celui de-al unsprezecelea. S-a culcat cu el
si apoi l-a gituit. Urmatorului i-a dat
povestea menita celui ucis, istoria cu
cicatricea lui Ulise, pe care o recunoaste
Euricleea, doica eroului. Fiecarui Homer
i-a dat Penelopa certitudinea ca doar el aflase
povestea Intreagd, povestea care crestea,
numarul petitorilor care crestea, la un
moment dat ajunsese la zece mii, apoi a
scazut la o sutd opt pentru cel de-al cincizeci
si noudlea bard, pe care, mingiindu-se cu
chicotinda sa iubita, Penelopa 1-a poreclit
cu voce tare: 59. Pentru el i-a omorit pe
toti petitorii — fncepind cu porcul de
Antinous si terminind cu dragdlasul de
Amphinomus — intr-o singura poveste, in
care l-a folosit si pe Telemah, vlastarul,
pentru intregirea si credibilitatea familiei.

Cu incetul, pina si ororile si plictisul
i-au devenit prieteni; si au trecut veacurile
peste Penelopa, jucindu-se cu birfa barba-
teascd a limbii epice, cea nevorbitd de
nimeni, dar ascultata de toti, Inconjurind-o
cu tacerea ei de fiecare noapte cu care
descosea povestea pina in zori, ca ea sd
creascd iardsi pind-n seard. [Ariadna
Megalopolou, Corfu]
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GABRIELA GHEORGHISOR

Robert Serban: Unui critic literar tAnar
i se iartd mai usor verdictele gresite decat
unuia cu o mai mare experienta?

Gabriela Gheorghisor: Draga Robert,
1n zilele noastre, nu i se iarta nimanui nimic.
(Aici as pune un emoticon, dar nu suntem
pe facebook). De ce spun asta? Pentru ca
orice verdict poate fi considerat "gresit",
daca nu este pe placul autorului recenzat
sau al prietenilor si al fanilor sai. Exceptand
cazurile flagrante de lipsa de talent si de
inteligenta artisticd (horribile dictu!, da,
1nsd nu pot pune decat pe seama lipsei de
inteligentd faptul ca unii scriu ca acum doua
secole!!!), evaluarea verdictelor ca fiind
"gresite" ori bune se face doar dupd o
anumitd perioada de timp.

De pilda, noi stim azi cd Lovinescu
s-a Tnselat in privinta dramaturgiei lui Ca-
ragiale, despre care credea cd nu va dainui:
"Eroii lui Caragiale sunt reprezentativi, dar
numai pentru o epocd marginitd; ei sunt
tipici. In inchegarea lor intri ceva si din
sufletul omenesc din toate vremile, dar intra
totodata si prea multe lucruri legate de niste
Tmprejurari restranse, ce tind sa dispard cu
desdvarsire. Primenirea aceasta a moravu-
rilor noastre surpa insemnatatea comediilor
lui Caragiale. Limba chiar in care sunt scrise
este inchegarea unei limbi desfigurate,
dintr-un moment dat si In anumite paturi
sociale (...) in cincizeci de ani nu va mai
rdmanea nici cea mai mica urma din
atmosfera morala a operei lui Caragiale;
amintirea republicii din Ploiesti sau a garzii
civice se va fi risipit de mult. Intr-o suta
de ani, fiecare rand din Scrisoarea pierduta
va trebui Tnsotit de o pagind de comentarii"
(Critice, 1, 1908). Sigur, e un exemplu
ilustru. Cum sa nu-i iertam finsa lui
Lovinescu o mica orbire, rezultata, poate,
si din credinta sa (optimistd) cd societatea
romaneasca se va schimba fundamental?
Altfel, daca deschidem paginile revistelor
din orice epoca, vom gési puhoi de scriitori
despre care se scria laudativ, dar care astazi
nu ne mai spun nimic, numele lor topindu-
se in negura uitarii.

R. S.: Cand se cade si faci un com-
promis cu un autor sau cu o carte? Cand
se inchide un ochi?

G.G.: De obicei, la cértile debutantilor
se inchide un ochi, sd-i Incurajezi, sa le
dai incredere pentru a continua sa scrie.
Sunt 1nsd si situatii cAnd gasesti Intr-o carte
sau Tn opera unui autor ceva interesant,
incitant, si atunci poti s mai treci cu vederea
punctele ei nevralgice. Nu sunt adepta criticii
distructive, care are placerea desfiintdrii
cu orice pret. Unii tineri 1si fac un program
din a scrie negativ despre cdrti sau autori
(mai ales celebri) pentru a atrage atentia
si a-si face un nume in critica literara. Dar
critica literara nu este un fenomen de
explozie, ci de durata. Probabil am avut
si eu momente de "cruzime" criticd sau,
din contra, de prea multd Ingdduinta, dar,
in general, incerc sd pastrez un echilibru
intre reliefarea calitatilor si a defectelor unei
cdrti sau ale unei Intregi opere. Intr-un volum
al lui Eugen Negrici (pe care 1l admir enorm
si care, In vremea din urma, prin Iuziile
literaturii romane, a capatat o reputatie de

demolator), am citit cea mai frumoasa
declaratie de dragoste fata de literatura,
"evanghelica" aproape: "Am arata ca iubim
neprefacut literatura daca am astepta, in
deplina nadejde — descinzand 1n interiorul
unui text — sa aflam lucrurile cele mai
uimitoare cu putintd. Ce ne-ar impiedica
sa vedem, in ceea ce tine aparent de
stangdcie, de imperfectiune, rodul unor
deranjari intentionate, al unei neechilibrari
voite, al unei ignorari ingenioase a ordinii
1n stare sa dea un ce spontan, natural textului,
un efect de vitalitate, un spor de expresivitate
si comunicativitate, semn al tineretii si fortei
unei literaturi?" (Simulacrele normalitatii,
2011).

R.S.: Ce carte te-a entuizasmat incét
ai reactionat... memorabil? Chiar, cum ai
reactionat?

G.G. igi dai seama ca, de-a lungul
timpului, m-au entuziasmat destule carti.
Cred ca am scris despre ele... memorabil.
Robert, m-ai facut sa rad! Nu stiu cum ar
trebui sa reactioneze memorabil un critic
fatd de o carte care-1 entuziasmeaza altfel
decat prin scris. Fard sa scriu ditirambic,
filndca nu agreez stilul encomiastic,
presupun ca se vede cand imi place foarte
mult o carte. O carte bund ma inspira, imi
stimuleaza imaginatia, incep sa fac eu Insami
analogii si metafore.

R.S.: Ia uite ce spune poetul Cilin
Vlasie, patron de editurd importanta,
Paralela 45, si un om implicat activ in viata
literard romaneasca: "Lumea literara actualad
este complet polarizatd. Nu se aseaméana
cu niciun moment anterior. Vor exista doi
mari perdanti: literatura roméana de azi si
cititorii din ce in ce mai debusolati si
contrariati. Si niciun céstigétor din niciun
pol. Acesti ani ai cutitelor scoase vor lasa
dére adénci si late in constiinta unei parti
insemnate a literaturii noastre. De aceea
cred cid e nevoie urgentd de o altd viatd
literara, calma, productiva si fnainte de toate
morald. Ca acuma, sé-ti fie rusine si spui
ca esti scriitor, nu s-a mai intdmplat vreodata
1n atét de levantina noastra viata literara."
Are dreptate poetul sau exagereaza? Ce nu
e in reguld cu viata literara romaneasca?

G.G.: In viata literari, cred ¢ nu doar
romaneasca, nu e niciodata liniste. Scriitorii,
in general, sunt niste fiinte extrem de
vanitoase, cu un ego exacerbat, de unde si
intreg cortegiul de invidii, barfe, certuri
etc. Pe de alta parte, desi au existat mereu
conflicte in lumea literara, pare ca violenta
exprimarilor publice este astazi mai mare
decat altddata. Daca pe vremuri era un
Eugen Barbu (& comp.) care publica mizerii
despre scriitorii valorosi, astazi, oameni care
se considera respectabili (unii dintre ei,
cotati bine ca valoare literard) folosesc
aceleasi mijloace de luptd Impotriva
adversarilor literari (ca nu mai vorbim si
de adversari ideologici; acum, la o adica,
lasa deoparte orientarile ideologic-politice,
facand front comun): atacul la persoana,
calomnia, injuria etc. Asta nu este in regula.
Nu mai exista polemici elegante, civilizate.
Polemica, pana la urma, tot un dialog
inseamna. injuritura nu e dialog. E firesc
sd nu avem toti aceleasi opinii si gusturi
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literare, insa la noi se face prea mare caz
de premii si de verdictele unor critici.
Daca un scriitor care nu-ti place tie a
luat un premiu, 1l faci praf, il neantizezi,
il scoti din literatura. Daca un critic nu te-a
ldudat, nu te-a valorizat maximal, il pui la
stalpul infamiei. Totul e luat la modul
absolut, de parca jucdm la scara eternitatii.
Un pic de relativism ar aduce mai multa
relaxare si oarece calm in perceperea
fenomenului literar. Ma uit cu stupoare cum
admiratori ai lui Cartarescu, sa zicem,
minimalizeaza orice alt scriitor roman care
a mai scos capul in afara tarii (Gabriela
Adamesteanu, Doina Rusti, Varujan
Vosganian, Dan Lungu etc.). Sau invers,
cum fanii altor scriitori 1l bdldcaresc pe
Cirtarescu in fel si chip. In loc si ne
bucurdm de orice traducere sau reusitd a
unui scriitor roman in strdinatate! Nu pot
sa Inteleg asemenea atitudini. Dar viziunea
asta maniheista, de alb si negru, o vad nu
numai in randurile scriitorilor, ci peste tot
1n societatea contemporana.
R.S.: Gabriela, care crezi tu ca ar trebui
sé fie cele cinci calitéti ale unui critic literar?
G.G.: Competenta (aici intra inteligenta,
cultura, talentul literar), echilibru in judecata
sau justete, incoruptibilitate (o eticd a acestei
"profesii") si sd iubeasca literatura. A mai
ramas una? Rezistenta la fnjuraturi!
R.S.: In lumea artelor vizuale, institutia
criticului de artd a cam disparut. Majoritatea
vernisajelor sunt mute, nu se mai vorbeste,
ca pe vremuri. E modelul occidental,
importat si 1a noi. Esti considerat anacronic
daci vine un critic s te... comenteze. Cum
stau lucrurile in literaturd? incep si se
schimbe si aici lucrurile, ori institutia
criticului literar, asa cum o stim, va avea
o lunga viata?

profetii sdi apocaliptici! Deocamdatd, avem
o atomizare a instantelor critice, fata de
epoca ante-'89, cand scriitorii se raportau,
preponderent, la unul-doi-trei critici cu
autoritate. Dar asta cu atomizarea tine mai
mult de gandirea celor foarte tineri, care
se multumesc cu reactii dintre cele mai
diverse (de la criticii prieteni pand la
aprecieri de pe facebook, de pe bloguri,
de la orice fel de cititor). Altfel, cu toata
declarata destramare a autoritatii unor critici,
mentalitatea scriitorilor maturi si varstnici
nu s-a schimbat Inca in mod radical. Acestia
considera opinia criticilor importanta.
Dovada ca Nicolae Manolescu si-a facut
dusmani pe viatd cu verdictele sau
omisiunile din Istoria critica...

Sigur, exista un trend (de esentd neo-
marxistd) in domeniul nostru, acela al
studiilor culturale, care incearca sa scoata
din prim-plan critica estetica si notiunea
de valoare estetica (desi esteticul nu a fost
niciodata si nici nu poate fi o categorie cu
desavarsire pura). O lansare de carte e mai
greu s-o faci in mutenie, dar poti invita
vedete de televiziune sau actori cunoscuti
s te prezinte! Am vazut ca a inceput sa
se practice lansarea-spectacol. Nu sunt
Casandra, nu stiu cita viata va mai avea
institutia criticului literar asa cum o stim,
se scrie si se publicd mult, omeneste nu
mai este posibil sa citesti si sd recenzezi
mii de carti. Oricum, in timpul vietii noastre,
mai "supravietuim" asa, noi, criticii literari
de scoald (mai) veche, facand figura de
retrograzi! Cu ce o mai fi dupd, sd-si bata
capul posteritatea!

Interviu realizat de
ROBERT SERBAN
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Robert Serban: Nu mai stiu cine zicea
ca poezia se scrie in tinerete. Doar in tinerete.
Poezia dumneavoastra este, din punctul meu
de vedere, un contraargument al acestei
afirmatii. Eu cred ci cele mai bune cérti
de poezie ce va poartd semnétura sunt scrise
la senectute, in ultimii ani. Ma insel?
Exagerez?

Constantin Abluti : In tinerete am ficut
experiente: suprarealism, onirism, si multe
altele. Tel-Quel, Jean-Pierre Faye, Jacques
Roubaud, Gellu Naum, Gherasim Luca,
Pessoa, Vallejo... Am tradus Charles Cros,
Stevens, Dylan Thomas, O"Hara... Mii de
versuri. Tempi passati... Formule, stiluri
furate, imprumutate, readaptate. Volumele
mele erau volume de incercare. Cu poemele
lor de exceptie. Putine, dar autentice. Asta
a constituit baza. Temelia. Apoi am venit
eu. Cel adevarat. Cel inimitabil. Drumul
furnicilor (1997) si tot ce-a urmat. M-am
construit greu. Ca o cochilie de melc. Var
spiralat peste var spiralat si-o dara pierduta
prin ierburi. Un obiect al nimicniciei. In-
trus greu de descoperit. Dificil de omologat.
Unii critici, unii cititori agreeaza doar meta-
fora pastoasd. Povestea herculeana. Minima-
lul li se pare sdrdcie. Neputintd. De nu pier-
dere de vreme. Au si ei dreptatea lor. Citesc
altceva. Asadar, traiasca bestsellerul. Liber-
tatea inseamna si dezorientare.

R.S.: Cum explicati aceste metamor-
foze ale propriului scris? Cat de importante
sunt relatiile intre experienta de viati, cea
literara, lecturi, mode literare si scris? Ce
ar fi de facut ca sé nu ramai captivul unei
formule, chiar al unui stil?

C. A.: Asimilarea poeziei titanilor:
Rilke, Pessoa, Vallejo, Stevens... Asta se
face in timp. Multa vreme dupa ce i-ai tradus.
Traducerea este o bosd. O ai sau n-o ai.
Traduci ceea ce vezi si simti. Recreezi din
instinct. Armele filologice sunt, desigur,
absolut necesare. Insa iti trebuie in plus acel
ceva, cum sd-i spun dacd nu tot inspiratie?
Abia apoi, Incetul cu incetul, pricepi mesajul
adanc Incorporat al textului. Cel ce Incepe
sa-ti guverneze doucement devenirea. Sub-
constientul lucreaza. El e sursa a tot ce
creeaza eul. El nu prea poate fi fortat. Vine
si pleaca atunci cind vrea. De obicei pleaca
atunci cand nu mai e alimentat cu informatii
la zi. Nu numai lecturi. Ci si spectacole
neanuntate. Evenimente de viatd. Atentia
la tot ce se sterge de tine. Cand mergi pe
strada. Cand te plictisesti in metrou. lata-1
pe tanarul cu barba ingrijit tunsa si veston
din piele de ciprioari. In autobuz flutu-
rand degetele in fata aparatului de validat
cardul. Un discret dialog mut. Si o fatuca
intorcandu-se spre el parca vexata, cu o
mutra acra si dezaprobatoare. lar el, dis-
cret, politicos, indreptandu-si degetele flutu-
ratoare catre dansa. Mie mi s-a parut ca
sesizez chiar ironia tipului cu vadit compor-
tament ciudat, dar altfel cu mai multa norma-
litate decat fata pusa pe hartd nemotivata.
fmi fac bine astfel de scene. Diversitatea e
nsdsi esenta omului. Dialogul, chiar inchi-
puit, cu obiectele reale este regenerator.
Obiectele virtuale ale computerului sunt mult
mai nocive. Daca integrezi 1n viata lumii
si pe cea a obiectelor, si dacd pe acestea
doud le integrezi Marii Naturi ai sansa sa
descoperi un drum poetic autentic, negrevat
de mode si incongruente.

ABALUTA

R.S.: C1t1ndu-va ultimele cérti, mi-am
revizuit preferintele in materie de poezie
romana contemporan si, nu va ascund,
sunteti intre poetii care-mi plac mult, care
ma emotioneaza si care ma inspird. Va spun
asta nu ca si vd... oblig la o reciprocitate,
Doamne fereste, ci ca sa va intreb: ce fel
de poezie cititi? Ce descoperiri ati facut in
ultimii ani? Cum va raportati la literatura
tandra? Mai aveti timp de relecturi? Aveti
scriitori-cult?

C. A.: Oricum, elanul minimalist ne
caracterizeaza si pe mine si pe dumneata.
Multum in parvo, litota, poemul
metonimic... Esenta eului descoperitd in
mici scene de viata surprinse a /'improviste.
Frangois de Corni¢re, Marcel Cohen
(francezi), Stuart Dybek (american) — sunt
doar cativa din poetii apropiati noud pe care
i-am descoperit dupa 1990. Cu Lorand
Gaspar (poetul francez nonagenar, de
profesie medic, nascut in 1925 la Targu
Mures, cu o biografie fabuloasa, caruia
revista Europe i-a dedicat un numar in 2005)
Intamplarea m-a facut si fiu alaturi in
sumarele a doud reviste : cea pomenita mai
sus, si in belgianul Journal des poétes unde
am publicat poemul in 8 capitole "Job dans
I'ascenseur”. M-am bucurat copilareste. Ca
si cand ne-am fi Intins mina peste cateva
decenii, tari si meridiane. Pe toti cei de mai
sus as vrea sad-i traduc In romaneste, dar...
intervenind  problema copyright—ului
editurile nu dau ndvald. Tristd tard saraca. .
Plina de liote de imbogatiti de revolutle

Imi plac o serie de tineri poet1 dar nu
le dezvalui aici numele ca sa nu-i invrajbesc
intre ei. Tinerilor trebuie sa le dam ragaz
sa creasca. Mie mi s-a dat pret de vreo 15
plachete. Cum nu mai e atat de tanara (si
cum a dat volume tot mai bune si complexe
n ultimul timp) o voi aminti doar pe Eugenia
Taralunga. Recitesc Rilke, Pessoa, Lezama
Lima si-i redescopdr de fiecare data si mai
proaspeti. Coplesitori. Ce sd mai spun de
Michaux! lar Intimplirile in irealitatea
imediatd ale lui Blecher ma paralizeazd cu
ghemul lor de gindire-simtire. Ma
timoreaza. Sunt ca un dans pe meninge.
Au fost traduse in toate limbile planetei?
Au fost verificate traducerile? Orice fraza
schiloada poate omori un mare autor. Am
vazut asta in traducerile din si in franceza.
Cu oroare.

Din Frangois de Corniére traduc o mos-
trd pentru a da o idee pana unde se poate
intinde ceea ce as numi albul expresiv al
sugestiei. Reamintesc aici ca estetica haiku-
ului cere ca doar doua zecimi din ceea ce
a vrut sa spuna poetul sa fie exprimat prin
cuvinte, restul de opt zecimi ramanand a
fi sugerat. latd poemul: "S-A ARS UN BEC/
Atunci cind se arde un bec/ un moment
grav intervine./ Este cald inca./ 1 scuturi
langa ureche/ si-auzi zgomotul/ firului subti-
re/ care-a cedat.// Cauti atunci Intr-un sertar/
te urci pe un scaun/ pana la lampa/ de deasu-
pra mesei./ In ticerea ochilor privind in
sus/ lumina Incerci acum/ s-o restabilesti" ./
/Dar in acest timp/ altceva ne-a scapat printre
degete.// Ramane sa aflam ce".

R. S.: Sunteti nu doar poet, scrieti si
prozi, eseistica, faceti traduceri. Totusi, mi
se pare cd recenzentii si critici nu au acordat
interes cértilor dumneavoastra de proza. Sa
fie vorba de o lipsa de atentie "distributiva"
a Domniilor lor, de o strategie gresitd a dv.

(aceea de a merge pe mai multe fronturi
literare) sau ce explicatie aveti? Va pasa?
C. A.: De la un timp nu prea mai imi
pasd. Bolile m-au facut mai intelept. Critica
nu prea scrie despre mine, in schimb eu
scriu lucruri tot mai bune si mai originale.
N-as vrea sa fie invers. Adica ei sa md laude
de zor si eu sa scriu tot mai prost, tot mai
conformist. Am Invatat ca nu poti cere totul
de la viatd. E justa observatia ta ca vérsta
mi-a adaugat ceva ce nu aveam mai Tnainte:
adica mai multd personalitate in tratarea
directd a vietii si a profunzimii sale
bulversante. De aici vine insolitul textelor
mele, din realul cel mai umil intrevazut ca
un miracol care-ti sare-n ochi. E un fel de
suprarealism a l'envers : nu eu melanjez
cuvintele si creez conglomerate expresive
(cum ficeam 1n tinerete), ci faptele si
personajele pe care multi nu le observa vin
la mine si ma forteaza gentiment sa le
transform Tn mici naratiuni imaginative.

Sunt si nu sunt aceleasi fapte. Sunt ceva
mai putin si ceva mai mult decit acele
personaje. Sunt colturi de strazi care nu
existd, unde cresc copaci adevarati. Sunt
cupole insorite nlduntrul carora se dezlantuie
ploi care implinesc visul lui Maeterlinck :
"0, cand oare vom avea ploi si fulgere in
sere..." (citat din memorie din volumul lui
Serres chaudes). In general, din nimic nu
iese nimic. De la o anume vérsta incolo
daca n-ai citit marea poezie a lumii (daca
ai citit-o In original ori ai si tradus citeva
poeme ale maestrilor, asa, ca un pariu, e si
mai bine) risti s3 descoperi roata ori, si mai
trist, arcul si sdgeata. Lancezeala textelor
unor poeti (intrerupta de scantei teribile,
dar prea putine) de aici vine. Ei au acasd o
roatd si un arc cu sdgeti si se lauda la toti
vecinii cu descoperirile lor. E groaznic de
trist cand criticii 1i cred. Unii critici nu inteleg
haiku-ul. Si se mai si mandresc cu asta.
"Lume, lume pécatoasa...", exclama sictirit
un personaj de-al meu. Un batran care toatd
viata a cantat din dramba pe la Tnmormantari.
Si care acum nu gaseste nici un tandr sa-i
preia vocatia. Si sa-i cante din drimbd la
propria Inmorméntare. Asa ca, zic si eu la
fel: "Lume, lume pacatoasa..."

R. S.: Se scrie mult, foarte mult.
Oamenii simt nevoia si astearnd cuvinte
pe hértie, din diferite motive. Eu cred ca e
bine cd-i asa. Sunteti un scriitor cu

experientd, cu opera serioasd. Va invit sa
imaginati un decalog pentru cei care viseaza
s ajunga scriitori.

C. A.: Chiar asa. (Acesta e, de altfel,
titlul volumului meu din 2015, de la Editura
Charmides). Uite decalogul.

1. Sanu vrei sa fii scriitor. Lasa marile
forte sa te aleaga.

2. Sa citesti pAnd cind adormi si sa
continui sa citesti in vis.

3. Sa-ti notezi visele oricat de anoste
ar fi.

4. 54 ai prieteni carora sd le citesti toate
prostiile scrise. Sd nu-i lasi sa te laude.

5. E bine ca prietenii sd-ti citeasca si
ei manuscrisele lor. Sa nu-i lauzi.

6. Cuvintele citite intre voi sunt o forta
de care veti invita sa luati aminte.

7. Vorbiti cu oamenii de pe strada.
Orice. Ascultati ce spun ei.

8. Plimbati-va pe strazi noaptea. Studiati
umbrele copacilor.

9. Ascultati tacerea si sunetele minus-
cule dinlduntrul ei.

10. Doar cel care e scriitor fara sa fi
voit merita sa fie scriitor.

R.S.:Lace e buni batranetea, domnule
Abiluta? Se pot trage niste foloase de pe
urma ei?

C. A.: Cum picioarele nu-ti mai merg
caaltadata, batranetea te Intoarce Inlduntru-ti.
Cum lucrurile luate cu toptanul nu te mai
atrag, incepi sa le alegi si sa le prefiri in
mici incinte concentrice. Cum multi oameni
te-au dezamagit, esti atent la noile cunostinte
si te-ntrebi cat timp va trece pand cand
conturul lor se va disipa precum norii
schimbatori. Cei care rezista 1anga tine cu
plauzibilitatea copacilor (umbra racoroasa
vara, arabesc prietenos in viscolul iernii)
sunt putini, dar foloasele sufletesti sunt reale.
Altfel spus: batranetea culege tot ce-i mai
de pret din toate varstele si-nchipuie cu ele
o viatd mai buna. Poate asta e o utopie. It1
trebuie forta sa crezi in ea. Ori poate chiar
asta e adevarul: cu cat imbatranesti traiesti
mai deplin. Ai invatat un lucru simplu, dar
miraculos: cum sa nu-ti faci rau tie Insuti.
Si poate ca asta e fericirea. Zile cu soare,
mirosuri de flori, haine colorate ale
trecatorilor — voi faceti restul!

Interviu realizat de
ROBERT SERBAN
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MONICA PILLAT
SCRITOARE

M-ar atrage rolul singuraticului pescar
din filmul Batrinul si marea, dupa romanul
cu acelasi nume de E. Hemingway. Este atit
de aproape, Intr-un anume sens, experienta
lui de ceea ce am trdit pind acum. Am visat,
ca scriitoare, sa pot scoate la lumind din
adancuri comoara cu care am fost ddruita de
Dumnezeu. Au fost momente cand, in largul
inspiratiei, am avut revelatia unei capturi
nemaivazute, dar cind am Incercat sa o aduc
la tarm, s-o imbrac In cuvinte, taina s-a spart
in farime si nu am putut sd o impartdsesc
lumii asa cum as fi vrut.

M-am nascut si am crescut intr-o familie
care purta in ea launtric marea. M-am oglindit
in sufletul ei profund, am invatat privindu-i
pe ai mei cum sa fac din valuri trepte, ca sa
nu ma scufund. Cand am rdmas singurd pe
mare, fard ei, am Incercat sa pescuiesc din
belsugul amintirilor minunatia iubirii lor care
m-a adus pe lume. Ceea ce am izbutit sa iau
cu mine la mal din tot ce a fost si din tot ce
am trait impreund cu ei cindva seamdna cu
uriasul schelet al pestelui pe care eroul din
filmul dupd romanul lui Hemingway l-a vazut
candva in toata via sa splendoare. Chiar daca
rechinii timpului i-au devorat materiala sa
infatisare, captura aceasta a mea, avand acum
doar consistenta umbrei, incepe sa se anime
si sa Tnvie atunci cind o povestesc.

mlém II:EIOSSEF{

SCRIITOARE

Mereu am gandit ca mi-am ocolit vo-
catia: as fi fost o actritd bund. Niciodata tnsa
nu m-am vazut numai Intr-un rol anume, desi
ma recunosteam, partial, in multe; eram prea
ocupata sd le joc pe cele o mie ale mele (viata
e oscend,nu?). Asacd, de la capatul Intrebarii
dumneavoastrd mi-au venit raspunsuri
alandala, contradictorii. Primul a fost "Cui
fi e frica de Virginia Woolf" (nu stiu de ce,
nu prea seman cu eroina, probabil m-am
regasit In canavaua disperarii filmului).

in final, ca s3 dau un ultim raspuns, onest,
mi-as dori sa ma interpretez chiar pe mine.
Viata mea. Sad ma vad intr-o ecranizare a cartii
mele Case, trenuri si andrele - rezultatul a
patru ani de caldtorie In memorie. O peliculd
intitulatd Eu si oglinda. in care as putea juca
cu brio scene de pitoresc psihologic, de
cufundare n abisul disperarii sau de inaltare
in extazul amdgirii, de autopersiflare fie
caustica - pentru greseli insirate cu picanta
nonsalanta -, fie resemnata, tandru-crcotasa.
Deoarece le-am tot repetat, le stiu pe dinduntru.
Si chiar de-as avea a doua sansa, cred cd le-as
insira din nou. Pentru inconvenientul varsta,
machiajul face minuni...

IR SYLVIA
WANOR

In ce film? Sunt femei care sunt fidele
toata viata unui singur barbat; dar cu privire
la film? Cine poate fi fidela unui singur rol,
unui singur film? in ceea ce ma priveste, exista
atitea roluri pe care le-am jucat si le joc In
paralel cu actrita de pe ecran... in ce film as
dori sa joc? In primul rand, as dori sa joc
ntr-un film cu o singura conditie: sa il pot
modifica.

De exemplu, dorinta mea de a ramine
Tmpreuna cu Rhett Butler este att de puternica
incit as fi vrut s corectez optica lui Scarlet
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O'Hara, sd il iubesc si sa i-o spun cu citiva
centimetri de peliculd mai devreme, sa gésesc
replicile care sd il farmece si reapropie si,
mai ales, sd 1l provoc sd spuna: I do care!in
scena finald. Poate ar continua sd ma iubeasca
daca as retusa replicile si atunci miine va mai
fi o zi, dar va fi ziua de azi. Poate Tnsa ca
filmele fericite seaména cu familiile Iui Tols-
toi: nu fac istorie decit daca au sad End. Totusi
Rhett nu poate fi ldsat sa plece...E clar.

Insd luatd pe Aripile vintului, cum as
putea sa renunt la rolul vietii mele, cum as
putea sd nu fiu eu avand 16 ani cand as fi
intrat ca Natasa in sala de bal din Razboi si
Pace? Si, dat fiind ca numai eu am avut cei
16 ani ai mei, as juca altfel, mai bine ca Au-
drey, faptul ca nu exist, faptul cd niciodata
nu ma va iubi cineva, cd sunt urata si neinsem-
natd, un graunte de nisip si faptul ca deodata:
devin, exist, respir, sunt cea mai fericita si
plind de asteptari de la anii din fata mea. Cat
de bine as putea interpreta surpriza pe care
adevdrata vrdjitoare a vietii - Clipa - mi-a
oferit-o atunci. O clipd transformata de un
Print.

Dar cum as putea sd nu interpretez, cu
intelegerea mea actuald asupra vietii, rolul
Iui Simone Signoret? Dragostea deznadajduita
din Corabia nebunilor, dintre aristocrata care
va fi arestatd si doctorul care va muri la sfarsi-
tul croazierei, o dragoste pe cat de scurtd in
timp, pe atit de profunda si semnificativa
pentru cei doi, care, Tn sfirsit, au cunoscut o
Intalnire.

Da, Domnule Pétrasconiu, imi cereti ceva
imposibil cu intrebarea Dumneavoastra: in
ce — singur - rol as fi vrut s joc? Tmi cereti
sa nu rivalizez cu Melina Mercouri cea unica
sau cel putin sa nu Incerc si acest rol al vietii?
Jamais le Dimanche? Dar eu nu imi doresc
altceva decat sa ma pierd dansind, cintind si
rizind printre copiii portului Pyreus, ceea ce,
desigur, pare de neconceput pentru cei care
ma vor o femeie de virsta mea! Si tocmai la
textul acestui film cu Melina Mercouri nu
as avea de schimbat nici macar o virgulita.
Ma predau farmecului...

IOAN T. MORAR
SCRIITOR

Prima datd cind m-am gindit ca as putea
juca intr-un film era la Bran, se diaduse un
anunt ca se cautd copii de indltimea mea,
pentru roluri de figuranti In Mihai Viteazul.
Eu eram elev la generala, intr-o tabara de
patrule scolare de circulatie (da, exista si asta
pe vremuri) si m-as fi dus "la probe", dar
plecam peste citeva zile, nu apucam sa si joc.
Apoi mi-ar fi placut sd joc in Ciresarii, rolul
lui Ursu (care- n opinia mea de atunci era
rolul principal). am citit ca se dadeau probe,
credeam ca sint destul de musculos (si eram,
pot dovedi cu poze) ca sd am vreo sansd. Dar
locuiam la Arad, asa cd iar am ratat cariera
de actor de cinema.

Apoi, in imaginatia mea, mi-ar fi placut
rolul lui Tarzan (de-al nostru, din Banat), dar
nu stiam sd Tnot. Nici mdcar 1n imaginatie
nu aveam sanse! Totusi, performanta mea
maxima a fost rolul principal in reclama la
ciocolata ROM Tricolor. Daca nu m-ati
recunoscut, iTnseamna ca am jucat bine!

ROXANA PATRAS
CERCETATOARE ~ °

Realitatea e cd aceastd intrebare, prin
simplitatea sa dezarmanta, m-a lasat pand la
urma fara solutie. Cat de greu este, in fond,
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sa vrei, sa-ti doresti, sd visezi sa fii personajul
principal al unui film, star-ul servit de o
intreagd distributie, figura careia regizorul
i inchind intreaga poveste, idolul
spectatorilor? Ca sd pot raspunde, am Inceput
prin mici exercitii de identificare, proiectare
sau angajament (emotional vs. cognitiv, cum
zic teoreticienii). Intdi m-am oprit la
melodrama politica — hai sa zicem Un film
d'amore e d'anarchia al Linei Wertmiiller —
si la acea Salomé de portelan jucatda de
Mariangela Melato.

Apoi, am cochetat cu melodrama
romantica de tipul Un cuib de nobili a lui
Koncealovski si cu trasaturile suave ale Irinei
Kupcenko. Garderoba mea spune, intr-adevar,
povestea unei evolutii de la matasurile inflorate
purtate de Su in In the Mood for Love la
verdele vascos, ca un sange vegetal, al unei
anume rochii purtate de Lisa. Pentru foarte
scurt timp, m-am gandit si la Anita Eckberg
in Fontana Trevi (femeia e o fiintd bovarica,
n-ai ce-i face!), dar mi-am dat seama ca Fellini
trebuie celebrat pentru capacitatea sa de a
lucra cu multimi, nu cu individualitati. Ma
rog, cautarea raspunsului mi-a revelat un lucru
important: nu-mi place sa fiu personaj prin-
cipal. Dimpotriva, as dori sa ma strecor dis-
cret, printr-un colt al peliculei, asa cum facea
Hitchcock in toate filmele lui.

ANA BARTON
SCRIITOARE

Eu sunt Laur. Sau Arseni. Si sunt si lupul
care trdia cu Arseni si cu Hristofor pe cand
Arseni era copil. Lupul dla care si-a adus
aminte ca e lup numai cand a trebuit sa-i
salveze. In rest, era cAinele lor iubit si iubitor.
Filmul asta nu s-a facut inca, dar eu
naddjduiesc ca un regizor rus 1l va face. Nu
va semana cu Andrei Rubliov, filmul-icoana
al lui Andrei Tarkovski, dar va avea gustul
timpurilor care i-au urmat Iui Rubliov, marele
iconar. Laur, cartea lui Evghezi Vodolazkin,
meritd un film. Mai bine zis, oamenii
vremurilor noastre merita acest film.

As vrea sa fiu Laur, bineinteles ca Laur.
Sa poti vindeca e un lucru atit de mare pentru
un om, il smereste si-1 lumineaza. Altfel nu
se poate. Vindecatorul nu poate fi orgolios,
lacom, arogant, gelos, posesiv. Nu are cum,
si-ar pierde darul pentru cd darul lui tocmai
in daruire std: el se da de leac oamenilor.
Dar ma gandesc cat de greu e sa fii vindecator,
sa fii tu talisman, sd ai rost apotropaic si sa
fii si om, cu toate cele omenesti, in acelasi
timp. Cat de mare trebuie sa fie preamultul
tau si cum trebuie sd mergi si-aievea, si in

vis pe tdisul dsta al miracolului. Laur, da, as
vrea sa fiu, as retrdi momentele alea rare din
viata mea 1n care am atins citiva oameni si
le-au plecat durerile. Eu i-am atins sa-i mangai,
n-am stiut ca-i lecuiesc. Primele déti nu m-am
mirat, eram copil, iar la copii toate minunile
sunt cu putintd. Cand m-am facut mai mare,
m-am speriat foarte rau, mi se parea cd nu
stdpanesc puterea aia care e-n mine, iar omul
se-ngrozeste de ce nu poate stapani. Copilul,
nu, pentru ca pentru el stapanirea nu-nseamna
nimic. Cine stie, poate vreau sd fiu Laur ca
sa mai fiu iar micad, se poate sa fie doar asta.

OVIDIU FORAI
PUBLICIST, ESEIST

in anii de gimnaziu mi-ar fi plicut si
fiu (oare si sd 1l joc?) cdpitanul de 15 ani al
lui Jules Verne. Dar Dick Sand era scund si
indesat, eu — nalt si slab, asa cd am renuntat
la ipoteticul casting. Peste citiva ani, mi-a
placut la nebunie de Bud Spencer, alias
Piedone, dar el isi juca atét de bine personajele,
ncat singurul lucru pe care puteam sa il fac
—si il faceam, desigur! — era sa merg de cate
trei-patru ori la filmele lui si sd md minunez
de fiecare data (inca nu se inventase "wow"-
ul) la loviturile date cu palmele alea cat lopata,
care 1i adormeau instant pe cei rai.

Acum, la varsta maturitdtii, am doud filme
situate la egalitate in topul personal, doua
filme complet diferite. in Marea hoinareali
nu mi-am dorit si nu mi-as dori sa joc, pentru
ca Louis de Funes este inimitabil. Mai
inimitabil decat Chaplin (despre care se spune
ca a iesit candva pe locul trei, participind
incognito la un concurs de sosii Charlot). il
admir Tnsa netarmurit si constant pe Humphrey
Bogart in Casablanca, film pe care il revad
de fiecare datd cu placere si neascunsa nos-
talgie, si mi-ar fi placut sa il joc pe Rick Blaine!
Pozitiv si nu prea, usor vicios, cinic, inteligent,
crud, sentimental oarescat si patriot oarescum.
Teribil de uman si magistral interpretat de
"original".

Fain subiect de ancheta, binevenit e uneori
acest "mi-ar fi placut"! Ma rezum la atat,
pentru ca niciodata n-as fi rostit, ca Bogart,
"We'll always have Paris" sau "Louis, I think
this is the beginning of a beautiful friendship".
Nici macar in romana.

N

SOCIOLOG, PROZATOR

Mi-ar fi placut sa-1 joc pe Mr. Wolf din
Pulp Fiction. E adevirat ca e un rol secundar,
interpretat magistral de Harvey Keitel. Pentru
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cei care nu-si amintesc sau n-au vazut scena,
pe scurt: Jules (L. Jackson) si Vincent
(Travolta) omoara accidental un individ in
masina. Se refugiazd in casa lui Jimmy
(Tarantino) si cer ajutorul sefului lor. Seful
il trimite pe Mr. Wolf. Mr. Wolf 1n costum,
cu papion, studiaza rapid "scena crimei",
apoi da instructiuni lapidare, dar foarte
precise, pentru cei trei: cum s stearga singele
de pe tapiseria masinii, cum sa aduca paturi,
cum sa stranga bucitile de creier, si asa mai
departe.

Mr. Wolf este un fel de manager post-
dezastru. In esentd, el nu face nimic, doar
gandeste repede si le spune celorlalti ce trebuie
sa faca intr-o maniera laconica dar exacta,
inclusiv ordinea operatiilor. E o meserie
interesantd asta, nu stiu daca existd cu adevarat,
dar parca mi-as fi dorit s-o practic. Sa nu uit
replica geniald a lui Wolf din scurta scena,
atunci cind protagonistii se simt vexati ca
i-a pus la treabd, fard macar sd spuna "va
rog...": "I think fast, I talk fast, and I need
you guys to act fast if you wanna get outta
this. So, pretty "please", with sugar on top...
clean the fucking car!"

FLORIN TOMA
SCRIITOR

Raspunsul sec: Singurul film in care as
dori sd joc este, vorba aia, filmul vietii mele!
Da, numai cd, mofturos si chitibusar cum sunt,
as vrea ca scenariul sd-1 scriu eu, regia s-o
semnez eu i tot eu, bineinteles, sd detin rolul
principal.

Apoi, pentru ca nu ma pot desparti de
pattern-ul national al intdmplarii (vedeti, nu
i-am zis plagiat!), atdt de des Intdlnit pe
plaiurile noastre creative, as profita de
neatentia juriului si as insera 1n pelicula
proprie, pe furis, si céteva secvente
memorabile din filmele ce mi-au Incantat
copildria si adolescenta sau mi-au sprijinit,
pe proptele frumoase, tineretea.

Ele nu sunt firoscoase, n-au hachitele
intelectualiste ale pre(ten)tiosilor culturali,
ci sunt imagini fixe, tablouri agatate printre
neuronii Insingurati si ai unei maturitati
nelinistite. De pildd, un inegalabil Norman
Wisdom, in The Early Bird, vanzator de lapte,
care cutreierd cartierul cu atelajul tras de iapa
Nellie si, In timp ce pune sticlele la usa abo-
natilor, striga "Miiii-iii
Cents Coups a lui Mihdita, la finalul Recon-
stituirii (poate cel mai bun film roméanesc al
secolului XX!), cand, intrebat de Gaitan "Te
doare, ma, te doare?", da acel sfasietor si,
totodata, atat de tipic romanesc raspuns in
fata mortii: "Ma doare, ma... Ma doare. Ma
doare-n cur!".

Ori secventa cutremuratoare din Piesd
neterminata pentru pianind mecanicd, unde
Mihalkov are ideea geniala de a-1 pune pe
Kaleaghin sa sard in lac, spre a se ineca, dar
apa sa-i vind pand la genunchi. Totul, pe fondul
faimoasei "Una furtiva lagrima" din Actul
2, scena 8 - L'Elisir d'amore de Donizetti.
Sau scena din Once Upon a Time in America,
cu pustiul Noodles asteptand in fata usii lui
Deborah sa-i ofere o prdjitura, dar, cum,
nemaiputind de pofta, incepe sa "ciupeasca”
din ea, pana cand o termina.

Si mai sunt. Multe. Toate privirile
suspinate de pe poduri, spre departari (unde
e musai sd apara si un pescdrus!), reveriile
de stepa ale tuturor bovaricelor lui Cehov,
trasndile Iui Stan si Bran, ghinioanele Iui
Malec, urletele lui Kurosawa, imposibila
mictiune a lui Peter Sellers din Petrecerea,
apoi, tacerile din O vara de neuitat (tot
Pintilie!), caderile de pe cal marca John
Houston ("Houston, we have a problem!...)
sau toatd productia veche de la Hollywood,
mai umand, unde, In filmele de conflagratie,

g
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regula era clara: "negrul moare primul"(!).
Sau, mai nou, superbele "ticilosii" estetice,
fabuloase bijuterii ale emotiei, scoase de Paolo
Sorrentino 1n La Giovinezza (cu cei doi colosi,
Michael Caine si Harvey Keitel)...

in fine, cred cd o s3 ma apuc de filmul
asta. Imi trebuie insa finantare si... n-am nicio
pila. Nici la Dumnezeu, nici la CNC!

ADRIAN G. ROMILA
SCRIITOR, ESEIST

Doud au fost filmele importante, pentru
mine, in copildrie si la maturitate, cind am
devenit constient de cinefilia mea si am fnceput
sa devorez pelicule.

As fi vrut sa fiu, mai Intdi, Anton Lupan,
capitanul goeletei "Speranta" (jucat de Ion
Besoiu), in celebra serie Toate panzele sus
(1977), regizata de Mircea Muresan. Nebunia
romanului lui Radu Tudoran m-a bintuit si,
intr-o mare masura, a avut un rol decisiv in
parcursul meu existential de dupd 15 ani.
Filmul, vdzut si revazut inclusiv la maturitate,
cu aceeasi placere nostalgica, m-a purtat imagi-
nar pe madrile europene si peste Atlantic.

As fi vrut sd comand eu micuta corabie
si sa decid eu directiile aventurii, chiar daca
ele erau deja fixate de scenariu. Era fascinatia
pentru obiectul oniric al micului vas cu panze
si, atunci, Tnainte de 1989, pentru evadarea
ca lectura-vedere spre vest, dintr-o tara Inchisa
si orientatd definitiv spre est. Cu sapcd, in
tricou vargat sau veston cu doua randuri de
nasturi, cu méana pe sextant, compas, harti,
pardme sau pusca, mi-ar fi placut sa iau eu
deciziile in caldtoria dinspre porturile
Romaniei de dupa 1877 spre fascinantele
pamanturi occidental-levantine: sa ma lupt
cu piratii, sa gdsesc insule si comori, sa rotesc
timona, sa fixez datele tehnice ale navigatiei
si, deloc de neglijat, s-o Tmbratisez pe frumoasa
Adnana (Julieta Szonyi).

Acum as zice ca mi-ar placea sa fiu Mihail
Vasilievici Platonov 1n capodopera lui Ni-
kita Mihalkov din 1977, Piesa neterminata
pentru pianina mecanica (transliterat, conform
titlului in rusa, pe IMDB, Neokonchennaya
pyesa dlya mekhanicheskogo pianino). Jucat
de Alexandr Kaliagin, personajul (cehovian
pana-n varful unghiilor) poartd greutatea
tuturor neimplinirilor umane, peste care cade,
la fel de greu, timpul, senzatia lui "prea tarziu".
Pentru uriasa distanta dintre visele de odinioara
si prabusirea lor, la maturitate, Misa Platonov
se revolta inutil si patetic, In compania
nobililor adunati sa-si ucida plictiseala Intr-un
conac, la tard, candva, la sfarsitul anilor 1800.
Nici discutiile filozofice, nici masa
fmbelsugata, nici surprizele gazdei, nici
glumele convivilor, nici prezenta tulburatoare
a iubitei de tinerete (Sofia Egorovna, jucata
de Elena Solovei) nu reusesc sa umbreasca,
in sufletul protagonistului, senzatia cumplita
de ratare. As fi vrut sa joc acest personaj atat
de uman, in singuratatea si in neimplinirile
lui, dar, in ultima instanta, dupd inevitabile
accese de revoltd, atit de resemnat, de impacat
cu soarta. Ca mine, ca multi altii.

Raman cu empatia si cu bucuria estetica
a privitorului pasionat.

ALINA PAVELESCU
SCRIITOARE, ISTORIC

Gelsomina mi-am dorit sa fiu. Gelsomina
din La Strada. Pe undeva, cred ca inca imi
mai doresc si acum, macar din cand 1n cand.
Aveam vreo 12 ani cand am vazut filmul si
eram deja gretos de indrdgostitd de Anthony
Quinn. 11 vizusem in Zorba si 11 ascultam
obsesiv, cam de vreo cinci ori pe zi, cantand/
recitand "I Love You". Cand visam frumos,
ma imaginam pe un iaht n largul Mediteranei,
singura cu el si nici macar nu-mi doream sa-mi
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cante sau sd danseze pentru mine, doar sa-1
privesc miscindu-se pe punte si sa fmi arunce
din cand 1n cand céte o fraza, cu vocea lui
de neconfundat. Eram, se pare, o Gelsomina
in nuce. Din cauza amorului meu pentru
Anthony Quinn, nu mi-a trecut nicio clipa
prin cap ca Zampano ar fi putut fi un personaj
negativ. Am stiut din prima ca era un urias
nefericit, din specia celor care Invatasera sa
1si Tmpietreasca trupul ca sd nu le ajunga
nimeni pana la inimd. Inocenta tenace a
Gelsominei era singura care l-ar fi putut
vindeca. De frustrare, de singuratate, de trecut,
de prezentul minabil, de marele circ al lumii,
de el Tnsusi, de tot. Nu aveam nicio Tndoiala.
Sacrificiul ei nici nu putea fi prea mare, pus
in balantd cu o asemenea cauza nobila.

Am vanat happy-end-ul pana la sfarsitul
filmului (pe atunci credeam sincer ca totul
are un happy-end si nu doar in filme), am
aprobat-o pe Gelsomina 1n fiecare gest al ei,
chiar si in mica tentativa de tradare, fiindca
numai asa pot fi zguduiti uriasii incapatanati
si orgoliosi. N-am plans cand Zampano si-a
ucis rivalul, mi se parea ca respectivul si-o
cam cautase cu lumanarea si oricum, nu ma
omoram dupa baietii frumusei si de treaba,
pasiunea mea erau uriasii nefericiti. N-am
plans nici macar cand Zampano a abandonat-o
pe Gelsomina. Eram convinsd ca fetele
inocente nu sunt neaparat si proaste, asadar
se va descurca ea cumva, asa cum eram sigura
ca m-as fi descurcat eu insami.

Am plans n schimb amarnic la sfarsitul
filmului, nu fiindcd nu avea happy-end, ci
fiindca Zampano era atit de singur si de trist,
de neinteles si neintelegator, pentru cd
ramasese Tmpietrit In nefericirea lui, fird nicio
Gelsomina ce l-ar fi putut izbavi. Am fost
convinsa ca si Gelsomina I-ar fi plans la fel
pe uriasul cel rau. Asa sunt fetele inocente,
prea demne ca sa planga de mila lor, prea
slabe de inger ca sd nu plangd de mila
barbatilor neindurdtori in tristetea lor
orgolioasa. Bineinteles ca, ani intregi dupa,
m-am framantat ca sa dau un sens acelui film
pe care, incepusem sd banuiesc, nu il
intelesesem tocmai bine. Si bineinteles ca,
atunci cind l-am revazut, la vérsta adulta,
partial vindecatd de fantoma Iui Anthony
Quinn, mi s-a parut ca vedeam de fapt alt
film, fara nicio legatura cu adevaratul La
Strada. Adevaratul La Strada era despre
salvarea lui Zampano de el Insusi. Si despre
dorinta mea de a-I fi putut privi prin ochii
mari si rotunzi ai Gelsominei.

Nu stiu daca, in afard de mine, a mai
remarcat cineva potentialul erotic pe care il
contine La Strada. Probabil cd ati remarcat
totusi potentialul erotic al infruntarii dintre
blazare si candoare. Indiferent cine pierde
si cine castiga. Da, cred ca as fi putut fi o
Gelsomina aproape perfectd. E arrivato
Zampano!

B%I?\LGABRIEL

ESEIST

Au existat cateva filme care mi-au marcat,
ntr-un fel sau altul, credintele, valorile si felul
1n care privesc astazi lumea. M-au transformat
putin céte putin — alaturi de oamenii pe care
i-am ntalnit si de cartile pe care le-am citit
—1n ceea ce sunt acum. Dar dintre toate acestea,
Des hommes et des dieux a avut cel mai mare
impact asupra mea. E un altfel de film, bazat
pe o poveste reala din Algeria anului 1995,
unde o comunitate de monahi catolici a trebuit
sa aleagd intre a-si continua datoria fata de
Dumnezeu si de oamenii de acolo sau a se
refugia din calea terorismului musulman.

As fi vrut s3 am vocatia teologica a lui
Christian si sa ma confrunt cu dilema sa. Si
nu din eroism as fi vrut sa fiu pus n fata
unei astfel de alegeri - o alegere, in fond,
ntre moarte si viata -, ci pentru ca situatiile-
limita scot la suprafatda omul real din noi.
Asemenea experiente dau masura unei vieti
trdite autenic in acord cu o vocatie, fie ea
intelectuala sau metafizica. Nu voi spune ce
alegere au facut in final monahii francezi.
Este importanta, desigur, dar miza filmului,
cred eu, e alta: ce ar face fiecare din noi atunci
cand ar fi pus sd aleagd intre a-si continua
misiunea cu orice pret sau a se salva,
abandonéndu-si crezul de pana atunci?

PETRE M. IANCU
PUBLICIST, ESEIST

Mi-ar fi pldcut sa ma vad distribuit n rolul
Iui Humphrey Bogart din ecranizarea romanului
lui Hemingway To Have and Have Not. Ce
poate fi mai satisfacatoare decit cooperarea
cu scenaristi precum Hemingway si William
Faulkner? Ce poate Incinta mai mult ca a juca
fatd 1n fata cu superba Lauren Bacall, care,
doldora nu doar de viata si prospetime, ci si
de spirit, umor si inteligentd, n-avea atunci
decit 19 ani? Ce poate fi mai util si inaltator
decit a Invata meserie de la un regizor, fie si,
din nefericire, antisemit, dar plin ochi de ta-
lent, ca Howard Hawks? Howard Hughes i
vanduse lui drepturile asupra scenariului ce
aveau sa aterizeze la legendarii frati Warner,
care au transformat studioul Warner Brothers
intr-un mare furnizor de capodopere.

Filmul mi se pare o capodopera pe nedrept
eclipsatd de Casablanca, o pelicula anterioara,
foarte asemandtoare, cu actori comuni si idei
similare, dar net mai lacrimogena decit A avea
si anu avea. Mi-ar fi placut sa-1 vad pe Hawks
fermecat si Ingenuncheat de aura afectiunii,
stapinindu-i pe actorii sai principali astfel Incit
sa-si schimbe radical pdrerea despre evrei.
Si sd ajunga sa le ceara celor doi mari scriitori-
scenaristi un efort suplimentar, astfel incit
ultimul tur de maniveld sa fie al celui mai
bun film turnat vreodata.

Ancheta realizata de
CRISTIAN PATRASCONIU
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ALEXANDRU BUDAC

Incet, dar sigur, se configureazi siin
literatura romand genul de proza
corporatista, cu protagonisti afectati de
sindromul Fight Club: eroul sau eroina —
conventia cere narator necreditabil, la
persoana Intii — 1si dd seama intr-o bund
zi ca, in ciuda salariului obscen pe care-1
castigd, apartamentului mobilat conform
ultimelor tendinte, decontarea zborurilor
la clasa business si a concediilor pe insule
tropicale, duce de fapt o viata de sclav,
irositd n obedienta fatd de CEO, si roasa
de teama ca nu cumva sa fie sarit(a) la
promovarea urmatoare. Drept consecintd,
pune capat abrupt visurilor de statut scotind
la iveald bdiatul rdu/fata rea de sub tinuta
office, printr-o forma de antinomism so-
cial deopotriva autodistructiv si autoerotic,
dar obligatoriu izbdvitor si revolutionar,
cdci dincolo de ochiul rosu-Terminator al
sefului ce-si tintuieste roboteii din subordine
n scaunul ergonomic, si de rutina zilnica
din acvariul situat la Tndltime, se desfdsoard
matricea intereselor politico-economice
maligne despre care noul proletar cu guler
alb si dinte albastru nu stie nimic pana nu
iese din rand, desi le serveste sarguincios
in miscarea lui de rotitd oarba.

eneratia mea (segmentul pe

care-1 cunosc, in orice caz) a

preluat acest topos occiden-
tal la sfigsitul anilor '90, dacd nu fix la
debutul lui 2000, cu predilectie din trei
lungmetraje unde se regasea prelucrat in
tot atatea stiluri diferite: filmul lui David
Fincher, comedie nihilistd In asteptarea
imploziei capitalismului corporatist, The
Matrix, paranoia SF furnizata intr-o ploaie
de coduri verzi, falfait de pardesie negre
si koan-uri de efecte speciale, respectiv
American Beauty, istorie de familie post-
freudiand, parabola trandafirie despre
adolescenta si criza varstei de mijloc. Multi
dintre cei alaturi de care, cot la cot pe plus
soios, in sali de cinema igrasioase duhnind
acoji de seminte si popcorn, mi-am imaginat
cd vom arde niste pumni sistemului precum
Tyler Durden, am aplaudat fenta lui Neo
pe traiectoria glontului si am salutat felul
cum Lester Burnham isi santaja seful nainte
sa-i spuna pas si sa-si ia voios talpasita de
la agentia de publicitate, sunt acum
manageri, brokeri, copywriteri, ingineri IT,
medici curtati de companii farmaceutice.

La vremea respectiva nu stiam (sau nu
ne interesa) ca tema poate fi abordata artistic
mai inteligent, mai nuantat — asa cum a
procedat, printre altii, Don DeLillo in
romanul The Names (1982), conectand
reflectii filozofice privitoare la limbaj cu
nisipurile miscatoare ale vietii de evaluator
de risc, mutari pe tabla serviciilor secrete,
terorism si secte —, si nici nu sesizam
paradoxul din pachetul livrat hollywoodian:
productiile adaugau pietre de temelie tocmai
la ideologia pe care pretindeau cd o
dinamiteaza. Dar pe atunci ne ajungea
indemnul "Free your mind!" murmurat
gnomic dindaratul unei perechi de ochelari
de soare cu oglinda. Parea simplu, intrucat
nu era multd minte de eliberat.

Am regasit in Downshifting (Polirom,
2017), romanul debutantului Alexandru
Done, un congener, reminsicente ale
teribilismului Impartdsit in epoca, resturi
din fructele unei manii juvenile ce fac cartea
simpatica, garantand totodatd pentru fiecare
gauri din svaiterul diegetic. Inrudit tematic
cu Deadline (Curtea Veche,2010) de Adina
Rosetti — aceeasi tensiune intre rigorile
absurde ale mediului de afaceri si nevoia
de exprimare artisticd, aceeasi disproportie
intre aspiratiile deluxe ale corporatistului
alienat si Romania dintre blocuri, acelasi
firav liant ironic-fantastic intre perspectiva
amorala de sus si resursele de intelepciune
urband ale celor defavorizati -,
Downshifting este mai reusit, mai amuzant,
chit ca 1l tradeaza efortul autorului de a
ascuti teza explicitd.

ihai Marinescu, divortat,

lucreaza pe post de

copywriterla agentia de pu-
blicitate Benson. Nu se sfieste sd spund
ca-i plac banii — cui nu-i plac, mai ales
daca-i si are?, ne provoacd el In subtext —
, trasatura de caracter evidenta In ambitiile
de ascensiune profesionald, in pasiunea
pentru aplicatia din telefon a cdrei grafica
te deprinde sa Inhati virtual ditamai geanta
diplomat cu dolari, dar si in perseverenta
de a dibui, vreme de aproape doua decenii,
seria castigatoare la Loto, dupd metoda
inginerului Radu Racovian, vecin alcoolic
si mentor, potrivit cdruia jucdtorul trebuie
sa-si caute numerele norocoase in propria
biografie.

Mihai triieste o idila rupdtoare de paturi
cu superba Bianca Mavrodin, nimeni alta
decat energica lui avocata de la procesul
de divort, fiica de universitari cu pretentii,
nu prea Incantati ca odorul s le aducd la
cind autori de reclame. Cand nu sunt la
munca sau nu pun la cale planuri de
parvenire, cei doi isi petrec concediile in
strdindtate, merg la concerte jazz, desi lui
genul 7i provoacd migrene, si ies prin cluburi
alaturi de o clica nu mai putin snoaba: vérul
Kapak, artist recunoscut international, autor
de instalatii din perii pentru WC, ravisanta
patriciand Irene, prietena Biancai,
indragostita de bijuterii, pantofii din piele
de crocodil cu toc Tnalt si de masina ei marca
Lexus, astroloaga maniacala Adela, intri-
gantd, barfitoare si clarvazatoare 1n egala
masura, jurista Sorina si iubitul acesteia,
parsivul jurnalist Ovidiu, scenarist aspi-
rant.

Doar colegul Andrei pare din alt peisaj:
absolvent de pictura ascetic, evlavios,
implinit aldturi de sotia Ioana, pandeste
prilejul sd plece din infernala agentie ca
sd picteze biserici si sa-si Ingrijeascd sufletul.
Johnny, interlopul amiabil cu Porsche
Cayenne si iubita minord, proprietarul
barului Los Americanos, unde Mihai se
simte pana la urma cel mai comod, raméane
plasat la extrema tolerabila a nelegiuirilor
justificate printr-o anumita experienta de
viata, gangster sfatos, raufacdtor usor de
recunoscut, preferabil sefilor fard chip,
ascunsi dupad lustrul civilizat al muncii la

birou si dupa eufemismele anglicizate ale
marilor interese financiare.

Cand altcineva primeste mult ravnitul
post de director de creatie, Mihai ia calea
lui Andrei si demisioneazi, ca sd-si scrie
indelung amanatul roman despre Victor
Sima, inadaptat cu idei nietzscheene,
pasionat de box si lupte cu pittbuli, "un
Don Quijote urban", scandalagiu mereu gata
sa se ia la harta cu chelneri si taximetristi,
in jurul caruia se formeaza o societate
secretd. Cum ar veni, un alter ego vanos,
versiunea damboviteand a personajului
imaginat de Chuck Palahniuk in romanul
transpus pe ecran de Fincher. Desi banca
il someaza sa-si achite ratele la apartament,
iar Bianca se aruncd 1n bratele politicianului
corupt Bujor, vedeta stirilor de scandal,
agreat de pdrinti dintr-un sentiment de
vinovitie dus la extrem — familia descinde
din crudul proprietar de robi tigani Crdita
Mavrodin, vinovat inclusiv de moartea
strabunilor lui Bujor —, Mihai se angajeaza
taximetrist si paznic intr-o scard de bloc
din Ferentari.

fn noua ipostaza, devine atractiv sexual
pentru rasfatata Irene, care gaseste n flirtul
cu sardcia amuzament de parc tematic, si
face cunostintd cu clienti excentrici: bulibasa
Fane Pungd din comuna Buzescu si
parapsihologul Silviu Soare, autorul
autobiografiei de initiere In spiritism Cazut
din accelerat (tiraj de nisd). Prin Fane,
inclinat mistic dupd un episod de moarte
clinicd, Mihai isi va ajuta prietenul pictor
sa-si indeplineasca visul. Imensii pereti albi
din palatul cu turnulete al tiganului vor fi
pentru Andrei ce-a fost Capela Sixtina
pentru Michelangelo. in schimb, prin Soare
ia contact cu bransa scriitoriceasca si-si va
publica nu romanul eroului underground
Victor Sima, ci un soi de brosurad
incomparabil mai originala (textele
reclamelor din perioda cat a fost copywriter),
care va arde etapele receptdrii, sarind, gratie
unei recenzii conjuncturale in The New
York Times, direct in topul vanzarilor de
pe amazon.com.

ownshifting nu e univoc.

Trecerea intr-o treapta

inferioara de viteza poate fi,
in cazul lui Mihai Marinescu, o metafora
pentru retrogradare sau, in celalalt sens al
termenului, renuntare la modul de viata
materialist. Dar, la fel de bine, treci intr-o
treaptd de viteza inferioara atunci cand vrei
sd cresti puterea motorului, sd sustii manevre
sportive, sd urci panta sau sa tasnesti potent
in trafic. As spune ca al doilea inteles explicd
titlul: ambitiile Iui Mihai, erotico-
profesionale, constituie motorul povestii,
logica deciziilor sale configureaza treptele
de viteza, iar ambreiajul e Mircea Eliade
(chiar asa, figura savantului apare In trei
momente cheie si patroneaza atat intalnirile
miraculoase, cat si revenirea spectaculoasa
alui Mihai la Benson). Lipseste insa frana.

Luate in parte, personajele sunt
detestabile. Impreuni formeazi un colaj
monocrom de toape, tdmpiti, ipocriti si
ticalosi comici, temperati numai cand il

Alexandru Done

DOWN
HIFTIMG

CASTIGATORUL CONCURSULUI DE OEBUT
ALEDITURIPOLIRON, EDITA 2017

intrezaresc, prin ferestre spre lumea de
dincolo, pe Eliade pufiaind din pipa.
Alexandru Done are idei ingenioase si umor.
Se intinde parodic pe multe fire narative
deodata, fara sa le incurce. La un roman
zanatic cu atatea personaje —n-am mentionat
decit o parte — si povesti individuale, mi
se pare o reusita cd nu esueaza In incoerenta.
E mai greu sa-1 rezumi decat sa-1 citesti.
rincipalul neajuns tine de excesul
tipologic. Fiecare pion are
profilul prestabilit, in care sta
fixat ca-n insectar: managerul imprevizibil,
manelistul talentat, clarvazatoarea glossy/
clarvazatoarea traditionald (totusi, evocarea
unor tropi din La tigdnci e subtild si pop),
tiganul amenintator la prima vedere, pitoresc
si generos odatd ce-1 cunosti, artistul inchi-
puit, criticul literar ajuns director de editura
insignifianta, nuca tare ca un CEO in costum
Armani — doar numarul zerourilor negociate
face diferenta ntre snapan si rechinul cel
mare —, fAsnete de bani gata, senatorul ingro-
pat sub dosare penale, universitarul batos,
cu false probleme de constiintd expuse in
acolade teoretice s.a.m.d..

Repezit, Alexandru Done nu are rabdare
sa-si dimensioneze personajele — dialogurile,
gandite pe linii directoare, sunt adesea bucati
intregi de proza —, periclitand situatiile din
carte: incurcatura Biancdi cu Bujor nu e
verosimild (initial ii provoca sila, 1l
considera libidinos, un proxenet), intalnirile
se produc mult prea convenabil (Silviu Soare
1i cade lui Mihai In masind la prima cursa
in calitate de taximetrist), iar unii
protagonisti, bundoard camerunezul Allain,
portar la Hilton, iar apoi jongler cu capace
de tomberoane, ies din scena inainte sa-i
cunoastem. Prea multe poante, prea multe
farse si spiluri autoreferentiale. Povestea
fierbe ghidus 1n suc propriu, fara sd castige
consistentd. Exprimarii tiganilor 1i lipseste
naturaletea (numai pe Mircea Daneliuc il
stiu capabil sd aducd In pagina rromi autentic
vorbitori, fard sa bifeze stereotipuri).

Downshifting mai degraba afirma,
decat satirizeaza un stil de viatd, nu neapdrat,
nu exclusiv corporatist, intemeiat pe
lacomie, dar fantezia lui Alexandru Done
e pasabila.
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VASILE POPOVICI

Un act cultural major este publicarea,
anul trecut, a volumului de Opere de Stefan
Aug. Doinas in colectia "Opere fundamen-
tale", aflatd sub egida Academiei Romane.
Conditiile, de lux, sunt cele stiute: pe hartie
de biblie, intr-o forma ce copiaza integral
— si bine face — aspectul cartilor din Biblio-
theéque de la Pléiade de la Gallimard, cu,
aidoma ca acolo, o introducere, note finale,
elemente de receptare, cu aceleasi minunate
litere, cu copertele exterioare identice, 1n
aceleasi elegante culori etc.

i se ofera deocamdata doar opera
poeticd. Cu o precizare impor
tantd: e vorba doar de poemele
publicate de Doinas in volum si in periodice.
Nu ne ramane decat sa speram ca ingrijitorul
acestei editii, Alexandru Ruja, cercetitor
serios, a reusit sd dea de urma tuturor poeme-
lor publicate in reviste. Dispunem, pana la
proba contrard, de o editie poetica integrala.

Dar variantele, versurile abandonate,
ciornele, laboratorul poetic, manuscrise lui
Doinas? Alexandru Ruja ne informeaza:
"laboratorul poetului este, cel putin acum,
inaccesibil. Poate alti cercetatori vor avea
prilejul sa intre Tn el si sa vada manuscrisele
poeziilor. Nu se stie unde sunt acestea, ca,
de altfel, tot ce a ramas ca zestre culturala
de la Stefan Aug. Doinas. De aceea, noi vom
considera aceste poezii, scrise si rescrise,
nu variante, ci poezii definitive". Cunoscand
pudoarea poetului si poetica sa, n-ar fi catusi
de putin exclus ca manuscrisele s fi fost
distruse chiar de mana autorului sau din
dispozitia sa. Cu alte cuvinte, mi se pare
plauzibil ca, Tn mod voit, opera sa poetica
sa fi fost definitiv "degajata" de fazele
cautarilor si ezitarilor, pentru a pastra doar
masca incremenita a desavarsirii.

Avem astfel in maini expresia integrala
aunei opere poetice ce ramane Inca sa intre
cu adevarat in constiinta colectiva nationala.
Cele doua mii de pagini din Pleiada
Academiei Roméane dezvaluie dimensiunea
reald a unei poezii ce sta, prin perfectiunea
formei si puritatea lirismului, la Tnaltimea
poeziei lui Eminescu si Arghezi.

O placuta surpriza este Introducerea lui
Eugen Simion. Nimic de circumstanta in cele
aproape o sutd de pagini de analizd
patrunzatoare; e, dimpotrivda, un studiu
temeinic, amintind de perioada fastd a
Diminetii poetilor. In treacit, Eugen Simion
aduce in discutie dosarul de securitate al
poetului si conchide, pe buna dreptate, ca
acesta fusese "subiect de comentarii sim-
pliste, minimalizante, primitive". n ultima
sa zi de detentie poetul a semnat un
angajament de denunt la securitate, pe care,
dupd un timp, potrivit ofiterilor, nu l-a mai
respectat "corespunzator”.

Pentru generatia mea, Doinas ramane
scriitorul ce intervenea cu autoritate si curaj
la colocviile de poezie de la Iasi si in reuniunile
USR, despre care se povestea indelung. Chiar
si rapoartele Securitatii sunt mai juste decat
unele comentarii ce apar azi, cand pericolul
atrecut : "Din materialele obtinute in procesul
urmdririi informative rezultd ca Stefan Augus-
tin Doinas, in diferite imprejurdri dar mai ales
cu ocazia unor evenimente interne, a continuat
sa se situeze pe o pozitie necorespunzatoare
politicii partidului in domeniul culturii.
Impreund cu mai multe elemente aflate in
preocupdrile noastre - Dan Desliu, Eugen
Simion, Mircea Dinescu si altii, a initiat unele
actiuni preliminare conferintei pe tara a Uniunii
Scriitorilor, care au contribuit la deteriorarea
starii de spirit in breasla."

Am sa sustin mereu ca exista o gama
atat de diversa a delatiunii Tn comunism, de
la delatiunea voluntara si criminald la delatiu-
nea obtinutd sub presiune si inofensiva pentru
persoanele aflate sub urmarire, incat orice
nivelare, echivalare si condamnare apriorica
a celor ce ajungeau sd dea rapoarte la Secu-
ritate e iresponsabila si in sine dubioasa.

Eugen Simion observa o particularitate
a poetului Doinas: "a scris de la inceput bine".
E greu sd-i periodizezi poezia si chiar sd o
datezi dupa anul publicarii, fiindca o poezie
tarzie poate sa fi fost doar o poezie publicata
tarziu. Doinas e, literar, matur de la bun
inceput, deplin format, stapan peste limbajul
poetic, perfect adaptat dintru inceput sa scrie
o capodopera. Clipa despartirii: "Distanta
dintre noi se face fulger./ Si pdsari zboard
prin cenusa calda,/ cu tipete livide. Si strainul/
ce trece iute, ca alergatorul,/ nu simte, vai!
Ca pieptul lui a rupt/ o panglica subtire, ce
lucea,/ cu disperare, intre ochii nostri..." Sau
Symposion, sau Orfeu ("Femeie, templu alb
din solzi de fluturi,/ Cu lira mea te-am smuls
din reci tinuturi"), sau Sarutul ("Ca frunza
ce se lasad pe izvor/ iti tulbur sufletul cu-o
sarutare") si atatea altele.

As mai adduga un aspect straniu, greu
de formulat: nici omul Doinas, de o mare
civilitate, dar — cum sd spun — prozaic, cu
care nu-ti venea sd angajezi o discutie despre
poezie (!), si nici intelectualul care scria in
proza, cel din interviuri, autor a numeroase
eseuri sau de simple pagini critice, nu se
disting prin calititi exorbitante. Vorbitorul
in prozd e mai degraba sters, frazele sale
nu au tonus, "ideile" nu stralucesc si, desi
de un estetism elevat, nu gasesti in ele nimic
special-memorabil, fie pentru ca le-ai mai
intalnit si-n altd parte, fie pentru ca pur si
simplu proza sa are o expresie greoaie (sa
fiu verificat, daca nu sunt crezut).

transformare miraculoasa, cu

adevarat stranie, se petrece Tnsa

-/ cand omul, ca sa zic asa, incepe

sa vorbeasca in versuri. Nici "ideile", nici
cuvintele, nici "sensibilitatea" sa nu mai
sunt aceleasi. Cel ce prinde glas e altul,
de o esentd cu totul nobila si de o puritate

FPOLIROM

Mircea Tuglea
Grazia
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STEFAN
AUG. DOINAS
OPERE

L. Cartea marcelor » Omul cu compasul
Semingia lui Lackoon ® Alter ego ®
Ce mi s-a intmplat cu doud cuvinte * Papirus ¢
Anotimpul discrer « Hesperia * Viniroare cu soim

ACADEMIA ROMANA
Fundatia Nagionala pentru Stiin{a §i Arta

STEFAN

AUG. DOINAS
OPERE

II. Interiorul unui poem * Arie i ecou *
Lamentatii ® Aventurile lui Proteu * Psalmi »
Ovidiu la Tomis, versuri ,din exil® * Ontopoeme *
Ad usum delphini * Cameri de luart vederi *
Parabole lirice * Razlete * Poezii din reviste

ACADEMIA ROMANA
Fundatia Nafionald pentru $tiin{d si Artd

a gandului ce urcd in preajma filozofiei celei
mai pure, aceea care interogheaza asupra
Fiintei.
atentie deosebita acordda Eugen
Simion, pe buna dreptate,
2/ psalmilor lui Doinas: "Ca si
baladele din tinerete, Psalmii constituie varful
creatiei lui Stefan Aug. Doinas, un poet care,
asa cum ar fi spus Ion Barbu, a vrut si-si
Incerce custura talentului sau pe toate temele
mari ale poeziei". Pentru cine s-a oprit cu
lectura poeziei sale pand in '90, luat apoi
de altele decat cele esentiale, cazul meu,
descoperirea tardiva a Psalmilor, publicati
in 1997, e o revelatie. Ce as putea reproduce
aici fard sa para cd aleg la Intdmplare si fara
sd nedreptatesc tot restul? Din cei o suta de
psalmi, neindatorati textului biblic si nici
lui Arghezi, iatd unul, al zecelea: "Bogata-i
valea Domnului, si curge/ cu vuiet pasnic,
si adapa turme/ de vite si de fiare, falfaire/
de pasari albe, roiuri de lacuste;/ si toate-si
recunosc in unda chipul,/ si, fericite, beau

POLIROM

Mihaela Perciun
Cenusa rece

[EGO

stingdndu-si setea,/ si mare voluptate simt
cu botul,/ si atipesc apoi pe tarmul apei./
Doar noud, oamenilor, nu ne este/ prielnica
gustarea; numai noud/ oglinda ne arunca-n
fatd chipul/ schimonosit. De ce, Stdpane?/
/ Dintr-un/ tufis ce arde fara-a se scrumi, o
voce/ mi-a spus cu mila, si-am recunoscut-o:/
— Din valea Mea voi nu veti bea, decat/
facandu-mi undele mai dulci cu lacrimi..."
Materia 1n care sculpteaza Doinas e,
esentialmente, aerul. Poemele lui sunt desene
de aer in aer. Nu de fantezie sunt iscate ele,
fiindca nu sunt viziuni de moment,
evanescente, intampldtoare si somptuoase
in sine, ci de o viziune suprasensibild a
ochiului interior, a inimii inimii, care vede
dincolo de materie si recupereaza forme si
sensuri Incrustate in carnea elementelor.
Poemul pare o "descoperire", expresia unui
"adevar" pana la el neexprimat, o aducere
la lumind, la modul filozofic, a unei realitati
universal presimtite, pe care poezia o
desfasoara cu gratie deplina. Poezia lui
Doinas nu e o poezie "de cuvinte", a carei
frumusete rezida doar in expresie. Frumusetea
poemului, cdci despre ea trebuie sa vorbim
mereu 1n legatura cu Doinas, rezida tn egala
masurd in frumusetea "lucrurilor" pe care
le vede ochiul interior. De aceea, nu doar
Valéry e spiritul afin, poet si el al "aerului",
al interstitiilor, cel ce distinge geometria
invizibilului din Ni vu, ni connu, ci si Rilke,
poetul ce deseneaza — estetic — sensuri.
egistrul poeziei lui Doinas e
sublimul, in mod natural. Poetul
locuieste 1n zone inalte, dincolo
de vizibiNul imediat, lumea lui transcende
in preajma spiritului, a carui miscare sub-
tila o reface cu mintea si cu o senzorialitate
de grad secund. Limbajul care o capteaza,
rareori simplu, are, dimpotriva, intreaga
stralucire pe care stdpanirea uimitoare a artei
n toate compartimentele ei o poate da.
Arta lui nu e de toatd ziua si nici nu
raspunde gustului zilei. Dar nici nu e nevoie
s-o0 faca, fiindca aceasta hrana se rezerva
doar pentru zilele de sarbatoare si pentru
cine e pregatit sa Tmbrace haina sarbatorii.

Stefan Aug. Doinas, Opere. Text ales
si stabilit, note, comentarii, variante, crono-
logie si indici de Alexandru Ruja. Introducere
de Eugen Simion, Bucuresti, Fundatia
Nationala pentru Stiintd si Arta, 2016.
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PATAGONIA DIN SALA 201

ALEXANDRU ORAVITAN

Jurnalul de bord ca subspecie a

literaturii de caldtorie a ldsat urme putin
adanci in cazul literaturii roméne prin
comparatie cu literaturile occidentale. Sigur,
societatea romaneascd n-a avut niciodata
un puternic impuls colonizator, iar spiritul
aventurier a lipsit aproape cu desavarsire
in anumite epoci din istoria noastra
colectiva. Jurnalul de bord al lui Jean Bart
ori romanele lui Radu Tudoran si Radu
Niciporuc sunt exceptii ce confirma o
regula: in literatura romana, calatoria are
rareori loc 1n afara spatiului autohton, iar
reprezentdrile putinilor temerari nu au reusit
sd producd opere unanim acceptate ca
facand parte din canon.
e acest fundament deseori
subred, Daniel Vighi reuseste
sa construiasca un schelet epic
de o rezistenta incontestabila. Romanul Mort
in Patagonia' e o mostra a marelui paradox
incapsulat in figura autorului sau, care osci-
leaza de la jocular pana la gravitatea accen-
tuatd a presiunilor societale. Cartea lui Da-
niel Vighi poate fi considerata o reusita
in spatiul oricarei literaturi. Ea e rodul trudei
unui om ce stapaneste cu maiestrie mecanis-
mele literare, un fin cunoscator al limbii
romane de azi si de ieri, care stie cum sa
se joace cu forma si sa provoace cititorul
sd mediteze nu atat la intrebarile starnite
de evenimentele din carte, ci la Insusi rolul
literaturii ca mecanism de reprezentare a
unor universuri interioare si exterioare.

Mort in Patagonia aduna la un loc
personaje din copilaria autorului, trans-
formate in hibrizi literari, o suma de tipologii
care sunt intalnite rar In viata de fiecare
zi, pentru care principiul temporalitatii si
spatialitatii nu exista. Moarte sau vii, reale
sau fantasmagorice, romani, unguri, nemti
sau "talamboci", personajele lui Daniel
Vighi baleiaza prin firul narativ si prin
paginile istoriei, tragdndu-si seva nu numai
dintr-o istorie personala, ci si din Marea
Istorie. Caci cum altfel pot coexista in
aceleasi pagini capitanul Ahabu si Cristofor
Columb, Ishmael-Macek si Magellan ori
Mosu Cuza si Pedro Sarmiento de Gamboa?

Idiolectul acestor personaje este un
hibrid in sine, un amalgam de romana
literard, bandtenisme si spaniolisme
specifice perioadei marilor descoperiri
geografice. Asadar, jocul nu este prezent
numai la nivelul constructiei personajelor,
ci si la nivelul limbajului. Criteriul spatial
nu este nici el ignorat, cdci mostenirea
Imperiului Austro-Ungar si cultura Europei
Centrale se intdlnesc aici cu radicalele
diferente ale spatiului situat nu numai la
antipodul geografic, dar si cultural, al lumii
de dincolo de Ocean, terra incognita pana
si astdzi pentru multi dintre locuitorii
spatiului european.

Intr-adevir, hibriditatea pare cuvantul
definitoriu pentru opul lui Daniel Vighi.
Opera postmoderna pe deplin asumatd, Mort
in Patagonia pleaca de la doua experiente-
cheie ale autorului: plimbatul fara tintad pe
stradd 1n copildrie, cand bunica i reprosa
ca a plecat in Patagonia de s-a intors atat
de greu, si seminarul de literatura romana
din sala 201 a Facultatii de Litere de la
Universitatea de Vest, bine-cunoscut unor
multiple generatii de studenti. De multe

ori, personajele lui Daniel Vighi par a pluti
in deriva, fird nicio tinta pe harta explordrii
cotloanelor ascunse ale lumii. Insa nu desti-
natia primeazad aici, ci experienta caldtoriei,
cu valente initiatice pentru multe dintre
personaje. Asa si pentru studentii reuniti
in sala 201, carora le e dedicata cartea:
conteazd mai putin miza, cit experienta
literaturii si placerea textului lui Daniel
Vighi. Aceasta dedublare a perspectivelor
si a cheilor de lecturad este numai o prima
instantd pentru caracterul hibrid al cartii.
Pe un alt palier poate fi abordat motivul
calatoriei. in romanul Mort in Patagonia,
calatoria devine sinonima cu lectura, iar
oceanul pe care cdlatoreste goeleta "Spe-
ranta" este Tnsasi Biblioteca Centrala Uni-
versitard "Eugen Todoran" din Timisoara.
In aceste ape fertile, fictiunea giseste o sevi
roditoare, pe deplin racordatd unui filon
cultural solid. Daca "Speranta" e impru-
mutatd din Toate panzele sus, personaje
precum cdpitanul Ahabu sau timonierul
Ishmael-Macek sunt pastisate din capodo-
pera lui Melville, Moby Dick. Pastisarea
devine o marca a postmodernitdtii opului,
dusd la un nou nivel prin Tmprumutarea
marcilor specifice ale unei intregi subspecii
(jurnalul de bord), iar hibridizarea cartii
devine evidenta si prin prezenta multiplelor
voci narative; acest fapt sugereaza discon-
tinuitdtile si schimbarile de ton inerente
unei opere colective, cum este istoria, dar
si seminarul de literatura din sala 201, la
bordul goeletei "Speranta".
ibriditatea se mai manifesta si
1n caracterul de roman-fluviu,
daca nu chiar roman-ocean al
volumului lui Daniel Vighi. Aglutinarea
de perspective si de voci este suprapusa
unei confluente a istoriilor, a modului in
care Istoria este construitd ca o suma de
microistorii. Mort in Patagonia e un ro-
man al unei lumi situate la confluenta
timpurilor si geografiilor. Prin intermediul
fictiunii, figuri din Banatul postrevolutionar
pot defila prin Lumea Noua a secolului al
XVlI-lea cu un firesc deseori deconcertant.
Personajele traiesc concomitent Tn lumi
diferite, insa istoria pe care o traiesc e
comuna. Ei sunt pe deplin cuprinsi de faptul
ca excursiile lor alaturi de Magellan,
Columb ori Sarmiento de Gamboa au un
tel bine determinat, ca drumul lor are o
"menire": "Toti sunt prezenti la o asa
importanta reuniune al cérei rost este de a
limpezi menirea drumului. Pentru ce suntem
aici, ce vrem si de ce vrem ceea ce zicem

ca am dori sa Infaptuim sunt intrebarile
pe care le si spune cdpitanul”.

Totodata, "menirea" drumului la Da-
niel Vighi e patrunsa de spiritul literaturii
camijloc de explorare si revigorare a trecu-
tului. Mort in Patagonia provoaca o serie
de Intrebari fundamentale nu numai cu pri-
vire la rolul literaturii Tn explorarea istoriilor
necunoscute, ci si la capacitatea literaturii
de a jongla cu linearitatea timpului. In roma-
nul lui Daniel Vighi, timpul nu este liniar,
ci capata dimensiuni care 1l transforma in
unul dintre personajele-cheie ale cartii, mai
cu seamd In ceea ce priveste valenta istorica
a volumului: "pe noi nu ne intereseaza dru-
mul spre viitorime, ci alalalt, mult mai greu,
si anume drumul spre trecut". Tnsd "viito-
rimea" pare strans legata de evenimentele
trecutului, urmand principiul vaselor comu-
nicante. Un dezechilibru ori o aberatie a
prezentului naratiunii are ecouri pe durata
intregii carti si dincolo de limitele ei.

ronuntata metatextualitate a cartii

este ferm ancorata 1n problema-

tica timpului, abordata atit de
nuantat In roman, mai cu seama in relatia
cu literatura: "taman din cauza incurcaturilor
pe care le avem cu timpul se petrec toate.
In pre-inchipuirile care se numesc fiction,
timpul nu este de mare folos, el e asa cum
ne Inchipuim ca ar fi, prin urmare, unii pot
fi morti, altii pe moarte, altii vii, n-are
importanta."

In centrul problematicii istorice si
temporale poate fi intdlnitd una dintre
nuantele capabile sa plaseze Mort In
Patagonia intr-o categorie de romane cu
ramificatii internationale. In ultima parte
a cartii, apare pronuntat dimensiunea
postcoloniala a textului lui Daniel Vighi.
In pagini care cu greu par a fi scrise de un
autor roman, Vighi exploreaza minutios
disparitia populatiilor ona si selknam, intr-un
genocid insuficient cunoscut la nivel mon-
dial. Supusi cu forta unui proces de
aculturatie de catre colonizatori, bastinasii
sunt redusi la tacere, iar teritoriile le sunt
luate fara mild. Supunerea lor la normele
vietii occidentale ajunge sa distrugd nu
numai vietile unor "talamboci", dar si culturi
locale de neinlocuit.

Daniel Vighi populeaza aceste pagini
cu figuri memorabile si controversate, pre-
cum Pedro Sarmiento de Gamboa, figura
donquijotescd, ori Julius Popper, "roman
evreu de pe la noi, care a dat nume unui
munte Punta Sinaia, iar altuia Carmen Sylva,
(...) autor de niscaiva prapad genocidar".

SR EIRIGR

kAL

28 septembrie. A avut loc deschiderea anului literar cu lansarea volumului Galceava
inteleptilor in jurul timpului. Cioran, Eliade, Noica si... Heidegger. Despre locul
profesorului Mircea Lazarescu in cultura Timisoarei, despre relatiile sale cu Cioran
si Noica si cu alti carturari ai secolului al XX-lea au vorbit Corneliu Mircea si Cornel

Ungureanu.

6 octombrie. A avut loc lansarea integralei creatiei lui Ioan Petras. Despre opera
preotului Ioan Petras, despre locul sdu In poezia religioasa romaneasca, dar si In
poezia de azi, au vorbit Alexandru Ruja, Tudor Cretu, Eugen Dorcescu, Constanta
Marcu, Paul Eugen Banciu, Mirela Ioana Borchin si altii. Sedinta a fost moderata

de Cornel Ungureanu.

Daniel VIGHI

FitionL 1.

Mort in Patagonia

Moartea ca fenomen fizic, dar si simbolic,
nu 1i afecteaza insa numai pe bastinasi, dar
si pe colonizatorii anului fatidic 1555, care,
1n Tierra del Fuego, au gasit numai spectrul
mortii, nu si viata mai bund indelung cautata.
Asadar, titlul Mort in Patagonia capata
valente suplimentare, pricinuite de tentativa
de a trai in unul dintre cele mai inospitaliere
colturi ale planetei, de care timpul pare sa
fi uitat.

Relatia cu timpul afecteaza si pozi-
tionarea personajelor cu privire la eveni-
mentele deseori tragice redate n contextul
marilor descoperiri geografice si a unui
colonialism traumatizant pentru bastinasi.
Este chestionata deschis implicarea ori deta-
sarea personajelor fata de istoria prezentata
—una dintre dilemele fundamentale ale post-
modernitdtii In balanta actor-martor al
intamplarilor. Nici In aceasta privintd perso-
najele lui Daniel Vighi nu sunt "pure", ci
schimba perpetuu cele doud pozitii in functie
de gravitatea intimplarilor si de capacitatea
de a muta cursul unei istorii deja bine
asezate.

dunarea personajelor la bordul

goeletei "Speranta" si ches-

tionarea repetata a relatiei cu
timpul ori cu istoria e sinonima cu ambianta
seminarului de literaturd: "Intilnirea sea-
mana peste poate cu seminarul grupei de
la sectia LL (adica Lél¢) a Departamentului
de studii roménesti din cadrul Facultatii
de Litere, Istorie si Teologie a Universitatii,
sala 201. Totul seamana: usoara plictiseala,
neastimpdrul moderat al asteptdrii vag
indiferente, daca nu cu totul abstrase intr-
un ceva fara leac". Dimensiunea literara
este asadar scoasa la Tnaintare, ingloband
dimensiunea istorica.

in fapt, luat ca un ansamblu, Mort in
Patagonia pare a avea si 0 miza strict literara,
in contra postmodernittii sale fatise: intoar-
cerea la Marea Naratiune, la placerea textu-
lui si la farmecul jocurilor literare. Parado-
xalul roman al lui Daniel Vighi poate fi
propulsat asadar Intr-un raster de creatii
de o originalitate remarcabila, cu un stil
inconfundabil, ce demonstreaza ca literatura
romind cunoaste un reviriment indelung
asteptat.

! Editura Polirom, lasi, 2017, 472 p.
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DESTEPTATORUL

CHRISTIAN CRACIUN

Moto: "De 27 de ani incerc, aproape zi
de zi, sa inteleg ce se intdmpla cu noi"

Tocmai ce ma apropiam cu lectura de
ultimele pagini ale culegerii de publicistica
a lui Gabriel Liiceanu, atat de frumos si
de patetic intitulata: Romania — O iubire
din care se poate muri (Humanitas, 2017),
cand FB-ul nostru iubit/urat de fiecare zi,
care, dupd cate stim, ghiceste gandurile,
Tmi difuzeaza un numar din Dilema veche
(nr. 480, 24 aprilie-2 mai, 2013) care
propune un Top 5, Cei mai detestati
intelectuali publici din Romania. Dintre ei
sigur nu putea lipsi Liiceanu: "Pentru ca e
moralist; pentru cd e directorul unei edituri
prestigioase; pentru cd I-a plagiat pe Hei-
degger; pentru cd n-are sapcd; pentru cd e
mereu Incruntat”. Cartea de fatd mai adauga
vreo treizeci de "motive" pentru acest
hatespeach care s-a edificat (sunt 27 de texte
pentru 27 de ani, coincidenta?) imediat dupa
1989 in jurul filozofului. incepand chiar
de la Apelul catre lichele, (adevarat mo-
ment zero, care 1-a plasat pe o traiectorie
existential-intelectuala de pe care, aceasta
carte este inca o dovada, nu a mai iesit)
continudnd cu momentul prezentarii
Raportului Comisiei prezidentiale de analiza
a comunismului i pana astazi, "motivele"
s-au tot adunat. Stiam textele din carte de
pe platforma Contributors, unde au fost
publicate intre 2015-2017. Citite acum,
fmpreuna, ele impun, fireste, s le descifram
ideile forta si coeziunea.

oate sa para ciudat, dar eu cred

ca Liiceanu (hotardt anti-

nationalist si profund patriot, ca
sa precizam de la inceput) cantd imnul. Mai
bine zis versul lui cheie. De asta am ales
acest titlu aparent deplasat pentru randurile
de fatd, autorul este prin excelentd un reactiv,
imediat ce se Tntdmplad ceva in societate
el nu poate ticea, trebuie sa ia atitudine
repede, sd foloseasca libertatea cuvantului
intru apararea unor valori in care crede.
El este, deci, un desteptator, adicd deopotriva
un provocator la trezire din "lenea sociald"
sau "lehamitea civica" (doua pacate capi-
tale care ne ameninta), dar si unul care ne
vrea mai destepti. Prin opera scrisa si prin
opera editoriald. Sigur cd asta nu-1 face
simpatic, spre deosebire de Andrei Plesu
care isi invaluie criticile intr-o matase de
ironie, Liiceanu este direct, chirurg care
taie "fard mild", manat in lupta de un sen-
timent al urgentei si provocand un astfel
de sentiment. Este radical, scrie ca si cum
apocalipsul incepe acum. Si nu este asa?
in general, cel care aduce vorba despre
adevar si bine este imediat suspectat de
aroganta de a-si proclama o detinere de
insusiri care lipsesc celorlalti.

Ambiguitatea care i se reproseaza lui
Liiceanu (dar pe care eu o consider,
dimpotrivd, o calitate fundamentala) este
aceea ca filozoful abstrus, ingropat n studiul
textelor lui Platon sau Heidegger, "coboara
in arend" si scrie despre gunoaiele de pe
strdzi sau despre ultimul deseu politic. Daca
si-ar fi vazut de treaba (adica de prima dintre
meseriile sale, dupa clasificarea din eseul
introductiv), nu ar fi suparat atat de tare.
"Gresesc cei care 1si inchipuie ca filozofia
se ocupa (doar) de «lucruri inalte». Fiind
«interpretare a vietii», nimic din ce tine de

viatd nu-i poate fi strain", se justifica el.

Gabriel Liiceanu ne propune un model
de intelectual care inainte de 1989 nu avea
cum sa existe la noi si care nu s-a impus
nici acum; in Franta de acum o jumatate
de secol a constituit o generatie devenita
cunoscutd sub numele Les nouveaux phi-
losophes. i citeazi si Liiceanu aici: An-
dré Glucksman, Bernard-Henry Lévy, Alain
Finkielkraut (mai incoace) si multi altii.
O filozofie a implicdrii directe politice si
sociale, a angajamentului,coborata in strada.
Un astfel de tip de filozofare a incercat
(nepremeditat, cred, in primad instanta) sa
introduca la noi Gabriel Liiceanu, alaturi
de cativa, foarte putini (Horia-Roman
Patapievici, Mircea Cartdarescu, Mircea
Mihaies, Vladimir Tismaneanu).

in pacate, sa o spun de la

inceput, fard mare succes. I-

au lipsit cel putin trei elemente
pentru a avea ecoul noului discurs
demistificator antitotalitar din Franta de
dupa 1968: a. un mediu intelectual larg,
deschis dialogului de idei (vezi analiza lui
Patapievici din Despre idei & blocaje sau
De ce nu avem o piata a ideilor): b. o mass
media culta si capabila sa transmita un astfel
de dialog citre un public reprezentativ (in
ciuda aparentelor, cei citati mai sus nu sunt
"intelectuali mediatici", sunt sub embargou,
m-a mirat sa-1 vad pe Gabriel Liiceanu
invitat la un post tv privat pentru a comenta
vizita presedintelui Macron. Dar in niciun
caz nu-l veti vedea la televiziunea sau
radioul "publice"); si c. acest public insusi,
Incepand cu chiar colegii de breasla (vezi
aici in carte polemica asprd cu Observatorul
Cultural si Ovidiu Simonca).

Meseria de cetatean liber (pleonasm?)
se invatd, ne sugereaza Gabriel Liiceanu,
totalitarismul atrofiaza complet normalitatea
instinctelor cetatenesti ce nu se pot dezvolta
decat intr-un regim de libertate democratica,
si atunci misiunea (greu cuvant, nu?)
intelectualului public devine tocmai aceea
de diagnostician al bolii si de stabilire a
tratamentului. E un rol asumat si prin
definitie dificil si care nu-ti aduce deloc
"glorie". Mai ales ca stilul lui Gabriel
Liiceanu este, as spune, incapabil de
eufemizare (un exemplu eseul Marea
sfidare. E prea mult!). El spune ticalosului
ca e ticalos, hotului ca e hot, prostului ca
e prost, stirbului cd e stirb. Asta apropo
de excelentul text Romania gurilor stirbe,
care, ca altadata celebrul eseu al lui
Patapievici despre Eminescu, a fost citit
ntr-un sens exact opus celui intentionat
de autor, fiindu-i reprosatd insensibilitatea
"ciocoiasca" la adresa sarmanilor care nu
au bani pentru dentist etc. Nu de dialog
este vorba, ci de harnica lipire de etichete.

Avem, deci n aceste pagini o imagine
a infernalului politico-social 1n care ne-am
miscat In ultimii ani, pAna la manifestatiile
maraton din iarna lui 2017. Ce poate face
un filozof — vezi mottoul —, punand la bataie
Intreaga sa abilitate profesionala, decat sa
incerce sd inteleaga lumea in care traieste?
Si ce poate face cand lumea aceasta il
contrariaza cotidian? "Ceva e putred in
Romaénia? Nu. Totul e halucinant. Tot ce
e fictiv e real, tot ce e real e fictiv". "Boala
de care suferim, o boala colectiva a de-
realizarii, neexistind un termen anume

pentru ea, am botezat-o cu un barbarism:
fictioterapie. Rezultatul ei, provenit din
pierderea controlului asupra realului, este
dezorientarea. Tabloul general: o
colectivitate in deriva". Metafora medicald
apare adesea —am folosit-o si eu inevitabil
mai sus —, pentru ca avem cu totii senzatia
ca suntem organele marelui bolnav care
este Romania de azi. Boli vechi, netratate,
ale totalitarismului comunist, boli noi, bine
dezvoltate pe acest fond de imunitate (cul-
turala mai ales) scazuta. Gandirea lui Gabriel
Liiceanu ilustreaza ceva ce as numi un
patriotism sceptic  cotidian lezat de
realitatea sociala. Poti sa nu fi de acord
cu una sau alta dintre pozitiile sale, nu-i
poti contesta nicio clipa fapta culturala si
seriosul implicarii. Si, ca sa 1l contrazici,
nu e bine sa folosesti stereotipuri obosite,
orientarea sa politica de exemplu: ca e "de
dreapta", anticomunismul "visceral", — nici
macar "basismul" pe care-1 explica intr-un
text foarte precis - sau hotdrata sa critica
la adresa aberatiilor corectitudinii politice
n-ar trebui sa fie petarde polemice.

Centrul de greutate al gindirii sale sta
in alta parte, dar e mult mai usor sa-1 ataci
aici, In determinarile sale superficiale. Omul
acesta a fost totusi amenintat public cu
moartea cel putin in doud cazuri. De doi
scriitori, diferiti ca valoare si importanta
culturald, totusi, totusi. ... Oricat am incerca
sa bagatelizim "hermeneutizand" nu stiu
ce rostiri ale invectivei, gestul istoric
rdmdne. $i n-am pus la socoteald minerii
din iunie 1990. Nu putem ignora asta! Ca
ntr-un reflex pavlovian, multi cind ii Intal-
nesc numele activeaza amintitele etichete.

m postat de exemplu un foarte
frumos citat din carte ntru
apdrarea vorbirii corecte a
limbii roméane, fara absolut nicio trimitere
"politicd". "Reflexul rigorii va fi izgonit
din suflete si toate conventiile ulterioare
ale vietii vor intra pe fagasul lui «merge
si asa». Ne vom inchina la idolii
aproximatiei. Vom fi nepunctuali, vom face
totul de mantuiald, nu ne vom tine de cuvant,
vom face reguli pentru a nu le respecta, in
cele din urma vom fura si ne vom minti
unii pe altii zi de zi. Vom face sa sufere
sufletul fiecaruia dintre noi. Vom fi o silaba
pe dos, un accent gresit pus, un inoportun
«ca si», un dezmatat «care», un «vizavi»
gretos, o «locatie» labartatd peste lume.
Vom fi crescuti prost, cu mintea necuratata.
Vom sfarsi prin a trdi atat de urat pe cat
de urdt vom vorbi". Ei bine, au fost
comentarii de genul: "cine, asta? lasa ca
stim noi...", fara sa aibd propriu zis nimic
de reprosat textului ca atare.

Principiul trupei de interventie rapida
intelectuala se asociaza, in cazul lui Liicea-
nu, cu tonul profetic. lar Tncruntarea nu e
psihologica, e pedagogica, in sens profund.
Si acesta 1i indispune pe unii. Din acest
punct de vedere, cartea este rotunda, primul
text, despre meseria de cetatean si ultimul
despre lehamitea cetdteneascd sunt, sa
spunem asa, teoretice. Dar nu numai. Binele
filozofic, valorile tari, binele public, formele
practice, etice, ale verbului a-{i pdsa, sunt
temele acestui cetdtean ganditor. Are autorul
orgoliul unui maitre a penser? Si ce ar fi
rau in asta? De fapt, citit cu atentie si scuturat
de noianul de prejudeciti ideologice, 1i
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putem admira, de pilda, stilul. imi place,
de exemplu, ca nu se fereste de patetism,
de retorica "fnalta", dar e capabil si de
"vitrion" pamfletar: “Uita@i-vé ce monstri
s-au ridicat dupa acest potop al istoriei, cu
noroiul siroind pe ei. Uitati-va la chipurile
lor, la cefele lor, la falcile lor, la pantecele
lor, la dintii lor, la limba pe care o vorbesc,
la aroganta si tupeul lor, la felul in care se
adund, se grupeaza si se regrupeaza mereu,
la felul cum fsi pun rudele, prietenii si
amantele 1n posturile-cheie ale tarii, la felul
in care 1si transformd in arme tocmai
victimele sardcite de ei, carandu-le prin tard
cu lista si autocarul". Si puneti alaturi
fenomenologlca raceala cu care analizeaza
figura ultimului om al lui Nietzsche.

Ca sa parafrazam titlul unei carti, tot
de publicistica si aparuta aproape In acelasi
timp, a lui Mircea Cartarescu, Liiceanu ne
prezinta un peisaj social in agonie, o lume
in plina isterie. Una dintre cauze este lagarul
de reeducare ("acum intr-o alta prezentare")
din care nu am iesit: "Astazi, lagarul de
reeducare a fost mutat in sufragerie, in fata
televizorului, victima st pe un scaun sau
pe o canapea, bea bere sau rontaie snackuri,
iar tortionarul fi suceste creierii instalat pe
un ecran”. Cu doud completari: a. victima
este, Tn acest caz, neinocenta, cvasi-com-
plice; b. addugam fireste influenta enorma
a Retelei. Deloc benefica libertatii.

xact acum zece ani Gabriel
Liiceanu publica eseul lui
exceptional Despre ura. Un citat
de acolo ne va ajuta sd intelegem coerenta
—1n bine, In sensul neschimbarii principiilor,
n rau in sensul ca lumea diagnosticatd nu
s-a schimbat, decat poate degradandu-se
si mai mult: "Evident, functia de moralist
a intelectualului este ingratd. Ea il face
antipatic, cu cat el isi ia mai mult functia
in serios, cu atat «devine tinta oprobiului
lumii laice, careia 1i Incurca socotelile».
Faptul de a fi antipatic, hulit, reprimat este
pentru intelectual singura garantie ca 1si
joaca cum trebuie rolul social. Si invers:
«Se poate afirma a priori ca un carturar
ldudat de laici si-a tradat misiunea»". (p.103)
Ghilimelele ascutite trimit la celebra lucrare
a lui Julien Benda La trahison des clercs.
in aceste texte ardente se aduce un elogiu
omului liber. Precedenta carte a lui Liiceanu
se numea tocmai Nebunia de a gindi cu
mintea ta. Adica de a gandi liber. Cea mai
periculoasa dintre meseriile de azi... o
nebunie!
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GRATIELA BENGA

JOC DUBLU

Proza scurta scrisa de-a lungul a
douazeci de ani aduna Rasvan Popescu in
Pestele cu aripi* - prilej de profilare a
evolutiei autorului. Caci semnatarul
scenariului care a stat la temelia unui film
regizat de Lucian Pintilie (Prea tarziu) este,
fnainte de toate, prozatorul care a atras
atentia, in 1991, cu Subomul. Scriitura lui
cu precadere vizuald i-a inlesnit colaborarea
cu nume importante ale cinematografiei.
Lui Lucian Pintilie (cu care a facut si
Terminus Paradis - alaturi de Radu
Aldulescu) 1 s-au adaugat Nicolae
Margineanu, Dan Pita, Radu Gabrea. Dintre
prozele incluse in acest volum, trei s-au
metamorfozat in povesti filmic derulate.
De altfel, destule dintre bucitile continute
de Pestele cu aripi par a fi parti dintr-un
proiect mai amplu. Fie narativ, fie sincretic.

e Rasvan Popescu il intereseaza

societatea. Si1l fascineaza timpul

—ca axa capabild sd rdvaseasca,
sa provoace confuzie, dar si sa oranduiasca
destine. Despre un timp al raului si un altul
al candorii, al repetitiei dezaxate si al
unicitatii atasante, despre cadenta care
masoard vremurile mistificarilor si
fulguranta adevdrului scrie in Eliberare:
"Fara sa vreau, fara sa-mi dau seama, in
capul baiatului meu am falsificat o lume
intreagd. Lumea intreaga. In primul rind
moartea. Ar putea sa jure cd, dupa felul
cum suna cuvantul, e o insuld pustie".
Realitatea si fictiunea, adevar obiectiv si
expresie subiectiva sunt contrarii care, in
loc sd clarifice existente, le bulverseaza.

Trei caracteristici mi se par definitorii
pentru proza lui Rasvan Popescu. Prima,
ca autorul poate fixa o lume complexa in
spatii mici, fara sd 1i taie respiratia. A doua,
ca nucleele de tensiune ale povestirilor se
adund, intrd in crizd si erup in momente
(sau in chipuri) neprevazute, punand n
lumina ungherele unei psihologii
problematice. Apoi, cd aderenta la real nu
exclude impactul emotiei si deschiderea
spre subtile metamorfoze.

Prinse in tesutul unei societdti tulburate,
personajele lui Rasvan Popescu sunt puse
fata in fata cu o optiune, isi fixeaza o tinta,
stabilesc o mizd. E 1n joc existenta lor — pe
care o imagineaza (o regizeaza) potrivit unei
anumite incadrari in social. Gravitatea
patrunde straniu in maruntaiele derizoriului,
iar lumea se lasa analizatd din unghiul celor
mai diferite traiectorii umane. Multe dintre
personaje - scriitor, legist, profesor, inspector,
anchetator - au exercitiul examinarii. Uneori
se opresc, blazate, la un fals paradis ( Viata
traita din plin), alteori poseda o flexibilitate
a gandirii care i determina sa (se) rosteasca,
dar si sd (se) ascundd. Sau o rapiditate a
deciziei (a actiunii) care schimba, pe
neasteptate, cursul unor intdmplari. Sunt
personaje care nu se multumesc s existe,
cialeg sa inter-vind, dand cotidianului o alta
turnura decat o anunta succesiunea eveni-
mentelor (in Céinele sau in Cum sa furi un
milion). De aceea, protagonistii domina
cadrele chiar si atunci cand lipsesc din ele.

Scriitorul din Pestele cu aripi, ampla
povestire care da titlul volumului, cauta o
aventura (eroticd) revigoranta, dar
explorarea senzoriala si afectiva ajunge sa
se preschimbe in sondarea conditiei
artistului care "scrie mereu despre golul

din viata Iui". Cresterea si descresterea
starilor, a elanului vital dau anvergura si
ritmul desfasurdrii narative: "Continua sa
fie lucid si sa asiste la propriul sférsit. Pentru
o clipa avu impresia cd poate sa triseze,
sa tragd de timp. «Cine e de vina? Am
cautat povestea, am provocat-o! Am dat
peste un sirop si ma mai si omoara! Nu-i
o drama, e dramoleta!>> Credea cd a gasit
finalul si ncerca sa-1 spuna si celuilalt, era
martorul lui. Doar céd nu-si putea desclesta
maxilarele."

Fati de real, literatura joaci dublu. il
reflectd, dar In acelasi timp il poate
zaddrnici. Cladeste o alta referinta. De aceea,
finalul ramane (inca) deschis.

*Rasvan Popescu, Pestele cu aripi,
Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca,
2017.
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Ioona Rauschan a facut parte din gene-
ratia de critici si eseisti lansatd de revista
"Orizont" in anii '70. i era alituri Brandusa
Armanca, o insoteau Carmen si Marian
Odangiu. Erau foarte tineri pe-atunci, Insa
bine Insurubati in teorie literara. Erau dezin-
volti si inventivi, animati de fervoarea
constructiei proteice, naravase. Sau sedusi
de o cultura care abolea (mdcar ea) granitele.
Nerdbdatoare cu sine si cu proiectele sale -
astfel se arata Ioona Rauschan, ceea ce nu
excludea articularea staruitoare a textului
si imaginii. Scriitoare, artist plastic, regizor,
Toona Rauschan a fugit in 1988 in Germania.
Avantul rebel nu putea fi despartit de fascina-
tia libertatii. A lucrat la Deutsche Welle si
aregizat filme documentare. in Timisoara
scrisese despre Alice Botez si Gabriela Ada-
mesteanu, in Germania a ficut filme despre
scriitorii care au trecut prin Diisseldorf.

esi a cochetat cu coduri artistice

diferite, setea de randuiala pare

sa fi persistat in galeriile texturii
sale (biografice), dar si ale textului (ca
hyphologie - dupa cum explica Roland
Barthes, o Intretesere In care subiectul se
desface ca un paianjen dizolvat In secretiile
panzei sale). In 1995, a publicat o nuvela,
Die schone Strickerin (Frumoasa cu
andrele), iar romanul Abhauen a fost tiparit
1n 2009. (Traducerea lui, Cara-te!, a aparut
in romana un an mai tarziu.) Sub epiderma
fiecarei pagini a debutului Tn germana se
ghicesc ezitdri, incorddri, porniri ambiva-
lente. Despre toate acestea marturiseste
autoarea Intr-o scrisoare adresata prietenei
din Timisoara, Brindusa Armanca: "Am
un cerc al meu de uschiti, artisti si scriitori,
ne intelegem de minune [...], dar cu ei nu
pot discuta despre altceva decat despre
scriitura germana si despre cum limba pe
care o folosesc eu e ciudata [...]. Am gasit
un tip care vrea si-mi publice una din
prozele mai lungi si am Inceput sd fac eu
redactarea, corectura lingvistica, cum ar
veni. Am facut o pagina, am schimbat ici-
colo citeva cuvinte si nu mai este textul
meu. Nu-1 mai simt. E strdin. [...] Lucrez
prea sec, fara memorie, [...] lucrez cu
dictionare si lexicoane [...] si Incerc sa le
potrivesc apoi galmiturilor din mine,
haosului din mine si ordinii din mine, de
aia se bat cap in cap." Subterand si

splendoare, imprevizibild disolutie si
meticuloasd rinduiald — un spatiu al
paradoxalelor intretaieri ldsase in urma
Ioona Rauschan cind a parasit Banatul, dar
a luat cu sine, metabolizata, o stare de spirit
capabila sa metamorfozeze opozitia in
complementaritate. Sd dizolve granite.

Ioona Rauschan s-a stins Tn 2010. Avea
54 de ani. Si multe alte proiecte raimase Tn
sertare. Printre ele, Das Buch der Versager
(Cartea ratatilor): ar fi trebuit sa vorbeasca
despre frontiere si (ne)sansa de a (nu) le
dizolva. Sa cartografieze un teritoriu al
interdictiei, dar si un spatiu al febrilelor
recuperari. Ar fi fost o cronicd a Timisoarei
— din perioada interbelicd pana in istoria
recentd. Ar fi inchegat — prin micile istorii
ale personajelor, depanate de vocea narativa
a Klarei Konrad — o apreciabila istorie a
locului. Ar fi sugerat seductia si riscurile
transgresiunii. Din Cartea ratatilor s-au
pastrat fragmente, Storyboard-uri si
conturarea unei axe a timpului. Laboratorul
arata cat de temeinica era [oona Rauschan,
catd energie punea in documentare si
reconstituire, pentru a surprinde (ceea ce
numeste ea) toposul iubirii. Sau pentru a
configura un Babel recuperat.

Tubiri complicate si relatii familiale
ntortocheate se lasd intrevazute 1n urzeala
unui textualism recalibrat. Din Cartea
ratatilor trebuia sa se decupeze corpul unui
text ireductibil la functiile lui - un corp
textual in stare si retrezeasca la viatd scrisori
si amintiri, idei si destine, dupa ce face
"autopsia acestor redute de actiune
exploatate, toate In asteptare tacuta si, in
asteptarea lor, inerte". Dar si un corpus ex-
pus, susceptibil sa delecteze, s trezeasca
reactii simpatetice prin viata (incontestabild)
care se afirma in interiorul structurii lui.
Briefly, romanul avea ambitia de a ingloba,
n cadrul lui polisemic, orizontul atemporal
si aspatial al autenticitatii.

lecind de la trei fragmente

pastrate in laboratorul Cartii

ratatilor, Brandusa Armanca
propune un experiment literar inedit: noua
autoare scriu proza originald, cu franturi
din romanul Ioonei Rauschan admise ca
stimul creator sau integrate in constructia
pe care o imagineaza. Asa s-a nascut Fi-
nal la Cartea ratatilor*, un volum cu pagini
semnate de Ana Mihaela Adam, Liliana
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FINAL
la
CARTEA RATATILOR

Un experiment literar in memoria
loonei Rauschan
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Ardelean, Elisabeta Bogatan, M. A. Christi,
Manolita Dragomir-Filimonescu, Constanta
Marcu si Sara Olah, Silvia C. Negru,
Olimpia Sarb. Fiecare sub un titlu propriu,
cele opt proze sunt extrem de diferite ntre
ele — ca viziune, tip de scriitura, grad de
coerenta internd si stil. Olimpia Sarb, Liliana
Ardelean, Constanta Marcu si Sara Olah
incorporeaza 1n pasta lor narativa cateva
personaje, dar si unele particularitati de
constructie vizate de Toona Rauschan. in
Lumea pe din doua a Manolitei Dragomir-
Filimonescu, Ioona insdsi devine un
personaj care se intalneste cu Klara — vocea
auctoriala a Cartii ratatilor.

e de altd parte, Elisabeta Bogatan

intra pe teritoriul istoriei contra-

factuale, iar Silvia C. Negru
pleaca de la un fragment de roman pentru
a desfasura episoade din propria-i biografie.
Neconventionald, M.A. Christi opteaza
pentru Masina de povestit (pe matrita unui
discurs dramatic in care Tatal si Strainul
se Intretaie cu constiinta identitdtii personale,
existentiale si colective), In vreme ce
intertextuald alege sa fie Ana Mihaela
Adam, care se disperseaza in diverse
ipostaze (in Cercuri). Eclectic si inegal, Final
Ia Cartea ratatilor e un volum in care jocul
de-a autorul ia forma unui joc de-a textul.
Un text real - cu lumini si umbre, concis
sau de un metaforism serpuitor, scris de
un autor multiplu (generator al unui autor
nou, fictiv, cu o identitate variata) - e de
fapt metatextul unui text inexistent. Ne
gasim, asadar, in plind acrobatie a himerelor
unei carti posibile.

Privit istoric si comparatist, experi-
mentul inlesnit de Brandusa Armanca e
semnificativ pentru reinvierea memoriei si
configurarea unei identitati multiple —
reverberante In spatiul spectaculoaselor
ntalniri. Literar, nu poate trece prin filtrele
esteticii — caci ar fi avut nevoie de o
continuitate valorica pe care segmentele
volumului nu o gasesc. E dificil ca o astfel
de Incercare sd bata la portile canonului,
dar asta nu inseamna ca nu e demna de
atentie (cu toatd bizareria ei) ca forma a
alteritdtii. Cu accent pe diferenta.

* Final la Cartea ratatilor, volum
coordonat de Brindusa Armanca,
Timisoara, Editura Diacritic, 2017.
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CALATORII INTERIOARE

MARIAN ODANGIU

Dupa 66. Poeme dintr-un timp inramat
(2015) si 67. Poeme deznodate (2016), cu
noul volum, 68. Poeme cu fereastra
deschisd*, indraznetul proiect lansat in urma
cu ceva timp de George Schinteie trece de
jumatatea realizarii lui. Un proiect nu doar
literar, ci si unul de fuziune, ce consta, pe
de-o parte, in publicarea anuald, pana la
implinirea de cétre autor a varstei de
saptezeci de ani, a cite unei cdrti menite
sa coaguleze, in intentie cel putin,
principalele coordonate ale universului liric,
sa configureze tusele conclusive ale viziunii
poetului asupra sinelui, asupra lumii si
asupra poeziei si, totodata, sd exprime pulsul
si ritmul deplinei maturizari/maturitati
existentiale si creative, din perspectiva
fiecdreia dintre ultimele cinci trepte (id est:
ani) catre pragul vdrstei solare - cum ar fi
spus G. Calinescu.

e de alta parte, intr-un gest de

subtila si nuantata sincronicitate,

urmand experimentul din
Clepsidra de cuvinte (2013) - volum
spectacol-grafic realizat in colaborare cu
Valeriu Sepi, in care poeziile sunt complinite
de lucrari picturale concepute nu ca o
ilustrare, ci ca o reverberare a versurilor
intr-un alt plan si Intr-un alt registru, ca
un discurs artistic paralel, alcatuind
fmpreund, text si imagine, secvente de o
mare expresivitate si frumusete -, in fiecare
dintre cele trei volume de pand acum ale
proiectului, George Schinteie si-a asociat
numele (si, implicit, creatia) cu acela al
unor artisti timisoreni cu/ de notorietate
in domeniul artelor vizuale, cunoscuti nu
doar pentru originalitatea formulelor
estetice, dar si pentru afinitatea si
disponibilitatea lor de a se implica in
demersuri inedite, de larga respiratie:
Gabriel Kelemen (in 66), Edith Torony (in
67) si Victor Gingiu (in 68).

Nascuti in 1968, primul, In 1988 si,
respectiv, In 1977, urmadtorii, ei apartin,
evident, unor generatii diferite de plasticieni;
au, 1nsa, In comun un mod de a se
circumscrie, de a rezona, si de a adera, prin
imagine, la poezie, pe care George Schinteie
areusit sa il provoace, aducandu-i aproape
de poemele sale si, totodatd, lasandu-le
libertatea absoluta de a se exprima, printr-un
soi de inductie, pornind de la acestea.
Rezultatul e, cum spuneam, unul seducator:
poemele si formele grafice coexista
armonios, se intersecteaza si se despart,
respird, cdnd impreunad, cand independent,
ntr-un inedit si convingdtor tandem estetic
cuvant/ imagine.

Ar mai fi de spus ca, In pofida
aparentelor, volumele din proiectul lui
George Schinteie nu sunt, nicidecum, carti
de sarbatorire, de celebrare, de ceremonie
aniversard. Subtitlul fiecareia dintre aparitii
- Poeme dintr-un timp inramat (66), Poeme
deznodate (67), Poeme cu fereastra deschisa
(68) - sugereaza un excurs intemeiat pe o
strategie, n egald masurd, inteligenta si
rationala, de intelegere/ deconspirare a
legaturilor complexe pe care poezia sa le-a
tematizat neostenit: relatia dintre sine si
Poezie/ Poem, felul (re)modelator prin care

creatia se rasfringe asupa Eu-lui liric, 1l
(re)configureaza neincetat, il pozitioneaza
mereu si mereu altfel in raport cu biografia/
istoria individuala si realitatea de dincolo
de alchimia impredictibila a triadei. De aici
péana la meditatia majord asupra destinului,
asupra vietii si a mortii, asupra relatiei cu
Dumnezeu nu e decét un pas, unul pe care
George Schinteie il anticipa Inca In poemul
titular din primul volum al proiectului:
"astept la portile cerului/ si inca nu pot sa
raspund/ la Intrebarea lui Dumnezeu:/ cine-i
acolo?" (66).

Ca si pand acum, discursul liric consta
ntr-o succesiune de imagini asociative in
cascada, cu, uneori, aparenta de dicteu
suprarealist, populat pana la saturatie de
metafore si comparatii dominate de
senzorialitate, cu schimbari bruste si
imprevizibile de curs, cu zvacniri neasteptate
de sens: "In ochii mei canta viori cand ma
uit in oglindd/ ca o ploaie de vara slobozitd
din nori/ rostogolind zambetul pruncului
intr-o cdpitd de fan/ greierii plang muzical
sub umbra coasei/ proaspat bitute pe
nicovala increderii/ dirijorul de ginduri
adund amintiri/ Intr-un siloz de memorie/
si le-nvarteste armonios dind intrarea
fagotului/ melcul lasa urme pe busola ce/
da peste cap nordul si mangaie aspru privirea
viorilor/ disperate cand o armata de arici/
traverseaza scena" (Puzzle).

Iremediabil confesiv, dispus sa mearga
pand la capat cu scenarizarea trairilor si
reactiilor interioare, Intr-o risipa fara rezerve
a sinelui biografic, George Schinteie
ramane, pe mai departe, in Ich-poemele
sale, un autor de extractie impresionista,
trecut prin experienta suprarealismului si
traversat de febrilitatea experimentelor de
tip Nichita Stinescu (adoptat ca idol, iar
nu ca model!), practicate n spiritul, nu si
in litera lor. De la altitudinea varstei si a
unei experiente existentiale ajunsa la
apogeu, eliberat de presiunea altddatda
ineluctabild a unor ispite si spaime mundane,
precum iubirea ori trecerea ireversibila a
timpului ("calaream anii c-o viteza
imprescriptibild/ si deodatd m-am trezit
barbat/ incercand sa sparg muntii fara
pikamer/ doar cu gandul ca puterea e data/
de ritmul in care-ti bate inima/ la portile
Intredeschise ale himerei/ spre care alergam
intr-un perpetuum mobile/ din pantecul
mamei") ori amintirile/ trecutul ("amintirile
nerostite divulga secretul/ nemuritoarei iluzii
din care se naste firescul"), poetul se misca
acum detasat printre datele propriei
biografii.

1 ajunge cu naturalete la rostiri

sapientiale, nu o data ncarcate

de (auto)ironie: "amintirile -
concrete iluzii/ pe care muritorii le-ncearca
in viatd" (Firescul iluziei); "Intre viata si
moarte nu exista linie de demarcatie" (Linia
de demarcatie); "din abatorul de cuvinte
ies poemele" (Albastrul cuvintelor); "zilele
si-nsira intr-un curcubeu aleatoriu" (Nos-
talgie); "de cand ma stiu/ merg prin pustiu/
si-ncerc sd scriu/ alte pustiuri mai blande"
(Om-Iut); "viata mea fara bilet de calatorie/
este fotografiata in fiecare zi/ si aratata la

_
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ciini ca s-o latre" (Clopotul destinului).
Eliberarea expresiei merge chiar mai
departe: fapt cu putine antecedente In propria
creatie, George Schinteie se lasa tentat de
forma clasica a poeziei: "cortine se ridica
neincetat/ semn cd vandtoarea a Tnceput
recent/ si fulgerul patrunde in palat/
trecandu-mi frica-n oase mai atent// eu
ma-ncdlzesc laumbra de cuvinte/ cu lacrima
de cuc Tnsingurat/ si-astept sa cante-un nor
cuminte/ o simfonie gata de-nramat// e trista
toamna asta vindecata/ de toate zbaterile
verii/ dar nu ma las de-asta data/ si trag
dezldntuit oblonul serii" (Oblonul serii).

Volum de etapa, 68. Poeme cu fereastra
deschisa nu pune, neaparat, in lumina o
noud perspectiva asupra creatiei lui George
Schinteie. Confirma, insa, pe deplin
substantialitatea unui univers liric si a unor
unelte poetice pe care autorul le stapaneste
cu asupra de masura.

* k%

e ani buni, Nicolae Silade pu

blica, in fiecare numar al

revistei pe care o patroneaza
laLugoj - Actualitatea literara -, cate o mini
epistola, definita astfel in intro-ducereala
noul sdu volum*#*, care strange la un loc
aceste pseudo- "scrisori": "pentru cine crede
cd aceasta e poezie vin si spun: nu e poezie./
nu e proza, nici filosofie nu-i. nici religie.
este legea mea scrisd/ pentru mine. cuvantul
meu catre mine insumi. singuratatea mea/
dintdi. o poti intelege? o poti imbraca?".
Prin urmare, daca ar fi sa-1 credem pe
cuvant, scrierea unor asemenea productii
adresate de scriitor unui tu indefinibil, aflat
dincolo de realitatea predictibild, pare a
avea un resort profund egoist: intr-un gest
de autoadulatie si de fronda, el nu pare deloc
interesat de receptarea de catre altii a acestor
creatii hibride, monologale, intemeiate pe
o logica discretd a asezdrii in pagina, ci
doar de semnificatia lor catartica,
eliberatoare, vindecdtoare de rani sufletesti
(auto)provocate.

Textele au alura de poezii prin
dispunerea grafica In versuri (grupate in
cvintete, catrene, tertine, distihuri). Au, In
acelasi timp, printr-o bine condusa si

NICOLAE

SILADE

controlatd redundanta a discursului, si
aspectul de proza, fundamental subiectiva,
egocentrica si egolatra. Intre incantatie si
litanie, fiecare segment este un in sine, parte
dintr-un continuum ce poate fi citit ca un
fel de epistolar/jurnal interior, In care sunt
consemnate cu acribie trairile, starile emo-
tionale, reactiile, sensibilitatile metafizice,
angoasele, bucuriile, dubitatiile, exaltdrile,
nemultumirile, revoltele, Impacdrile, mai
pe scurt, nelinistile si necumintenia autorului
in viata/ realitatea sa de fiecare zi.
Casiin cartile de poezie, Nicolae Silade

este nu doar un cautator de sine precum
putini, dar si un contestatar niciodata
satisficut de formele traditionale ale
literaturii; un neobosit inventator, un creator
de stil, dispus in orice clipa sd iasd din tipare,
sa sfideze formele consacrate, sa inoveze,
sd propund matrice, tropi, structuri
poematice originale, In care sd(-si) poata
turna cuprinzitoare continuturi sufletesti:
"ferice de cel ce afla impdcare in inima sa
si linistire pentru sufletul/ sau ferice de cel
care neincetat se cauta si ferice de cel ce
gaseste/ cdci el se va bucura si se va minuna
si stapan va fi el peste toate si/ Tmparatia
cerurilor va fi fmpdritia sa. i-am zis
sufletului meu: fii calm// si taci si
asteapta..." (31).

pirit profund nelinistit, niciodata

multumit cu ceea ce se petrece

in jur si manat perpetuu de
demonlul cautarii sensurilor ascunse ale sine-
lui si ale vietii, Nicolae Silade se povesteste/
confeseaza cu voluptate si pare a nu ascunde
nimic din ceea ce trdieste ori percepe cu
toatd fiinta, intr-o stare de continua si
luminoasa alerta, cu sentimentul generos
ca nimic din ceea ce e omenesc nu-i este
strdin. Departe de a fi un simplu experiment
literar, mini epistolele sale sunt expresia
unui spirit cu totul aparte, cu o respiratie
metafizica si o capacitate de a surprinde
si releva esentele de mare anvergura.

*George Schinteie, 68. Poeme cu
fereastra deschisa, Editura Artpress, 2017

** Nicolae Silade, Miniepistole, Editura
Ginta, 2017
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A doua editie a bienalei Art Encounters
si-a asumat prin tematica sa centrald
investigarea conditiei vietii moderne in
contextul acestor vremuri in continud
schimbare. Ea are 1n centrul atentiei
strategiile pe care arta contemporana le ofera
publicului pentru a intelege aceste schimbari.
Expozitia, prin cele 11 subcapitole, spera
sa stimuleze o gindire sistemica bazata pe
lucrarile si abordarile artistilor roméani si
strdini care au fost invitati sd participe la
acest eveniment.

Viata—mod de intrebuintare 1si propune
sa caute si sd inventarieze parti din realitatea
cotidiand, asa cum apar in demersurile
artistice actuale, dar si in cele istorice.
Expozitia urmareste modalitatile prin care
artistii contemporani se confruntd cu o
realitate zilnica, devenita din ce in ce mai
instabila. Precum in romanul lui Georges
Perec, care a inspirat titlul temei centrale
aevenimentului, vor fi prezentate fragmente
de viatd, personaje si intamplari, rememorari.
Operele si actiunile artistilor invitati nu
descriu ideea de totalitate, ci detaliile
semnificative care pot rasturna o situatie.
Confruntati cu inextricabila incoerentd a
vietii, artistii cauta solutii si propun cai de
a intelege ce se intdmpla, prin intermediul
intrebarilor, metaforelor, simbolurilor, care
ne fac sa ne dam seama ca, asa cum spunea
artistul Fluxus, Robert Filliou, "arta este
ceea ce face viata mai interesanta decat arta".

Romanul experimental al lui Georges
Perec La vie mode d'emploi a fost publicat
in 1978 in Franta si de atunci n-a ncetat
sa fie considerat unul dintre reperele literare
ale secolului XX si, In general, ale literaturii
contemporane. in cele sapte sute de pagini
si noudzeci si noud de capitole, sute de
personaje isi intersecteaza vietile si istoriile
personale conform unui plan prestabilit, unui
index si unui memento cronologic, fiind
un adevdrat tur de forta literar. Aceasta
aventurd scripturala se desfasoara intr-o
clddire burgheza si linistitd ce pare mai
degraba o macheta ideald, o constructie
teoreticd asemanatoare unei case de papusi
fara fatada. Tot ceea ce serveste locuirii
este contabilizat cu precizie si povestit ca
atare. Cititorul va face cunostintd cu toata
aceastd lume diversa si eterogena, afland
mai mult si ajungand sa fie mai indiscret
decat orice vecin. Noi am imprumutat
modelul lui Perec, preluand acelasi principiu
1n viziunea noastra curatoriald pentru aceasta
bienala.

Contextul ales si examinat minutios ne
ofera posibilitatea de a circumscrie o gama
larga de idei care se lasa descoperite treptat.
Natura demersurilor artistice a contribuit
la scriitura scenaristicd a unor subcapitole.
Fiecare in parte oferd elemente de intelegere
si de aprofundare pentru subiectele care 1i
preocupad astazi pe artisti si, prin ricoseu,
si pe noi, spectatorii. Diferitele directii
tematice, carora le-am spus "subcapitole",
sugereaza parcurgerea unei naratiuni, de
la tema spatiului public, alunecand printr-un
efect de palnie care accelereaza "pulsul"
spre tema intimitatii si seductiei. Viata —
mod de intrebuintare devine, asadar, un
ansamblu de micro-naratiuni intersectate
care 1si revendica un loc si o voce.

Astfel, pentru ca trdim cu totii intr-un

M A EINCU

mediu urbanizat — chiar si atunci cand ne
aflam 1intr-o zona rurald — spatiul si
arhitectura, modul in care locuim si
deprinderile citadine au conturat atitudini
pe care artistii le pun in valoare si le descriu
intr-o maniera personald. De-a lungul
timpului, artistii au continuat s alimenteze
setea de justitie si de echitate sociald, fiind
permanent preocupati de manifestarile
publice ale puterii, de polis, de cetate, cu
tensiunile si dezechilibrele lor inerente. in
mod similar procedeaza si artistii
contemporani care, chiar dacd nu se
substituie politicienilor, sunt in prima linie
a observatorilor, gata sd sanctioneze orice
derapaj. De asemenea, artistii isi Tmpartasesc
experientele din viata privata printr-o punere
pe tapet a vietii intime, dezvaluind publicului
sensul cu care ei investesc aceste momente
prin transpunerea lor in imagini. Astfel,
"acest obscur obiect al placerii", cum spunea
Luis Buiiuel, integreaza diferite componente,
printre care dorinta si excitatia, dar si
placerea si consolidarea identitatii personale.

Alte elemente ale existentei sunt legate
in mod iremediabil de ideea de a avea un
loc al tdu, un camin, o casa care mentine
si modifica nevoile sau placerile, care
trebuie, fard doar si poate, sd ne protejeze.
Universul casnic reflecta cu fidelitate atat
o personalitate, cat si un instinct gregar.
Artistii au capacitatea de a transfigura o
situatie banald si de a pune 1n lumina
elementele neobisnuite ale spatiului interior.
Muncaeste si ea o parte intrinseca a vietii.
Este chiar esentiala pentru om. Dar care
este importanta sa reald astdzi? Cum ar trebui
sa fie luat in considerare locul de munca?
Munca ne permite sd supravietuim si ne
asigura un confort. Ea este cea care ne ofera
un statut social, o pozitie bine definita care
masoard competenta si ambitia cuiva intr-o
societate tot mai concurentiala. Artistul se
situeaza mereu in contradictie cu aceste
norme i Intr-o permanenta transgresare a
granitelor prestabilite.

In tot acest context stim cd natura nu
ne poate oferi toate resursele de care avem
nevoie. Interventiile omului au transformat
atat de tare natura, incat nimic din naturalul
ei nu a mai ramas 1n starea initiala. Prota-
gonisti in Incercarea de a salva natura, ei
nu se limiteaza la a fi niste simpli contem-
platori Incantati de frumusetea peisajelor
sau adepti ai Intoarcerii la natura, ci actio-
neazd ca activisti, incercand sd influenteze
cursul vietii si relatiile omului cu ea.

Cumulate, planurile pe care se
desfasoard ceea ce numim "viata cotidiana"
formeaza un palimpsest de informatii, emotii
si actiuni prelucrate de artisti. Diversitatea
acestor naratiuni sta in modurile diferite
de adaptare, personalizare si contestare a
normelor — impuse sau autoimpuse — ale
vietii publice si private. Viata este mai intai
de toate o poveste individuald, inainte de
a deveni o istorie colectiva.

Art Encounters este o bienala de arta
contemporand dedicata scenei de artda
romanesti in dialog cu o selectie extinsd
de artisti internationali. Evenimentul (ajuns
la a doua editie) are loc la Timisoara si
Arad, in perioada 30 septembrie — 5
noiembrie 2017.

N UCTUMBRIE
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Scriitori din 10 tari isi dau intalnire cu cititorii

| cerpoepuest]

14

IYHVYOSINIL NON

FESTIVALUL INTERNATIONAL DE
LITERATURA DE LA TIMI$0ARA

EDITIAA VI-A

25 - 28 OCTOMBRIE 2017

in fiecare seara, de la ora 18.00

lecturi publice *
dezbateri »

maraton de poezie
Literary Death Match =

Sala Baroca a Muzeului de Arta din Timisoara

25 - 26 octombrie 201?

. Sa[a Mare a Tﬁéfrulul National din Tlmlsoara

A VI-A EDIT]

9
La finalul lunii octombrie, peste 20 de

scriitori din 10 tdri sosesc In capitala Bana-
tului la cea de a VI-a editie a Festivalului
International de Literaturd de la Timisoara
(FILTM). Lecturi publice, dezbateri,
dialoguri ale scriitorilor invitati cu cititorii,
la care se adauga si douad formate noi in
arhitectura programului Festivalului: un
amplu maraton de poezie, reunind autori
din zona Europei Centrale si de Sud-Est,
si Literary Death Match — pentru prima
data, la Timisoara, literatura intra n ring.

PROGRAM:
ISTORIA, INTRE MEMORIE
SI FICTIUNE

Miercuri, 25 octombrie 2017, ora 18,
Muzeul de Artad din Timisoara, Sala Baroca.
Deschiderea celei de a VI-a editii a
Festivalului International de Literaturd de
la Timisoara "La Vest de Est / La Est de
Vest" Robert Serban, Presedintele
Festivalului. Cuvant de bun venit din partea
lui Nicolae Robu, Primarul Municipiului
Timisoara. Cuvant de bun venit din partea
lui Victor Neumann, Directorul Muzeului
de Artd din Timisoara. Lecturd publica
Gabriela Adamesteanu — fragment din
romanul Provizorat (Editia a IV-a,
definitiva), Editura Polirom, 2017. Lectura
publica Ion Vianu — fragment din volumul
Amor intellectualis. Romanul unei educatii
(editie noud), Polirom, 2017. Dialog deschis
— amfitrioana: Adriana Babeti

ISTORIA, O POVESTE DE
FAMILIE

Joi, 26 octombrie 2017, ora 18, Muzeul
de Arta din Timisoara, Sala Baroca. Lectura
publica Serhii Jadan — fragment din romanul
Jazz in Donbas, editia n limba romana:
Editura Cartier, 2017, traducere de Maria

E A FILTM

Hosciuc. Lectura publica Matthias Nawrat
— fragment din romanul Die vielen Tode
unseres Opas Jurek (Numeroasele morti
ale bunicului Jurek), Editura Rowohlt, 2015,
fragment tradus in limba romana de Andrei
Anastasescu. Lectura publicd Tatiana
Tibuleac — fragment din romanul Vara in
care mama a avut ochii verzi, Editura
Cartier, 2016. Lectura publica Dan Lungu
—fragment din romanul Fetita care se juca
de-a Dumnezeu, Editura Polirom, 2016.
Dialog deschis — amfitrion: Cristian
Patrasconiu

MARATON DE POEZIE PRIN
EUROPA CENTRALA SI DE
SUD-EST!

Vineri, 27 octombrie, ora 18. Sala Mare
a Teatrului National din Timisoara. Lecturi
publice: Robert Simonisek (Slovenia) —
selectie de poeme, traduse 1n limba roméana
de Eva Catrinescu. Erdos Virag (Ungaria)
—selectie de poeme, traduse in limba roméana
de Ildiko-Gabos Foartd. Tanja Stupar-
Trifunovici (Bosnia si Hertegovina) —
selectie de poezii, traduse n limba romana
de Borco Ilin, Jovan Zivlak (Serbia) —
selectie de poeme, traduse 1n limba roméana
de Slavomir Gvozdenovici si Lucian Alexiu,
Jacek Dehnel (Polonia) — selectle de poeme,
traduse in limba romand de Constantin
Geambasu si Passionaria Stoicescu.

LITERARY DEATH MATCH

Simbita, 28 octombrie, ora 18, Sala
Mare a Teatrului National din Timisoara.
Pentru prima data, la Timisoara literatura
intrd in rmgul de box.

in ring: Cosmina Morosan, Livia
Stefan, Vasile Leac, Vlad Drag01 Juriu:
Mircea Mihdies, Gianina Corondan, Mar-
cel Tolcea. Amfitrion: Adrian Todd Zuniga
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MADALIN BUNOIU

La mijlocul anilor '90 ma pregateam
pentru o experientd educationald si de viatd
importantd. Reusisem, intr-o competitie
destul de durd, cu doudzeci de candidati
foarte buni pentru patru locuri, sa obtin o
bursa Tempus la Universitatea Joseph
Fourier din Grenoble. Ceilalti trei colegi
castigatori urmau sa dobandeasca la randul
lor experiente noi la Toulouse, Groningen
si Padova. Erau ani complicati, resursele
materiale erau mult sub nevoile din tarile
Europei de Vest, obtinerea vizei era un
proces complicat si adesea chiar umilitor,
cu cozi de 1-2 zile in fata ambasadelor.
Dar dorinta de cunoastere si curiozitatea
faceau sa paleasca aceste neajunsuri. Am
Tnceput sa iau ore de limbd francezd la
Centrul Cultural Francez din Timisoara.
Nu-mi mai aduc aminte numele profesoarei,
dar mi-a ramas de atunci in memorie o frazd
pe care o repeta des, aproape la fiecare
intélnire, si care mi-a si facut-o pe doamna
usor antipatica: "Tehnologia ne dezumani-
zeazd, mi-as dori sd fi trdit acum céteva
mii de ani ca vanator-culegator”.

ehnologia insemna atunci o

telefonie mobila cu aparate de

sute de grame, cu dimensiuni
consistente si multe canale de televiziune.
Oare ce ar spune doamna profesoara azi?
Student la fizica fiind si adept al dezvoltarii
tehnologice, vazand 1n dezvoltare numai
avantaje, de la cresterea nivelului de con-
fort, la durata de viata, la accesul la
informatii si resurse. Am catalogat ca snoaba
si ingdmfata atitudinea doamnei profesoare.
Sinu mi-as fi schimbat-o pand de curind,
adica pana am citit o minunata istorie a
omenirii — Sapiens, scurta istorie a omenirii,
autor Yuval Noah Harari, Editura Polirom
2017. Sunt atat de incantat de aceasta lecturda
ncat, profitand de un subiect dezbdtut intens
n aceasta perioada, cel al manualelor unice,
as propune-o ca manual pentru toate
disciplinele. Specialistii in stiintele educatiei
spun ca manualul 1n sine n-ar trebui sd aiba
o mare nsemnatate. El este doar un ins-
trument, unul dintre multe altele pe care
cadrul didactic le foloseste 1n actul de
predare. Din aceasta perspectiva, ideea unui
manual unic este o aberatie. Dar, reflectand
un pic, fiecare dintre noi am parcurs sute
de carti ce pot fi manuale 1n sine. De ce sa
cantonam educatia unui copil intr-o sursa
pe care avem pretentia sd o si mentinem
nemodificata ani de zile? A putea preda
liber, fara constrangeri, a preda in libertate
si a da astfel forta dascalilor, a-i face mai
puternici este un deziderat pentru care
trebuie sa lupte nu numai fiecare intelectual,,
ci si fiecare cetdtean.

Yuval Noah Harari, istoric, profesor
la Universitatea Ebraica din Ierusalim, 1si
urmdreste scurta istorie a omenirii de-a
lungul a trei asa-numite revolutii: cognitiva,
agricold si stiintifica. Azi discutdm deja

despre revolutia industriald 4.0, o etapd a
evolutiei omenirii Tn care multe dintre
ocupatiile semenilor nostri nu se mai
regdsesc (avocat, contabil, etc.). si In care
inteligenta artificiala devine predominanta.
Despre acest subiect vom discuta insad cu
altd ocazie. In cartea mentionati, autorul
expune fapte, argumente si emite judecati
care te fac sa reflectezi puternic la modul
in care a evoluat specia umana. E vorba
despre teorii construite Tn zeci sau sute de
ani si care se destrama odata ce apar noi
descoperiri. Dar si de elemente aparent
banale dar care au insemnat momente de
cotiturd in evolutia speciei sapiens: aparitia
gatitului a putut sa determine scurtarea
tractului intestinal si cresterea volumului
creierului; cum explicam prezenta in ADN-
ul uman a unei contributii de 4% a speciei
neanderthaliene; motivele care au dus la
dezvoltarea limbajului si care pun in prim-
plan impartasirea de informatii sau, popular
spus, actiunea de a barfi; de ce o singularitate
— Big Bang-ul — care ar trebui sa aiba
carezultat o distributie omogena a materiei
s-a dezvoltat Intr-o structura neomogena,
s.a.m.d.

Si totusi, de ce homo sapiens a fost
mai fericit In calitatea sa de vanator —
culegator? Oamenii de stiintd au promovat
ideea ca revolutia agricold a fost un mare
pas Tnainte pentru umanitate. Nu existd insd
nicio dovada ca oamenii au devenit mai
inteligenti odata cu trecerea de la revolutia
cognitiva la cea agricold. Aceasta trecere
a adus cantitati mai mari de hrana, dar in
timp aceasta a fost calea spre explozia
populatiei si a formarii elitelor (nu cele
intelectuale). in acea epocid oamenii
munceau mai mult decit in epoca precedentd
si aveau parte de un nivel de viatd mai
scdzut. Asa cum se exprimda Harari,
"Revolutia Agricola a fost cea mai mare
pdcaleala din istorie. Revolutia Agricola
a fost o capcana.". Dorinta unei vieti usoare
este o himera si ea este prezenta si azi in
viata noastrd. Este deja o banalitate ca
tanarul sa aiba unul, doua sau chiar trei
locuri de muncd, istovitoare, in dorinta de
adetine o casa, sd aibd o viata sociala activa,
iar la o varsta inca tinara sa poata sa se
ocupe de propriile pasiuni si interese. Cu
toate acestea, atunci cand, teoretic, ar trebui
sd se opreascd constatd ca are ipoteci, o
familie ce trebuie Intretinutd, iar ritmul de
munca rdméne acelasi.

u fac n niciun caz o pledoarie

pentru intoarcerea la statutul

de vanator — culegator. Ar fi
si culmea: mentionam mai sus cd ne
pregatim pentru revolutia industriald 4.0.
Insd vreau si scot cumva in evidenti ci
starea de bine, de multumire, plicerea,
fericirea (care e un concept imaginativ) sunt
lucruri la care putem sa gandim 1n felurite
moduri.

Catalin Ilie, Haos natural al ordinii

ABERATII CROMATICE
VLADIMIR TISMANEANU

Despre alegerile din Germania. Permiteti-mi sa fiu mai putin pesimist decat multi din cei
care comenteaza astdzi alegerile federale care au avut loc in 24 septembrie in Germania. Erodarea
popularitatii reprezinta un fenomen normal pentru un partid si un cancelar care intra, iata, in
istoria recentd cu un al patrulea mandat consecutiv. In pofida predictiilor, Angela Merkel a
rezistat cu succes tentativelor de demonizare si discreditare carora le-a fost tinta. In al doilea
rand, AfD a intrat in Bundestag, dar scorul extremistilor de dreapta nu este dramatic de alar-
mant, asa cum sustin unii. Democratii Liberi, un partid liberal autentic, au luat peste zece
procente. Ar trebui sd fim Ingrijorati? Sigur. Ar trebui sd ne panicam? Eu nu cred.

arii perdanti sunt social-democratii. Ei chiar au nevoie sa gaseasca o voce

pentru acest partid. Germania nu a intrat intr-o era a instabilitatii populiste si

haosului xenofob. lar acesta este un semnal incurajator din partea electoratului
matur. Cele doud extreme reprezinta in jurul a 22 de procente. Fara a fi indiferenti, sa ne
uitdm totusi la partea plind (mai mult de jumatate) a proverbialului pahar.

Ca politolog, nu pot ignora distinctia dintre partide protestatare si partide ale establish-
ment-ului. Si nici nu pot trece superficial peste valorile democratice adanc Incastrate in
cultura politica germana contemporand. Daca ar fi s ne gandim la o prima concluzie, este
ca la acest moment de cumpéna in politica europeand si globala, cu (eufemistic vorbind) un
presedinte american imprevizibil si capricios, cu un Putin la Kremlin si trupe rusesti in
Crimeea, cu un stat politienesc, de fapt o tiranie, in China, etc., etc., devine datator de
sperantd faptul ca lumea democratica globald nu este in deriva. Helmut Kohl a fost ulterior
dezamagit de Angela Merkel, dar, din perspectiva istorica globald, acea optiune a reprezentat
o binecuvantare pentru Germania si Intreaga lume.

Sunt un optimist temperat, nu incurabil. Chiar daca exista suficiente motive sa fim
ingrijorati In urma acestor alegeri, totusi nu avem de-a face cu Weimar redux. NSDAP fara
carisma lui Hitler ar fi rimas o miscare-partid periferica. Sunt de acord cu prietenul meu
Jon Olsen, expert pe subiect: Linke nu este AfD, si viceversa. Ambele sunt radicale in felul
lor propriu. Iar faptul cd AfD este acum partidul numarul 1 Tn Saxonia este cit se poate de
tulburator. Dar Germania raméne, impreuna cu Franta, coloana vertebrald a Uniunii Europene.
Aceasta este una din acele evidente pe care Hannah Arendt obisnuia sd le numeasca "little
verities of fact"...

Marxismul secolului XXI. Fundamentalismul si cinismul nu sunt mutual exclusive. Ambele
1si au originea n nihilism — sa ne gandim fie si la personajul Piotr Verhovenski din Demonii
lui Dostoievski. Respingerea tuturor valorilor ofera un confort extatic nu doar pentru militantii
activi care comit in mod direct crimele, ci si pentru cetatenii de rind care ii sustin pe liderii
ce justifica aceste crime. Nihilismul a debutat cu teroristii rusi din ultimele decenii ale secolului
al XIX-lea. Nu aveau nici cea mai vaga idee despre ceea ce vor sa Intreprinda. Toate ideile
despre viitor erau atat de vagi pentru cd ei credeau intr-adevar ca Utopia se poate nfaptui daca
faceau ce trebuie facut aici si acum. lar acea cale se baza pe dinamitd facutd de ména. In
viziunea lor, odata ce omorau, lichidau, asasinau destui oameni, Revolutia ar surveni instantaneu,
iar omenirea ar fi pe loc fericita. Apocalipsul ar avea loc aici, n aceasta vale a plangerii printr-
o cataclismica purificare. Sclavii ar deveni stapanii universului.

anati in luptd de violenta si furie in numele Fericirii pentru toti (foti, adica cei

care mai stau 1n picioare dupa ce va fi trecut frenezia lor genocidara, deoarece,

asa cum le placea unor nihilisti s admita, ar fi fost poate nevoie ca noua din
zece oameni sd moara pentru atingerea scopului lor final), ei au devenit pur si simplu adeptii
fanatici ai unui cult al bombei. Fetisul violentei insemna ca oameni fara orgoliu erau in fapt
oameni fard inima. Asta este ceea ce face ideologia: ia bunele intentii si ii determind pe
partizanii ei sa performeze la noi cote ale raului.

Lumea (jurnalisti, comentatori, politicieni) vorbeste incontinuu despre "post-adevir" ("post-
truth"). Este inca un exemplu despre cét de neputinciosi suntem in fata furiei brute. Nu traim
ntr-un stat post-evidentd — ce Tnseamna pand la urma acest concept, daca e s ne gandim
serios? Este totul o minciund. Minciunile sunt acum puternice, la fel ca Tnainte. Stupiditatea,
idiotenia, inclusiv cea morald, este din nou in voga, asa cd suntem amenintati cu totii. Studierea
istoriei marxismului devine vitala daca vrem sa ajutam victimele acestui nou val, oricare ar
fi ele. Dacd este sd ne recunoastem umanitatea si sd rezistam unor astfel de minciuni, atunci
istoria marxismului, aceastd imensa fantezie a salvarii, este esential a fi Inteleasa. in secolul
XXI, ea ne poate 1nvita Tnca ce trebuie sd facem, ce trebuie sa nu facem si la ce consecinte
trebuie sd ne asteptdm in urma actiunii sau inactiunii noastre. Succesor al marxismului secolului
XX, ndscut din aceeasi matrice a deznadejdii convertitd in asteptare mesianicd, noul radicalism
utopic este un mit salvationist, o himera, o Fata Morgana.
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EXERCITII DE RESPIRATIE

De parca am fi vrut sa-1 contrazicem pe Czeslaw Milosz (care spunea ca, pe noi,
esticii, ne leaga mai ales neputinta de a ne duce proiectele la bun sfarsit), am perseverat.
La invitatia profesorilor Mircea Vasilescu si Oana Fotache, am tinut si in 2017 un curs
despre hibridarea culturali la masteratul de Studii literare de la Literele Universitatii din
Bucuresti. Asa am ajuns la cea de-a treia promotie de studenti care incepeau sa descopere
Europa Centrald, cu marii ei scriitori, filosofi, regizori, artisti. A fost, din nou, o dragoste
la prima vedere intre noi, incheiata cu un snop de eseuri excelente despre Hrabal si Kafka,
despre Danilo Kis si Gombrowicz. Numai ca am descoperit acelasi lucru ca anul trecut.
Doar doi dintre masteranzi mai fusesera la Timisoara. Si niciunul prin micile orase din
Banat, niciunul la Arad sau Lipova. Cat despre drumuri prin Ungaria sau Serbia nici nu
putea fi vorba.

Si atunci ne-am gandit sa continuam ceea ce incepuseram in 2016, doar ca intr-o formula
mai ampld si mai bine organizatd: excursia de studii s-a transformat intr-o Scoala de vara
pentru masteranzii de la Universitatea din Bucuresti si Universitatea de Vest din Timisoara
care urmeaza cursul despre Europa Centrala. Am imprumutat numele scolii de la FILTM
si l-am rasucit putin: La Est de Vest. La Vest de Est. O hibridare culturala. Toata actiunea
a durat o saptamana (intre 20 si 26 august) si a cuprins sapte ateliere si seminarii deschise,
grupate 1n jurul a doua teme care promiteau multe (Proximitatile culturale. Mod de intrebuintare
si Cartografii literare. Banatul din carti). S-au tinut prelegeri vii despre spatiile plurale si
identitatile solidare, despre diversitatea etnica si lingvisticd, despre hibridari si transferuri
culturale, despre multilingvism si creativitate literara in zonele de frontiera. Si, readusa
mereu in discutie, actualitatea tuturor acestor teme intr-o Europa din vara lui 2017. S-a
dialogat, s-au pus intrebari, s-a polemizat. Si, de fiecare datd, dezbaterile teoretice s-au
transformat in studii de caz, pe teren. Asa au descoperit masteranzii trasee noi. Timisoara,
desigur, dar si Oravita, Anina, Jimbolia, Lipova, Arad. Dar si Szeged, Subotica, Novi Sad.
Un periplu parcurs cu sufletul la gura, deoarece timpul ne presa mereu, dar si pentru ca,
deseori, ceea ce ei descopereau putea s le taie respiratia, intr-atit de nemaivazut li se
parea totul. Sau de-a dreptul — cum aveau sa scrie mai apoi — minunat

Nimic nu ar fi iesit insa att de bine daca alaturi de noi nu ar fi stat mai multa lume,
iar tuturor celor care ne-au ajutat as dori sa le multumesc acum. In primul rand, conducerii
celor doua universitati sub a caror egida a fost organizata aceasta Scoald de vara. Apoi,
profesorilor care au participat la buna desfasurare a seminariilor, colegilor mei Pia Brinzeu,
Otilia Hedesan, Mircea Vasilescu, Vasile Popovici, Daniel Vighi, Victor Neumann, Radu
Pavel Gheo, Dumitru Tucan. Deopotriva, le multumesc stralucitilor alumni ai UVT (in
prezent aflati in misiuni diplomatice), care si-au gasit timp pentru dialoguri vii cu studentii
(Marius Lazurca, Dorian Branea, Gabriel Kohn). Si, in ordinea locurilor vizitate, cuvenite
multumiri se indreapta spre inginerul Nicolae Calamariu din Anina, spre istoricul Ionel
Bota, directorul teatrului "Mihai Eminescu" din Oravita, spre trei dintre reprezentantii culturii
din Jimbolia (Cristina Dema, Sergiu Dema, Angelica Chici), spre Dorina Rusu, preoteasa
de la biserica "Adormirea Maicii Domnului" din Lipova, spre Corina Dubestean, muzeograf
la Muzeul de Arta "Sever Bocu" din Lipova, spre cei care au facut ca vizita noastra la
basilica Maria Radna sa fie cu adevarat memorabila (parintele paroh Andreas Reinholz,
preotul-custode Ionut Cadareanu si ghidul Francisc Boda).

Nu n ultimul rand le sunt recunoscatoare doctoranzilor si masteranzilor de la Literele
UVT (Roxana Rogobete, Ana Puscasu, Bogdan Balita, Alex Condrache, Gilda Calamariu,
Gordana Peici, Snejana Ung, Raluca Bembe), precum si prietenei mele Rodica Boda,
aldturi de care am explorat tot traseul Tnainte ca Scoala de vara sa Tnceapa.

Fara toti cei pomeniti mai sus proiectul nostru ar fi raimas doar un gand frumos. Asa, dus
la bun sfarsit, el le-a dat prilejul oaspetilor nostri sa lase o urma scrisa despre cele intamplate.
Iata cateva fragmente din jurnalele lor. (Adriana Babeti)

&EP &5 M !! “ !m'"i Oravita, bazarul turcesc din Lipova (mai e

doar unul ca el pe lumea asta) si atatea altele.
Astfel de "obiective turistice" (cum se
MIRCEA VASILESCU
Cand vezi atatea minuni "la firul ierbii",

spune cu un enervant cliseu) dau peste cap
obsesia romaneasca profund gresita cd "n-
iti dai seama ca pana atunci nu fusesesi tocmai
atent la lumea prin care ai trecut. La asta m-

avem si noi un Versailles". Nici nu ne trebuie,
de fapt. Din povestea Casei Dr. Diel din

am gandit dupa editia a doua a Scolii de vara

pentru masteranzii la Studii literare de la

Jimbolia ori din istoria teatrului din Oravita
Facultatea de Litere a Universitdtii din

poti intelege mai simplu si mai firesc lumea
si cultura de pe la noi. Cici spiritul si sensul

Bucuresti, organizata in colaborare cu

Universitatea de Vest din Timisoara.

Am cutreierat Banatul (Timisoara, Arad,
Szeged, Subotica, Novi Sad, Jimbolia,
Oravita, Anina, Lipova) cu grupul de studenti
care-si impartasesc impresiile Tn acest grupaj,
insotiti de firescul intelectual si organizatoric
al Adrianei Babeti. Ne-am Tmprietenit cu
masteranzii si doctoranzii de la Literele
Universitatii de Vest. Ne-am Intalnit cu cativa
scriitori si universitari extraordinari ai
Timisoarei, care ne-au "tradus" spiritul
banatean pe intelesul nostru de regateni. Si-
am avut senzatia ca la fiecare pas te poticnesti
intr-o minune. Una mica si accesibila: cele
sase muzee din Jimbolia (citi dintre
concetatenii nostri se gindesc dimineata, la
cafea, nu doar ca exista Jimbolia pe harta,
dar si ca are atitea muzee?), teatrul din

culturii noastre se patrund mai bine si mai
frumos din detalii, din liniile fine ale
intersectiilor si amestecurilor care nu se mai
intalnesc in altd parte. Oamenii si locurile
Banatului sunt un model in aceasta privinta.
Ca unul care a urmdrit cu pasiune cartile
Fundatiei "A Treia Europa", pot sa spun ca
"bibliografia" se regaseste, cu tot farmecul
realitatii, pe teren.

Pentru mine, om batran si destul de
umblat, asta a fost cea mai frumoasa minune:
sa vad nesatul cu care studentii mei 1si traiesc,
pas cu pas, bucuria de a descoperi ca
intrebarile, raspunsurile, reflectiile asupra
culturii le sunt la indemana in astfel de locuri.
Asa ca nu-mi ramane decit sd le multumesc
tuturor celor care fac posibile asemenea
minuni mici si accesibile. Si in primul rand
Adrianei Babeti. Cici, desigur, a ei a fost
ideea acestei Scoli de vara.

| ER THAN
SANDRA OPRESCU

"Scoala de Vara a reprezentat o
experientd de neuitat, care m-a ajutat sa
privesc lumea cu alti ochi. Am descoperit
locuri superbe si am cunoscut oameni
incredibili. Daca mi s-ar oferi sansa de a repeta
aceastd caldtorie, n-as ezita nicio clipd, bla,
bla,bla...". Curdtate de clisee, rindurile de
mai sus raman o descriere exacta a celor
petrecute. Totusi, nu pot folosi cuvinte goale
spre a descrie o regiune ai carei locuitori par
sa fi mostenit, din tatd-n fiu, harul de a spune
povesti. Controlorul din tren, soferul masinii
de pompieri, vanzatorul de la supermarket,
paznicul caminului, cu totii cunosc istoria
locala si sunt gata sd improvizeze discursuri
libere, simple, coerente. Io mi-s, tu iesci, iel
ii, noi ni-s, voi vi-S, iei 1s fruncea.

No bine, s-acum {i musai sa va spun cat
de fain o fost!

Ziua 1: Sufletul mi s-a facut ghem cand
am vazut scris, la intrarea in Timisoara: ,,Aici
anceput Revolutia din 1989". Norocul meu
a fost ca am gasit, 1n aceeasi zi, un Loc de
oftat, chiar 1n Piata Libertatii.

Ziva 2: Muzeul consumatorului comunist.
Nostalgie? Nu prea. Furie? Cat nu cuprinde,
cand vezi obiecte ce-ti amintesc de ce-ti
povesteau parintii/ bunicii. Un moft. Ete
SCART.

Ziua 3: Plimbare cu trenul Oravita-Anina.
Un controlor de tren care vorbea ca din carte.
Spre dupd-amiaza, cascada Bigar, uratitd de
selfisti si de taraba (goala, din fericire) unde
aveau kendama si ,,spinere".

Ziva 4: La Doud Bufnite am gasit
(deasupra unei benzi desenate!!!), o fituica
ratacita din Enigma Otiliei, de unde am aflat
ca G. Cilinescu (scris astfel, spre satisfactia
filologului elitist) este ,,poetul subtil si
romancierul de forta si elevatie" (unknown
sources). Vazut si foarte placut expozitia
MEATING a artistului Virgilius Moldovan,
gazduitd de Muzeul de Arta Timisoara. Mi-
o stat mintea-n loc in Jimbolia, la ce de
minunatii s-au adunat acolo si cite lucuri
incredibile fac jimbolienii (?) !

Ziva 5: Domul si Cladirile Art Nouveau
din Szeged, Ungaria iti taie rasuflarea. Mai
tarziu, ne-am ratacit in Subotica, nu voi spune
de ce, 'cause what happens in Serbia stays
in Serbia. (Sir, ti-am spuuuus eu!) Dupa ce
nainte, cand ne-am ratacit, abia de-am reusit
sa gasim pe cineva care sd rupa cateva cuvinte
in engleza, In Novi Sad am intrat in atelierul

unui pictor roman, pe numele sdu Doru
Bosiok. Nu mare mi-a fost mirarea sa aud,
1n vreme ce admiram, extaziatd, o vedere pe
care aparea ,,Mama Lisa", un ,,Buni ziua!"
rostit n cel mai frumos grai banatean.

Ziua 6: De departe cea mai frumoasa zi
dintre toate. Casa Sever Bocu, ce addposteste
Muzeul Orasului Llpova e frumoasa de n-
aveti aer. in plus numai In Timisoara exista
libriria La Doud Bufhnite, care tine deschis
peste program pentru cineva care-si doreste,
cu tot dinadinsul, sa mai cumpere cateva carti,
Tnainte sa plece acasa.

Ziua 7: Si-n ziua a saptea Creatorul s-
a odihnit, iar noi am calatorit, si-napoi in
tara Miticilor am revenit. (Pam!, Pam!, o
poezie asemanatoare am citit de curand pe
undeva, dar nu pot spune unde. Prietenii stiu
de ce.)

Si daca tot am Inceput cliseistic, trebuie
sd si inchei la fel, rotund. Stiti voi care
Nabokov ne sfatuia sd citim cu sina spinarii.
Ei bine, eu am vazut, simtit totul cu sira
spindrii. Sute, mii de multumiri!

SRR

EMMA MIHAESCU

Cand m-am Intors acasa, i-am spus unei
bune prietene ca am avut parte de o calatorie
initiaticd, iar ea m-a intrebat, In gluma, daca
m-am luptat cu balaurii. Raspunsul se afla
chiar in copildria mea. Cand eram micd, nu
prea stiam sd am grija de mine — fermecata
de carti, uitam sd ma ocup si de partea mea
mai pdmdanteand. Mancarea si somnul nu se
numarau printre activitatile mele preferate,
iar mama a trebuit adesea sa ma pacaleasca,
dandu-mi sa mananc n timp ce citeam si
nu prea stiam ce se intdmpla-n jur. La un
moment dat, a incercat sa-mi explice pe
intelesul meu cam cum stau lucrurile: Emma,
omul e asa, ca o ceapd, iar corpul sau e ultimul
strat al sufletului. Trebuie sa avem grija de
noi cu totul.

Mai tirziu, mi-am dat seama ca si casa,
si strada, si orasul sunt tot foi ale sufletului,
de care trebuie sa ne ingrijim. Atunci cand
lasdm monumentele istorice sa ajunga In ruind,
ne mutilam n primul rand pe noi. Cand nu
facem asta si alegem sa le ocrotim, tindem
sa fim tdcere, cutremur si sfiald in preajma
lor si sd uitdm ca ele ar trebui, de asemenea,
privite cu iubire.

Célatoria Tn Banat a Tnsemnat sa cunosc
un alt mod de a privi istoria si sa regret ca
n-am inteles din vreme ca e vie si respira.
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La Muzeul Consumatorului Comunist am
putut sa atingem toate exponatele si sa aflam
exact cum au trait parintii si bunicii nostri.
Atunci cand poate fi atinsa, istoriei 1i cade
masca mitului si redevine suflet. Dupd ce
am mers cu trenul pe prima linie feratd
montana din tara, privind incontinuu minuni
ale naturii pe care nu le mai vazusem, am
ajuns la Anina, unde am fost intimpinati
calduros de catre domnul Nicolae Calamariu.
Intelepciunea, bunitatea si buna lui dispozitie
ne-au facut sa ne simtim ca niste Tmparati
la pranzul care a urmat apoi.

Am fost apoi uimiti de Cascada Bigar,
care ardta ca desprinsa din Rivendell, si de
Teatrul "Mihai Eminescu" din Oravita, primul
din tara, al carui interior a fost creat dupa
modelul Burgtheater-ului din Viena. Pe aici
a trecut si marele nostru poet, iar legaturile
orasului cu scriitorii romantici nu se rezuma
la atat: am mers pe urmele lui Novalis si am
vazut vitrinele donate de el primei farmacii
montane din tara noastra. In vizita la Muzeul
de Arta din Timisoara, am fost indrumati chiar
de directorul institutiei, domnul profesor
Victor Neumann, care, aratandu-ne sculpturile
lui Virgilius Moldovan, ne-a facut sa ne dam
seama de adevarata forta a cuvintelor: uneori,
ele pot omorf, asa ca unele lucruri trebuie
exprimate fara ajutorul lor. Iar in excursia
la Jimbolia, ne-am bucurat de prezenta
doamnei profesor Pia Brinzeu, care ne-a spus
povestile orasului cu sase muzee.

La Maénastirea Maria Radna, acordurile
nepamantean de frumoase ale orgii ne-au facut
sa ne simtim 1n afara acestei lumi, iar discutia
cu Adriana Babeti, Marius Lazurca, Vasile
Popovici, Mircea Vasilescu si Daniel Vighi
m-a ficut sd-mi dau seama de ce m-am
indragostit de Banat: caldura pe care cei de
acolo ne-au ardtat-o e aceeasi pe care o au
si fatd de istoria lor si, tocmai de aceea, o
tin aproape de ei, ocrotind-o. Nu e veneratie
rece, asepticd; e iubire. Indiferent de
confesiune, la Maria Radna ne-am simtit cu
totii acelasi suflet intr-un corp de piatra. Dupa
ce domnul Daniel Vighi a exclamat vesel
Haideti s facem o poza, s ne vada prietenii
si mi-am dat seama ca vizita se apropia de
sfarsit, am plans. Nu mi s-a mai tntdmplat
niciodatd asta, nici macar cand eram copil.

Tot ce am trait in Banat a fost un basm,
iar excursia de studii in Serbia si Ungaria
m-a facut sa inteleg povestea mai bine. Am
simtit ceva foarte apropiat de o minune, o
bucurie imensa de a trdi, lucruri pe care natura
mea prapastioasd mi le cam interzice. A fost
ca si cum as fi primit rasplata de la sfarsitul
povestii, dar pe nedrept, fara sa fi trecut si
prin greu. Stiu ca o s lupt sa raspandesc,
precum oamenii de acolo, iubire, respect si
bucurie. O s ma intorc si sper ca asta o sa
se intdmple cand o sd-mi merit povestea, dupa
ce ma voi fi luptat cu toti balaurii din mine.

DELAOZILAALTA
VICTOR ACHIM

"[...], totul intr-o perfectd organizare".
Asa ma gandeam sa Inchei si asa mi se parea
firesc sd inchei impresiile mele dupd o
plimbare de cateva zile prin Banatul istoric,
1nsa m-am hotdrat sa nu aman absolut deloc
aceastd interventie. O echipd a Timisoareli,
1n crestere de la o zi la alta, ne-a facut legatura
intre toate acele locuri pe care le vedeam
scrise in programul Scolii de vara: Anina,
Oravita, Jimbolia, Szeged, Subotica, Novi
Sad, Lipova, Radna, Arad, toate cu nucleul
in Timisoara, unde ne intorceam in fiecare
seard (epuizati), crezand ca nimic nu ne mai
poate impresiona, pentru ca, in dimineata
urmadtoare, cu forte proaspete, sa ne proptim
in fata vreunui obiect de muzeu sau si ne
afundam 1n istorioara ce ni se povestea.

Nicicand nu m-am mai confruntat cu o
asemenea istorie activa: pompierii voluntari
din Jimbolia, faimoasa sinucidere de pe un
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viaduct intre Oravita si Anina a inginerului
austriac care a gresit calculele pentru un tunel,
accidentul de la mina din Anina, teatrul si
farmacia din aceeasi Oravita care tine pe
umerii ei ce nu mai sunt chiar la prima tinerete
un mare romantic, ba nu, doi! (pe Novalis
si pe Eminescu), Muzeul Presei etc. Si ne-
au vorbit chiar urmasii acestor locuri, cei care
duc mai departe traditia. Cand auzi asa ceva,
ti se pare cd 200 de ani sunt la fel de
indepartati, dar parca se leaga altfel intre ei,
nu mai reprezinta un salt atat de larg intre
lumi, un interval in care nu ai voie sa pui
pauzd, ceva care 1si dd Joading in minte pana
ajunge la destinatie.

De la o zila alta, Banatul a devenit pentru
mine din ce in ce mai usor de definit si din
ce in ce mai divers. Nu intotdeauna ceea ce
are multe atribute se lasa definit. Iar Timisoara
e ca un magnet pentru astfel de atribute pe
care nu mai contenesti sd le observi si sa le
clasifici. Si inca ceva. Chiar daca vor mai
apdrea vreo trei apocalipse pana atunci, 2021
sd se tind tare. Timisoara nu e o alarma falsa.

INSPIR, EXPIR
TEODOR’ BADEA

Drumul e lung. Respiratia e greoaie din
cauza caldurii. Sudoarea se scurge pe fruntea
mea, apoi se evapora cand cobordm cu totii
din masina. Am ajuns aici, pe tardmul unui
imperiu destramat parca acum mii de ani, o
ramasitd a maretiei de altadatd. Apdsarea
istoriei, tensiunea unui "ceva" care s-a
intamplat si s-a incheiat Intr-un "candva" pe
care cartile de istorie il pot numi cu date
aproape exacte, toate se simt n acest Banat
care triieste, simultan, pe mai multe planuri
ale timpului.

Muzeele nu-s tocmai muzee. Sunt, mai
degraba, o franjura a trecutului care flutura
in vantul de azi. In Jimbolia o intilnim pe
doamna Pia Brinzeu, strdnepoata doctorului
Karl Diel. Medicul e una dintre personalitatile
marcante ale micului oras, alaturi de pictorul
Stefan Jéger. Suntem pe Sauergasse, asa cum
era numitd strada in secolul al XIX-lea.
Deasupra placutei cu numele vechi, vedem
si numele actual al strazii, strada Dr. Carol
Diel — incd un moment in care trecutul si
prezentul se intrepatrund.

Atmosfera de pe strada cu doua nume
se schimba odata ce intru in curtea unei case
vechi. Trec pragul Casei Memoriale a
doctorului Diel. Fiecare gura de aer pe care
o inspir reprezinta insusi trecutul, fiecare
imagine pe care o vad in fata ochilor e
contopirea dintre acum si atunci. in mijlocul
uneia dintre incdperi, mai multe haine sunt
agatate pe un cuier vechi si intinse pe o
bancutd ce pare si mai veche. E ca si cum
cei ce le poartd le-au dat jos, le-au aranjat
frumos, sa nu se sifoneze si au iesit din
incapere, dar nu s-au mai Intors niciodata.
Pe una dintre ferestre se vede cum trece un
camion pe drumul din fata casei, dar huruitul
lui pare sd vina dintr-un viitor pe care nu-s
sigur ca-1 percep cum trebuie, asa cum ma
aflu aici, 1n frantura asta de spatiu si timp
de altadata.

Instrumentele doctorului stau sub sticla,
exponate vechi, dar care par nou-noute.
Domnul Diel trebuie sa-si faca aparitia din
moment in moment, sa-si imbrace haina de
medic, sd consulte un pacient sau doi, sa scrie
oretetd, apoi sd intre n sala de operatie, unde
totul e deja pregatit. Bolnavul il priveste pe
doctor in ochi, di din cap usor, ca si cum ar
spune: "sunt gata, nu vreau sa mor, iar tu,
doctore, tu 0 sd ma vindeci, stiu ca asta o sa
faci, doctore Diel". Asa si face. Chirurgul
isi anesteziaza pacientul, i verifica pulsul,
isi face meseria si, obosit, se curatd si isi
leapada hainele patate cu vreun strop de sange,
remarcabil contrast in lumina ce intra pe
fereastra.

fmbibat de istorie, ies din nou in curte

si privesc perele dintr-un copac de langa
intrare si vita-de-vie cu struguri grei, pe
Jjumatate copti. Ies si din curte, ajung la drumul
asfaltat si Tmi duc mana streasina la ochi.
Asfintitul e un tablou ce se picteaza in fiecare
seara. [ata, inspiratia a ajuns la punctul cul-
minant. Noi suntem aerul intrat Tn plamanul
tinutului. Stdm acolo atét cat ne permite el.
Taramul expira si ne goneste dinlauntrul sau,
ne azvarle tnapoi, in locurile de unde am venit
cu putine zile in urma. Doctorul Diel a rimas
acolo, Incastrat intr-o rama de lemn.

N EANHEAN
NICOLAE BOBARU

Trebuie sa-mi Incep micul jurnal banitean
spunand ca, prin natura meseriei (sunt
comandant de cursa lungd), am cutreierat
lumea in lung si-n lat pe mdri si oceane, prin
locuri mai mult sau mai putin captivante. Dar,
spre rusinea mea, pind 1n urma cu trei
saptamani nu fusesem decat o singura data
in viatd, in grabd, la Timisoara. Iar despre
toate celelalte orase din programul Scolii de
vard nu stiam prea multe.

La Oravita a inceput drumul spre Anina,
cu un tren foarte vechi, pe prima linie de cale
feratd montana din Romania. Greu de descris
n cuvinte, drumul nu poate fi capturat, in toata
frumusetea lui, pe nici un aparat foto. Pot spune
doar ca am vazut locuri extraordinare, iar
calatoria a fost una desprinsa parcd din povesti.
Apoi, laintoarcerea in Oravita, primul popas
a fost la Teatrul Vechi "Mihai Eminescu",
care este o copie fidela a Burgtheater-ului
vienez. Capodopera a stilului baroc tarziu,
teatrul din Oravita ne poarta in trecut. Un trecut
fabulos, dacd as pomeni doar faptul ca Intr-
una din micutele loje ale teatrului a stat chiar
Impiratul Francisc I si Carolina-Augusta de
Bavaria. Tot la Oravita au functionat pe vremuri
si Monetdria Imperiald si prima farmacie
montana (ale caror muzee le-am vizitat). Nu
m-as fi gandit ca intr-un orasel atit de mic
din vestul Romaniei stau ascunse atitea comori.

Dimineata de 24 august a inceput cu o
vizita la libraria "La doud bufnite", apoi un
popas la Palatul Baroc din Timisoara, adica
la Muzeul de Arta. Coplesitor. Dupa-amiaza
aurmat Jimbolia. Alt ordsel de provincie cu
nu mai putin de sase muzee. Dintre ele, m-
au impresionat Muzeul pompierilor, Muzeul
presei, singurul de altfel din Roménia, si
Muzeul doctorului Diel. Dar nu doar pentru
cd erau extrem de interesante si de vii le-
am retinut, ci si pentru ca am descoperit
modestia si firescul doamnei profesoare Pia
Brinzeu in tot ce ne-a povestit despre felul
in care s-a ndscut casa memoriald dedicatd
strabunicului sau.

Cea mai plind zi din acest tur de forta
prin Banat a fost 25 august. Imi pare nespus
de rdu ca am petrecut prea putin timp in cele
trei orase (Szeged, Subotica, Novi-Sad). Dar
finalul din fortdreata Petrovaradinului a
rasplatit tot: si oboseala, si graba. Un apus

de soare privit de sus, din fortareata, cu
Dunarea la poalele muntelui, nu se poate
compara decat cu un asfintit pe mare, asa
cum am vazut destule in calatoriile mele.
Rédzboiul de acum citiva ani din fosta
Tugoslavie a lasat urme, dar Dunarea conti-
nua sa curgd linistitd, cu barjele si barcile ei
in acea zi de august, sub privirile noastre.
Nu m-am putut Tmpiedica sa ma gandesc
cateva clipe la port-containerul Maersk-
Santana, nava cu care urma sa plec din
Singapore in mai putin de doua saptamani.

Ultima zi din scurta noastra aventurd
banateand a cuprins un popas in Lipova si
Radna lui Ioan Slavici, o vizita la biserica
ortodoxa din Lipova si la manastirea
franciscand Maria Radna. De neuitat,
amandoud. Dar mai ales discutiile (ca un fel
de seminar deschis din sala de conferinte a
manastirii) cu profesorii nostri si cu domnii
Vasile Popovici, Daniel Vighi si Marius
Lazurca, ambasadorul Romaniei in Ungaria.
Ce sd iti doresti mai mult?

Am ales sa stau o zi in plus la Timisoara
dupa plecarea colegilor spre Bucuresti. Si
pentru ca m-am ales cu prietenia citorva
oameni deosebiti, revenirile vor fi de fiecare
datd un motiv de bucurie. Chiar cred asta.

RERED7

DESPINA JDERU

Timisoara zilelor noastre nu pare sd mai
aiba nimic de-a face cu orasul pe care mi-1
amintesc atat de in detaliu, cand, copil fiind
si locuind foarte aproape, veneam atit de des
cu parintii mei in vizite si mici calatorii.
Atunci, pentru mine, Timisoara era orasul
,,cel mai apropiat", parafrazand provocatoarea
proza a lui Kafka. Si tot ca in proza lui Kafka,
si in amintirile mele imaginea acestui oras
era condensata si nu exista nicio temere ca
nu as reusi, intr-o viata de om fericita, sa-1
cunosc asa cum trebuie cunoscut un oras
pentru a ajunge sa-l iubesti: prin tandrete si
infinita rabdare. Acum, straturile acestei
imagini se dilata si se intrepatrund si nimic
nu mai pare atat de familiar Incat sa nu simti
nevoia de a privi de doud ori, de a te Intoarce
din drum, de a te intreba daca intr-adevar
prima data cand l-ai vazut si mai apoi urma-
toarele momente, au existat cu adevarat sau
ele nu sunt decat produsul imaginatiei tale.

O imaginatie care std mereu pe marginea
unui text ce se comunica pe sine prin lentila
unui scriitor cu origini vestice.

Ultima data cAnd am vizitat orasul a fost
1n luna martie a acestui an, pentru a parti-
cipa la Colocviul International de Studii
Francofone. Am avut atunci o interventie
despre tacerile cititorului si nu-mi dau seama
decat acum de inevitabila legdtura (liaison,
nu lien) intre aceste stranii taceri si imensa
tacere a orasului care nu pare sa se raneasca
pe sine.

Continuare in pagina 18
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EXERCITII DE RESPIRATIE

Urmare din pagina 17

Suntem, in definitiv, cu totii. cititori ai
acestui text care este orasul, cu toate
interjectiile si exclamatiile sale, a caror emotie
nici macar o teorie literard sofisticata nu o
mai poate clasifica.

Am ajuns 1n aceste zile In spatii claustrare
care existd doar pentru sine si nu resimt nevoia
de a isi semnala existenta in niciun fel. Totul
tine de ticerea orasului si a vecinatatii sale
care se prelungeste in nuante si forme mult
dupa terminarea lui. Din loc in loc, in puncte
cheie, in Timisoara si in orasele din imediata
ei apropiere, muzee unice si de necrezut, se
deschid rar ca niste uriase castele medievale,
in timp ce pentru ele cavalerii au Incetat
demult sa existe. Privit din acest unghi, orasul
se aseamana cu o pretioasd lume posibila.
Pretioasa printr-o unicitate evidenta si printr-
o liniste stranie pe care nu iti va lua mult
timp sa le observi si sa te familiarizezi cu
ele, oricdt de innebunitoare ar putea parea
linistea aceea perfecta si sferica. Aceste spatii
ascund picturi valoroase si irepetabile, obiecte
prin care palpitd trecutul intr-o stralucire
rdmasd intactd, existente care nu trec odata
cu trecutul lor.

EEIE&% {N GRUP,

ANDRU- DAVID
SIMIONOIU

Nivelul de stres scade in mod cert de la
est la vest —iar drumul e lung si dificil, exact
asa cum trebuie sa fie un drum care te duce
catre ceva bun. Ai timp si de o criza a varstei
pret de 45 de minute pana ajungi in Timisoara
— obligatorie prin legea transportului public,
criza depasita prin Kaufland-ul din Sibiu,
aliniat planetar cu melting pot-urile
omniprezentelor fastfood-uri McDonalds sau
KFC.

Insa nu despre globalizare a fost vorba,
ci despre a fi multiculti, iar lectia asta am
invatat-o cu multa diplomatie, la propriu si
la figurat, pe parcursul celor 6 zile petrecute
atat in Timisoara, cat si prin alte mici orase
din Banat sau chiar prin tarile de 1anga granita
de vest. Privitor la nivelul de stres, in cazul
meu, cred ca el a fost direct corelat cu nivelul
de nicotind din sdnge — acesta scazand, la
randul lui, de la est la vest, estetica vestica
avand cu sigurantd un impact clar asupra
numarului scazut de tigdri pe care le-am fumat
(desi colegii m-ar putea contrazice, plamanii
mei ar putea si ei contrazice vorbele lor).
Desi tmi aprindeam "tigara dupa tigara", dupa
cum ar putea relata oricare dintre ceilalti colegi
de-ai mei (intAmplator, toti nefumatori) alaturi
de care am participat intre 20 si 26 august
la aceastd minunatd Scoala de vara, strazile
curate ale Timisoarei, bunul simt al oamenilor
care, spre deosebire de cei din Bucuresti, au
utila abilitate a coloanei vertebrale de a se
suci spre a-ti face loc sa treci pe strada, mi-
au pus fumurile pe ganduri. La fel si faptul
ca strazile erau prevazute aproape pretutindeni
cu bandda pentru biciclisti — oameni
preponderent angajati, nivelul de somaj din
Timisoara tinzand spre zero absolut.

Recunosc, nu a fost prima data cand am
ajuns in Timisoara, job-ul meu avand,
intamplator, sediul acolo, insa spun cu mana
pe inima ci este prima oari cind AM VAZUT
Timisoara. E un loc in care fard busola (a se
citi Google Maps) sau un ghid bun (a se citi
Snejana Ung sau Ana Puscasu) te pierzi incet,
dar frumos...

Dreptatea vestului este facutd si prin
localitdtile din jur pe care le-am vizitat,
Jimbolia (un conglomerat de muzee inedite),
Oravita-Anina (via prima cale feratd montana
din Romania), Lipova si manastirea Radna
si nu numai: lanivel de "vamuire", am ajuns
prin Ungaria (Szeged) si Serbia (Subotica
si absolut superbul oras-cetate, Novi Sad).
Una peste alta, pot spune ca sumedenia de
plecari de grup a fost echilibrata cu o
sumedenie de ramaneri personale:

Am rdmas prost,

Am rdmas perplex,

Am ramas masca —1n fata a cit de frumos
poate fi de la est la vest.

CHMBA 0/ VIATA

MARIA CANA

Despre victorie, unire, libertate vorbesc
cele trei piete din centrul istoric al Timisoarei:
Piata Victoriei, Piata Unirii, Piata Libertatii.
Centrul Pietei Unirii, format prin contopirea
partii in Intreg si a Intregului in parte, este
desavarsit. Aceasta piatd barocd m-a
impresionat prin armonia si perfectiunea sa
arhitecturald, prin istoria pe care o
condenseaza cladirile ei. Tot o Intreaga istorie
am revazut in gand 1n timp ce mergeam cu
trenul de la Oravita la Anina. Acest traseu
parcurs ca acum 150 de ani m-a facut sa
descopar o lume nedescoperita, o lume de
basm, incarcata de istorie si nostalgie. Cas-
cada Bigdr, gratioasa si elegantd, m-a
impresionat prin luminozitatea si stralucirea
sa, care imi amintesc de "padurea narativa".
La Radna am ascultat o noud interpretare a
romanului Mara, am avut bucuria sa-i cunosc
pe domnii profesori Daniel Vighi si Vasile
Popovici si sd cumpdr o carte fascinanta,
Contele boschetar-Maiakovski la Lipova:
povestiri de pe Valea Muresului, de Viorel
Marineasa si Daniel Vighi.

in Llpova am vazut bazarul turcesc,
singurul vestigiu rdmas dupa 164 de ani de
stapanire otomand, si biserica Adormirea
Maicii Domnului, iar la Radna am vizitat
basilica romano-catolicd Sfianta Maria, o
constructie impresionanta, ce adaposteste o
icoand a Maicii Domnului facatoare de
minuni. Aceasta reuseste sa stringd an de
an pe data de 15 august o multime de
credinciosi catolici si ortodocs1 intr-o
frumoasd comuniune. Da, acolo, la Radna
si Lipova am avut impresia ca timpul se
contracta si spatiul se dilatd, asa cum scriu
autorii Contelui boschetar...

Cel mai frumos moment a fost, pentru
mine, iesirea in Serbia si Ungaria, cu tot ce
am vizut la Szeged, Subotica si Novi Sad.
Locuri si peisaje, cladiri, piete, strazi, al caror
aer imi era deja cunoscut. As dori sa ma pot
intoarce la Timisoara, pentru ca am descoperit
acolo ce inseamna a da viatd literaturii si ce
inseamna a privi lumea printr-un ochi critic
si autocritic dintr-o perspectiva in care oamenii
se Inteleg si se acceptd asa cum sunt, indiferent
de limba, rehgle sau etnie. In toate diferentele
lor.

MERGETI S| VEDETI
MARIA STANESCU

Vrei sa cunosti Timisoara? Cautd o zi
ploioasa si Incearca sa te pierzi pe stradutele
ei. O incantare! Vrei diversitate, vrei sa te
simti uimit sau sa ai impresia cd ramai fara
cuvinte? Mergi la Muzeul de Arta din
Timisoara, reintalneste-te cu barocul, apoi da
o fuga spre salile ce adapostesc expozitia de

sculptura a lui Virgilius Moldovan. Uita-te
la sculptura lui Hitler, 1a mielul sau iepurasul
(depinde de viziunea fiecaruia) despicat de
mainile lui si vezi istoria! Apoi priveste ceea
ce poate cuvintele nu vor putea exprima
vreodata, adica neexprimatul. Daca vei simti
cd realitatea inchisd intre zidurile acelor sali
te-a coplesit, mergi la fereastra, deschide-o
larg si priveste Piata Unirii. Uita-te cum se
odihnesc, in buna vecinatate, lumi diferite:
domul catolic si biserica ortodoxa sarba, apoi
indreapta-ti privirea spre sinagoga si biserica
evanghelica. Vezi? In Timisoara, eu si Celilalt
nu inseamna discriminare, nici grandomanie,
ci libertate. Pana la urma, de acolo a plecat.

Vrei sa cumperi o carte sau pur si simplu
sa bei un ceai si sa te pierzi printre carti?
Mergi "La doud bufnite"! O sa te simti in
elementul tau. Si da, nu e o simpla librarie,
gasesti si sectiunea de anticariat si o multime
de povesti. Mergeti si vedeti!

Ce spuneti de o calatorie in timp? Noi
am avut parte de aceastd experienta si de un
peisaj minunat, de acea puritate a naturii,
de acea salbaticie si acea poarta spre un trai
domol. Toate acestea, pe traseul Oravita-
Anina, prima linie feratd montana din
Romaénia. Cu miscari lente, trenuletul verde
plin de turisti 1si facea drum, ca un sarpe
prin padurea narativd, in timp ce calatorii
ascultau povestile locului si rasfoiau albume
ce confirmau ca totul e neschimbat. Prima
farmacie montani? in Banat, sigur! La
Oravita, mai exact si tot acolo gasim o co-
pie din Burgtheater-ul vienez, ce se pastreaza
in amintire si intr-o copie in miniaturd, la
Oravita. Alaturi de trupa Pascaly, ca sufleur
a fost chiar Mihai Eminescu. Interesant, nu?
Mergeti si vedeti!

Muzeul Consumatorului Comunist? O
confirmare a trecutului bunicilor si parintilor,
0 poarta spre o lume ce acum, in epoca vitezei
si a tehnologiei, ni se pare ca n-a fost. Si da,
pentru multi dintre noi nu a fost, dar aceasta
reciclare a acelei perioade se cerea, pentru a
intelege si simti ca se traia si asa. Orasul cu
sase muzee? Jimbolia, da. Mergeti si vedeti.

_HRIA PENTRU
ADRIAN TRIFAN

Pentru prima oard m-am bucurat ca nu
am reusit sd citesc nici mécar o singurd pagina
din cartea pe o luasem cu mine. Asta s-a
intdmplat datorita profesorilor si colegilor
nostri de la Universitatea de Vest din
Timisoara, care ne-au umplut fiecare zi cu
activitati si calatorii de dimineata pana

an

noaptea. Cuvantul "plictiseala" a disparut pur
si simplu de-a lungul acelei saptamani.

Nascut si format in sud-estul Romaniei,
trebuie sa marturisesc ca vizita in Banat (nu
mai cdlatorisem acolo pand atunci) a
reprezentat o revelatie. Inainte de plecare tatil
meu mi-a spus s md astept sa gasesc o lume
destul de diferitd decat cea 1n care sunt obisnuit
sa traiesc. Atunci sfatul sdu mi-a sunat ca
parerile atotstiutorilor roméni despre cum
"doar la noi mai vezi asa ceva" si altele de
felul acesta. Dupd o sdptamana petrecutd
acolo, Insa, trebuie sa-i dau dreptate. Lumea
Banatului este altfel decat Bucurestiul, spre
exemplu, si este altfel atat in sens bun, cat
si sens negativ. Nu e intelept sa idealizez
niciuna dintre ele.

Diferentele incep sa se vada de la felul
in care au fost proiectate atit orasele, cat si
zonele rurale. Profesorii care ne-au fnsotit la
scoala de vara au avut grija sa ne si explice
influenta imperiala care a avut loc in Banat
si modul exact In care aceasta s-a manifestat
n arhitectura oraselor. Dar cea mai impor-
tantd diferenta si cea din care am avut cel mai
mult de invatat este legatd de locuitorii
Banatului. M-a impresionat cel mai mult cum
oameni care locuiesc in orase despre care eu
nici macar nu auzisem pana 1n aceasta vara
au o constiinta a importantei istoriei locale si
a memordrii ei.

Am intalnit oameni care au putut povesti
istoria locului unde s-au nascut si au trait in
cele mai mici detalii. Poate parea un lucru
lipsit de insemnatate la prima vedere, insa
doar printr-o rememorare continud a eveni-
mentelor care au construit societatea poate
un individ sa-si contureze corect o identitate.
Fara fintelegerea originilor, manipularea
indivizilor si a maselor este la indemana oricui,
iar un om care nu stie cine este cu adevarat
nu poate fi niciodatd un om liber.

Pe langa problema identitatii, insd, am
inteles ca acest tinut, Banatul, incdrcat cu
valoare culturala si turistica, ar fi putut la fel
de bine sa fie doar o intindere de dealuri si
campii despre care romanii sa nu discute mai
mult decat despre Podisul Moldovei. Ceea ce
a construit istoricitatea Banatului Tn sens
cultural a fost tocmai aceasta constiinta a
originilor si sentimentul importantei ei, iar
ceea ce diferentiaza Banatul de restul tarii nu
este ceva material, de sine statator. Nu e ca
si cum In Oltenia sau in Moldova nu ar exista
cel putin la fel de multe locuri cu semnificatie
istorica si culturala. Ceea ce lipseste ar trebui
sd se afle 1n constiinta individuala si este chiar
acel sentiment al rememorarii continue a istoriei
locale.



orizont

19

»

Atunci cand a descoperit Formula AS,
Sanziana Pop s-o fi gandit la o revista la
indeméana femeilor, una care sa nu coste
prea mult si sa nu recurgd la fite, la mataieli,
la snobeald. Cred ca i-a reusit. As zice cd
e, mai ales, un hebdomadar pentru uzul
familiei, au ce citi si soata, si sotul, dar si
tataie sau mamaie, cum nici puberul ori
tinerica nu sunt uitati. {i prieste "omului
de rand", dar nu-i displace nici "elitistului”.
Fiecare isi poate lua portia saptdmanala din
rubricile de-acum consacrate. in ce ma
priveste, parcurgeam (bag imperfectul,
pentru ca, mea culpa, in ultima vreme mi-
am pierdut cadenta) cu interes editorialele
politice ale lui Toma Roman, segmentul
literar al Adrianei Bittel, reportajele si
interviurile realizate de Sorin Preda ([),
Ion Longin Popescu, Claudiu Tarziu, Otilia
Teposu, Valentin lacob...

a, la cel din urma am vrut sa

ajung. Citindu-i volumul Viata

si moartea in troleibuzul 81
(Integral, Bucuresti, 2016), ma intrebam
cand ne-am cunoscut: la vreuna din
conventiile nationale Science-Fiction? cand
cu desantul cenaclului lunedist la Timisoara?
cu prilejul aniversar al unei reviste din
Ardeal? Greu de spus. Destul ca, din cand
in cand, Tmi trimitea pe adresa redactiei
cate o carte de poeme care te atragea de la
titlu: Petrogradul intr-un pahar cu sampanie,
Pianul kamikaze, Balada Craiului de Toba,
Colonelul EIf... Texte frumoase, ce se
cereau recitite.

Revin la volumul de proza recent
aparut. De fapt, nu chiar (sau nu doar) proza,
ci si jurnalism cultural, evocdri, interviuri.
Ca de obicei, voi face o lectura partiala,
adica voi decupa din carte transele ce mi-au
starnit atentia. Inainte de a fi poet si jurnalist,
Valentin Iacob s-a vrut matematician. La
18 ani ia ore de la un "rezolvator de
probleme dure", ins de 72 de ani, Inca avand
acea interbelici "rasd a conversatiei
politicoase, delicate, cosmopolite" pe care
comunismul a ficut-o s dispari. Il cunoaste
"cu picatura", "in trepte", iar de dumirit,
dupa "revelatii compuse", se va dumiri abia
dupa trei decenii.

Profesorul ce-si peticea pensia dand
meditatii era intortocheatul Belu Zilber, "un
Zilber bitran si lepadat de marxism", incd
avand verva si sarm: "Spiritul lui capricios
si iute migra cu o strictd naturalete dintr-
un domeniu in altul." In biblioteca sa se
aflau alaturi Biblia si Mein Kampf, doua
carti decisive in istoria umanitatii.
Invaticelul, fara a sti intru totul cu cine
are de-a face, isi propune "sa-1 stoarca de
amintiri" pe profesor, dar acela se dovedeste
prudent si parcimonios. Ne aflam in anul
1973. Poveste 1n poveste, Belu trateaza cu
indulgenta legionarismul de parada al lui
Ton Barbu: "Avea de toate Barbilian, numai
stofa de martir nu avea. Ba odata l-am vazut
pe strada cu cdmasa verde si pistol. Si i
tremura pistolul sd-i sard din maini!"

Dupa 23 august 1944, Zilber si Ralea
1l salveaza pe Ion Barbu de la epurarea din
Universitate, incropind cu acesta o scrisoare
antedatata din care sa rezulte cd fusese de
acord cu apelul pentru pace adresat

L GATALAY

maresalului Antonescu. Drept recunostinta,
cel ce compusese Oda [ui Hitler a prins sd
frecventeze cursurile de economie marxista
ale lui Zilber. Nina Cassian ar fi dansat
"goald pe masa, pe sub mustata lui uriasa".
Tsi justifica libovul cu o figura de stil: "are
niste fese ca turlele Sfintei Sofii". L-a salvat
Belu pe poetul-matematician ("o simpla
cunostintd"), dar un alt soi de tratament
i-a rezevat amicului criterionist Mircea
Eliade atunci cind l-a nsotit pe Dej la
Conferinta de pace de la Paris: s-a plans
oficial autoritatilor franceze ca tin la Sorbona
un legionar. Tot raul spre bine, conchide
delatorul cu vechime, asa a ajuns istoricul
religiilor la Chicago si a dobandit notorietate
mondiala.

Valentin Iacob se Intreaba daca e-n
reguld ca-n adolescenta 1-a avut drept guru
pe "luda spiritualul", cum l-au catalogat
unii. "... eu n-am cunoscut un Iuda! Si nici
un Iuda exersand cu anasina sfintenia! Ci
(...) un Zilber la capatul Iadului, si prin
Iad, curitat." Ti rimane regretul ca opurile
ramase de pe urma lui Belu sunt "mono-
corde, dezamagitoare (...), scrise limitat
de tema si obsedat de vina". Omul, de o
inteligenta briantd, ar fi putut da mai mult
dacd n-ar fi fost haituit, dupd iesirea din
puscarie, de "organe" si de "eriniile
marxiste" ("Colectia de papioane a lui Belu
Zilber").

Ar fi meritat sa ne oprim asupra evocarii
miscatoare a unui martir autentic ("Vasile
Voiculescu. Pe urmele unui sfant al vietii"),
de necomparat cu sanctificarea dreasa cu
butaforie pe care au pus-o in scena, conlu-
crand exemplar, laboratoarele ideologice
si atelierul turndtoriei de partid in cazul
Patrascanu-Zilber. Ajung la o secventa
dinspre sfarsitul volumului ("Misterele
estetice ale matematicii"). Conlocutor 1i este
fostul coleg de banca din liceu. "Tudor
Vianu". Pe bunicul acestuia l-au exclus stabii
comunisti din Universitate si din Institutul
de Geografie pe care tocmai el il intemeiase,
pentru ca tot ei sa-1 repund n functii cand
teroarea a mai slabit. Vintila, fratele sau,
e un cunoscut antropolog. Acum, revenit
in tard, dupa ce la 18 ani rimasese in Elvetia,
camaradul de studii Ti marturiseste autorului
ca supradotarea sa Tn materie de matematica
i-a nenorocit copilaria.

amilia "umanista de trei

generatii" s-a ardtat derutatd,

chiar ingrozitd de perspectiva
unei progenituri-minune. Scoala n-a fost
mai breaza. L-a pus sd bata pasul pe loc si
sa se dezvete a scrie cu stanga. Ajuns in
strdinatate, realizeaza ca "tara pe care am
fnvitat eu sa o slujesc si sd o iubesc era
undeva Tnapoi In timp". A lasat comoditatea
unui trai autohton pentru "libertatea de a
nu trebui sa ma cobor la niste asteptari care
te ghideaza si te fac prizonier. Asteptarile
unei familii de intelectuali cu traditie in
Romaénia". La 47 de ani, atunci cind geniile
matematicii incep sa paleasca, Preda
Mihailescu, caci despre el este vorba,
demonstreaza conjectura lui Catalan, o
teorema enuntatd in 1844, si intrd n elita
mondiald a cercetdtorilor de specialitate.
Ar fi reusit asta dacd rdmanea in Patrie?

STHBRGERR KT

paESARd

A doudsprezecea editie a Festivalului de Muzica Veche din Timisoara a inceput cu
o regie exoticd in Domul baroc, la vreme de seara, cu exceptionalul ansamblu Le Poéme
Harmonique, anuntandu-si prezenta multimii din bancile catedralei episcopale de undeva
din balconul cu orga Wegenstein, restaurata In urma cu cativa ani de o firma de nisa
din Germania. Protagonistii s-au revarsat printre randurile de banci cu instrumentistii,
cu mezzo-soprana de magie pe nume Isabelle Druet, care a cantat cu ansambluri de
mare rezonanta (Cvartetul Giardini, I'Orchestre Avignon Provence, Berliner Philharmoniker,
cf. caietul program al Festivalului).

ai apoi au trecut 1n alaiul de colindatori-truveri-minneséngeri renascentisto-

barochizanti soprana Déborah Cachet, o belgianca tipic filo-europeana,

care traieste la Amsterdam. A fost invitata, ni se spune in caietul Festivalului,
la Festivalul de la abatia Royaumont in rolul Cherubino din Le Nozze di Figaro de
Mozart, sub bagheta belgianului René Jacobs, care, aflim scormonind in dreapta si
stanga, a migrat de la statutul de contra-tenor (rard Indeletnicire si de pret, pe masura
faptului cd acesti contra-tenori au fost superstaruri pe vremea lui Isaac Newton) la
acela de dirijor. Ca a castigat premii Grammy si Gramophone's Record of the Year for
2004. In treacit si spunem ci minundtia L'abbaye de Royaumont are interioare si gradina
de 800 de ani, iar din anul 1936 s-a deschis manifestarilor culturale cu pohta ce-au
pohtit proprietarii ei, familia Henry et Isabel Goiiin, fie-le numele binecuvantat, dupa
cum spun vechile cronici din vremurile ansamblului Le Poéme Harmonique.

Sa mai adaugam, ca pilda, ca ministrul culturii André Malraux (ce nume!) a indemnat
si sprijinit familia Goiiin, proprietarii abatiei, sa depuna actele la tribunal pentru Fundatia
Royaumont, al carei succes va depasi granitele muzicii, va ajunge spre transdisciplinaritatea
intra-europeand, bunaoara intre biologie si anthropologie, prin le Centre Royaumont
pour une Science de 'Homme, prezidat de savantul (celebru in domeniu) Jacques Monod.
Dupi revolutie, abatia a oferit rezidenta poetilor si prozatorilor romani, printre ei profesorul
de poezie si magistrul liric, brasoveanul Alexandru Musind, si concitadinul nostru prozatorul
si profesorul Viorel Marineasa.

in alaiul de truveri-minesingeri care au traversat domul in seara magici de inceput
a Festivalului a fost si Vincent Dumestre, dirijorul si sufletul ansamblului, strunind cu
maiestrie si profesionalism certificat la nivel mondial ansamblul care i-a gazduit si pe
sotii Emandi la vioard. Sd-i mai adaugam si pe tenorii Serge Goubiod si Hugues Primard,
pe care i-a Insotit, spre deplina inchegare harmonia caelestis a clipei, basul Emanuel
Vistoriky.

junsi in fata altarului, Le Poéme Harmonique a incendiat auditoriul cu un
magnificat Pergolesi Stabat Mater, in care s-a lasat Dumnezeul muzicii
peste lume si a binecuvéntat-o. Pe scurt, o seard de exceptie, cu incursiuni
n misterul de peste fire si de nepovestit al muzicii, furata de undeva din tinda Paradisului.

In sfarsit, si spunem raspicat ca sotii Emandi, ajutati de Societatea Musica Antica
si Filarmonica Banatul, dau continut, substantd artisticd si rafinament manifestarilor
culturale timisorene — garantii ca, daca am mai avea manifestari de tinuta si exigenta
artistica a Festivalului de Muzicd Veche, s-ar putea sa o scoatem la capat cu brio in
daravera asta cu Capitald Europeana.

Felicitari organizatorilor si bogdaproste de la publicul care a avut parte de un asemenea
festin la vreme de seard in umbra baroca a batranului Dom.
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Majoritatea oamenilor, dacd nu chiar
toti, traiesc cu certitudinea ca universul e
ceva din afara noastra, ca e plasat undeva,
sus, chiar daca Pamantul e rotund, iar cei
de pe partea opusa (cum ar veni, cei din
sud), sunt ferm convinsi ca doar deasupra
lor e Calea Lactee — adica puzderia de stele
care, sau printre care, spre deruta noastra,
se vad alte milioane de galaxii, unde nu
va ajunge niciodata picior de pamantean.
E mult visata calatorie aceea, dar imposibila,
pentru cd noi insine, poate, corespundem
versului eminescian: "Icoana stelei ce-a
murit/ Incet pe cer se suie/ Era pe cind nu
s-a zdrit/ Azi o vedem sinu e", cdci, nu-i
asa?, ne-am limitat fiinta Intre un timp si
un spatiu care ne constituie propriul uni-
vers, independent de cel in fata caruia ne
minunam ca toate telescoapele din lume
si cu milioanele de calcule care certifica
mintii noastre ca trebuie sa existe si subdivi-
ziuni ale universului mic, subnuclear, care,
evident, nu face nici el parte din universul
uman.

Xistdm intre un trecut mort si

un viitor imprevizibil, daca-1

mai apucam, chiar literele puse
pe hartie pand acum facind deja parte din
trecut, iar ideile Tnca nepuse pe hartie dintr-
un posibil viitor al mintii noastre, al legaturii
sinapselor din creier, imposibil de controlat,
mai cu seama cand Tn proximitate se petrece
ceva capabil sd ne distraga atentia. Yoghinii,
in transele lor, reusesc sa iasd din aceste
limitari spatio-temporale, in afara propriului
lor univers limitat, si sa traiasca (de fapt,
ei nu considera ca in acele clipe trdiesc)
induntrul unei constiinte universale sau cel
putin In proximitatea ei. Au chiar convinge-
rea cd se Intrepatrund atdt cu marele, cét
si cu micul univers. N-au nevoie de cal-
cule complicate pentru a se convinge de
asta, ci doar de o forare interioara a spiritului
1n mai multe etape, de o educare controlata
a majoritatii celulelor trupului lor.

Pentru un orasean obisnuit, "a sta pe
cuie" nu e o dovada de fachirism yoghin
sau antrenat special pentru a deruta asistenta,
ci o simpla demonstratie cd asteapta sa i
se intdmple ceva (rau, de cele mai multe
ori) acolo, Tn micul univers aflat in inter-
sectie cu cel al unei alte fiinte sau al mai
multora, fiecare cu universul sau limitat,
gata sa-1 sfasie ori sa-1 salveze de la anan-
ghie. Toate acestea, dacd s-ar petrece doar
in treimea de viatd in care doarme, s-ar
numi "cosmaruri", iar in celelalte doud
treimi, "calvarul existentei", la care Tnsa
va trebui s facd fata cu temeritate sau lasita-
te, sa invingd sau sd piarda, iar vremea
petrecuta in acea tensiune interioara sa-i
marcheze traiectoria pentru pasul urmator,
poate intreaga perioada pe care o mai are
de trait.

Parsivitatea acestui fachirism urban,
comunal, satesc, poate mai putin al
pustnicilor din catunele izolate, este cd, desi
trecut peste clipa de mare intensitate
sufleteasca, trupeasca, undeva intr-un cotlon
al creierului sau va rdimane genunea unui
viitor cosmar, pe care-1 va retrai in treimea
de viatd in care doarme (cu sau fara adju-
vante), presimtind ceva ce va s se intimple
cu sigurantd In viitor. Asa Incat Intregul
sau univers interior se rezuma la suflet, la
relatia cu semenii, la orizontul imediat, fara

nici o legatura cu trupul propriu (un alt
univers), de care n-are nici un habar, decat
cand il doare ceva, cand are o maladie care-i
anuntd cu clopotul sau de ciuma iminentul
sfarsit. De unde sa se mai gndeasca atunci
la alte universuri care, zic savantii, l-ar
include si pe el?

Totul se petrece acum si aici, ca Intr-o
complicata interventie chirurgicala sub
anestezie generald, unde un micron de
bisturiu miscat aiurea poate incheia totul:
si intrebari, si raspunsuri aproximative.
Astfel ca devine fireascd intrebarea celui
care std pe margine si se straduieste sa lege
intre ele toate cele pe care le citeste, le vede,
daca acel "universal" repetat cu usurinta
nestiutorului neofit nu se referd cumva decat
la bombardamentul de informatii minus-
cule ale unor efemeride grabite sa-si
inmulteasca specia, in cele doudzeci si patru
de ore date la dispozitie pentru a incheia
un ciclu existential, fard sd mai aibd trebuinta
sa afle, sa constientizeze cd fac parte dintr-
un balon ale carui limite nu se cunosc, ca
un fel de unicate nesemnificative, certificand
obsesia lui Freud ca totul se rezuma la sex.

Desi "atractia universald" 1i apartine
altcuiva. Dar ideile trec de la unul la altul,
teoriile incearcd sa lege umanul senzorial
de cel spiritual, umanul mental de cel fizic,
cadin toate sa iasa la vedere doar confuzia
interrelatiilor, a interconexiunilor, Tmbarli-
gate ca niste ghemotoace de cobre in
perioada Tmperecherii in Minamar, India
continentald, pana la barajul himalayan.
Acolo, 1n totala izolare, reusind sa-si
antreneze trupul dincolo de gerurile alpine
ori de toropeala Soarelui, a furtunilor de
zapada, in totala necunoastere a dolarului,
rupiei, rialului sau euro-ului, a aurului,
argintului, platinei, petrolului... in haine
galbene ori simple vesminte de pustnici,
cateva fiinte incearca sd se contopeascd
direct cu nemarginirea, iesind din corsetul
timpului si spatiului banal, uman, limitativ.

e solitudinea aceea supravie-

tuitoare 1i leagd aici doar

savantii, marii artisti, cu tot
rationamentul lor de oameni traitori intre
altii, In societdti ce pornesc de la cu totul
alte principii, ce urmaresc cu totul alte sco-
puri, izolandu-i, desconsiderandu-i, soco-
tindu-i intr-un fel anormali, adica simpli
visdtori, capabili sa se entuziasmeze de ceva
atat de imaterial cum sunt ideile si spiritul.
Constientizarea apartenentei la ceva dinafara
a ceea ce se vede, se mananca, se bea, se
(mai ales) castiga 1i trimite, ca intotdeauna
in lungul istoriei omenirii, in afara societtii.
Cum Plutarh 1l punea pe Platon sub Lisi-
mach, in celebra sa carte cu vietile paralele
ale ilustrilor de pana la el, iar Platon, cat
sa-si ia revansa, 1i scotea pe poeti cu totul
din cetate.

Despre toate acestea, "yoghinul" din
catunul Batrana, din Poiana Rusca, mai
universal decat miliardele ce colcdie conti-
nuu pe tastele calculatoarelor informatii,
habar n-are, cum nici unul din cei de pe
Himalaya nu va fi auzit si nu va fi zarit in
vreo viziune intergalactica.

"Existam pentru cd scriem, scriem pen-
tru ca existam", scria candva, cu tenta tera-
peutica, un om trecut acum in uitarea gene-
rala, adica in universalitatea visata de el,
ca milioanele de savanti ce se trec si ei...
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Istvan Csakany, Cununa de ciment

JURNAIL DE FAMILIE
PIA BRINZEU

10 Februarie 1917. Bunica mea austriaca are 23 de ani. Sta la patul unui ranit. De
doi ani este activa ca sord medicald intr-unul din spitalele din Innsbruck. Rénitii vin si
mor, vin si mor. Uneori mai pleacd la familiile lor, fara un picior, fard o mana, sprijinindu-
se de carje. Cel pe care il Ingrijeste acuma respird greu. Johann. A fost impuscat acum
doua zile pe frontul de la Isonzo. Cere mereu apa si intreaba de colegii lui de regiment.
Cine mai traieste oare? Niciunul. Infanteria alpina are cei mai curajosi luptatori ai monarhiei
chezaro-crdiesti, dar la "razboiul cu zdpadd si gheatd", in munti, nu supravietuieste
nimeni. Nu fac fata nici batalioanele speciale ale puscasilor impdratului, acei Kaiserschiitzen
priceputi la cdtarat pe munte, schiat la mare altitudine si manat catarii printre stanci.
Iarna trecutd, in zdpada Tnaltd cat omul si In avalansele starnite la aproape patru mii de
metri Inaltime, au murit zeci de soldati. Acolo unde Inainte crestea floarea de colt sunt
acum doar oasele lor. Risipite pe drumuri cu sirma ghimpata si tuneluri cu explozibili.

unica ii pune lui Johann o batista uda pe frunte si il ajuta sa bea apa. Afara,

< pe stradi, trec alti soldati cantind "Wenn die Soldaten durch die Stadt

= marschieren". Cand mdrsaluiesc soldatii prin oras, spune cantecul, fetele

deschid geamurile si usile. Oare de ce? Oare de ce? "Bloss wegen dem Schingderassa

Bumderassa bum, bum bum!" Adica a tumultului cauzat de orchestra lor militara. Fetele

le dau soldatilor cate o sticla de vin si o bucata de friptura si plang atunci cAnd bombele

sau grenadele ii ucid. Ce primesc in schimb? O floare de colt, adunata de prin munti

sau chiar smulsa de pe gulerele uniformei, unde le decoreaza haina o mica floare de
metal. Ca si cea gasitd Intr-un sertar al bunicii.

Urgia luptelor cu italienii a speriat tot Tirolul de sud. A fost cel mai cumplit an din
istoria recentd a Austriei: asupra tarii s-a ndpustit o succesiune de nenorociri colective,
intr-o cascada infernald. Zdrobitoare, noteaza bunica 1n jurnalul sau: "Un an tragic, un
an de cosmar, plin de spaime, de mizerii, de nenorociri. Si de corpurile sfartecate ale
soldatilor..."

este o lund, 1n sectia clinicd dedicata ranitilor de razboi are loc o mica festivitate.
Medicul sef, Wilhelm Berger, tine o cuvantare: "Multumim tuturor doamnelor
care s-au implicat ca voluntare in Ingrijirea soldatilor si care ne-au ajutat s
trecem peste momentele cele mai grele ale rdzboiului. Din partea Maiestatii Sale Imparatul
Franz Josif, cu recunostintd, le decoram pe Netti Nagele si Maria Unterholzer cu medalia
de aur a Crucii Rosii, pe domnisoara Paula Miinster cu medalia de argint si pe sora
Barbara Gmeiner cu medalia de bronz, onorand astfel efortul acestor doamne de a-i
ingriji, zi si noapte, pe cei care si-au pus viata in pericol pe frontul din munti." Prima
mentionatd este bunica si tot ea va sta in mijlocul fotografiei ficutd cu aceasta ocazie.

Peste doua milioane de soldati austro-ungari au murit atunci, in Primul Rdzboi
Mondial. Imperiul s-a destramat, iar sacrificiile de razboi au fost uitate. Doar un soldat
sculptat in lemn a stat ani de zile pe comoda bunicii. Dupa chipiu, bocanci si rucsicel
este unul din acei Kaiserschiitzen, cum a fost si Johann. A mai ramas o mica tdieturd
din ziar, care aminteste de doamnele decorate si de discursul medicului-sef. O usoara
contradictie aici: pe diploma asociatd medaliei se mentioneazd ca a fost de argint, nu
de aur si cd 1i va fi inménata bunicii fara sd i se ceard vreo taxa. Nici presa nu era pe
atunci foarte atentd cu toate informatiile oferite, nici cei implicati in evenimentele descrise
mai sus nu si-au imaginat ca vor pieri in uitare, fiind pomeniti doar din intdmplare,
peste vreun secol, intr-o revistd roméneasca din Banat.
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ROFIL DFE
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Asa cum am aratat luna trecut, cititorii
Goodreads par sa fie destul de selectivi cu
scriitorii romani din anii 1960-1970.
Prozatori valorosi, unii chiar de prima linie,
elogiati de critica literara si semnificativi
pentru evolutia literaturii roméane, abia daca
string zece-doudzeci de cotari printre
membrii acestei comunitati literare virtuale.
Romancierii saptezecisti sint slab prizati,
iar membrii Scolii de la Tirgoviste par cititi
doar sporadic si accidental. Sorin Titel, unul
dintre putinii prozatori postbelici romani
tradusi in strdindtate, ale carui carti au fost
sistematic premiate si elogiate de critica
literard, are maximum 4 rating-uri la cele
mai citite carti ale sale. Stefan Banulescu,
un alt prozator rafinat, desi nu foarte prolific,
sta ceva mai bine, cu 43 de cotari pentru
volumul de povestiri Iarna barbatilor si 31
pentru Cartea de la Metopolis. Eugen
Uricaru, si el un scriitor valoros, chiar daca
nu de talia celor doi amintiti mai sus, are
maximum doua cotari la o carte (doua!),
cu un total de sapte cotdri la cele opt vo-
lume incluse pe site-ul Goodreads (asadar,
unele n-au fost evaluate/ citite nici macar
de un membru al Goodreads).

aintind mai mult In timp, vom
descoperi cu surprindere ca si
scriitorii optzecisti sint intr-o
situatie relativ similard, cel putin in cazul
volumelor publicate exact 1n anii 1980. De
exemplu, unul dintre reprezentantii de seama
ai acestei generatii (sau "promotii" literare),
Gheorghe Craciun, stringe un maximum
de 44 de cotari pentru romanul Pupa russa,
aparut insa mult mai tirziu, in 2004. Volu-
mul sdu clasic, Acte originale/copii legaliza-
te, nu e evaluat decit de sapte (!) cititori.
Din acest punct de vedere, Mircea Nedelciu
std mult mai bine, cu 160 de cotari pentru
Zmeura de cimpie si 132 pentru Femeia in
rosu, roman scris Impreund cu Mircea
Mihdies si Adriana Babeti. Celelalte volume
ale sale nu depasesc insa nici ele 30-40 de
cotdri. Poeti importanti ai optzecismului, ca
Ion Stratan sau Traian T. Cosovei, abia daca
au doua-trei cotdri pe volum — numai ca,
pe de alta parte, poezia a avut intotdeauna
un public mai restrins si mai select.

Dar parca si mai scdzutd e apetenta
cititorilor Goodreads pentru scriitorii asa-
numiti "noudzecisti", desi —ma simt nevoit
sd reamintesc — e vorba de autori valorosi,
recunoscuti, tradusi si (totusi) cititi. De
exemplu, Petru Barbu are un maximum de
12 rating-uri pentru romanul Dumnezeu
binecuvinteaza America, aparut in 1995,
si 10 rating-uri pentru Blazare, volum din
2005. Celelalte carti ale sale nu mai ajung
la aceastd cotd. Un alt prozator lansat dupa
1990, Adrian Otoiu, a impresionat puternic
lumea literara cu un volum unanim elogiat,
Coaja lucrurilor sau Dansind cu jupuita,
apdarut in 1996, care i-a atras autorului
comparatii cu James Joyce. Cartea a fost
recompensatd cu premiul ASPRO si premiul

(VI):
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pentru debut al Uniunii Scriitorilor si a fost
reeditatd Tn 2010 de Editura Polirom. Pe
site-ul Goodreads are doar 5 cotari.

Din grupul scriitorilor strinsi odinioara
n jurul revistei ArtPanorama, coordonata
de criticul Dan-Silviu Boerescu, scriitori
care definesc, cred, cel mai bine magmaticii
ani literari 1990, nici unul nu pare sa fi
patruns 1n constiinta publicului Goodreads
— care, o repet, nu e totuna cu ansamblul
publicului cititor din Romania, ci reprezinta
doar o sectiune a sa. Daniel Banulescu, autor
remarcat de critica Incd de la primele carti
si care a "prins" la public cu cel putin doua
romane, are un maximum de 5 cotdri pentru
volumul Ce bine e sa tii Daniel Banulescu
si 4 pentru romanul Te pup in fund,
conducator iubit. Horia Garbea are tot patru
cotari la cea mai apreciata carte a sa de pe
Goodreads, Trecute vieti de fanti si de birlici,
si la fel se Intimpla si cu Mihail Galatanu
— 4 rating-uri pentru Utimul Karamazov.
in schimb, din cele trei carti ale lui Dumitru
Ungureanu incluse pe site-ul in discutie,
doar Tunul filozoafei are o cotare — una
singura.

Si, dupd cum isi poate da seama oricine,
nu e vorba de niste scriitori de duzina, ci
de autori si carti a caror valoare a fost
confirmata sistematic, de-a lungul a doud
decenii, de criticii literari, de premiile
primite si, in cazul unora dintre autorii
pomeniti aici, de editiile succesive ale unora
dintre cdrtile lor si de traducerile — uneori
chiar numeroase — 1n limbi de circulatie
mai mare decit romana. De altfel, daca ne
limitdm la segmentul generationist al
nouazecistilor, prima promotie recunoscuta
ca atare de autori "liberi", care au putut
publica fara nici un fel de constringeri
ideologice sau de alt gen, slaba apetentd a
cititorilor Goodreads pentru opera lor e
aproape inexplicabila.

de ajuns sa luam drept exemplu

receptarea pe site-ul amintit a

Iui Radu Aldulescu, portdrapel
al nouazecistilor si, in opinia multor critici,
unul dintre scriitorii de mare anvergura ai
literaturii romane, cu potential canonic si
reprezentativ. Cele mai bine cotate carti
ale sale, Amantul colivaresei si Cronicile
genocidului, au fiecare cite 37 de evaluari,
iar celelalte nu ajung nici una la 20 (Istoria
eroilor unui tinut de verdeata si racoare,
un roman de mare fortd, suficient pentru
a impune un autor, are doar 9 cotari).

Cind ajungem 1nsa la literatura romana
contemporanad, adica — pastrind perspectiva
cronologica si generationista — la asa-numitii
"doudmiisti", din lipsa unei titulaturi mai
bune (si mai atractive), lucrurile se schimba.
Ba chiar se schimba radical, cum o sa arat
data viitoare. Iar asta tine intr-adevar de
profilul cititorului Goodreads, care nu e
nici cititorul mediu, nici cititorul ideal, dar
e, as zice, cititorul ilustrativ al epocii actuale.
Ceea ce nu e deloc putin.

1‘.'

Alin Bozbiciu, Ritual
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Duminici, 13 august 2017

Tudor: Tata, toti oamenii au inima ntr-
un loc?

Luni, 21 august 2017

Conversatie la telefon cu fiu-meu, care
e la bunicii dinspre mama.

- Ce-ai mai facut azi, dragule?

- Am fost la o lansare de barci pe un
lac.

- Uau, ce fain! Si nu v-ati plimbat cu
barca?

- Tata, fii serios, erau de hartie!

Vineri, 25 august 2017

Am fost ieri, cu Ariana si cu prietenul
nostru Tudor Predescu, in Severin. M-am
revazut cu oameni dragi (Sorin Delaskela,
Valentin Vasilescu, Manuela Vasilescu,
Daciela Rotaru, Ileana Roman), pe care i stiu
de cand eram mic, alaturi de care am crescut
si m-am format. Am revazut cateva locuri
frumoase, strazi pe care m-am plimbat in
copilarie si adolescentd, case ramase
neschimbate de un secol, am baut braga pe
saturate, am fost prin Piata Mircea, am
cumparat usturoi oltenesc, am urcat in Castelul
de apa, despre care, pe la 4-5 ani, credeam
ca, precum o rachetd, va zbura, Intr-o zi, spre
cer. Mi-am luat eu zborul, dar Severinul
ramane locul in care imi am radacinile si in
care ma Intorc cu bucurie si cu lacrimi 1n ochi.

Luni, 28 august 2017

Fondurile pentru cercetare sunt atat de
mici Tn Romania, incat cei care lucreaza in
domeniu se salutd cu "Crede si nu cerceta!"

Sambata, 2 septembrie 2017

Dialog cu Tudor, la telefon:

- Si acum ce faci?

- Privesc un film la televizor.

- Tudor, mai bine citeste...

- Tata, dar citesc la televizor, ca scrie!

Vineri, 8 septembrie 2017

Reintalnire cu copjii, care au fost, pentru
cateva zile, la Praid. Intreb discret:

- Si cu Crina cum te-ai inteles, Tudor?

- Destul de bine, dar nici foarte rau.

#

Tudor: Acum, ca am mancat, se poate
cevamic si dulce, dulce, dulce, pana la sange?

#

- Tata, am Tnvatat sa-mi fac un prieten.

- Bravo, Tudor! Cum?

- Iei un balon, pui faina in el, il legi
bine-bine la cap, 1i desenezi ochii, nasul,
gura si ai un prieten!

Luni, 11 septembrie 2017

De dimineatd, Tudor iese pe usa si
constata: Intotdeauna e vreme uratd in timpul
scolii!

#

Tudor admira un pix pe care l-a primit

%DRI]%\IIAQNH CRIZEI

cadou.

- Stii ce o sa se intdmple cu cine mi-I
strica?

- Nu...?

- O sd suporte mari consecinte!

Joi, 14 septembrie 2017

Il intreb pe Pavel Susard, care a vizitat
recent Beirutul: Sunt soldati pe strada?

- Cum sa fie soldati? Dar ce, e Bruxel-
les sau Paris?

Vineri, 22 septembrie 2017

Tudor: Tata, tu ai avut vreodata doi
metri?

#

- Tata, dau spectacol la mine in camera,
vii?

- Vin, Tudor.

- Sa vii, ca are si doua pauze.

#

Cu Tudor, la Hornbach.

- Tata, nu mai sunt plantele carnivore?

- Cred ca nu mai sunt. .. Nu le mai vad...
Pe aici erau...

- Pacat, ca aveau mare trecere.

- La cine aveau trecere, Tudor?

- La oameni.

#

Tudor: Tata, sa stii ca nu trebuie sa porti
freza si-n casa.

Luni, 25 septembrie 2017

Sa scrii un jurnal intim in care sa
povestesti doar despre ceilalti.

Omul e matura tuturor lucrurilor.

Duminica, 1 octombrie 2017

Ma joc cu fiu-meu. El face pizza. E gata.
Comand una. Bucatarul ma intreaba:

- Doriti si niste stafide minigigantice?

#

- Tudor, daca ai prinde pestisorul de
aur, ce i-ai cere ?

- Sa ma intalnesc cu Mister Bean!

#

Tudor: Ia uite, trotineta asta face un
scantei!

#

- Gata, Tudor, haide, mergem la culcare.

- Gata, poate mergem la jucare...

Luni, 2 octombrie 2017

- Tata, eu credeam ca nu mai exista
secole.

- De ce, Tudor?

- Pdi mi se par cam ceausiste...

#

La plimbare cu T., el pe trotineta, eu
pe bicicleta. Ajungem in parc, ne jucam,
povestim. Peste un timp:

- Tudorica, hai sa ne Intoarcem. Vrei
sd mergem pe scurtatura?

- Nu, hai pe lungatura.
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CLAUDIU T. ARIESAN

(I) O insolita traducere din latind
este cuprinsd 1n opusculul bilingv din
colectia "Ratio Mediaevalia", Pseudo-
Aristotel, Cartea despre mar si moarte,
introd., trad. Ioana Curut, Editura Ratio
et Revelatio, Oradea, 2016, 150 p.
Apocriful medieval atribuit marelui filozof
elen a fost 1n realitate redactat de mediul
arab al secolului al X-lea, apoi tradus in
limba persana prin veacul XIII, adaptat
in ebraica dupa originalul arab si apoi
tradus in latina.

Concurand cu traducerile moderne
facute in germand, italiana, suedezd si
poloneza, absolventa Masteratului de
Filozofie Antica si Medievala de la Cluj-
Napoca ne oferd nu doar cele 15 pagini
ale versiunii latine Tnsotite de versiunea
lor autohtona, ci si un important aparat
critic, alcatuit din studiul introductiv Liber
de pomo et morte sau testamentul apocrif
al lui Aristote]l si din bogate note
bibliografice si comentarii.

Alcatuit dupd modelul platonic din
Phaidon, dialogul dezvoltd (pornind de la
pretextul aromei unui mdr inspirate cu nesat
de Principele filozofilor) teme precum
nemurirea sufletului, absenta emotiilor
negative in fata mortii, elogiul apasat al
gandirii iubitoare de Intelepciune — toate
redactate si puse in pagina scolasticd pe
un figas ideatic perfect compatibil cu
religiile monoteiste, contribuind astfel nu
doar la formarea unei reprezentari inedite
a filozofului elin in Evul Mediu, ci si un
argument puternic al compatibilitatii sale
de adancime cu ideile religioase monoteiste
in general si cu teologia crestina In special
—cel putin 1n acceptiunea cititorilor variantei
latine a scrierii.

(IT) Henry Chadwick (1920-2008)
este un nume relativ cunoscut in mediile
academice de la noi, asadar putem trata
ca pe un placut si oportun eveniment
echivalarea monografiei sale ultime
Rasaritul si Apusul: o istorie a scinddrii
crestinatatii. Din epoca apostolicd pana la
Sinodul de la Florenta (trad. Irina-Monica
Bazon, editie Ingrijitd de Dragos Mirsanu,
Editura Doxologia, lasi, 2016, 416 p.) ca
prim volum al promitatoarei colectii "His-
toria Christiana" ce 1si propune "sa prezinte
pagini din istoria urmarii lui Hristos si a
misiunii crestine de-a lungul secolelor,
explorand fapte (istorie factuald), idei
(istorie intelectuald) si texte (traduceri de
izvoare)".

Am avut sansa rard de a-l cunoaste
personal si audia, la inceputul anilor '90,
pe ilustrul savant britanic la el acasd, intr-
un congres mondial de patristica desfasurat
la Oxford, unde carisma si forta lui eclipsau
de departe nenumdratele somititi in

domeniu ce populau amplisimele amfiteatre
ce adaposteau lucrdrile si emotiile sutelor
de participanti.

Cartile lui nu sunt poate la fel de frapant
magnifice (desi multe, precum studiile
despre Boethius si Augustin, au facut istorie
si au devenit pe loc referinte obligatorii la
subiect), oricum nu se compara cu impactul
vizual si auditiv al personalitatii sale de
savant renascentist ratacit printre moder-
nisme calpe. Insi aceastd masiva tentativa
de a scruta tribulatiile Marii Schisme,
aparutd initial Tn 2003, este negresit o
capodopera a genului prin minutie analitica,
limpezime ideatica si originalitate bine
temperata.

Lectiile cu deschidere spre fritietate
autentica de care abunda, desi extrem de
discret (e.g.: "faptul ca dezbaterile s-au
purtat pe un ton combativ nu a slujit cauzei
ecumenice"), paginile acestei carti de mare
valoare euristica sunt multe, iar folosul stra-
baterii ei, cu sigurantd rimane unul major
pentru cititorii avizati si tinerii studiosi/
instruiti.

(]ID Si pentru cd am prezentat aparitii
incluse 1n serii noi, cum spuneam, extrem
de ofertante, ramanem in aceeasi gama si
cu delicata colectie "Eseu" a deja mentio-
natei edituri moldave, asupra careia am
staruit deja cu mai multe prilejuri. Acum
este vorba de chiar Ingrijitorul colectiei,
hiper-activul carturar si admirabilul comper
cultural Mihai Neamtu, ce a scos la iveala
un giuvaier stilistic sub genericul (aparent)
inofensiv Virstele iubirii: cum transformam
intdmplarea in destin, Editura Doxologia,
Tasi, 2016, 199 p.

In loc de prezentare, ne-am putea
margini la selectarea unor aprecieri super-
lative (Plesu, Baconschi, Sora, C. Necula,
A. Papahagi, Pecican, Nemoianu si altii
multi, printre care m-am trezit si eu mi-
cro-citat: asa patesti daca ai rabdare sa citesti
din doasca in doasca...) dintre multele ce
ilustreaza, la fel de spectaculos precum
schitele lui Andrei Rosetti, gratiosul
volumas de pus la buzunarul de langa inima.

Asta si pentru ca Insemndrile studentesti
de acum doua decenii ce stau la baza textului
au fost prima data publicate — "cu indulgenta
(sau generozitate)" spune autorul — de
vrednicul Intru pomenire si perpetua
rememorare Mitropolit Nicolae Corneanu
n revista "Altarul Banatului". A avut ochi
bun Inaltpresfintitul nostru de suflet dibuind
si incurajand de pe atunci o voce sonora
ce, iata, lumineaza nu doar mohorita
eseistica autohtond, ci si obscuritatile
politichiei romanesti, unde functioneaza ca
un reper moral, sapiential si energetic de
seama, precum iubitu-i simbol al bufnitei
ratdcite printre dardmaturi si ruine.

orizont

Larisa Sitar, Si-apoi, din una in alta...
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In timp ce scriam titlul acesta, auto-correct-ul englezesc mi-a oferit prompt versiunea
la singular, "patria". Pand nu demult, asa ma gandeam si eu: cel putin pe plan emotional,
acest substantiv trebuie sa fie defectiv de plural. Lucrurile au inceput sd se schimbe
acum citiva ani, cAnd, treptat, acea Intristare, care Tnsotea la sfarsitul vacantelor romanesti
gandul intoarcerii in Germania, s-a transformat Tn ambivalentd. Nu eram tristd si nu ma
bucuram ca revin in "patria adoptiva".

Acum vreo cinci ani, in timp ce traversam Heidelbergul 1n taxiul luat de la gara,
am descoperit cu surpriza ca simt o reala bucurie la vederea strazilor, de acum familiare,
ale orasului meu de resedinta. Cam tot pe atunci, orasul meu natal, Timisoara, a devenit,
odatd cu ubicuitatea internetului, o prezentd continud, care nu mai lasa loc dorului.
Viata virtuald mi-1 apropia cateodata chiar mai mult dect as fi dorit. Vedeam tot, stiam
tot.

vara aceasta, prima vara petrecuta in intregime in Romania, s-a Tntamplat un

lucru nou. Dupa primele sdptamani de adaptare, de care am nevoie de fiecare

data — saptamani 1n care Tmi supar interlocutorii cu scuza, "eu trdiesc de 29

de ani intr-un sistem functional", scuzd perceputd mereu ca repros —, am redevenit
treptat cea de dinainte de plecare: am Inceput sa ma amuz, in loc sa ma scandalizez, de
acea "maxima aproximatie" specificd oricdrei intelegeri, am Inceput sa las marje largi
de timp oricarei intlniri si sa nu iau prea in serios anumite promisiuni. Pe de alta parte,
m-am descoperit mereu incintata de usurinta cu care Tmi este refuzata plata unul print,
pentru ca el costa o nimica toata, sau fermecata de frumusetea gestului de a mi se oferi
un fir de busuioc, atunci cand spun vanzatoarei cd nu exista miros mai frumos pe lume.

Nu demult, cineva m-a Intrebat de ce m-a preocupat si continud s ma preocupe
biografiile artistilor prieteni din Romania si de ce am alcatuit doua cdrti cu destinele
lor. I-am raspuns fara sd ma gandesc prea mult cd ele s-au nascut dintr-o necesitate
identitara, din dorinta de a rdiméne, macar pe hartie, in mediul de origine si din dorinta
geamana de a-mi defini identitatea in mediul pentru care am optat.

rocesul de Impamantenire este lung, anevoios si presarat cu recidive recurente.

De la primele zile in strainatate, cAnd de dor descoperi colturi strdzi si scuaruri

care te transportd instantaneu acasd, pand la mandria cu care le arati prietenilor
noul tau oras, mai trec cateva alte cateva mii de zile in care iti amintesti ca nu esti acasa
— sau atunci cand revii 1n tard, cd nu mai esti acasa.

Si uite cd, asta vara, cam pe la jumatatea sejurului romanesc, dau pe Facebook
peste un filmulet care documenta vizita printului William cu consoarta la Heidelberg.
Era o zi cam ploioasa, piata primdriei era plina de lume, iar pe Neckar batea vantul.
Camerele 1i urmareau pe oaspeti in plimbarea lor prin multime, traseul era Ingradit, dar
surprindeau si strazile laturalnice, apa si dealurile, care Tmbratiseaza orasul vechi. Vazand
imaginile, devenite pe nesimtite parte din peisajul meu cotidian, am simtit cum ma
induiosez si m-am trezit soptind, "meine kleine Stadt". imi era dor. Dor de noua mea
patrie. Un sentiment nou.

Pe cénd s-a facut de plecare, am constatat ca pregdtirile de cdlatorie erau insotite
de o plicuta anticipatie: am sa calaresc din nou pe bicicleta mea cea buna, am sa fug
zilnic cei 4 kilometri prin gradini, am sa Incep un nou tur de lecturi. Adicd am sa-mi
trdiesc viata intr-un cadru al carui farmec il face tocmai cotidianul, un cotidian devenit
de acum a doua natura. Mai mult, anticipatia era aceeasi ca si cea pe care o simt ori de
cate ori ma pregatesc sd vin In tard.

Sentimentul acesta nou a anulat instantaneu acea dualitate dureroasa, care ma amplasa
mereu undeva inafard. Acum eram de fiecare datd in interiorul unei realitdti, care nu
excludea existenta alteia, ci o completa, intregind un spatiu emotional. In aceastd vara
m-am simtit mai timisoreanca si mai "heidelbergheza" ca niciodatd. Din vara asta pot
sd spun cd am doud patrii.
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Eugen Simion

Ion Creanga. Cruzimile unui moralist
Jovial

Editia a Ill-a revazuta si adaugita. Postfata
si repere critice de Bianca-Burta Cernat.
Tracus Arte, Bucuresti, 2017, 459 p.

in Argument, criticul isi motiveaza
dificila munca de a scrie despre Ion Creanga
si de a pune opera acestuia sub lupa unei
noi lecturi. Aceastd noud lecturd a scos "la
iveald un moralist jovial plin de cruzimi atunci
cand este vorba de viciile fundamentale ale
individului — cum ar fi prostia si zgarcenia
patologica —, un umanist, in fond, format
la scoala Intelepciunii taranesti...".

ruzimile unui moralist jovial este

cea mai ampla si cuprinzatoare

exegeza criticd asupra operei lui
Ion Creanga, opera supusd examenului critic
intr-un timp al schimbadrii paradigmei de
lectura, cand grilele de valorizare sunt alu-
necoase, cind chiar reperele postmodernis-
mului se clatind. Cartea lui Eugen Simion
ne aduce imaginea unui alt Creanga, a unui
scriitor din familia moralistilor, jovial, cum
1l numeste criticul. Moralismul (nu mora-
litatea, care este o calitate) este un concept
drag criticului, cu care opereaza adesea si
a carui implozie o cauta si in opera altor
scriitori, in modernitate (Ionescu, Eliade).

Fraza lui Eugen Simion este seducatoare,
o curgere a cuvintelor 1n tonuri melodioase
inconjoard verdictul critic, care ramane
intotdeauna intact, categoric, dar niciodata
exprimat abrupt, dur, inelegant, chiar si atunci
cand are o evidenta si puternicd incarcaturd
negativa. Inca din perioada anilor mai tineri,
cand cultiva cronica literara la principalele
reviste, Eugen Simion a impus un stil, prin
atitudinea transantd a verdictului critic (cand
era cazul), dar prin frazare eleganta, printr-o
intindere a spatiului estetic si o profunzime
a atitudinii analitice.

Criticul 11 vede pe Creanga ca pe un
personaj ("creat de el, creat de altii si, mai
ales, creat de opera sa") si intr-o mare masura
il analizeaza 1n aceasta ipostaza, dar si ca
un adevarat artist — "Creanga este un artist
autentic si, trebuie spus limpede, el are
constiinta valorii sale". Cu toate "taraniile"
sale, Eugen Simion 1l considerd pe Creanga
un om inteligent, chiar genial: "portretul unui
om destept", "inteligent, maleabil", "O
tardneascd bogatd [...] creatie a geniului sau".

Pe intinderea a doua capitole IV — V)
se analizeazd miraculosul si fabulosul.
Miraculosul este introdus 1n ramele narative
ale realului, fara mari distorsiuni. De altfel,
criticul numeste Povestea Iui Stan Patitul o
"naratiune aproape realistd". Si in Danila
Prepeleac intruziunea miraculosului este
evidenta, cu aceeasi observatie a consistentei
elementului real, deoarece "in intrecerea
dintre elementul real, reprezentat de Danila
si miraculosul ilustrat de cele trei iscoade
ale lui Scaraoschi, triumfa — prin voia
prozatorului — primul element". Demono-
logia din povestile lui Ion Creanga este
bogata, fiindcd, pe langa draci, intrd aici si
babele (o categorie speciald si cu mare
frecventd) specializate in "dracarii". in spat1u1
epic al miraculosului trebuie amintite/ in-
cluse si numeroasele vietuitoare care ajuta
personajele din basm, rezolva unele situatii
dificile, complicate.

O analiza ampla este facuta Povestii lui
Harap-Alb, evidentiind prezenta fabulosulu,
ca si valoarea acelor parti, extinse de altfel,
in care naratorul povesteste/ vorbeste pe
taraneste. Personajele fabuloase, cu trasaturi
hipertrofiate, cu linii portretistice ingrosate
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nu 1isi pierd trasaturile omului obisnuit.
"Tussase" sunt personaje fabuloase, dar cu
tot gigantismul si chiar monstruosul din
structura lor fizica, au un comportament care-i
umanizeazd, sunt placuti si apropiati citi-
torului. Ei se ceartd si se Tmpaca, se ironizeaza
si se ajuta la nevoie, 1si spun vorbe de duh,
intr-un amalgam al limbajului prin care totusi
se inteleg, pentru ca vorbesc in acelasi registru
— pe taraneste.

Criticul este preocupat de problema
receptarii si cauta sa Inteleaga de ce basmul
1i atrage si pe copil si pe adult, dar si pe
cititorul specializat. "De ce place acest basm
si de ce satisface el si gusturile copilului
care-1 citeste cu nesat dar si pe acelea,
sofisticate, ale criticului estet?" Pe tanirul
cititor 1l atrag intdmplarile senzationale,
actiunea bogata Tn scene cu final neprevazut,
actul justitiar al pedepsirii Spanului etc.
Basmul ofera si cititorului cultivat, trecut
prin filtre de lectura, suficiente calitati care
sa motiveze lectura "ingeniozitatea
constructiei, abaterile de la schema,
originalitatea personajelor si profunzimea
simbolurilor". Eugen Simion considerd ca
Ion Creangd nu reproduce aici schema
basmului, ci 1l personalizeaza, in primul rand
prin limbajul povestirii; este de remarcat la
toate personajele o "contagioasa disponibi-
litate de a vorbi", povestariul iese Tn prim
plan si isi etaleaza talentul de a vorbi pe
taraneste, impodobind mereu expresia si
Tmbogatind lexicul.

ruzimile  moralistului  se

manifesta pe paliere diverse si

la intensitati variabile. Baba din
Povestea porcului, posesoare a tainelor unor
"dracarii", este o baba "apocaliptica, sinteza
de forte maleflce , fiind, pana la urma,
pedepsita de catre Fat-Frumos (legata de
coada unei iepe). Altfel este pedepsita baba
din Povestea lui Stan Patitul, unde este luatd
de Chirica si dusa in Iad, ca sa consolideze
si mai bine temelia raului. Dracii in Iad nu
o duc nici ei mai bine, sunt supusi farda
cricnire Tartorului Scaraoschi. Chiricd
(dracul) este trimis de trei ori pe pamant,
sa vada si un altfel de rau decat cel existent
in Iad. Cruzimile moralistului jovial au
modalitati felurite de a se exterioriza si de

a se manifesta. Aruncand in foc pielea
porcului (la indemnul mamei), incalcand
astfel juramantul, fata este pedepsita sa
rataceasca haotic un timp, prin locuri
neumblate, strinsa la mijloc de cercul de
fier ca sd nu poatd naste. Baba din Povestea
porcului este si ea pedepsitd, in numele
moralei. "Vazand toate acestea, putem spune
cd Ion Creanga si «pacatul lui de povestariu»
(adica naratorul sau) chitesc, si aici, bine,
indelung lucrurile si tulburd modelele
basmului".

oralistul se manifestd acut Tn

portretizarea lenesului,

verdictul fiind de o cruzime
chiar inacceptabild pentru morala insasi.
Spanzurarea lenesului poate insemna taierea
leneviei de la radacini, printr-un exemplu
drastic (Povestea unui om lenes). Razbunarea
si pedepsirea lupului in Capra cu trei iezi,
ca si pedeapsa durd aplicata soacrei din Soacra
cu trei nurori intra tot n categoria faptelor
ce tin de cruzimile moralistului. Moralistul
Creanga are placerea povestirii, dar si a
punerii naratiunii intr-o parabola ncheiatd
cu o Invatdtura (morald). Dar, scrie Eugen
Simion, parabola foloseste la suprafata tonul
Jjovial, uneori barfitor, insd jovialitatea si barfa
simpaticd ascund, de reguld, o cruzime
morala. Proverbele si zicatorile, abundente
n opera lui Creanga, inchid in ele, totdeauna,
un sens moral.

Eugen Simion are talentul de a carac-
teriza In citeva cuvinte o opera, sintetizandu-i
esenta intr-o formulare ce devine emblema.
"E o capodopera de gasconerie fina, de arta
a iluziei si a echivocului, cu numeroase
simboluri erotice in text", scrie el despre
Mos Nichifor Cotcariul, realizand o
caracterizare - sinteza a nuvelei, suficienta
pentru a-i marca atdt unicitatea, cat si
valoarea. Analiza facuta rdimane un reper
intr-o istorie a exegezelor critice (nu putine)
facute nuvelei Mos Nichifor Cotcariul.

Acelasi nivel al analizei, cu evidente
elemente de originalitate, aprecieri ce tin de
personalitatea criticului, se ntalneste si In
textul despre Amintiri din copildarie. Opinia
lui Eugen Simion se distanteaza de cei care
considerd Amintiri din copildrie un roman,
deci o opera de fictiune, ocolind caracterul
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OCTOMBRIE

- 1 octombrie 1940 s-a nascut Ion Jurca Rovina

- 3 octombrie 1969 s-a ndscut Radu Pavel Gheo (Radu, Pavel Gheorghita)
- 4 octombrie 1969 s-a nascut Adrian Bodnaru

- 4 octombrie 1969 s-a nascut Henrike Bradiceanu Persem

- 4 octombrie 1968 s-a nascut Daniela Ratiu

- 4 octombrie 1970 s-a nascut Robert Serban

- 6 octombrie 1950 s-a nascut Mircea Cavadia

- 9 octombrie 1956 s-a nascut Daniel Vighi

- 12 octombrie 1957 s-a nascut Ildiko Gabos

- 12 octombrie 1968 s-a nascut Dana Nicoleta Popescu

- 14 octombrie 1919 s-a nascut Mircea Serbanescu

- 19 octombrie 1954 s-a nascut Carmen Odangiu

- 19 octombrie 1951 s-a nascut Dumitru Oprisor

- 23 octombrie 1951 s-a nascut Marlene Heckmann (Negrescu)
- 25 octombrie 1945 s-a nascut Srboliub Miscovici

- 25 octombrie 1975 s-a nascut Lucian Emanuel Viarsiandan

- 27 octombrie 1950 s-a nascut Kiss Andras

- 31 octombrie1954 s-a nascut Ionel Bota

Eugen Simion

IonCREANGA
cruzimile
unui moralist jovial

Tricw dviz

autobiografic, dar face si diferentierea
necesara intre eul biografic (superficial) si
eul creator, concluzionand: "Fara a ne incurca
in definitii, sa spunem ca Amintiri din
copildrie este o scriere de tip biografic si,
daca vrem s-o punem intr-o categorie literara,
locul ei este in compartimentul spatios al
autofictiunii." Amintirile reprezintd o
confesiune de tip autobiografic, aceasta fiind
"cautarea unui timp care s-a dus si a unui
miracol care s-a pierdut". Naratorul-personaj
nu este unul si acelasi cu naratorul-scriptor.

roul Amintirilor este cel mai

cunoscut personaj din literatura

romand — considera Eugen Si-
mion — "un personaj-mit iesit dintr-o confe-
siune 1n care naratorul-scriptor nu face decat
sa se Indoiasca tot timpul de priceperea lui
literard si sa-1 ponegreasca pe dublul sau,
personajul-narator, eroul unor ntdmplari
minunate." In capitole ample criticul scrie
despre umor si ironie, despre discursul gur-
mand si spectacolul gastronomic, despre lu-
mea lui Creanga, despre tipologia din basmele
fantastice si din basmele zise "nuvelistice",
despre problema naratorului si arta lui Crean-
ga. Nu evita povestile corozive — Ionica
cel prost si Povestea povestilor —, le anali-
zeaza, pentru ca ele apartin unui neintrecut
povestitor; problema care se pune este de a
vedea "cat de ingenioase si suportabile estetic
sunt aceste trivialitati (as prefera sa le spun:
felii ale realului, acte de existenta ocultate
de morala comuna), In ce masura si sub ce
forma un mare creator poate sa sublimeze
vulgaritétile vietii (sau ceea ce este socotit
astfel) si sa dea o autenticitate epica si un
sens mai Tnalt acestor fapte"’ fn fond, de la
Rabelais si Boccaccio pana la Salvador Dal’,
artistii n-au evitat sa introduca simbolurile
sexualitatii Tn opera lor".

La sfarsitul lecturii acestei carti,
impresionanta prin amplitudinea desfasurarii
exegezei critice si prin profunzimea
demersului hermeneutic, chiar daci nu avem
un nou Creangd, avem, cu certitudine, un
alt Creangd, un Creanga configurat de Eugen
Simion, peste care, de aici Tnainte, nu se va
putea trece In viitoare exegeze (daca va mai
avea cineva curajul sa le faca) despre autorul
Amintirilor din copildrie. Un alt Creanga,
redescris complet, vazut prin Intreaga sa opera
(inclusiv povestirile corozive), analizata in
toate structurile ei, din unghiuri diverse, prin
lentilele unei lecturi proaspete, in care sunt
puse in miscare grile moderne de lectura.
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APROAPE SF

SNEJANA UNG

Nu sunt o cititoare de literaturd
stiintifico-fantasticd. Tocmai de aceea
lectura volumului Freddie' al lui Adrian
Buzdugan a fost o provocare pentru mine.
Cel de-al treilea volum din trilogie (sau
antitrilogie, daca e sd respect denumirea
datd de autor) e o combinatie intre SF,
distopie si absurd. Asadar, o combinatie
mai aproape de gustul cuiva care nu e un
fmpatimit de SF. Mai ramane o intrebare:
de ce antitrilogie? Raspunsul 1l ofera chiar
Adrian Buzdugan intr-un interviu. Al treilea
la rand, dupa Capela excomunicatilor si
Citadela de fier, volumul Freddie a fost
intitulat initial Bastioanele amaraciunii.
Optiunea pentru un astfel de titlu s-a nascut
din dorinta autorului de a arhitectura fiecare
volum asemeni unei cetati.

ele 15 "proze riscante" ce

alcatuiesc cel de-al treilea

volum al antitrilogiei au fost
scrise in perioada 1991-2017. Dovada stau
datele consemnate la sfarsitul fiecarei proze
scurte. Tot o practica a scriiturii lui Adrian
Buzdugan este utilizarea cate unui motto
pentru mare parte din povestiri, precum si
insertia unor note finale explicative. De
fapt, atentia pentru structura defineste nu
doar tripticul editorial, ci si fiecare proza
in parte.

Freddie e titlul uneia dintre povestiri.
Plimbdrile naratorului prin oras, intre
pravalie, carciuma, serviciu si casd se
soldeaza de fiecare datd cu acelasi dialog:
moartea lui Freddie, despre care naratorul
pare-se ca nu stie nimic. Nestiind de moartea
lui Freddie, acesta devine victima unor
repetate injurii. Stranie in toata aceasta
povestire e lipsa unor detalieri. Cu totii
vorbesc despre moartea unui personaj, dar
nimeni nu spune nimic in afara faptului
ca a murit. E ca si cum Freddie nici n-ar
fi existat, totul fiind o fabulatie. Absurdul
situatiei e accentuat spre final de viziunea
distopica. Mai mult, naratorul devine
asemenea celorlalti. Desi nici acum nu stie
despre care Freddie e vorba, el ajunge sa
imite comportamentul celorlalti atunci cand
descopera ca profesoara de biologie nu a
aflat de tragicul eveniment. Comportamen-
tul ultim al naratorului nu e atat rezultatul
propriei vointe, ct al unor practici represive:
"Dimineata m-au luat la politie si m-au
inchis, nu din cauza vagabondajului, ci din
cauza lui Freddie, fireste. «Nu-I cunosti
pe Freddie, hi?», «Nu stii c-a murit, hi?»
si pac... si pac... plangeau si ma bateau".

O altfel de combinatie apare in Cirtile
micutului Brott Davidsson. Absurdul cu
accente tragice e dublat aici de patologic.
Handicapului fizic, reprezentat de mersul
"ca un robot stricat" si de ganguritul in loc
de vorbire, i se adauga unul mental: cititul
din carti imaginare. Micutul Brott, incapabil
de dialog, foloseste o "limba curata,
guturald, nemelodioasd, dar corectd"
exclusiv atunci cind citeste din cartile lui
imaginare. Starea acestuia are repercusiuni
si asupra familiei. Hilda, mama lui, este

internata intr-un sanatoriu tocmai din dorinta
de a scapa "o vreme de rasul care se revarsa
aiuritor peste lucrurile spuse att de asezat".
Viziunea distopica e intdlnita in texte
precum Visul lui Makmullah si Picatele
tineretii (sau cum a pierdut totul Didonius
Spira). Tematic, textele insista asupra
scrisului si scriitorului. Temporal, ele sunt
plasate intr-un neindurator timp viitor. Exis-
tenta unei legi a scriitorului, prin care e
stabilit numarul maxim de cuvinte pe care
il poate atinge un autor e motivul care 1l
aduce pe Didonius Spird In fata autoritatilor.
Depasind limita maximd, Didonius ajunge
sa fie "in mod oficial decretat scriitor indezi-
rabil, infractor". O situatie asemanatoare
e Intalnita si In cazul lui Makmullah, ridicat,
larandu-i, de autoritati. Realitatea procustia-
na in care trdieste acesta e descrisa cu preci-
zie n povestire. O secventa graitoare e cea
in care, aflat in postura de a-si alege o pro-
fesie dintr-o listd cu trei optiuni (scriitor,
profesor, gunoier), Makmullah refuza cate-
goric cea de-a doua varianta, iar aceasta
deoarece un profesor "era mai sarac decat
un cersetor, mai caldrit decét o prostituatd
— plus ca de vreo doi-trei ani elevilor le
era permis sd vind fnarmati la cursuri".
crisul nu mai este, In volumul
lui Adrian Buzdugan, o cale de
salvare. Viziunea deformata
asupra scrisului, reducerea acestuia la cateva
banale operatii si comercializarea textelor
constituie reperele in jurul carora se
construieste lumea antiutopicd din
Ghostwriter. Aici, aparitiile editoriale nu
sunt altceva decit composturi obtinute cu

ajutorul unui program care "taia versurile
n bucati, alatura fragmentele, verifica daca
noua structurd are o anume logicd si-mi
supunea aprobarii piese la care aproape nu
mai aveam ce sa rectific".
edulcorare a tonalitatii grave
defineste Bilutele. Aparitia
—# unor personaje specifice litera-
turii SF, replicile joculare si situatiile ludice
coexista In penultima povestire din volum.
Aul Oise (botezat de narator Gauloises) a
venit din Galaxia BQ-045M si a adus cu
el niste bilute albe, al caror rol e de a face
lumea mai buni. Intalnirea dintre noul venit
si Jean std sub semnul unui conflict iscat
din cauza faptului ca cel dintéi si-a parcat
nava spatiala fix pe recolta lui Jean. Puse
in relatie cu gravitatea problemelor din
celelalte povestiri, problemele de aici sunt
de-a dreptul derizorii. Insignifianta lor e
accentuata la nivel stilistic prin replicile
personajelor: "Ba, Gauloises sau cum
pastele ma-tii ti mai zice, stii cd mi-ai distrus
varza si trandafirii?". Tot in literatura SF
se incadreaza proza riscantd "Spatiu lavabil
cu granule de timp", povestire in care locul
central il ocupd caldtoria in spatiu-timp.
Ludicul e definitoriu nu doar pentru
penultima povestire, ci pentru ntregul vo-
lum. Desi tematic povestirile diferd, la nivel
structural se remarca insertia unor variate
strategii: introducerea unor fragmente din
cartile personajelor ori a unor texte lirice,
adaugarea unor note la sfarsitul textelor
sau optiunea pentru doua finaluri. O astfel
de proza riscantd e Greata. Diferenta intre
aceasta si celelalte proze din volum consta
in structura ei diaristica. Pe un asemenea
fundal sunt prezentate dilemele unui per-
sonaj totodatd absurd si bolnav. In vreme
ce boala acestuia reiese din numerotarea
zilnica ("34 august", "35 februarie"),
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absurdul constd in semnalarea in fisa
biografica din final a cauzei mortii: greata.
incolo de similaritatea cu
literatura stiintifico-fantastica,
unele proze par de-a dreptul
ionesciene, impresie ce transpare din chiar
primul text. Tijd, personajul central al
acestei povestiri, colectioneaza timp. Sinu
oricum, ci materializand timpul economisit
in "bilete de 1, 5 si 30 de minute si bilete
mari de-o Ord, o Zi si o Lund". Strania
preocupare a lui Tijd sfarseste insd in
momentul in care descopera ca cineva i-a
furat timpul ascuns intr-un geamantan.
Al treilea volum dintr-un triptic, Freddie
are arhitectura unor "bastioane ale amara-
ciunii". Realitatea cosmaresca in care per-
sonajele sunt prinse e redatd cu acuratete
de Adrian Buzdugan printr-un melanj tema-
tic ce confera cartii o nota surprinzdtoare,
densa si imposibil de incadrat strict In lite-
ratura stiintifico-fantastica.

FILE DE JURNAL

Al cincilea volum de proza scurta al lui Florin Oncescu, Jurnalul
Iui Sake?, aduce 1n fata cititorului un personaj neasteptat: catelusa
Sake, cea care publica, vreme de patru ani, pagini din jurnalul
sdu in revista romano-canadiana "File romanesti". Stranietatea
firului narativ e vizibild odata cu aparitia primelor insemnari ale
protagonistei.

Prezentarea biografiei lui Sake presupune o serie de bizarerii
ce se tin lant. Acest nou membru al familiei Popescu, "un Lhasa
Apso de sex feminin, in varstd de sase luni, cu blana lunga si
aproape albd, dar cu urechile maro", s-a nascut intr-o crescatorie
de caini din Quebec. De aici a fost cumpdrata de niste quebechezi,
care au abandonat-o ulterior, iar astfel a ajuns in familia romanilor
stabiliti in Canada. Traseul lui Sake nu se opreste aici, jurnalista
fiind mai apoi exilata la Constanta, acolo unde preocuparea ei
pentru scris este uitatd in detrimentul unor activitati alaturi de
Rocky, cdinele colocatar. Daca pana in acest punct al prezentarii
biografiei nimic nu este neobisnuit, lucrurile se schimba atunci
cand e precizat faptul ca Sake scrie. Mai precis, catelusa "tine
un jurnal de fapte si idei. Ce-a mai vazut, ce-a mai auzit, ce-a
mai mirosit, ce-a mai méncat, ce crede despre Bush si Obama,
ori despre iarna montrealeza. Scrie in limba romana, la tastatura
laptopului lui Sorin".

Preocuparile lui Sake reies din insemndrile sale zilnice. Prezenta
la manifestarile literare din Montreal, Sake e preocupata de ce
se petrece cu si in viata comunitatii literare a romanilor din Quebec.
Notatiile zilnice, dimpreuna cu biografia sa, sunt impregnate la
fiece pas cu umor. Mai mult decat scenele descrise, ceea ce genereaza

umorul in povestea despre Sake e fragila granitd dintre credibil
si imposibil.

Cu totul altfel stau Tnsa lucrurile in cea de-a doua parte a
volumului. Povestirile nu o mai au in prim-plan pe Sake, ci pe
stapanul acesteia, Sorin. Viata literard este si ea lasata deoparte
1n favoarea unor scene desprinse din cotidian. Reintoarcerea Cristinei
si a lui Sorin in Roménia si vacantele in Cuba, Mexic ori Italia
sunt cateva dintre nucleele epice. Pe langa diferenta cantitativa
dintre jurnal si povestiri, se remarca, as spune, si una cantitativa.
Experimentului din prima parte a volumului 1i succeda povestiri
scrise cu mand sigurd. Umorul si ironia nu mai reprezintd in aceste
povestiri liniile de fortd, cum se intdmpla de altfel in jurnal. Desi
prezent si in aceste povestiri, comicul e mult mai bine dozat. De
fapt, tocmai umorul echilibrat si priza la real fac aceastd a doua
parte a volumului mult mai reusita.

Desi inegal (atat structural, cat si valoric), Jurnalul lui Sake
se citeste cu placere. Pastrand tonul ironic si caracteristicile cartii
enuntate in Prizonier in librarie, s-ar mai putea spune despre volumul
lui Florin Oncescu faptul cd e o carte mica, "o carte cu litera
aerisita, netngramadita, nici pe rand, nici intre randuri, o carte
pe care [cititorul] s-o citeasca fara sa-i oboseasca ochii dupa o
pagina de lectura".

! Adrian Buzdugan, Freddie, Bucuresti, Cartea Roméaneasca,
2017, 152 p.

*Florin Oncescu, Jurnalul lui Sake, Cluj-Napoca, Limes, 2017,
224 p.
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E
NICOLA

RESUSCITARI LA
DOMICILIU

Pana si-n piatra intunecata
ce-mi tinteste fruntea,
speram nebun sa dau

de urma urmei tale,
miruind cu uitare poetii.
Nebun sunt oare azi

de mai privesc spre zei,

nu la cei diurni, de mucava,
sa aflu firea zeului

de care sunt legat,

mai tare decit de furnicatura
ingrijordtoare din talpa?

in van polemizez la cutite

cu polenul ce tine fitis partea
buzatei tiganci flordrese,

mereu castigatoare la bursa zilei.

Sub ochii nostri somnorosi,
dar nici macar mirati,

intrd cu succes in faliment
societatile de recuperare

a lacrimii poetilor pierduti.
Si eu te tot vad plutind
printre perfuzii dai zor,

cu ochii umezi de metafore
sa ma resuscitezi, hai,

nu muri incd, poete,

mai e undeva un procent
uimitor, acum incoerent.

Dar zodia-mi sopteste sperjur
la ureche: vezi sa nu-ti puna

in deget semn de logodna,

pe mana ce se frange

de insuportabila promisiune,
cand de absenta ta Tmi intrd

in pamant genunchii rugaciunii.

TREBURI APROAPE
DOMESTICE

Trebuia sa fie o zi de relas,
desi primdria sau guvernul
n-au dat, din cite se pare,
vreun decret de liniste lind

si fericire obligatorie pe palier.

Cele cateva cratiti infundat
bufnite-s, tocmai fundalul
ideal pentru-o zi de relas,
cand si tu vei pune pe plita
al vorbelor expirate talas.

Cand deodata, din senin, aici
senin e doar un fel de-a spune,
fara de veste, fara de stire,
ochii-mi se umezira

cum la o promisd fmbratisare,
pleoapele se umflau ca la boxeri,
cum cineva la subsol

ar taia o tond de ceapa,

pe un fundal de cizme nespalate
dupd marsul fortat

prin al vietii desert.

Pe sub gulerul de tabla

al regretelor se prelinge, iatd,
lacrima rece ca o lama

de stilet si privirea usturdtoare
face basici de prea multa
uitare de sine in soarele negru.

Triumfator drapel zdrentuit,

se ridicd sufocantul miros

de ceapa tdiatd, cum viata mea
tocatd pentru nemaivazuta tocana
intr-un ciorap nespalat

n acest veac si demonstratia
spontana a vecinilor

strigdnd afara, sa-1 dam

din el Tnsusi afara,

cu expiratul vorbelor talas

ne strica relasul,

N\

E SARBU

afard din el insusi intai,
apoi de pe scara afara.

INTR-UN ALTAR DE
BUBE DULCI

Era pe vremea cand visam
ca se poate sa faci

ranile seducator de frumoase,
doar printr-o simpla
presarare a unui subtil

praf de oase peste poveste.

Cand mai credeam

ca biografia poate schimba,
fara nicio aprobare de Sus,
directia vantului

si la o adica intim

poate modifica biologia
pietrei numita istorie.

Azi, In amalgam ca de comotie
picd in frazd frunze si sfinti,
cand genunchii dau sa prinda
radacini amare-n rugaciunea
dintr-un altar de bube dulci.

De foarte departe-mi ajunge
doar aburul pielii tale

incinse prin alte pesteri stravezii,
subtil decorate la ananghie

cu hormonii mai seci ai himerei.

Trenul nostru nu mai Incape
in nicio gard, imi spun

cand tot mai clar cilauza
aduce o alarmantd veste:

patul nuptial pregatit

pe vantul de seara

n-o sd mai incapd in vagonul lit,
cum cizmele eroului refuza
picioarele amputate,

cum iar inconstient md joc

cu durerea ce trece ca apa

pe deasupra cuvintelor ranjind
victorioase si impiegatul

de nemiscare in megafoane

strigd: cine-a pierdut o lacrimad

sd vind la peronul zero,

iar acolo deceptie, nu-i decit

un catel sub tocul doamnei

de la directia protectiei in absolut.

Oasele mele oripilate

strigd si ele din rasputeri

la intrarea in bloc,

mergi nene mai incolo, razbate
un sfat din tufa de liliac,

du hoitul himerei de-aici,
poate la blocul operator,
ma-ndeamna insasi himera.

Oasele mele strigd degeaba
si in zadar astept cu florile
sangelui pe pragul
fictiunii in flacari.

Socul si papadia-s in stare
de soc auzindu-ma cum
singur vorbesc cu liliacul,
sd nu ma lase sd mor
chiar in ziua de nastere

a lui Mircea-Florin.

Muza tot nu aude, in van
strigatul bietelor oase,
nu-mi vede florile sangelui,
cand reumatic par a prinde
radacini 1n rugaciunea

din altarul de bube dulci.

Tar in loc de muza, la interfon
raspunde masca mea mortuara.

Din volumul in pregatire "MUZA NU
URCA LA ETAJUL TREI"

U
%ARTA PER IERIE

Seria de lucrari expuse de Silviu Oravitzan 1n 2016, sub titulatura "Lumind in lumina", a
pus in evidentd o artd cu trimiteri la rememorarea senzatiilor, creata printr-o varietate de tehnici,
dar constanta in abordarea tematicd. Anumite simboluri sunt utilizate in mod repetitiv, intr-o
dispunere compozitionala esteticd. Cercul, patratul, crucea, aldturi de patratul si crucea rasucite,
dinamizate astfel, sunt semnele alese de autor pentru a-si transpune in vizual conceptia cognitiv-
spirituald. Geometria utilizatd nu este specifica unei regiuni geografice anume si nu face trimiteri
la o credinta specificd, ci este inspiratd din sursele culturilor arhaice, nedeterminate intr-un timp
si spatiu precis, inscriindu-se unei spiritualititi universale (Tolcea si Misca, 2009, 4-5). Se poate
spune cd aceste motive, regdsite 1n toate marile civilizatii si culturi, concentreaza vibratia spirituala
resimtitd de fiecare individ in parte si expusd vizual prin prisma artistului. in cazul de fata, artistul
alege ca mijloc de reprezentare a introspectiei arta bizantin-ortodoxa, insd spiritualitatea este
una universala (Prof. Dr. Basarab Nicolescu si Silviu Oravitzan, "Dimensiunea transculturala a
operei lui Oravitzan" in: Lumind in Lumind).

Faptul ca sursa primara de inspiratie nu poate fi localizatd in timp si spatiu, ne permite sa i
atribuim valoarea de artd-centru, in conditiile in care o entitate divina reprezinta centrul de la care
artistul resimte spiritualitatea si pe care o transmite mai departe prin creatia sa. Artistul este vazut
ca o lentila ce transmite lumina spirituald a centrului sfant. Publicul, admirator al creatiei, se bucurd
de sansa de a reintra 1n contact cu sacrul, simtind vibratia luminii spirituale. Un artist se poate plasa
mai aproape sau departe de acest punct central, generand lucrdri cu ce contin sau nu referinte spirituale.
in creatiile lui Silviu Oravitzan motivul cercului si al patratului (atunci cnd este rotit, acesta inscrie
tot forma de cerc), respectiv al crucii (sau crucii rasucite, ce apare sub forma de x) fac trimiteri la
centrul spiritual (Turcan, 2016, 26). Dupa o discutie cu artistul, am realizat cd in momentul de fata
creatia contemporanad este in mare masura indepartatd de sursele ancestrale, urmand cursul necesitatii
actuale de eficientd, apeland la ready-made, print-uri, proiectari si generand lucrari ce nu fac trimiteri
la cunoasterea sacrului. Pe aceasta o vom numi artd-perifericd, ancorata in viata cotidiand. Daca
divinitatea este centrul, atunci forta sa i plaseaza pe creatorii de arta pe orbita ei de influenta. Din
moment ce imagindm aceasta teorie sub forma unui sistem solar, traiectoria orbitei va fi eliptica,
iar artistii se pot apropia sau indeparta de spiritualitatea centrului, asemenea planetelor luminate
mai mult sau mai putin de-a lungul unui an astronomic.

Sub acest raport, Silviu Oravitzan este creatorul unei arte-centru, care reuseste insa prin
mediul si prezentarea aleasa s isi apropie publicul cotidian, cdruia fi deschide calea de intelegere
a luminii spirituale. Anterior anului 1980, majoritatea lucrarilor sunt realizate pe panza, utilizindu-
se culori de ulei, iar ulterior artistul picteaza cu acrilic pe panza. Din 1987 incepe seria de lucrari
"Cruce-Centru", apeland la baso-relieful pe lemn, inspirat de arta miniaturala si mozaicul bizantin.
Spiritualitatea reprezentata de artist capata o anumita volumetrie, iar prin amprentarea lemnului
sculptat cu auriu, lumina divina pe care artistul vrea sd o transmita poate s-si exercite influenta
mai usor asupra privitorului. Incepand cu 1987, artistul creeazi compozitii miniaturale pictand
n guasa pe hartie creatd manual sau supusa unui proces de transformare artistica. La apropriere,
suprafata hértiei prezinta intarsii, reludnd ideea de texturare si iesire din suprafata bidimensionala,
problematici ce ii preocupd in mod deosebit pe artistii contemporani. in unele cazuri pe suprafata
hartiei sunt atasate elementele compozitiei decupate anterior, in asa fel incat crucea-centru, tematica
continuata si repetatd in guasa este scoasa in evidentd similar seriilor de reliefuri.

De asemenea, artistul creeaza compozitii in acrilic si mozaicuri cu foita de aur de mai mari
dimensiuni, constituite din repetarea motivelor simbolice alese, aproape amintind de serigrafiile
printate. Tehnica 1l plaseaza pe autor in randul artistilor contemporani inovatori, fiind puntea de
legdtura intre arta periferiei spirituale si cea a centrului spiritual. Acesta apeleazi la acrilic (culoare
creatd cu pigmenti chimici), serigrafie, printuri si decupaje pentru face un racord intre prezentul
experimentat si ancestralul spiritual resimtit in anumite momente de introspectie si de perceptie
a universului sacru. Lucrdrile lui Silviu Oravitzan prezinta o abordare artistica diferita, ce apeleaza
la nasterea unor experiente spirituale. Ele coplesesc prin cromatica, lumina, textura si prin alternanta
dimensiunilor care, aldturi de mesajul sacrului, lasa amprenta unei senzatii spirituale, mai presus
de simpla perceptie vizuala.

Turcan 2016: Nicolae Turcan, "Lumina in pictura lui Silviu Oravitzan" in: Tribuna, nr. 340, 26.
Marcel Tolcea si Andrada Misca, "Recapituland: Cerul, Lumina, Semnele, Anii Silviu Oravitzan"
in: Revista Orizont, nr. 2, 4-5.

Silviu Oravitzan, "Colectii" in Oravitzan 2013, <http://www oravitzan.ro/index. php/opera/
colectii>

Prof. Dr. Basarab Nicolescu si Silviu Oravitzan, "Dimensiunea transculturald a operei lui
Oravitzan" in: Lumina in Lumina, 2016, <http://luminainlumina.info/wp- content/uploads/2016/

09/Ultimul-Capitol-Romana.pdf>
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CONTINENTUIL GRI

ELE SECURITATII
DANIEL VIGHI VIOREL MARINEASA

Continuam explorarea Continentului gri al culturii
timisorene sub controlul Securitatii prin pagini de istorie a
Universitatii, asa cum le-am gasit in dosarul D 9685/2 vol.
1si2.1

ISTORICUL UNIVERSITATII DIN
TIMISOARA

Pentru a rispunde cerintelor mereu sporite de cadre
didactice, necesare invatamantului de culturd generala, tehnic
si profesional, s-a infiintat Tn anul 1948, in centrul universitar
Timisoara "Institutul pedagogic“ la Inceput cu o singura
facultate de matematicd-fizica si cu o durata de scolarizare
de 3 ani. In lipsi de o cladire proprie, institutul functloneaza
in anii scolari 1948-1949, 1949-1950 si primul semestru
1950-1951, in cladirea Institutului politehnic.

Prin grija Partidului si Guvernului a inceput, in anul
1949, construirea unei cladiri proprii, care s-a terminat la
finele anului 1950. De la 1 ianuarie 1951 Institutul pedagogic
functioneaza in localul sdu.

Cladirea Institutului pedagogic Timisoara este o cladire
moderna, avand sali spatioase pentru cursuri i seminarii,
laboratoare si o sala de lectura cu o mare capacitate de locuri.
Asezarea si distributia salilor de cursuri este defectoasa (sic!),
toate asezate spre nord. Amintim ca din planul initial de
constructle s-a realizat abia o treime la Tnceput.

in perloada anilor 1948-1950, Institutul pedagogic nu
dispunea de laboratoare proprii, iar studentii executau
lucrarile practice in laboratorul de fizica al Institutului
pohtehmc Dupa mutarea in localul propriu, a inceput
amenajarea unor laboratoare. In semestrul IT din anul scolar
1950-1951 au luat fiinta laboratoarele de electricitate, de
caldura si cel de mecanica-fizica, iar In anul 1952 a luat
fiintd si laboratorul de optica. Dupa instalarea in noul local
a luat fiinta un atelier mecanic de precizie pe langa catedra
de fizica, a carui activitate a adus o contributie impor-
tantd la utilarea laboratoarelor nou infiintate, prin
confectionarea de dispozitive si aparate necesare atit
lucrarilor practice cat si activitatii stiintifice ale cadrelor
didactice.

in vara anului 1951 Institutul pedagogic a dat prima
serie de absolventi, iar din anul 1954-1955, durata de studii
a fost marita la 4 ani, astfel ca tn acest an nu au fost absolventi
si in anul 1959-1960 a fost ultima serie de absolventi cu 4
ani, in 1960-1961 s-a trecut la durata de studii la 5 ani, iar
Institutul s-a numit Institutul pedagogic de 5 ani.

in anul scolar 1956-1957, pe langa facultatea de
matematicd fizica a Institutului pedagogic i se adauga o
noud facultate, de filologie, cu durata de scolarizare de 5
ani si cu urmdtoarele sectii: romand, englezd-romana,
germana-romand si engleza-germana si in anul urmator 1957-
1958 cele doua sectii de engleza au fost desfiintate si sectia
de romana a fost transformata in romana principal, germana
secundar si in locul sectiei de engleza-romana a luat fiintd
sectia rusd-romana.

La Facultatea de matematica-fizici de asemenea a
functionat din anul 1952-1953 pand in 1955 o sectie de
matematicd curs seral, iar din anul 1956-1957 o sectie de
matematicd cu scutire de frecventa.

Prin decretul nr. 999 din 18 octombrie 1962 s-a infiintat
cea de a patra universitate a tarii, in localul Institutului
pedagogic de 5 ani.

Pe langa cele douad facultatii existente matematica si
filologie dupa infiintarea universitatii, a urmat imediat in
toamna aceluiasi an infiintarea facultatii de fizicd, prin
transformarea sectiei secundare de fizica din cadrul facultatii
de matematica-fizica care de aici Tnainte se va numi facultatea
de matematica-mecanica. Facultatea de fizica la Infiintare
a avut numai sectia de electroradiofizici. Cu un an mai
tarziu, adica in anul 1963-1964 s-a mai infiintat si sectia
de fizica-chimie.

Facultatea de matematica-mecanicd, dupd ce a primit
aceastd denumire, a fost trecutd cu studii pe sectii: geometrie
si analiza, sectia de matematica-fizica trecand n lichidare.

Dupa infiintarea Universitatii Tn anul universitar 1962-
1963, 1a Facultatea de filologie s-a reinfiintat sectia de roméana
si tot in acest an a fost Infiintata si sectia de romani cu scutire
de frecventa. In anul universitar 1965-1966, a fost reinfiintata
sectia de engleza-romana iar in anul 1966-1967 tot in cadrul
Facultitii de filologie au fost infiintate 3 sectii curs seral /
rusd-romand, engleza-romana si germand-romand/.

ANEXA 1.

Facultatea de fizicd = 2 sectii = 1/Electroradiofizica
2/Fizica-chimie

Facultatea de matematica-mecanica = 2 sectii = 1/
Geometrie
2/Analiza

Facultatea de filologie = 4 sectii = 1/Roméana-franceza
2/Engleza/romana

3/Rusa-romana

4/Germana-romana

Pana 1n anul 1958 Institutul pedagogic din Timisoara
a fost condus de catre un director. Dam mai jos numele si
perioada directorilor:

1. prof. dr. Ghermanescu Mihail XII/1948 — X/1951

2. conf. Bitea Ioan X/1951 — X/1952

3. prof. Popovici Borislav X/1952 — 11/1956

4. prof. dr. Ghiorghiu Th. Gheorghe 11/1956 — IX/1958

Incepand cu septembrie 1958, institutul si apoi
universitatea sunt conduse de un rector dupa cum urmeaza:

1. prof. dr. doc. st. Ghiorghiu Th. Gheorghe IX/1958
- 1II/1962

2. prof. dr. doc. st. Curea loan 111/1962

In cele ce urmeaza vom prezenta citeva date biografice
a(le) unor personalitati marcante care au desfasurat o bogata
si apreciata activitate Tn cadrul institutiei noastre:

PROEF. DR DOC. ST. ARGHIRIADE
EMANOIL

Tov. Arghiriade Emanoil s-a nascut la data de 02.01.1903
in orasul Bucuresti. Este absolvent al Fac. de stiinte, sectia
matematica din cadrul Universitdtii din Bucurestl promotla
1926. in anul 1927 a trecut examenul de capacuate iar n
1941 a obtinut titlul de doctor in matematici la Universitatea
din Iasi.

Tov. prof. Arghiriade Emanoil este un cadru didactic
cu mare prestigiu stiintific, lucrarile elaborate de dansul
fiind apreciate atat 1n tara cat si in strdinatate. Cursurile
sale sunt predate la un inalt nivel stiintific si pedagogic,
fiind clare si usor de urmadrit de catre studenti.

Dotat cu o mare putere de munca, a reusit sa se puna
la curent cu cele mai noi rezultate din diferite domenii moderne
ale matematicilor si sa aduca o importanta contributie in
dezvoltarea 1n continuare a algebrei moderne.

Se preocupa mult de ridicarea cadrelor tinere pe care
le antreneaza in activitatea de cercetare stiintifica.

Din lucrarile sale cu caracter didactic se pot cita:

Curs de algebra superioara vol. I

Curs de algebra superioard Vol. II

Curs de algebra pentru institutul pedagogic.

PROF. DR. DOC. ST. CUREA IOAN

Tov. Curea Ioan este nascut la data de 30.03.1901 1n
comuna lertof, rai. Oravita, reg. Banat. Este absolvent al
Fac. de stiinte din cadrul Universitatii din Cluj, promotia
1924, obtinand licenta in matematici cu mentiunea "foarte
bine cu distinctie". A facut apoi studii de specializare in
astronomie la Bucuresti, iar in anul 1937 a obtinut titlul de
doctor In matematici la Universitatea din Cluj, cu mentiunea
"magna cum laude", recunoscut fiind de catre Comisia
superioara de diplome cu nr. 266/8859 din 26.X.1956.

Tov. Curea loan este incadrat la Universitatea noastra
din anul 1962, fiind numit in functia de rector, functionind
in acelasi timp si ca profesor, sef de catedra.

Tov. Curea Ioan, inca de la Inceputul activitatii sale
didactice, a contribuit mult la formarea multor generatii de
studenti. Preda cursuri de matematici superioare si astro-
nomie, a elaborat cursuri, cdrti, culegeri de probleme,
memorator si formular astronomic, a scris nenumarate articole
metodice etc.

Ceea ce 1l caracterizeaza 1n intreaga sa activitate este
o mare putere de muncd, unitd cu o inalta pasiune pentru
profcsiunea sa. Asa se explicda cﬁ dansul a obtinut realizéri

Astfel a adus un aport insemnat la crearea Observatorulm

Olivia Mihaltianu, Trusa de frumusete

astronomic din Cluj si a infiintat statia seismologica a acestei
Universitati. Si la Timisoara, continuandu-si fara osteneala
eforturile inspirate din aceeasi dorinta si pasiune pentru desco-
perirea adevarului stiintific, din initiativa si stradania sa,
au fost infiintate: Statia seismica si Observatorul astronomic.
Ceea ce trebuie subliniat este faptul cd aproape intreaga
aparatura stiintifica a acestora a fost conceputa de tov. Curea
si realizata 1n atelierul de precizie al Universitatii si cu
concursul unor intreprinderi din localitate. Mentionam ca
seismografele, cupola si montarea instrumentului ecuatorial
al observatorului astronomic se realizeaza pentru prima data
in tara noastra, economisindu-se insemnate fonduri. Numai
costul de import al cupolei si instrumentului ecuatorial s-
ar fi ridicat la 400000 de ruble.

Tn vasta si valoroasa sa activitate stiintifica a publicat
lucrari din domeniul astronomiei care au avut rasunet
international. A stabilit formule precise si usor de manuit
in calcularea corectiilor stelelor din vecinatatea polului ceresc,
care azi 1i poartd numele.

in domeniul seismologiei, a conceput si construit tipuri
noi de seismografe de mare precizie, cu care a inzestrat
statia seismologica din Timisoara. Lucrarile stiintifice realizate
la aceasta statie sunt difuzate la majoritatea institutelor si
statiilor seismologice din lume, care trimit in schimb propriile
lor publicatii. Cu ajutorul acestei aparaturi sensibile, a putut
determina un nou gen de unde seismice, numite azi "unde
Curea", confirmate ulterior si de cercetatori din alte tari.
Meritele sale stiintifice au determinat alegerea sa ca mem-
bru al Uniunii Astronomice Internationale.

O realizare deosebitd, Infaptuita prin straduintele tov.
Curea este Planetarul Universitatii din Timisoara, primul
din tara noastra. Pentru aceasta activitate a fost distins cu
insigna "Evidentiat Tn munca de raspandire a stiintei". I
s-au mai conferit urmatoarele distinctii, decoratii si medalii:
"Evidentiat in munca culturala de masd" tn anul 1957, "Ordinul
Muncii clasa Ill-a in anul 1959, "Medalia in cinstea
colectivizarii agriculturii" in anul 1962, Medalia "A XX-
a aniversare a eliberarii Patriei" in 1964, Ordinul "Steaua
Republicii Populare Romane" clasa IV-a din anul 1964,
Ordinul "Meritul stiintific clasa III-a din anul 1966, cu prilejul
centenarului Academiei R.S.R.

A fost plecat in strdindtate: in URSS si Iugoslavia cu
ocazia diferitelor congrese de astronomie.

! Vi veti intreba de ce incepem cu un asemenea material.
Iata de ce: Ieri-alaltdieri ne-am aruncat ochii asupra saitului
unei institutii pe care am frecventat-o pe vremea Odiosului
tocmai pentru cd oferea atunci cadrul si conditiile unei
rezistente prin culturd. Am citit postari recente de toatd
pleasna, cateva referiri vagi (si incorecte) la ce s-a intamplat
odinioara in respectivul asezdmant. Poate cd, si acolo, pentru
un istoric cat de cat credibil, trebuie recurs la documente
de la CNSAS. Pentru Universitate le avem, asa ca facem
ce n-am mai ficut: lauddm Securitatea pentru acribie in
colectarea datelor. Onoare muncii! Luptam pentru pace!
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ORVIETAT

DANIELA SILINDEAN

Ziua gandacului de bucatarie
Antologie de teatru, coordonator Mihai Ignat
Ed. Universitatii Transilvania

Ziua gindacului de bucatarie cuprinde noua texte lucrate
ntre 2004-2017 in "laboratorul" masteratului de creative
writing condus de dramaturgul si profesorul Mihai Ignat,
n cadrul Facultitii de Litere din Brasov: Zoom de Maria
David, In papuci si pijamale de Ramona Pirvu, Ziua
gandacului de bucatarie de Larisa Andrei, Noaptea-n debara
de Camelia Manzaleanu, Vreau sa stau cu tine in seara
asta de Alexandru Agache, Asta-i Kalashnikovul meu de
Dan Tabac, Miezul noptii de Mirela David, Ai mei joaca
carti de Tuliana Raducan si Sens giratoriu de Silvia Dutu.

Coordonatorul — antologiei descrie cu penita
dramaturgului, sintetizand temele textelor: "drama unei
relatii «interzise», comedia pensionarilor si-a unui bec,
drama unui cuplu care n-a existat niciodata, love story-ul
comic-absurd ce-si cauta echilibrul pe un prag, drama
minimalistd a unui adulter mai putin obisnuit, drama
membrilor unui «azil de noapte» contemporan, drama
familiala a «tatalui de la miezul noptii», comedia dramatica
a unei familii cu un membru-fantoma, drama comic-isterica
a unui «ménage a quatre»".

inerii autori propun personaje surprinse intr-

un cotidian mereu tensionat, fie ca e vorba despre

drame personale — reale sau inchipuite, relatii
interzise, iubiri consumate in mediul virtual, prin social
media sau nascocite. Pare o lume care 1si traieste cu multa
voluptate si intensitate picajul. Figurile ilustrate par subjugate
unui trai in care artificialul este nota dominanta, iar instinctul
e definitoriu. O lume ai carei locuitori nu mai cred decat
rareori in vise, sensibilitate, empatie, nu se mai ghideaza
dupa principii sau valori, ci dupd deadline-uri si dorinte
proprii. Carnalul primeaza, la fel si trdirea momentului,
nu in linia lui carpe diem, ci intr-un egoism atroce. Putine
dintre personajele volumului se pot sustrage descrierii de
mai sus. O constanta tematica este singurdtatea, care merge
mana In mana cu disperarea si naste situatii in care se
perinda, rand pe rand, ridicolul, penibilul si, finalmente,
tragicul. De aceea, multe dintre textele incluse Tn antologie
au in vizor insingurati care se tem de singuratate.

in Zoom, o tanira profesoara, Ana, incearca sa reia o
relatie cu unul dintre elevii sdi, Dani, constienta fiind de
pericolul la care se expune prin apropierea zilnica, la cursurile
de limba romana sau la pregatirea pentru bacalaureat. Ceea
ce parea o simpla aventurd se transforma in nevoie, in
presiune asupra elevului pentru care relatia a fost una
pasagera. El, "cel mai tare vlogger din oras", acuza, 1si
intdreste statutul, are puterea conferitd de disperarea cu
care se agatd de el Ana. Profesionalul este cotropit de
personal pana la nepasare, iar postura de profesor devine
neverosimila. Nefericirea Anei se traduce si in relatia proasta
cu mama ei. Aceasta din urma este, la rindul ei, izolata si
isi consuma zilele gatind sau vizionand emisiuni TV si
stiri care contureaza realitdti dramatice. Refuzul reluarii
relatiei sentimentale este automat interiorizat: " profesoara
are o expresie de om infrint", asa cum o indica metatextul.
Fortand nota si insistand, experienta se transforma in joc,
in care Dani da drept de folosintd asupra corpului Anei si
intervine in ultimul moment, la timp pentru a evita un
viol. Pericolul e, probabil, unicul mod de a intrerupe inertia.

Munca si trditul pe pilot automat au efecte in lant:
relatiile au de suferit, se degradeaza atit sentimentele, cat
si autenticitatea trairilor. Ziua gdndacului de bucatarie este
pana la un punct si Ziua cértitei. Gindacul de bucatarie,
Paul, e "un amarét cu doua licente si-un masterat", sotul
freelancer, creativ, care Isi ocupa timpul cu tradusul cartilor,
cu gdtitul (inclusiv dietetic, pentru sotia sa, aflatd cand la
regim, cand nu), cu fotografiatul aburilor sau cu surprinderea

n imagine a privirii unui muribund. Asculta rabdator crizele
de isterie ale sotiei-corporatiste, Iulia (personaj monocrom)
care 1si traieste frustrdrile Intre doua telefoane, intre doud
sedinte de cumparaturi, Impaunata de functie, de faptul
ca poate umili datoritd acesteia.

Incercarea restabilirii unei normalititi este sortiti
esecului, iar mimarea unei realitdti nu face decat sa ingroase
tusele de grotesc. Niciuna dintre discutiile initiate de Paul
nu este de interes pentru sotia sa. Nici macar atunci cand
el 1i pregateste masa si ascultd tdcut cum amantul sotiei
are o noud amanta. Relatia extraconjugala a Iuliei nu este
o necunoscuta pentru Paul, nici macar un tabu. Vietile
paralele nu se mai intalnesc, traitul in cifre, cu telefonul
ca prelungire a corpului, nu lasa loc apropierii de subtil,
nici chiar de uman. Doar vestea-soc mai poate impiedica
valul de inertie: plicul cu citatia pentru divort este lasat
pe masa, la vedere, impreuna cu explicatia: fotografia
muribundului pe targa, 1anga ambulanta. "Ce gol? Ce vise?
Ce naiba spui?" Abia atunci "expresia de femeie victorioasa
este inlocuitd de nesfarsita tristete".

in Noaptea-n debara, vietile sunt trdite In minte,
nchipuite si construite, asigurand o vietuire ferice, fie ea
si integral bovaric. Dorinta de implinire trece dincolo de
rational. Proiectiile unei vieti posibile sunt, de fapt, afirmari
ale propriilor urgente si se bazeaza pe o aventura de-o
noapte. Motivatia revederii e simpld: un barbat aflat in
plin middle life crisis care 1si da seama cd e singur si ca
a uitat sd trdiascd. A muncit, si-a investit energia in cele
materiale, dar nu poate dormi noaptea, are frici de copil,
are nevoie de iubire.

e multe ori directia textului se contureaza foarte

limpede parcurgand Lista personajelor, cum

e cazul cu In papuci si pijamale, care isi
plaseaza protagonistii intr-un univers conturat de varsta,
pensionari, si locativ, apartamentul-celula in care se consuma
si care isi consuma cotidianul. Replicile cuplului de
pensionari sunt incarcate de doud mesaje: unul e cel care
transmite informatia, al doilea e cel care emite reprosul,
vesnic prezent, acesta pare aproape marca stilisticd. Ochelarii
se poartd cu randul, alimentele sunt tinute sub cheie, iar
viata este redusd la bombaneli si acuze. Sotia 1si incuie
sotul in casd, ca sa nu bea cu vecinii, iar el devasteaza
proviziile din cimara. Schimburile de cuvinte reiau clisee
("Femeile astea. Asa-s de tate... Fac din tantar armasar";
"Se uitd la TV si se tachineazd, ca de obicei"). Personajele
par sd caute indelung ceva si, intelegem, pana la final, ca
Intreaga cdutare e parte a unor mici planuri de razbunare,
a unor jocuri care le pigmenteaza existenta previzibila.

Asta-i Kalashnikovul meu schiteazi citeva personaje
surprinse Intr-un centru pentru persoane fara adapost. Un
Batran este uitat de cei doi fii ai sdi — familisti n declaratii,
dar vizitatori din an in Paste, literalmente — si primeste
promisiuni ca va locui cu unul dintre acestia (nu se pot
decide, se cearta, pasand responsabilitatea), un Soldat raméane
captiv In ideea de armatd pentru care a luptat si are in
continuare simtul datoriei, un Bdiat creste cu ochii atintiti
la filmele cu Sylvester Stallone si memoreaza pana si ordinea
reclamelor. O tindra se viseaza prim-balerina la "Balshoi
Teatr". Scena finala este un cor al neputintelor, in care
fiecare locuitor al "azilului de noapte" repeta fraza care-
1 defineste, ca intr-o incantatie.

Miezul noptii e o relatare intens psihologica in care
boala si traumele copildriei ies la suprafatd. Personajele
sunt ambivalente, au secrete si porniri surprinzatoare, astfel
ca povestea plasata temporal nocturn devine tenebroasa
si are un final neasteptat. Final neasteptat si o poveste
condusa catre efectul-surpriza are si Vreau sd stau cu tine
in seara asta. Autorul se bazeaza pe aluzii si mizeaza pe
cadre stiute: un El si o Ea se intalnesc si vorbesc despre
casnicia Fi ratata, fac planuri despre cum sa se vada, avand

Julian Mereuta, Capturat

grija ca Intdlnirea s rimana secreta. Prezenta sotului, sosit
dupa indicatiile unui detectiv in apartament, releva, mai
degraba, o poveste de familie, dezamorsand fin situatia.

In Ai mei joacd carti ne infitiseazd o lume care nu
mai pdstreaza nici macar aparentele: amanta este strecurata
in casd, In dormitorul conjugal, pentru ca parintii sotului
si copilul sa nu observe. in teorie, copilul este cel mai
important, dar el poate fi cel mult pretextul pentru disputarea
autoritatii, a iubirii. De fapt, bunicii sunt cei care au grija
si 1si iubesc (nu numai declarativ) nepoata. Argumentul
sotului e meschin, stie ca sotia lui e dependenta financiar,
iar In cazul unui divort, ar folosi argumentul banilor pentru
a o tine departe de fetita pe care o vede 1n cel mai buna
caz "o jumatate de ord pe zi". Sotia, casnica, face curatenie,
se uita la seriale, 1si face unghiile cu oja si nu are timp sa
se joace cu copilul. Frustrarile se acumuleaza, rdbufnesc
din cand 1n cand, dar nu sunt suficiente pentru a sparge
cercul vicios.

ns giratoriu are ca personaj principal
compromisul facut de dragul unei relatii. La

inceput, e o relatie online in care toate
functioneaza mult mai bine si mult mai simplu decét in
viata reald, in care identitatile pot fi multiple, in acelasi
timp. Contul de Facebook se poate substitui caracterului.
Coborarea in real este sinuoasa, iar confruntarea cu realitatea
se dovedeste 1n prima faza socanta, dar frica de a fi singur
paralizeaza, astfel incat protagonista, Stefania, invata sa
il accepte pe Grig, desi toate semnele pareau sa indice nu
numai ca cei doi nu se potrivesc, ci ¢a nu pot functiona
impreuna. lar cand, In cele din urma, accepta situatia, este
pdrasitd. "N-am Invdtat nimic", 1si spune protagonista si
tot ea Isi raspunde: "Cum sa nu? Sa ma obisnuiesc cu raul".

Toate cele noud piese de teatru propuse in antologia
Ziua gandacului de bucatarie pot constitui puncte bune
de plecare 1n crearea de spectacole, mai cu seama in for-
mat mic: putine personaje, fara decoruri pretentioase,
povestile sunt alcdtuite pe tipare desprinse dintr-un cotidian
familiar. Sunt atent lucrate, au desfasurari lineare, personaje
cand credibil construite, cand bine creionate. Replicile au
o0 buna dinamica, tragicul este dinamitat de banal si secondat
de comic. Autorii folosesc excelent si in doze potrivite
tehnica amandrii si suspansul.

Dincolo de acestea, antologia este 1n sine un demers
coerent si necesar: volumul vine sa intregeasca, asa cum
mentioneaza Mihai Ignat in Cuvént inainte, o serie de volume
de poezie si proza care au cuprins texte rezultate din cursuri
de scriere creativa. Printre coordonatori volumelor
precedente s-au numarat Andrei Bodiu, Caius Dobrescu,
Alexandru Musina, Rodica Ilie, Romulus Bucur.
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LA EDITURA BAROQUE BOOKS & ARTS

—De cind simti si vezi, despre "books
& arts", baroque? Si de ce?

— Lainceputul anilor noudzeci — eram
redactor la Editura Enciclopedica — am avut
o bursa KulturKontakt in Austria. Un
program impecabil, o combinatie de
rigurozitate germana si rafinament imperial
austriac. Am invatat, de la mari profesori
din toata Europa, despre cum se organizeaza
un festival, o expozitie, un muzeu, o gale-
rie de artd, o editurd, o revista si multe,
multe altele despre aproape toate fatetele
bine slefuite ale culturii. Am fnvatat ca un
Klimt reprodus pe o coperta de carte rimine
a piece of art, in timp ce acelasi Klimt tiparit
pe o esarfa sau pe o cand devine un kitsch.
Mare mirare a fost pentru mine, obisnuitd
cu copertele sobre ale enciclopediilor pe
care le lucram sau cu copertele posace ale
cartilor din Romania acelui timp, sa vad
acea demonstratie de concepere a unei
coperte plecind de la o opera de arta.

Nu pot sd spun cd am simtit sau ca
am vazut, nu, dar sigur m-am intrebat cum
o fi sa editezi o asemenea carte, cu o
asemenea copertd? Si cum ar trebui sa fie
o asemenea editurd? Parea ceva ce categoric
apartinea altei lumi, un spectacol editorial
la care mi-ar fi placut enorm sa asist, dintr-o
loja mica, de la etaj, fara sa ma gindesc
nicio clipa ca as putea sda ma apropii de
scend. Si tot atunci, intr-o cofetarie din
Viena, am primit, aldturi de o cafea
minunatd, o sticld mica si cocheta de apa
minerala cu eticheta Hundertwasser. Altfel
spus, o doza de artd efervescenta, pe care
o vezi, o simti si o poti lua cu tine.

— Cum ai decupat portofoliul Baroque
Books and Arts? Cum era la inceput The
Big Picture?

— nceputul a venit atit de neasteptat,
ncit pot spune cd in afard de un strop de
sperantd si o mare de nebunie nu a existat
nimic altceva. A, desigur, aldturi de
experienta a sute si sute de titluri publicate,
dintre care doar citeva adorate.

—S-amodificat aceasti proiectie initiala
in mod substantial pind acum?

—Proiectia initiald a plecat de la ideea
acelor titluri adorate, de la ideea de carte-
obiect de arta, care incearca sd picure
bucurie cu discretie, ironie si imaginatie.
Nu as putea spune ca s-a modificat, ci doar
ca a ajuns sa aiba personalitate, deoarece
am reusit sd credim o nisa de haute-cou-
ture editorial. Am plecat de la convingerea
ca nu e important sa faci lucruri neobisnuite,
ci lucruri obisnuite intr-un mod neobisnuit,
cum spune un intelept japonez. Lucram cu
cei mai buni graficieni din Roméania — care
desigur sunt foarte diferiti intre ei, dar
impreuna formeaza o subtila galerie de arta,
galeria Baroque Books & Arts — si cu cele
mai mari case editoriale din lume, tiparim
la cea mai performanta tipografie, pe cele
mai fine materiale.

Cautam Intotdeauna imperfectiunea
studiatd, cit mai departe de perfectiunea
mecanica, intr-un elitism onest guvernat
de sarmul firescului. Adica sic & sui, cum
spune un foarte drag prieten al nostru. lar

Baroque — in portughezd Barocco, daca
mergem la etimologie, dincolo de perioada
flamboaianta si de perld — Inseamna migald.
Conceptia graficd si conceptia editoriald
ne apartin in totalitate si Tn fiecare dimineatd
ne spunem: "fii treaz, fii intreg la minte,
inventeaza si, mai cu seama, nu fi prost!"
(N. Steinhardt)

— Ce spun degetele tale cind intilnesc
hirtia sau cind sint in preajma ei?

— Numai degetele? Hirtia se pipaie, se
minglie, se miroase si se ascultd. Pentru
ca hirtia buna fosneste altfel.

—LaBaroque Books & Arts aveti, intre
altele, "Arta simplitatii". Cartile pe hirtie
simplifica sau complica viata?

— Depinde foarte mult de "cum ai
apucat”. Sa citesti, desigur, sau sa publici.
Pentru noi, cartea tiparitd se afld 1n
prelungirea miinii, Tn timp ce tableta se afla
intotdeauna in mina altora.

— Exclusiv cérti in format de hirtie?
Nu e ceva aproape nebunesc sa faci un
asemenea pariu acum cind tot mai mult e
"online", "virtual" s.a.m.d.?

— Nu e un pariu, e un mod de viata.
Cu toatd recunostinta pentru izbinzile
tehnologiei informatice, de care ne folosim
din plin in toate etapele editoriale, de la
manuscrisele electronice pe care le primim
pe cale electronica de la marile case
editoriale din lumea larga 1n doar citeva
minute de cind le cerem, la machetare,
prelucrare de imagine, pre press si trimiterea
materialelor in tipografe. Apoi, stop. De
acolo luam cartile-obiect care ajung la
cititori prin intermediul librariilor clasice.
Dar si prin mediul online!

— E loc pentru atit de multe carti pe
hirtie pe piata de carte roméaneasca?

—Da, Intotdeauna va fi loc pentru cartile
bune, tiparite pe hirtie buna. Rafinamentul
se simte, se Invatd, se educa si se lasa
mostenire.

— Hirtia pentru cérti — o elegie? Numai
atit? Nu cumva e si va fi si mai mult decit
atit? Ce secrete — uitate, ignorate, aproape
anulate prin banalizare — sunt de reamintit
despre aceastd protectoare formidabila a
cartilor care este hirtia?

— Noi am publicat o carte care se
cheama Hirtia, o elegie. Un regal pentru
regina istoriei. Este o carte-manifest, care
incepe cu un simplu exercitiu: sd ne
imaginam, doar pentru o clipa, ca toata hirtia
ar disparea. Am pierde oare ceva? Am
pierde totul! Carti, scrisori, jurnale, cecuri
si formulare bancare, carti de vizita,
certificate de nastere si de mariaj, timbre,
confeti, cupoane de reducere, glaspapir,
bilete, pachetele de ceai, servetele, evantaie,
pasapoarte, hirte igienicd si cite si mai cite.
Secretele hirtiei sunt multe, am folosit hirtie
lucratd manual cu inserturi de petale de
flori, de iarba si de timbre vechi, dar si
hirtie care se fabricd numai din copaci care
au fost plantati special pentru a fi taiati.
Dintr-un adevarat respect pentru mediu.

Sau hirtie reciclata 100%, cotata
international cu cinci stele, care este alba,
nu are indlbitori, nici adeziv, si poate fi

reciclata de sapte ori, pastrindu-si perfect
caracteristicile. Se cheamd Cocoon si este

distribuitd 1n Romania de Antalis.
Specialista lor In creative paper iti poate
vorbi ore n sir despre virtutile si pedanteriile
fiecarui tip de hirtie, pe care tu, ca editor,
ar trebui sa 1l folosesti macar o datd 1n viata.
Exista hirtie colorata in masa, hirtie cu fibra
de bambus, cu fibra de bumbac, de matase,
cu timbru de apa si ametitor de multe alte
combinatii. Atunci cind grafica ne permite,
tiparim coperta aceleiasi carti pe carton
colorat n masa de diferite culori, astfel incit
sa 1ti poti alege exemplarul preferat. Noi
am putea spune cd intilnirea cu Antalis ne-a
schimbat viata, 1i trimitem un gind bun in
fiecare zi si am initiat si o noud tendintd
in piata de carte, care se cheamad
EcoBaroque. Am tiparit de curind o carte
minunatd, Culorile si viata lor secretd, si
trebuie sd spun ca aceasta hirtie reda perfect
si cea mai pretentioasd cromatica, desigur
dacd intra 1n joc si o tipografie performanta
cum este Monitorul Oficial.

— Cineva — un respectabil profesor
iesean — mi-a spus cd, in buni mésura, hirtia
folositd acum, si de altfel in ultimii zeci
de ani, pentru a face crti e mult mai fragila,
deci mai nesigura, decit cea folositd in
scopuri similare acum 500 de ani. Ce este
de spus in aceasta privinta?

— Si hirtia se aliniaza supus epocii pe-
repede-inainte trdite de noi, desigur sub
semnul lui merge-si-asa. Salvarea este indi-
viduald, exista oferte generoase, cu pret pe
masurd, dar important este ca existd. Iar pretul
e dat uitarii, in timp ce renumele ramine.

—Ce hirtie le dai cartilor tale? Ce hirtie
ai vrea sa le dai cartilor tale?
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— Cea mai buna hirtie din lume, 1n cele
mai Indraznete combinatii. Hirtie care vine
din Scotia, Franta, Italia, Japonia, pentru
care trebuie sd astepti citeva sdptdmini sa
fie adusa, cu aceeasi nerdbdare ca pe Mos
Craciun. Dar se mai poate urca o treapta,
intotdeauna... Am vazut un documentar
britanic despre un mare pasionat si specialist
1n ale artei tipografice, care cu multa migala
si truda a reprodus fidel conditiile n care
a fost tiparita Biblia lui Gutenberg: utilajul
tipografic, din lemnul si metalul timpului,
zincurile, hirtia, miniaturile, cerneala si
procedeele de imprimare. Totul, intact. Si
bucuria din momentul tiparirii primei pagini
cred ca a fost la fel de mare ca in 1455.

— Ce da hirtia cartilor si, indirect,
beneficiarilor acestora si nimeni altcineva
nu poate da asa ceva?

—Gratie, putere si autenticitate. Senzatia
ca opera de arta a fost desenata pe fiecare
copertd in parte, pentru fiecare cititor Tn
parte.

— Daci ar fi sa stai pe o insula pustie
mai mult timp (alege tu cit anume!), ce ai
alege sa iei (presupunind ci ai putea sa
alegi): citeva crti in format clasic, de hirtie
sau un stick pe care ar putea intra o biblioteca
electronica intreaga?

-0, sd fim seriosi! Ce sa faci cu stick-
ul pe o insula pustie? De unde net, de unde
priza? Bun, hai sa zicem cd ar fi. Dar insula
fiind pustie, nu ar trebui sa iti iei si un stick
cu mincare, pe care ar putea intra imagini
din toate restaurantele Pamintului? Un
adevarat e-festin!

Interviu realizat de
CRISTIAN PATRASCONIU



orizont

29

PRESUP

1TRAD,

= 4
duplex

OARY

CRISTINA CHEVERESAN

Nume de referinta al postmodernismului
de limba engleza, autor prolific al ultimei
Jjumatdti de veac, favorit al criticii si publicului
pentru scriitura elegantd din romane,
povestiri, eseuri, omagiat Tn trei decenii
succesive prin prezenta pe lista scurta a
premiului Booker cu deja 'canonizatele'
Papagalul Iui Flaubert (1984), Anglia, Anglia
(1998), Arthur si George (2005), Julian
Barnes isi adjudeca prestigioasa distinctie
britanica in 2011, cu Sentimentul unui starsit.
La granita fluidd dintre nuvela si roman, cele
mai putin de o sutd cincizeci de pagini
prezinta cititorului un protagonist imbatranit,
resemnat cu alegerile-i mereu precaute si
viata comund aleasd in ciuda aspiratiilor
teribilist-intelectuale din tinerete, asezat in
rutina cariera-familie-divort comod-pensie.
Constient de apropierea finalului unui traseu
personal departe de extraordinarul pe care
nu da semne sa si-1 fi dorit, Tony Webster
mediteaza si rememoreaza in cele doud parti
ale confesiunii construite la intersectia dintre
thriller psihologic, drama identitard, fresca
sociala ce opune teoretica (si adeseori
frustranta) libertate a anilor '60-'70 unei
contemporaneitdti grabite, pragmatice,
depersonalizate.

rin suprapunerea imaginilor si

perpetua oscilare Intre varstele

mintii si trupului, Sentimentul
unui sfarsit se invarte 1n jurul axei unei intrigi
pline de suspans. Adevarata miza, 1nsd, e
explorarea emotiilor ce se formeaza, cresc,
se transforma odata cu varsta, si a relatiei
protagonistului cu propriile amintiri si preju-
deciti, cu renuntarile, exagerarile, esecurile
si presupunerile tradatoare ce i-au modelat
traiectoria si convingerile Tn moduri pe care
epifaniile tarzii le pun in noi perspective.
Totul porneste de la coordonatele tipice ale
vietii de licean: o trupa de patru prieteni cu
inclinatii filosofice si usoara infatuare menita
sa le creeze o aurd superior-misterioasa si
relatia senzual-cenzurata a lui Tony cu
Veronica, o enigmd pentru copilandrul de
atunci. Arta lui Barnes rezida 1n insasi lipsa
de credibilitate a unui narator implicat,
dominat de trairi contradictorii ce-i afecteaza
judecata si reactiile, condus de ideile
preconcepute pe care lipsa de experienta le
poate inraddcina Intr-o constiinta in formare.

Cartea foloseste un pretext detectivistic:
zeci de ani mai tarziu, Tony e anuntat ca a
mostenit de la mama fostei prietene o suma
de bani si jurnalul Iui Adrian Finn,
adolescentul genialoid al clasei, idol al
amicilor, ulterior bursier la Cambridge, iubit
declarat al aceleiasi Veronica si, in cele din
urmd, sinucigas. Inca fascinat de indelungile
dezbateri timpurii despre istorie si marturie,
criza si cunoastere, literatura si interpretare,
inevitabil resentimentar in urma relatiei
amoroase a apropiatilor, Tony porneste,
intrigat, pe urmele Tnsemnarilor care, desi
teoretic (si neasteptat) ii revin, nu vor ajunge
n posesia lui. Reintdlnirea cu Veronica la
varsta senectutii da peste cap nu doar
certitudinile personajului-narator, ci si pe
cele ale cititorului indus n eroarea acestuia
de volutele, gafele, argumentele nefondate
si subiectivitatea inerentd persoanei Intai.
Descoperirile tardive, revelatiile de ultim
moment, regretele aferente construiesc teza
sfasietoare a cdartii: suntem victimele
propriilor limitari, cunoastem insuficient, dar
judecam excesiv, trdim n virtutea supozitiilor
ce ne satisfac modelul ideatic, comporta-
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mental si emotional, fard a privi dincolo de
aparente, a descifra, Intelege, ajuta (macar!)
pe cei dragi.

Dens, metatextual, ludic in seriozitatea
si profunzimea sa, micul op al lui Barnes
jongleaza cu ipotezele si reminiscentele,
ilustrand felul in care memoria, arma prin-
cipala (si temporara) impotriva disparitiei
sinelui si a coordonatelor sale, insald, hraneste
iluzii, imbraca realitati in haine convenabile
sau potrivite Inclinatiilor firesti ale naturii
noastre, ne face adesea incapabili de a
patrunde in universul interior al celuilalt.
Despre supravietuire, iertare, auto-conservare
si auto-mistificare, pierderi ireparabile si
dezamagiri mute vorbeste Sentimentul unui
sfdrsit, trecand dincolo de rezolvarea unui
mister Intru linistirea avizilor de raspunsuri
imediate. Paragrafe memorabile si intrebari
retorice patrund delicat, dar fard menaja-
mente, in inima dilemelor universal valabile
(nu m-au convins teoriile 'britanicitatii' emble-
matice a textului), lansind provociri legate
de auto-definirea umana, dar si de rostul
scriiturii ca modalitate de conservare si trans-
mitere a istoriei mici si/sau mari.

eloc facild in ciuda dimensiu-

nilor, povestea impecabil

controlata de Barnes, cu un stil
si o elaborare a frazei ce te imbie la recitire
si (re)citare cvasi-obsesive, Imbina lirismul
cu un realism dulce-amdrui, servind punerea
in discutie a validitatii ,adevarurilor' perso-
nale, a ,marturiilor' incarcate de reziduuri
ale experientei private. Daca putinele ,fapte’
par banale, chiar triviale in evolutia tragi-
comicd, ecourile si dedesubturile lor
demonstreaza practica imposibilitate a
,incontestabilului'. Prinsi in nesfarsitele
capcane ale versiunilor de evenimente ce
modeleaza structuri interioare si raspunsuri
instinctive ori presupus rationale, scriitori,
cititori, simpli indivizi ai momentului sunt
provocati la a-si regandi prioritatile si ideile
prefabricate, la a se redescoperi 1n perspectiva
si retrospectiva, la a accepta ca impresiile
nu sunt sentinte, iar memoria, teoretic fidela,
se poate dovedi, la randu-i, un mecanism
al distorsionarii si interpretarii.

V-ati uitat in ultima vreme la afisele
expuse de cinematografele din oras? Oferta
pare variata. Sau, mai degraba, isi ascunde
abil monotonia genurilor. Filme cu asasini,
spioni si teroristi, distopii despre sfarsitul
lumii si horror-uri dupd carti de Stephen
King, cate o drama romantica de epoca sau
cate o comedie groasa, pierdute intre aven-
turi SF si animatii pentru copii. Aproape
toate trateaza In ritm alert povesti pline de
intamplari iesite din comun, feliate previzi-
bil, structurate pentru a raspunde unei capa-
citati reJativ reduse de Intelegere si atentie.

n peisajul acestei oferte cine-

matografice, ultima ecraniza-

rea a unui roman de Julian Barnes
pare nelalocul ei. The Sense of an Ending
(2017) nu are un nucleu narativ care se
dezvaluie rapid, explicit, si nu cultiva
suspansul. Nu contine personaje tinere,
frumoase dupa standarde hollywoodiene,
cu danturi impecabile, angajate (eventual)
in salvarea lumii de la apocalipsad. Si nu
este, Tn niciun caz, conceput pentru a
raspunde asteptdrilor si capacitatii de a
stabili legaturi cauzale a unei audiente aflate
n (pre)pubertate. The Sense of an Ending
isi anuntd intentiile si stabileste destul de
clar publicul tintit ca fiind unul matur inca
de la primele replici, rostite din off de actorul
din rolul principal, Jim Broadbent: "Céand
esti tAndr, vrei ca emotiile pe care le simti
sa fie la fel ca cele despre care ai citit in
cdrti. Vrei sd iti rdvaseasca viata, sd creeze
si sa defineascd o noua realitate. Mai tarziu,
vrei ca ele sa aiba un rol mai domol, un
efect mai practic: sa iti sustind viata, asa
cum ea a evoluat. Sa iti comunice ca totul
e in ordine".

In spiritul romanului din care e inspirat,
The Sense of an Ending dezvolta o poveste
in pas lent, care cere atentie si implicare
emotionald din partea privitorului, fard a
produce frisoane sau riscuri pentru cardiaci.
E povestea personala a lui Tony Webster
(Jim Broadbent), proprietarul sexagenar al
unui mic magazin (prea putin frecventat)
de aparate foto Leica la mana a doua. Aerul
anacronic al camerelor cu film in era
fotografiei digitale fiacute prioritar cu
telefonul mobil se asorteaza perfect cu cel
al personajului central. Filmul incepe
ardtandu-ne una dintre diminetile lui
obisnuite, consumate Intre cititul ziarului
(pe suport de hartie!) si bautul cafelei cu
muzica clasicd in fundal. Fara stiri parcurse
n diagonala pe smartphone sau tableta, ci
parcurgdnd sau subliniind pe indelete
articole ample de ziar.

The Sense of an Ending dezvaluie
buciti din viata lui Tony Webster, facandu-
ne partasi la mici revelatii cotidiene, la
redescoperirea unor cotloane sufletesti
neexplorate de decenii. Peste prezentul
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relativ monoton si previzibil al personajului
principal navaleste un episod din
adolescenta tarzie. O iubire suspendata in
timp, un triunghi amoros aproape uitat, niste
amintiri indesate intr-o cutie prafuitd si
ascunse undeva. Decizii luate atunci in
grabd, cu impact neasteptat. E o poveste
simpld, nespectaculoasd, fara efectele
speciale, in care pendularea intre prezent
si episoade dintr-un trecut indepartat, lipsite
de un final clar, se Intdmpla firesc.
ctualmente divortat si ducand
o existentd rutinata, ferita de
intruziuni si de posibile socuri
emotionale, Tony Webster primeste intr-
o zi un plic prin posta, legat prin fire
invizibile de o poveste din tinerete,
nevizitata de decenii. Capabil sa interpreteze
o paleta extrem de larga de personaje, de
la roluri anecdotice in Harry Potter, Bandele
din New York (Gangs of New York) sau
in serialul Urzeala tronurilor (Game of
Thrones), 1a roluri ceva mai ample 1n Iris,
despre viata scriitoarei Iris Murdoch, sau
in Moulin Rouge, Jim Broadbent este o
figura cunoscutd in filme facute pe ambele
maluri ale Atlanticului. Dar care isi asuma
rar roluri principale. In filmul de fati el
aduce la viatd un personaj singuratic, dar
nu depresiv, uneori morocdnos si rece, dar
nu detasat, capabil sd vada fata amuzanta
a lucrurilor chiar si cand e pus in cele mai
putin confortabile situatii.
Nerecomandat spectatorului grabit,
neatent, lipsit de riabdare, devorator de
suspans si emotii la minut, si nici celui care
1si verifica obsesiv smartphone-ul in timpul
viziondrii, The Sense of an Ending pare
un film rupt din alte vremuri. Care poate
plictiseste uneori, dar ofera mici bucurii
neasteptate iubitorilor prozei lui Julian
Barnes si privitorilor cu timp si tihnd pentru
aobserva cu atentie micile schimbari aparent
neinsemnate ale lumii din jur.
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DANA CHETRINESCU

Interventie medicald extrema ntr-un
spital din China: un pacient cu dureri de urechi
a fost operat pentru a i se extrage din trompa
lui Eustache o soparla fara coada'. Chinezul
a scapat teafar dupa ce medicii au anesteziat
nu omul, ci animalul, pentru a minimiza
ravagiile pe care acesta din urmd le-ar fi putut
provoca.

Cand se aduce vorba de catastrofe
inregistrate n sala de operatie, cel mai bun
exemplu nu vine din China, ci din Marea
Britanie, unde se realizeaza un reality show
de mare succes, filmat intre zidurile celebrului
spital Chelsea and Westminster. Dezastre
ale chirurgiei plastice spune povestea tuturor
interventiilor estetice care au mers foarte
prost si a eforturilor concertate ale unor noi
echipe de medici pentru a redresa rdul gata
facut. Ce-i drept, intre soparla chinezeasca
aterizatd accidental Tn ureche si stricaciunile
chirurgiei plastice exista mai multe deosebiri
decat asemanari. Totusi, aceasta comparatie
este prima care imi vine n minte, urmarirea
documentarului britanic neputandu-mi de fel
satisface o curiozitate simpla: de ce, cand
se Tntampla tot timpul accidente dintre cele
mai stupide, ar vrea unii oameni sd-si arunce
de bund voie trupul in mainile chirurgilor?

u am, desigur, un raspuns
stiintific la aceasta dilema, dar
unul cultural nu-mi scapi. In
Istoria frumuse;11 , Umberto Eco arata din
capul locului ca frumusetea, binele, virtutea
si orice pornire fnaltatoare sunt surori.
Frumosul, zice el, merge dincolo de fizic.
O actiune plina de bunatate, un sacrificu eroic,
un tort gustos, toate acestea sunt la fel de
frumoase precum talia celui mai bine cotat
top model al momentului. in fond, spune
Eco, "vorbim despre Frumusete ori de cite
ori ne bucuram de ceva pentru simplul fapt
ca acesta exista, indiferent daca acel lucru
se afld sau nu 1n posesia noastra" (p.8).
in aceste conditii, nu este de mirare cd
toti dorim sa ne plasam cét mai aproape de
frumusete, chiar fortdnd natura pentru a atinge
aceasta performantd. Daca nu putem fi mai
altruisti, mai curajosi si mai morali, pentru
cd toate acestea ar presupune miscdri tecto-
nice de caracter imposibil de cuantificat, cel
putin sd platim bani grei pentru a fi mai slabi,
mai Intineriti, mai ochiosi sau mai imbujorati.
Emisiunea britanica ne arata, insa, ca natura
isi poate lua revansa, refuzandu-ne buzele
ca zmeura sau nasul carn pe care le visam
cu ardoare si dandu-ne, in schimb, cu concur-
sul unor doctori mai putin iscusiti, niste
excrescente care s-ar incadra mai bine in
estetica uratului. Ceea ce, dincolo de posi-
bilele acuzatii de malpraxis, se inscrie in
logica necrutatoare a culturii — nu spunea
doar Baudelaire Tnsusi ca frumosul este ceva
cum nu se poate mai bizar, asadar nu Intru
totul discordant fatd de grotesc, caricatural
sau monstruos?

Daca citam si intelepciunea popularé
atat cea autohtona cat si una, sa zicem,
universald, vedem ci cel hotirat si- si facd
o operatie esteticd mai bine s-ar gandl de
doua ori si ar citi un dictionar de proverbe.
Pentru cd, in perfectiunea exterioara inteleptul
de nu s-ar increde mai grozav ar fi ("Cu cat
e mai frumos un trandafir, cu atat are tepi
mai lungi"). Frumusetea este, desigur, treca-
toare ("De frumusete te saturi n 40 de zile,
de caracter frumos nici in 40 de ani") si
singurd, neinsotita de ceva mai consistent,
ea nu poate fi niciodata socotita o calitate
esentiala ("Frumusetea insotita de virtute este
perfectiune"). Nu negam faptul ca "frumu-

setea imblanzeste orice manie", dar pana si
Shakespeare a fost convins cd frumusetea
este cum nu se poate mai relativa, aflandu-
se numai "in ochii privitorului".

Cat de relativa este frumusetea observam
cu ochiul liber daca studiem cum s-au schim-
bat idealurile de frumusete — atat feminina,
cat si masculind — de-a lungul timpului. For-
mele feminine pline, dar gratioase In Antichi-
tatea greco-latind se acopera discret si tern
in Evul Mediu crestin, apoi se descopera
gingas In Renastere, se dezlantuie in baroc
si se acoperd din nou, incuindu-se in chingile
sufocante ale corsetului, in secolul al XIX-
lea. In vremea noastra, o viata Intreaga petre-
cuta 1n sala de fitness nu este de-ajuns pentru
a obtine si pastra formele desenate ale unei
Barbie. Androginismul, slabiciunea extrema,
chiar bolnavicioasa (obtinuta, la multe din
celebritatile tulburatilor ani 90, prin consumul
de droguri) ajung standard imbatabil de
frumusete, un aspect atat de indelung dezbatut
de feminism, incat pana si feministele s-au
saturat de el.

Unul din cele mai mari bestseller-uri
ale anilor 60 n lumea anglofona a fost Mistica
femininZ’, o carte semnata de feminista Betty
Friedan, in care aceasta denunta presiunea
pe care societatea si mai ales mass media o
exercitd asupra femeii, cdreia i se cere
imposibilul atat fizic, cat si emotional si pe
plan familial, aruncand-o in cea mai profunda
nefericire. Pentru a nu-1 lasa nici pe barbat,
totusi, de partea favorizatilor, studii recente
arata cum idealurile de frumusete mascu-
lina s-au schimbat si ele dramatic in ultimi
ani, fapt palpabil mai ales in cantitatile
enorme de cosmetice pe care domnii se simt
nevoiti sd le consume, pe o piata care se
pare ca a crescut cu 70% astazi, fatd de 2012°.

Noroc, insa, ca metrosexualul de mai ieri-
alaltdieri, care se revarsa de pe toate peliculele
hollywoodiene, spilcuit si asortat, a fost prompt
inlocuit de lumbersexual — literal, omul care
seamana cu taietorul de lemne. Pasamite,
acesta are barba si chica neregulamentara,
iar sticla de after shave ramane intactd acasa
cand omul porneste cu drujba prin padure.
Azi, n plin postmodernism, toate canoanele
se amestecd, asa ca nici femeia slaba nu mai
e ce-a fost, nici barbatul cu trasaturi preferabil
caucaziene nu ne mai da pe spate. Conform
aceluiasi studiu citat mai sus, idealurile de
frumusete sunt intr-o perfectd devalmasie:
la femei se poartd dimensiunile variabile, iar
la barbati ajunge la mare cautare metisajul.
Femeie cand slabd ca o scandurd, cand cu
forme bine conturate, intalneste barbat cand
arian, dar bronzat ca un indian, cand negru
cu freza oxigenata.

a chinezi, idealul de frumusete

impune picioare mici si ochi mari.

Aproape 50% din operatiile este-
tice care se fac astdzi in China vizeaza blefaro-
plastia, adica obtinerea unei pleoape duble,
cala europeni®. Din nefericire pentru chinezul
nostru de la inceputul povestii, idealurile de
frumusete ale térii sale nu au nicio treaba
cu urechile. Altminteri, omul diseca doua
soparle dintr-o lovitura, devenind frumos
si dezirabil pe gratis, direct din camera de
urgenta.

1 Hotnews, 19 august 2017.

2 Umberto Eco, Istoria frumusetii,
Bucuresti, Rao, 2012.

3 Betty Friedan, The Feminine Mysti-
que, W.W. Norton 2013.

4 Buzz Feed Video, 18 martie 2015.

5 The Circular, 2 februarie 2014.

Sorin Vreme, Caravela portugheza

SOPIRLA DIN URECHE
CIPRIAN VALCAN

"Un barbat care a mers la un spital din China cu dureri severe de ureche a suferit
o interventie In urma cdreia i s-a scos o soparla Gecko din organul auditiv, potrivit
Huffington Post. Pacientul chinez a mers marti dimineata la Spitalul Universitar Jinan
dupa ce a simtit ceva miscandu-i-se in ureche. Medicii au descoperit o mica soparla
Gecko in canalul auditiv al barbatului. Acestia au anesteziat reptila pentru a o preveni
din a intra mai adinc in capul pacientului. Aparent, potrivit unui site local, soparlei
extrase 1i lipsea coada" (Hotnews, 19 august 2017).

ovestea Tmparatului Chongzhen e o poveste tristd, la fel ca povestea tuturor
acelora care urca prea devreme pe tron. Al cincilea fiu al imparatului Taichang
si al concubinei Liu, si-a pierdut mama la virsta de patru ani, ea fiind ucisa
din motive rdmase necunoscute la ordinul Tmparatului. Aceasta disparitie prematurd
pare sa-l fi marcat pentru totdeauna, tranformindu-1 Intr-o persoana foarte precauta si
extrem de banuitoare, capabild sd minuiasca cu mare abilitate eschiva si tehnicile camuflarii.

Crescut de alte concubine si obisnuit cu climatul de suspiciune generalizata de la
curtea imperiald, a inteles rolul nefast jucat de eunuci si a Incercat sa se pastreze departe
de intrigile tesute de acestia atit in timpul domniei tatalui sau, cit si in vremea domniei
fratelui sdu mai mare, imparatul Tianqi, pretinzind constant ca era bolnav. De indata
ce a ajuns pe tron, la virsta de 16 ani, s-a straduit sa limiteze puterea eunucilor, sa
elimine coruptia si sd aduca la curte sfetnici cu o buna reputatie. Generoasele lui intentii
au fost 1nsa insuficiente din pricina conjunctiei unor factori nefavorabili: aparitia unor
conditii meteorologice neprielnice care au dus la distrugerea recoltelor vreme de mai
multi ani si la declansarea unor puternice revolte ale taranilor infometati, atacurile triburilor
manciuriene unificate, neincrederea instalata in rindurile armatei din pricina executarii
celebrului general Yuan Chonghuan.

oate acestea au dus la degradarea accelerata a situatiei din interiorul imperiului,

armatele chineze fiind infrinte atit de taranii revoltati condusi de Li Zicheng,

cit si de trupele manciuriene. Asediat la Beijing, simtindu-se abandonat de
cei apropiati si fiind Tnconjurat din toate partile de dusmani, Chongzhen, ultimul imparat
al dinastiei Ming, a inteles ca a pierdut mandatul celest. Pentru a nu suporta umilintele
unei captivitati rusinoase, i-a poruncit imparatesei sa se sinucida, si-a injunghiar concubina
principald, a Tnjunghiat-o pe cea mai mare dintre fiicele sale, i-a tdiat mina stinga fiicei
sale mai mici, Printesa Chingping, crezind ca a reusit sa o ucida si pe ea, iar celor trei
fii le-a cerut sa fugd spre vestul Chinei.

in dimineata de 25 aprilie 1644, a pornit impreuna cu singurul eunuc ramas fidel
spre o colind artificiala din nordul palatului sau. Patrunzind in Pavilionul imperial al
paldriilor si curelelor, a scris citeva rinduri ramase celebre pe mineca stinga a hainei pe
care o purta : "Slab din fire si Inzestrat cu prea putind virtute, am jignit Cerul. Rebelii
au pus mina pe capitald din pricina tradarii ministrilor mei. Rusinat peste masura sa ma
prezint astfel In fata stimosilor, am hotarit sa mor. fmi scot insemnele imperiale, las
parul n dezordine sa-mi acopere fata — fie ca rebelii sa-mi faca trupul buciti, dar sa nu
faca rau poporului meu!". Apoi, s-a spinzurat de creanga unui cedru, iar Wang Zheng
En credinciosul sau eunuc, a facut la fel.

Trupul i-a fost gasit de Li Zicheng, seful rebelilor, care a poruncit ca el sa se bucure
de toate onorurile cuvenite unui imparat, fiind ingropat Intr-un sicriu facut din lemn de
chiparos si din aur, aldturi de ceilalti membri ai dinastiei Ming. Insa Li Zicheng n-a
ramas prea mult pe tron, cici manciurienii au cucerit imperiul intemeind dinastia Qing.
Primul imparat al noii dinastii a hotdrfit ca, drept omagiu pentru nobletea lui Chongzhen,
crengile cedrului de care se spinzurase sa fie puse in lanturi ca o forma de pedeapsa
pentru arborele socotit regicid. insi cedrul a supravietuit cu bine acestei pedepse, ba a
reusit sa supravietuiasca si caderii dinastiei Qing. Cei care merg astazi la Beijing pot
sa-1 vadd in parcul Jinshan din Orasul interzis. Se spune ca in apropierea lui poate fi
vazutd mereu o sopirld fara coada, despre care unii cred ca ar fi printesa raimasa cu o
singurd mind, Printesa Changping.
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e Citim admirabilul volum realizat de loana Diaconescu, Marin Preda. Un portret
in arhivele securitatii: "Va rugam sa ne trimiteti date si relatii despre Preda Joita si
Ilinca Baltac, mama si sora scriitorului Marin Preda, domiciliate in comuna Silistea
Noua, judetul Teleorman. Intereseaza in mod deosebit comentariile pe care cele doua
le fac 1n legaturd cu Marin Preda, daca acesta a mai venit in ultima perioada in comuna
Silistea Noua, caracterul discutiilor ce le-a purtat, comportarea si atitudinea avutd in
aceste ocazii. Rezultatul verificarilor va rugam sa fie trimise cat mai urgent posibil".
Sau: "Va rugam sa trimiteti date si relatii privind pe numitul Mitev Vladimir si fiica
acestuia Elena (casatorita cu scriitorul Marin Preda din Bucuresti) domiciliat in comuna
Ochiuri, Prahova. Intereseaza cum sunt cunoscuti cei mai de sus: antecedente, atitudine
prezentd, comportare, conceptii politice, dacd scriitorul Marin Preda viziteaza familia
Mitev, ce comentarii se fac pe seama acestui fapt". Ce mind de aur pentru istoricul
literar documentele Securitatii!! De unde ar mai putea el sa afle ce fac, In decembrie
1971, Joita Preda si Ilinca Baldac? Si de unde sa mai afle ce-i cu familia Mitev, din
comuna Ochiuri? @ Asa ca despre importanta comuna Izvin, mai importanta decat
comuna Ochiuri, nu avem de unde sa aflam: nu putem afla nimic nici despre Mihai
Sora, nici despre Octavian Vuia, nici despre Emilia Lungu Puhallo decat cu mari eforturi.
Cu eforturile... obisnuite ale celor care scriu istoria literaturii. Uneori acestea sunt niste
norocosi. Dacd au putut sa afle din comuna Izvin... ¢ prin comuna Izvin...

o Octavian Vuia i marturiseste uimit lui Nicolae Stroescu-Stinisoara ca, intorcandu-
se in Romania, la granita controlorul ii spune: daca te cheama Vuia, poti intra in Banat
fara pasaport!! Numele "Vuia" ar fi atit de popular In Banat, incat ...: "Familia mea se
trage din Izvin, de 1anga Timisoara, ii spune Octavian Vuia, raspandindu-se apoi in tot
Banatul — noi reprezentam ceva'. Si, mai incolo: "Discutind odata, intr-o cafenea, cu
Mihai Sora, am constatat ci suntem originari din acelasi sat" (Octavian Vuia, Intalnire
cu oameni si idei. O carte gandita de Nicolae Stroescu-Stinisoara, Editura Jurnalul literar,
1995, p.93). Numai ei sa fie din acelasi sat? Adica din Izvin. Un mare numar de cercetatori,
de la Aurel Cosma la Nina Ceranu, aratd cat de importanta a fost fixarea, la Izvin, a
primei noastre romanciere, Emilia Lungu Puhallo. E drept ca 1n exceptionalul sau volum,
Ardelencele, opera de studiu de mare bravura a arhivelor, o asaza pe Emilia Lungu
printre "ardelence". Nu fard a-si incheia studiul consacrat primei romanciere astfel:
"loan Dimitrie Suciu — si dupd el mai toti exegetii banateni — e atent ca Banatul literar
sa nu fie anexat Ardealului, asa ca-si ia masuri inca din introducere, stabilind un marcaj
de autonomie: «In trecutul nostru literar Banatul are o contributie deosebiti de cea
ardeleand, care Insd n-a fost luatd in seama, fiind Intotdeauna confundata cu contributia
Ardealului». Nu vreau sa comit un abuz, Emilia e chiar la locul ei printre ardelencele
de Inceput. Face casd buna cu Maria Suciu-Bosco, Maria Cioban, Viora din Bihor s.c.l."

Dar, sa ne intrebam, a fost Maria Cioban la Izvin? A fost Maria Suciu-Bosco la
Saraievo? S-au iubit dumnealor cu ofiteri ai armatei imperiale?

e Dar comuna Dalboset nu ar putea atrage atentia mai mult dect comuna Ochiuri?
Din comuna Dalboset se trag Ion Budescu, Ion Marin Almdjan, Nicolae Dolanga, Petru
Novac Dolanga, bine instalati 1n istoriile literaturii din Banat sau in enciclopediile bandtene.
Mai putin bine instalati decat cei patru din Dalboset, poetul si criticul Ion Budescu,
prozatorul Ion Marin Almadjan, poetul si monograful Nicolae Dolanga, jurnalistul Petru
Novac Dolanga este poetul Ion Imbrescu, naufragiat pe extrema dreapta si mort in
puscdriile comuniste in 1949. @ Dar comuna Belobresca? De Belobresca e legatd biografia
si bibliografia a 12 scriitori de limba sarba din Romania, unii cu roluri importante in
definirea relatiilor roméano-sarbe, ca Slavomir Gvozdenovici si Liubita Raichici. Marile
intalniri romano-sarbe de la Moldova Noua sau de la Belobresca, intimpinarea unor
mari scriitori sarbi si romani la Belobresca ar putea fi simetrice unor intalniri romano-
sarbe la Pancevo sau la Varset.

in numarul din august 2017 al revistei Convorbiri literare Ion Lascu se ocupi repede-
repede in articolul Banatul in memoria secolului de literatura de limba romana din
Serbia. "De-a lungul celor sapte decenii, la conducerea mensualului Lumina s-au perindat
personalitati literare recunoscute, cele mai proeminente figuri fiind Vasko Popa, Radu
Flora si Slavko Almadjan, poeti de anvergurd europeand. Ceilalti, Mihai Avramescu,
Ion Balan, Emil Filip, Aurel Gavrilov si Ioan Baba nu s-au ldsat mai prejos". Nu s-a
lasat mai prejos nici Ioan Baba. Si nici Ion Lascu. Si, pe o coloana Intreagd, omagii:
"Pe toti 1i intrece Tnsa actualul redactor-sef, [oan Baba (1951) "noul orfevru". Scriitorii
de limba sarbd din Romania vor fi avand vreun "nou orfevru"? Poate numitul Lascu
este?

llustratiile din acest numar reproduc lucrari
din albumul ART ENCOUNTERS 2017

Un text dulce-amar scrie Adrian Alui
Gheorghe in rubrica sa din revista Expres
Cultural (nr.6). Titlul — "O carte pe jumatate
bund, e mai neatractiva decit o carte proasta".
Scriitorul are si trei metode prin care poti
recunoaste cartile bune, metode ce par
infailibile si musai de urmat. Iata-le, una
dupd alta, cu cifre arabe: 1. Metoda
recunoasterii valorii "din prima". Formulele
sint putine, dar clare: "o valoare certd", "o
carte cu adevarat valoroasa care se adauga...",
"reconfirma valoarea", "si-a depasit valoarea
si asa recunoscuta" etc. La aceasta metoda
nici nu e nevoie de lectura cartilor, a textelor,
valoarea este asiguratd de apropierea fizica
(geografica) de autor. 2. Metoda recunoasterii
valorii "din a doua". Asta presupune lectura
cdrtii, lucru care trebuie aminat cit mai mult.
Daci reusesti sa si uiti de cartea pusd deoparte,
pentru o lecturd in tihnd, cu atit mai bine,
valoarea se conserva sigur (si singura) Intre
coperti. 3. Metoda recunoasterii valorii
absolute. E vorba de autorii clasicizati, pe
care nu-i mai citeste nimeni, dar care impun
doar prin simpla rostire a numelui. Replicile
sint de genul: A, Doinas...! A, Stanescu...!
A, Sorescu...! A, Breban...! A, Toiu...! A,
Balaita...! A,D.R.Popescu! A, Buzura! ...
Se observa ca "a"-ul ramine constant, se
modifica doar numele. (...) Cum recunosc
eu o carte buna? Prin metoda evitarii celor
proaste, pe care le recunosc imediat. Dupa
ce? Dupa miros, gust, culoare, dupd densitatea
literelor, dupa titlu, dupa autor, dupa pozitia
planetelor, dupa zodiac, dupa prognoza
meteo, dupd noroc ...!"

PRO PROVINCIE

Despre "Soarta scriitorului din provincie"
scrie Dumitru Hurubd in consistenta revista
Conta (nr. 28) ce apare la Neamt. Cum suntem
o revista ce apare 1n provincie, cum foarte
multi scriitori traiesc In provincie, cum eseul
"vorbeste" neincrancenat despre o realitate
literara romaneascd, redam Inceputul sau,
cu recomandarea de a fi citit pana la sfarsit.
D .Huruba: "Este una ingrata orice s-ar spune,
oricat ar Incerca sd indulceascd lucrurile unii
sau altii. Scriitorii din provincie sunt un fel
de armata de cruciati care asediaza redutele
in general inexpugnabile ale turnurilor de
fildes in care saldsluiesc, pe drept sau nu,
alti scriitori care, deveniti brusc maestri,
privesc spre tinutul Provinciei cu o falsa

condescendentd, dupd care se ascunde, nu
rareori, un dispret desavarsit..

Salut-salut! De unde spuneai cd esti?
A, din provincie... Dezamadgire totald chiar
sidacd... intrusul are argumente, ceva-ceva
mai solide. Ins, daca privim cu realism spre
istoria literara, cu mici, foarte mici exceptii,
marile spirite ale literaturii nationale nu si-
au demonstrat valoarea si forta artistica
domiciliate fiind in vreun satuc uitat de lume,
de lumea literaturii. Abia dupa evadarea din
respectivul spatiu geografic — Provincia —
de preferintd "la Centru", autorului impor-
tant, sau cat de cat important, i-a fost
recunoscuta si exploatatd valoarea (prin
cronici literare, prin participare la targuri
de carte etc.), adevar care, altfel, ramane la
nivel de... provincie."

NEOBOSEALA SI VISELE

Actorul Constantin dhiriac, la finalul
unui amplu si dens interviu acordat poetului
Ion Cocora, pentru Luceatarul (nr. 8): "Cred
cd am fost ursit sa traiesc prin teatru si pentru
teatru, dar nu fara sa fiu oricand capabil
sd infaptuiesc si altceva. Ceea ce am realizat
pand acum, de altfel, implica multiple zone:
academice, sociale, de cercetare, de ma-
nagement, de relatii internationale. Toate
astea fac in credinta mea corp comun cu
teatrul. Nu voi avea deci de ce sda ma
victimizez ori lamentez cd voi fi lovit de
soartd. Paradoxal e faptul ca nu stiu daca
eu mi-am construit norocul sau norocul m-a
construit pe mine. Evident, nu tdind frunze
la cdini, ci cu muncd, cu transpiratie, cu
seriozitate. Daca stai si te plangi,
miorldindu-te si smiorcdindu-te, nu rezolvi
nimic. Nu e suficient sa te dai cu capul de
pereti, ci e nevoie sa si actionezi. Si teatrul
este 1nainte de orice actiune. Si mai e si
gandire pozitiva. (...)

Nu am cum sa obosesc. Oboseste cel
multumit de sine, cel neimplicat, cel care
asteapta para malaiata, pleasca, nu cel care
sta cu picioarele pe pamént si doreste sa
mangaie cu palmele cerul. Fellini a notat
intr-o zi in memoriile lui un lucru
extraordinar: "Cred cd voi muri". Apropiatii
sdi, stiindu-1 sandtos, s-au speriat si i-au cerut
o explicatie. Raspunsul a fost dezarmant:
"Nu mai visez noaptea." Da, asta poate fi
un semn pe cat de nelinistitor, pe atat de
fatal." (A.P.)

Valcan, Daniel Vighi.
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HARN
CHATEA

IOAN T. MORAR

Acum, ca am spulberat orice urma de mister chiar
din titlu, sd o iau pe Indelete. Sa va spun istoria unei apropieri
de un loc minunat, istorie culminind cu o mare onoare
care mi s-a facut. Cei care nu si-au dorit niciodata un moment
de glorie sd ridice mina in sus, sd pardseasca sala si sd nu
citeasca rindurile de mai jos. Pentru ca in ele e vorba de
drumul spre un moment de glorie personala pe care 1-am
trait pe malul drept al Rhonului. Daca l-am meritat sau
nu, asta e alta poveste si o las n seama celor pentru care
strugurii, chiar In momentul deplinei maturitati, sint acri!

Am auzit prima data de vinurile de la Chateauneuf-
du-Pape abia cind am ajuns pentru a nu stiu citea oara in
Franta, la o discutie cu Bruno Merle, proprietar de podgorie
in La Moutonne, linga Hyeres, pe Coasta de Azur. Zicea
ca nu toatd lumea 1si poate permite s puna preturi asa de
mari, cd trebuie sa ai 1n spate o imagine puternica, un brand
indiscutabil. Eu veneam dintr-o tard in care, inainte de
89, si un pic si dupd, vinurile erau o apa si-un pamint:
cordbioare cu nume vag tataro-turcesti, licori acre zise
"de regiune" sau busuioace trecute pe lingd Bohotin (vinul
lui Ceausescu, spuneau cei mai informati). Tin minte ca,
pe vremuri, in restaurantele epocii, intrai si intrebai: aveti
vin? Iar vinul era de doui feluri: alb sau rosu. In general
la kil, servit cu apa minerala in amestec. Tara Spriturilor.

poi, dupa discutia cu Bruno, tot in Franta, In
= primul raion de vinuri dintr-un supermagazin

/ am cautat sticlele de Chateauneuf. Le-am gasit,

1n zona dedicata Vaii Rhonului, individualizate foarte clar
prin numele embosat si prin mitra papald in relief pe sticla,
cu etichete nu lipsite de fast. Preturile erau de vreo trei
ori mai mari decit cele al unui vin de Provence. Sau decit
ale unora obisnuite de Bordeaux. Urmatoarea etapa a fost
sa-mi iau inima In dinti si portofelul in mina si sa cumpar
o sticla. Asta nu cu foarte multd vreme in urma, pe cind
locuiam la Marsilia. M-am bucurat sa descopar un vin puternic
(adesea de 14 % si peste), cu personalitate. Un vin de
sarbdtoare, ca si zic asa, pe care l-am "promovat" in fata
tirbusonului ori de cite ori aveam un eveniment de celebrat.

Cind am parasit Marsilia, am ajuns, prin forta
Tmprejurarilor, la NTmes. Acum, retroactiv, cred cd a trebuit
sd petrecem cele sase luni de semi-surghiun in orasul numit
"Roma Frantei" (da, e pe sapte coline si are monumente
de pe timpul romanilor) pentru ca sa ma apropii mai mult
de Chateauneuf-du-Pape. Distanta geografica efectiva a
devenit de doar 60 de kilometri. Incepusem sa scriu deja
despre diverse vii frantuzesti in Vinul.ro, asa ca nu aveam
nevoie de alt pretext pentru o vizitd In podgoria papala.
M-am indragostit de localitate la prima vedere. Desigur,
eram pregétit pentru asta. Ajunsesem a doua zi de Craciun
si eram doar noi trei pe strada, David, Carmen si cu mine.
Plus o nuanta de sarbatoare ce plutea in aer. Am urcat la
ruinele castelului din deal, acolo unde fusese resedinta de
vara a papilor din perioada Avignon.

Paranteza de istorie: intre 1309 si 1376, pe durata a
sapte papi, sediul Sfintului Scaun a fost mutat la Avignon.
Cel care a facut aceastd mutare a fost papa Clement V
(nu e Clement Ve, ci al cincilea, in litere), numit si papa
itinerant. El a refuzat, dupa ce a fost ales, sd mearga la
Roma. A céutat un oras unde sa-si aseze Curia papald. A
ezitat Intre Bordeaux, acolo unde fusese episcop in momentul
alegerii, apoi s-a Incoronat la Lyon, in 1305. Pina la urma,
a ales Avignon-ul. Despre asta s-au scris carti, nu am cum
sd rezum toata istoria aici.

fn semn de pretuire, numele lui a fost dat unui vin de
Bordeaux. Un vin binecuvintat, de doua ori, cu 100 de puncte
Parker! Dupd Clement V, luptele la virful bisericii catolice
au fost foarte intense, astfel incit, dupd moartea lui, timp
de doi ani biserica a functionat fird papa. Totusi, s-a ajuns
la un compromis: in 1306, conclavul a ales un "papa de
tranzitie", credeau ei, pe Ioan al XXII-lea, In virtd de 72 de
ani si cu o sdnatate subreda. A fost cel mai longeviv dintre
toti papii de la Avignon, murind la 90 de ani!
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EUF-DU-PAPE

Nu I-as fi pomenit daca nu ar fi avut o mare importanta
in dezvoltarea micii localitati care si-a luat numele dupa
Castelul cel Nou Al Papei. Vizitind cetatuia, a decis sa se
construiascd, in virful dealului, o resedinta de vara. De
aici Incepe, chiar daca sinuoasd, cariera glorioasa a vinului
local. De notat ca si loan al XXII-lea are legaturd cu un
alt vin decit cel de aici, fiind nascut in Cahors, localitate
strabdtutd de drumul spre Compostella si podgorie renumitd
pentru productia de Malbec.

Sd ne intoarcem la strugurii realitdtii. Va lasasem,
fnainte de paranteza de istorie, pe strazile pustii, din a
doua zi de Craciun, la Chateauneuf-du-Pape. De acolo
va iau, acum, sd mergem mai departe. Nu Tnainte de a
vi spune cum se numesc locuitorii de aici. In grafie franceza
avem Chateauneuvois, Chateauneuvoises sau Castel-
Papaux, Castel-Papales. Incerc o adaptare in romana:
Castelnoi (domnii) si castelnoaie (doamnele) sau, idem
pe sexe, castelpapali si castelpapale. Desi e forma de
plural, la singular spunem "am intilnit un castelnoi” sau
"un castelpapali’.

Ei, si am scris articolul. Cezar Ioan mi l-a publicat in
Vinul.rosi eu, Intr-un elan, am trimis link-ul Oficiului de
turism din Chateauneuf-du-Pape. Care I-a trimis si lui Michel
Blanc, directorul principalului sindicat al producatorilor
de vin. Iar Michel Blanc mi-a multumit pentru text, desi
nu stie limba roména, dar se vedea ca e un articol scris cu
drag (zic sieu). Eu, politicos la rindul meu, i-am multumit
pentru multumiri si, cum vorbisem deja cu Cezar despre
asta, l-am intrebat daca nu vrea sa faca parte din juriul
premiilor de Excelenta Vinul.ro. Nu avea alt program in
perioada concursului, asa ca a acceptat.

i, de atunci, a vizitat deja de patru ori Romania.

A patra oard a fost in mai 2017, cind ne-am si

ntalnit Ia Bucuresti, la 0 masa, invitati de Catalin
Padurdmi, organizatorul unui concurs international de vinuri.
Am ris, am glumit, pina cind Michel m-a intrebat ce fac
pe 8 septembrie a.c. [-am spus ca nimic special, voi fi in
La Ciotat. "Nu vrei sa te Intronizam in Ordinul paharnicilor
din Chateauneuf-du-Pape?" (Echansonnerie des papes, in
original). Asemeni unui cal intrebat daca vrea ovaz, am
raspuns, entuziast: Da. Si DA a ramas.

nsd, cum in spatele oricarui DA, chiar 1n ecoul rostirii
lui, se zvircolesc si niste mici indoieli, m-am Intrebat si
eu: cine sint acesti paharnici? Ce-i mind pe ei in lupta?
Pot eu, cetdtean al unei tari majoritar ortodoxe, sd ma dau
de partea Papilor? Ce mi se cere s fac in schimbul admiterii
in aceastd confrerie? .

Asadar, din nou, fuga-fuguta la istorie: Echansonnerie
des papes e o confrerie bahica (in sensul moderat al cuvin-
tului), infiintata in 1967 de doctorul Philippe Dufays pentru
areinnoda traditia pontificala a acestui vin AOC (Apelatiune
de Origine Controlata). Dupa doctorul Dufays, pe postul
de mare maestru al confreriei a urmat Paul Coulon. Acesta
i-a lasat locul fiului sdu, Frédéric Coulon, In functie si astazi,
si pe care il vom intilni chiar pe parcurusul acestui text.
Dar inca n-a venit momentul. Trebuie sa subliniez faptul
cd primul AOC din Franta (prima recunoastere a provenientei
controlate a vinului) este detinut de, ati ghicit, Chateauneuf-
du-Pape, din anul 1936. Cel care a luptat pentru aceasta
recunoastere este baronul Pierre Le Roy de Boiseaumarié,
pilot de vinatoare in timpul Marelui Razboi, avocat, luptiator
pentru drepturile producatorilor de vin. Un personaj de roman,
un roman in care se casatoreste cu mostenitoarea unei vii
1n Chateauneuf-du-Pape, Chateau Fortia.

Situatia nu era prea fericitd in momentul sosirii sale
pe malul drept al Rhonului. Vinul de aici era cumparat de
negustorii de vin si vindut sub alte etichete, din Bordeaux
sau din Bourgogne. Baronul fondeaza un sindicat al
producitorilor si actioneaza pe toate cdile pentru a se
recunoaste si proteja oficial calitatea vinului. Este cel datorita
caruia ia fiintd, in 1935, INAO, Institutul National pentru
Apelatiile de Origine, institutie garantd a calitdtii produselor

Ioan T. Morar, in asteptarea evenimentului

agricole in general, nu numai a vinurilor. Un an mai tirziu,
Chateauneuf-du-Pape devine primul AOC viticol din Franta.

Tot pe cind eram la Nimes, dupa ce Michel s-a intors
din Romania, am primit invitatia la o mare degustare de
Chateauneuf-du-Pape, la Avignon, in sala Le petit Lou-
vre. Am luat trenul, care ajungea la patru dupd-amiaza,
desi degustarea incepea, oficial, la sase si jumate. Am mers
n recunoastere, locul era foarte aproape de gard. Ma gindeam
sd ma plimb prin oras vreo doud ore, dar n-a mai fost cazul:
l-am vazut pe Michel 1n usa Micului Luvru. M-a invitat
Tndutru, unde erau standurile tirgului de vin. Ei expuneau
separat fata de ceilalti din valea Rhonului. "Poti merge la
standuri sa vezi si sa degusti".

uinvitatia venind din partea lui, sint bine primit.

Mi se servesc mostre si explicatii... Citeva sute

de vinuri. Si nu orice vinuri, ci satoneufuri de
soi. Fiecare cu povestea lui. Producatorii au niste pledoarii
irezistibile. Acolo e tirg de vinuri, trebuie sd vinda, iar
cumpdratorii sint negustori, sefi de restaurante, proprietari
de magazine de vinuri din mai toatd lumea. Un Turn Babel
in care limbile se dezleaga usor, zgomotul creste de la
ora la ord, privirile stralucesc, obrajii se imbujoreaza. Nu
de la frig, desi e decembrie. Si ajungem la degustarea festiva
(de dupa degustari) care e, de fapt, seara de Inchidere a
tirgului.

Un bufet abundent, vinuri grupate pe mese, discutii
pasionante. Regasesc unul din expozanti care primise de
la Robert Parker 100 de puncte. Retinuse ca sint romén si
ca scriu la o revistd de vin din Romania. Mi-a spus ca are
un prieten al cdrui fiu studiaza medicina la Timisoara. Gata,
sintem prieteni. Oameni minunati, care fac vinuri minunate.
Entuziasmul meu creste pina cind ma sund Carmen si-mi
spune ca trenul de intoarcere pleaca peste zece minute.
Iar urmdtorul este dimineata la sase. Aleg sa plec imediat
si, nu stiu cum se face cd post-gustul acestei intimplari
mi se pare ca-l regdsesc si astazi. in palatul meu gustativ
std Tngropatd o seara minunata.

Bun, si ce-i cu Paharnicii?! Cum devii Paharnic al
papilor? Michel Blanc mi-a spus ca el ma propune si ca
tot el va tine un fel de laudatio la ceremonie. Pentru asta
trebuie sa raspund la un chestionar. il primesc cu o luna
fnainte, il completez, 1l trimit. Si astept seara cea mare.
Despre care voi scrie in numarul viitor.
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