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CLUJUL LUI PETRU POANTA

CORNEL UNGUREANU

Clujul meu e una din cartile care te
obliga sa cobori intre amintiri: am crezut
cd fac parte din generatia literard a lui Petru
Poanta si, atunci cand am Inceput sa scriu
Geogratia literara a Romaniei, trebuia sa
ma definesc si in functie de cartile sale.
Am inceput Literatura Banatului cu idei de
la "A treia Europd". Scriam ca la inceputul
anilor noudzeci, Europa Centrald era un tinut
definit de explozivul manifest al lui Milan
Kundera. Construirea grupurilor de cercetare
a Europei Centrale din Timisoara se baza
pe studentii Adrianei Babeti, ai lui Mircea
Mihdies si ai mei, care studiau literele: 1i
citisera sau erau in bibliografia noastra
obligatorie Kafka, Musil, Hasek, Eugen
Ionescu si Emil Cioran. Nu lipseau Danilo
Kis, Italo Svevo si Milos Crnjanski.
Coboram cu ei la 1900 si chiar mai devreme,
dacad asezam la loc de cinste invitatii
americani, francezi care se ocupasera in carti
importante de Europa Centrala.

Cum mereu aparea Iintre paginile
invitatilor sau ale tinerilor combatanti
numele Mitteleuropei lui Naumann, care
atrdgea atentia nu asupra "tragediei Europei
Centrale", asa cum a fost ea asasinata de
ocupantul sovietic, ci asupra unui stil
anexionist, atat de lizibil in Mein Kampf.
Biblia lui Hitler poate fi bibliografie de
referinta pentru cine vrea sd inteleagd cum
se cuvine Europa Centrala 1n secolul XX.
Fie pentru cine apeleaza la anexari ale
"spatiului vital", fie pentru cine vrea
excluderi succesive: aceasta este Europa
mea. Nimeni nu vrea sa fie din Europa de
Est, a scris un important om al istoriei. Dar
ce e Europa Centrald? Si cea de Est?

Lucian Boia a scris un incitant eseu
despre romanizarea Romaniei, eseu care ar
fi trebuit asezat In rame mai mari. Daca
ne ocupam de "romanizarea Romaniei" ar
trebui sd ne ocupdm si de cehizarea Cehei,
si de polonizarea Poloniei, si de maghiari-
zarea Ungariei. Ajuns la Universitatea din
Budapesta prin 1869, Slavici afla ca acolo
se vorbea germana. La Praga se vorbeste
cehd dupa 1920, ca si limba polond la
Universitatea din Cracovia. E bine sa gdndim
toate tdrile din Europa Centrala si de Est
asa cum au ardtat ele dupa 1920, altfel ne
intoarcem la logica din Mein Kampf. Una
dintre cartile exceptionale care pot face
indreptarile necesare este Clujul meu de
Petru Poanta.

In volumul al treilea al Geografiei lite-
rare a Romaniei, Ardealul, pe care ma prega-
team sa-1 predau editurii prin 2005 erau citate
ample din Petru Poanta, atent ca nimeni la
scriitorii Ardealului. Scrie criticul clujean:
"Vitalitatea lui Baconsky vine din sentimen-
tul geografiei (subl. aut.) ca realitate spiritua-
1a. Intr-un timp an-istoric si Intr-un spatiu
nelimitat, poetul stabileste o comuniune
absoluta cu imaginile unor oameni, obiecte
si evenimente despre care se presupune ca
au existat. Evocarea lor melancolica, precum
si 0 usoard detasare nostalgica dau poemelor
starea de stihii hieratic-somptuoase, prin
care se aud, Intotdeauna, vanturi septen-
trionale, zvonuri imemoriale de barbati
fabulosi; se vad, ca niste naluci, coamele
albe ale cailor de la miazanoapte, pe unde
poetul isi cautd originile".

Nu doar estetism sau nu obsesii estete,
si nu doar atmosfera ritualica si misterioasa.
Sentimentul geografiei are capcanele sale,
expansiunea care marcheazd si alte
habitudini. Sau cum spune acelasi critic:

"Sentimentul geografiei nu ramane simplu
gest al evadarii nostalgice. Este vorba de
construirea (subl. aut.) unui univers, extrem
de bogat si de inedit, In care rareori patrund
elemente exotice si pretioase". Am putea
spune ca e vorba de un univers alternativ,
de o lume care trebuie sa o inlocuiasca pe
ceareald, torturantd. Si Petru Poanta citeaza
chiar un Interludiu de miazanoapte, in care
sentimentul geografiei pare mai intens si,
dacd e sd privim lucrurile din anul de gratie
2006, salvator. Poetul nu omagiaza eroii
revolutiei din Leningrad, ci isi fixeaza
discursul altfel: "Se pare cd asa am fost
nascut / S& ma inchin marilor aspre si
Nordului,/ Sa iubesc migratoarele viscole
si s caut mereu/ Aureola palida a iernii./
Cantati-mi sumbre valuri ale Balticii/ Poate
voi reusi sd-aud vreodatd/ Glasul acelui
ciudat straimos/ De la care vine iubirea
aceasta prea mare".

Citesc volumul Clujul meu cu
sentimentul cd, dupd un sir de carti de varf
ale criticului si istoricului literar, Petre
Poanta ne Inméaneaza pagini testamentare:
isi ia adio de la profesori, de la colegii sai
despre care a scris de atitea ori pagini
importante. Nu mai are aliante literare,
simpatii sau antipatii. Nu este eroul istoriei
clujene. Nu este un "model". Face cronica
orasului sdu, cu pagini despre intemeiere,
istorie, despre straturile joase sau Tnalte ale
societdtii. Face critica literard, sociologie,
antropologie, politologie, toate filtrate prin
amintirile sale. Cum au fost ei — cum s-a
desfdsurat viata literard in oras.

E intre amintirile sale, de poet si de
lider solidar confratilor, asa cd poate sd-si
traiasca exercitiile de admiratie: "Cafeneaua
fascina, asadar, ca o idee enigmaticd. Nu
exista scriitor sau oricare alt tip de artist
sa nu fi trecut macar o data prin incinta ei.
Virgil Stanciu, botezatorul, le-a rdmas pana
in ziua de azi fidel. Vine inca, aproape zilnic,
cu mersul sau de o lentoare implacabila,
sa se Intdlneascd cu ceilalti fideli, Cons-
tantin Colhon si Alexandru Vlad. Clujean
vechi, din familie de intelectuali si format
in spiritul culturii engleze, el are educatia
tabieturilor rafinate si o sensibilitate cita-
dind a locurilor consacrate. Apartine celor
care consolideaza o traditie prin acest sen-
timent al apartenentei si prin cultivarea
civilizatd a mitologiei cotidianului. El n-a
fost ceea ce se numeste, peiorativ cumva,
un "stilp de cafenea". Era o prezenta
luminoasa de o ora, unul dintre aceia care
creditau intelectualitatea cafenelei si 1i
intretineau misterul longevitatii".

Un sir de sublinieri demne de retinut
cu privire la felul in care trebuie inteleasa
lumea literatilor. A Clujului intelectual. Si
cum trebuie Inteleasd viata literara. Iata o
intélnire — o confruntare intre echinoxisti
si optzecisti: "Venise de la Bucuresti sa
citeasca tandra poeta Mariana Marin, una
dintre poetele optzecismului in afirmare
atunci (...). Versurile Marianei Marin au
produs o stupoare cum arareori se intAmpla
in asemenea imprejurari. Se auzea acolo
un rechizitoriu infricosdtor asupra unei
realitati atroce. Nu aluzii la realitatea
contemporand, ci denuntarea ei expresa, Intr-
o poezie de o expresivitate cruda si
sarcastica. Poeta Insasi, o bruneta de o
frumusete naturald si intensa, afisa furoarea
teatrald a unui Savonarola feminin, parand
sd transforme lectura Intr-un recital
apocaliptic. Aceasta era prima intrare live
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llustratiile din acest numar reproduc lucrari din colectia Muzeului Banatului
si din colectia privata Andrei Herczeg

a poeziei optzeciste in spatiul literar clujean".

Spatiul literar clujean era al
echinoxistilor, arata volumul Efectul
Echinox sau despre echilibru, carte pe care
Irina Petras (cred) o include in volumul
Clujul meu. Echinox trebuie inteles, arata
acest volum, ca afirmare a spiritului tanar,
pentru buna definire a orasului. A acestui
oras in care Universitatea Daciei superioare
isi avea rolul ei in Clujul lui Petru Poanta
si al prietenilor sdi. Exceptionale sunt
portretele dascalilor, judecati fara partinire:
si Mircea Zaciu, si Ion Vlad, si cei de azi,
si cei de odinioara.

Iata-1 pe Constantin Daicoviciu, intr-un
superb timp al orasului: "Aromele de cafea
proaspat macinatd invadau dimineata strazile
din centrul orasului. Si parcd niciodata
efluviile lor nu erau mai persistente ca in
atmosfera rarefiata a toamnelor, cu lumina
lor coapta, de un albastru batand spre ciudate
nuante de galben si vioriu. In memoria mea
ele au rdmas toamne unice ale unui interval
aureolat. Mi-1 amintesc trecind prin aerul
lor matinal pe marele Constantin Daicoviciu.
Mergea regulat la cafeneaua Silva (Verde)
din strada Memorandului, unde avea o masa
retinutd in permanentd. Nu aparea pur si
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simplu, ci ca o eruptie patetic-joviald, cu
masivitatea sa nobild de patrician. Orasul
1l adjudecase drept figura sa tutelara...".
Echilibrul e mentinut si in judecatile
consacrate lui Adrian Marino sau cerchistilor
— lui Radu Enescu, de pildd: "La Arizona
venea frecvent Radu Enescu, cel mai mare
bautor de cafea si cel mai cultivat literat al
urbei. . .isi salvase pielea cu mici compromi-
suri ideologice, insd trdia cu obsesia
persecutiei. isi construise o biografie paralela
de aiurit si nevropat [...]. Era cu siguranta
un inadaptat a carui experienta intelectuala
autentica se consuma fintr-o atitudine
sfidatoare Scria in acea perioada studiul sau
fuindamental despre Franz Kafka, probabil
sarcastic amuzat de fervorile inocent-
primavdratice ale generatiei mele".
Pentru cine vrea sa Inteleaga Geografia
literara a Romaniei, dar si istoria ei, dar si
viata literara din a doua jumatate a secolului
XX, poate si din vremurile postdecembriste,
Clujul meue o carte de referintd. Una dintre
cartile memorabile ale acestor ani.

Petru Poanta, Clujul meu, Editura

Scoala Ardeleana, Cluj, 2016 (volum Ingrijit
de Irina Petras).

SI ROSU,
A

Romanul Negru si Rosu, de loan T. Morar, a fost publicat in limba spaniola la
Editura Xorki, Spania, in traducerea lui Joaquin Garrigés. Negru si Rosu a aparut in
anul 2013 in colectia "Fiction Ltd." a Editurii Polirom — si in editie digitalda —, si a
fost nominalizat 1a Premiul "Cartea anului 2013", acordat de revista Romania literara.

Georgian Nicolau este un tinar promitator: elev fruntas al Liceului Militar din
Campina, admirat de colegi si apreciat de profesori, isi doreste cu ardoare o cariera
de ofiter. Aceasta l-ar ajuta sa se rupa de trecutul sdu, de colonia de tigani din care
provine si de casa mizerd in care au ramas mama si fratii sai. Nimeni nu-i stie secretul
si nici nu-1 poate banui, caci Georgian are tenul deschis la culoare si ochi albastri si,
in plus, si-a inventat un trecut de roman. Iar visul i se indeplineste. Georgian urca pe
scara ierarhica, participa la cucerirea Odessei si ajunge chiar un apropiat al idolului
sau, maresalul Antonescu. insi trecutul pe care s-a straduit atit de mult sa-1 ascunda
il ajunge din urma cind mama si sora sa sint deportate In Transnistria, impreuna cu
multi alti tigani, din ordinul maresalului. Atunci Georgian va trebui sa ia o decizie,
iar viata lui 1si va schimba cursul odata cu istoria.
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VIS CU BOB DYLAN...

LTEL ARTEL
MIMO OBRADOY IND SA CADA GHILOTINA,

Retras pentru citeva zile din virtejul
de praf, noxe, asfalt, tabld pe roti, plastic
si sticld al orasului in care zgomotul stri-
dent al sirenelor si sunetul iritant de sintetic
al clopotelor setate pe calculator, undeva
la poalele Rolului, la vreo 400 de metri
altitudine, nu tocmai high, dar nici impamin-
tenit, m-am trezit. Am revenit la suprafata
peliculei diurne dintr-un vis 1n care eram,
nici mai mult nici mai putin, fiul lui Bob
Dylan. Aveam 18 ani si eram atins de spiritul
rebel al virstei, cu dorinta de a fi independent
si cu dor de duca. Am hotarit sa plec, s
ma duc, sa zbor cit mai departe de acasd
(nedefinit acest acasa, dar probabil undeva
in Europa, caci destinatia aleasd a fost
America, United States of America).

Pentru a nu ma aventura haotic in
necunoscut, am incercat sa-1 contactez prin
internet pe Paul Simon, despre care stiam
vag ca mi-ar fi o ruda mai indepartatd —
un fel de unchi, dar el nu cred ca avea habar
despre asta — si l-am Instiintat printr-un
mail cd voi trece oceanul. Nu stiu de ce
mi-a aparut Tn acest chip tocmai el. Probabil
pentru ca citisem, cu citeva zile Tnainte de
a visa, interviul in care povestea cum a
ncercat sa-i propuna lui Dylan sa colaboreze
la un cintec pe albumul ce-1 pregatea in
acea perioada (e vorba de discul So Beautiful
Or So What). N-a primit nici un raspuns.
Poate acesta sa fi fost motivul pentru care,
1n visul meu, consideram ca un mail de la
cineva din familia Dylan ar putea sa-i
stirneasca interesul lui Simon, sa-mi
raspundd si sa-mi ofere sprijin in primii
pasi pe care urma sé-i fac in lumea noua.

In vise lucrurile nu urmeaza un fir logic

AM
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asa cd urmdtoarea scend ma plaseazd in
fata unui tour bus (varianta luxoasd a
autocarelor turistice). Initial ma aflam 1n
pintecul monstrului intr-un fel de vestiar
cu dulapuri inalte. Intr-unul din acestea imi
pusesem bagajele. L-am deschis ca sa
verific, sa caut ceva... dar ce? Ah, da! Mi-
am amintit cd eram deja pe drumul
destinului si masina oprise undeva linga
o plaja, iar caldtorii au iesit sa intimpine
valurile oceanului. De fapt, imi cautam
slipul. L-am gasit, am iesit din dulap, din
vestiar, din autocar. Pe usa din spate. in
acel moment a glisat silentios usa eleganta
din fatd, iar pe scdrile acoperite cu catifea
a coborit agale, asa cum pasea cindva Clint
Eastwood in faimoasele filme spaghetti
western regizate de Leone si sonorizate de
Morricone, nimeni altul decit tata. Adica
Bob Dylan. Purta un costum negru, cu
cusatura din fir aurit, pantaloni cu vipusca
si o pdlarie elegantd , crem, cu doud boruri
(!7). L-am privit surprins, Tnsa fard sa-mi
fie teama. I know, a spus, cu vocea lui usor
gijiita si cu privirea in departare, fara sa-i
tresard muschii fetei. Pdi da, ma gindeam,
obvios ca stie, doar mi-a verificat
corespondenta. El este de citeva decenii
in "Never Ending Tour". Am simtit nevoia
sa ma justific cumva. Am plecat si eu...
asa, pentru doud luni sau poate doi ani, nu
pentru totdeauna. Ma voi intoarce. Cam
pe aici visul s-a iIntrerupt, asa cum se
intimpla de obicei cind ti se infatiseaza ceva
fascinant, de neimaginat in stare de veghe.
M-am intors. Ca sd mai ascult o datd
Every Grain Of Sand si sa-i citesc versurile
cintecelor traduse de Cartarescu.

DIN

LELNCHITA

Cu Nichita Stanescu m-am vazut prima oard in 1980. Am primit atunci unul dintre

ATIN-ANBREI MIHA

Cind sa cada ghilotina, lui Jacques
Lapierre i s-a umflat deodata asa de tare gitul
cd lama nu a putut cobori mai mult de un
centimentru-doi. Multimea a inceput sd
aplaude nebuneste. Dar cum gitul nu i-a mai
putut iesi dintre bratele ghilotinei, de atunci
a carat-o cu el ca rama.

k% 3k ok

Duminica, in timpul finalei mondialelor
de la den Bosch, cistigata de echipa Olandei,
maseurul si psihanalistul nationalei feminine
malaieziene de hockei pe iarba s-au incaierat
din nou.

* ko ok

Un camion cu porcine s-a rasturnat in drum
spre abator. O comunitate de crestini ontarieni
a tinut o noapte de veghe pentru sufletele celor
patruzeci de animale decedate in accident.

* ok ok

Un Valencia — ca sint atitia in fotbal —
s-a accidentat serios intr-un meci si a fost scos
cu targa de pe teren. in drum spre spital, politia
a reusit sa-1 chestioneze in problema neplatii
unei pensii alimentare.

* ok ok

Campania prezidentiala a orelistei Carla
Filliucci se va desfasura sub sloganul Vox
populi rauca est.

k* ok ok

Invazie de clowni pe Coasta de Est. Unii
1i speriau pe prescolari, altii furau telefoane
mobile, unii chiar incercau sa gaseasca hrana
prin culele mandstiresti. Totul s-a rezolvat cind
clownii au fost confruntati de citeva comandouri
de Mosi Craciuni.

* ko k

Sub sloganul "Eternitatea s-a nascut la
pat", fabrica de saltele din Huang-zo oferda
produse cu garantie pe viatd celor conceputi
pe ele.

* ok ok

Avea patruzeci si unu de ani cind s-a
Tmbarcat, ca sa nu mai auda de nimeni, dar
Columb a fost primul om care a descoperit
India prin ocheanul Bibliei.

k* ok ok

Neagoe B. in dialog cu fiul

—Ce-i socialismul, tata?

—O naluca, fiule.

—Si are vreun viitor?

U

sudul Chinei s-a maturizat prea devreme, astfel
incit prima nu a mai putut fi recoltata, iar
responsabilii regionali, dupd o judecatd sumara,
au fost executati pentru cauzarea unui numar
totusi prea mare de cazuri de canibalism.

k ko sk

Pe un genunchi, prostituata avea tatuat
afacerti; pe celélalt, placeri.

k ok ok

Dintr-o eroare de organizare, la congresul
mondial al pacientilor bipolari din Maputo,
cei in stare hlperactlva au fost cazati la etajele
superioare, iar depresivii la parterul hotelului
"Sonora Sonoma Est", politia neputind
interveni la timp.

k k%

Pompa de eliminat traume infantile cons-
truitd de Emil Popescu a fost "lansatd la apa"
duminica de presedintele republicii la Rimnicu
Sarat, locul nasterii marelui inventator.

k ok ok

Ieri multi parizieni au putut vedea cum
un stol de rate salbatice, urmdrite de doi ulii
si dind pe cerul capitalei franceze un spectacol
demn de Roland Garros, si-a gdsit adapost in
bucitdria restaurantului "La Tour d'argent".

k ok 3k

Intr-o calda dimineat de octombrie, Paulo
Coelho s-atrezit cu o idee extraordinara, ceva
cu adevarat mare, cum niciodatd nu putuse
sd nascoceascd pind atunci in multele lui
romane de succes. Febril, s-a asezat la birou,
a deschis computerul si, cind nu apucase sd
puna nici macar doua cuvinte pe ecran, tinara
lui iubitd a dat buzna in birou:

—E unul din Suedia la telefon, baby. Zice
ca ai primit Nobelul pentru literatura.

k ok 3k

Cadavrul cetdteanului malaiezian Lug-
man Khan, psihanalistul nationalei feminine
de hockei pe iarba, a fost pescuit linga zidul
de sud al termocentralei Savannaharam. Gitul
victimei nu prezenta urme de strangulare, dar
pe lantul brelocului i-au fost gasite medalionul
lui Freud, cheile de la cantina echipei si o
sticlutd cu cianurd in solutie de 75%.

k% ok

Noaptea trecutd vechiul turn al primariei
a cdzut in timpul cutremurului, rezultind ca
unele dintre exponate, chiar dacd se afla in

premiile de poezie ale revistei Amfiteatru si am ajuns la Bucuresti. Din Timisoara, mai
era premiat, la proza, Daniel Vighi. Dupa premiere, am sunat la Sorin Titel, dar el

—N-are decit viitor.
—Pai, parca ziceai ca nici viitorul nu mai

varii stadii de avarie, mai pot fi recunoscute.
Astfel, cele doua piane Steinway si statuia

pleca de acasa si nu ne putea primi. Asa cd am ales sa mergem la Nichita Stdnescu, la
sfatul lui Titel. Nichita Stdnescu stdtea In Piata Amzei, intr-un bloc de langa Teatrul

Tanddricd, la etajul 3, daca nu md insel. Am ajuns acolo impreuna cu Mircea Doru
Lesovici, un excelent critic literar de la Iasi, disparut prematur, autor al unei excelente
carti despre ironie. Am intrat in bloc si l-am cautat pe poet in lista de locatari. Unde
figura cu o identitate aproape secreta: Stanescu Nichita. Am urcat, am sunat Indelung,
dar nu am avut nicio reactie din partea locatarului. Cand am ajuns in fata blocului, o
voce de femeie ne-a interpelat de sus, de la apartamentul lui Nichita. Era Dora. Si am
reurcat.

Nichita era in formd, dar nu exagerat. Ne-a intrebat cine suntem, si Vighi, care
conducea ostilitatile, i-a spus ca eram laureatii revistei Amfiteatru si m-a aratat ca fiind
poetul. Nichita vorbea 1n dodii, ca de obicei. Cred ca m-ar fi enervat dupa doud-trei
zile de asemenea poeme ad-hoc pe care el le recita cam teatral. in fine, atunci eram
paralizat de emotie si, evident, de admiratie. Asa cd Nichita m-a invitat sd spun o poezie.
Am recitat un poem despre frizer, care, In textul meu era calaul imperfect din subconstientul
orasului si care iti taie parul fard sa te doara, fiindca el il taie cu adevarat in apa din
oghnda Nichita a ascultat concentrat, apoi a spus tiios: "incd o data!" Am crezut ci e
surd. Am mai spus inca o data textul, mai rar si mai tare. M-a mai pus sa il spun inca
de vreo cinci ori, apoi a exclamat cu putere: "Perfect!" Sim-a invitat si mai spun poezia
la el in poala.

Nici nu stiai cit e autentic sau cat e, cum spuneam, cabotinism. Si, ca sa dau Intregul
context al episodului, Nichita era mai mult decat generos. Daca te lauda Nichita nu te
mai baga nimeni Tn seama. Am uitat sa spun ca noi, la sfatul lui Sorin Titel, veniseram
cu niste sticloante de vodca. Eu, la un moment dat, am mers la toaleta si, cum usa
dormitorului era deschisa, am vazut ca, pe oglinda, era scris un poem cu rujul, dedicat,
evident, Dorei. In fine, am plecat si Nichita ne-a condus pana in fata blocului. La plecare,
Daniel i-a spus asa: "Nichita, ai grija s nu mori!"

(Din cartea de convorbiri cu Robert Serban, in curs de aparitie)

e ce era.
—Ei, te-ai prins! Ala e socialismul.
* ok ok

in 1979, a doua recolti din orezariile din

bana(R)t

ADRIAN BODNARU

In prezenta lui Adrian Bodnaru am
simtit ca pot privi lumea printr-un oblon
prin care visele se desprind si se proiecteaza
pe strdzi, iar imaginea unui pasaj prea
aglomerat si slefuit de praf se transforma
intr-un conglomerat de senzatii. Cum poate

barocd a Paiatei Independentei plutesc pe apele
santului de apdrare, iar ghilotina din secolul
al XIX-lea e deasupra Mercedesului primariei,

pe care l-a strivit in cadere.

o suprafata de sticla atat de firava s reflecte
o multitudine de améanunte cotidiene precum
un infim bob de roud? Doar o voce blanda
si un spirit intuitiv pot reda detaliile in-
time ale unei experiente vizuale, plina de
empatie intr-o suitd de versuri sorbite ca
un fum.

CLAUDIA BUCSAI



SIMONA

Robert Serban: Felicitari, Simona! Si
multumesc. intéi, pentru ci am cAstigat citeva
pariuri, unele facute incé de acum trei ani,
altele, de atunci incoace. Am pariat ca
Timisoara va fi orasul ales, pentru 2021,
Capitald Culturald Europeand. Apoi, iti
multumesc in numele celor care se bucuri
ca, iatd, suntem castigitori in aceastd
competitie foarte dificild, dar cu o serie lunga
de consecinte faste pentru orasul nostru. Esti
Directorul executiv al Asociatiei "Timisoara
— Capitala Culturald Europeand", care ne-a
adus victoria. Te-ai indoit vreodati ca vom
castiga? Poti fi sincerd, doar suntem
invingétori, ne permitem acest lux.

Simona Neumann: iti multumesc, Ro-
bert, in numele echipei de candidaturd pentru
gandurile bune. Am sentimentul ca timiso-
renii au avut nevoie de acest titlu pentru a
continua o Revolutie neincheiata in decem-
brie 1989, si anume schimbarea de menta-
litate, de comportament. Este vorba, daca
vrei, de sansa unui nou inceput pentru orasul
nostru, In demnitate si respect din partea
Europei si a Roméniei. Am incheiat o cala-
torie lunga, care a durat ceva mai mult de
cinci ani, de la primele tatonari ale oportu-
nitdtii de a ne fnscrie Tn concurs, pana la
finalizarea demersului, timp in care am
construit candidatura de "jos in sus", cum
s-ar spune, adicd, din comunitate, trecind
prin oamenii de cultura si decidentii politici.
Pentru ca un asemenea program presupune
si necesitd o implicare si amploare la toate
nivelurile. S nu uitdm ca vorbim despre o
noud abordare fn dezvoltarea durabila a orase-
lor, bazata pe cultura, care din "Cenusareasa"
devine "Printesa balului", principalul element
care pune in miscare idei, oameni, creativitate,
inovatie, energie civica, toate menite sa gene-
reze indirect nu doar dezvoltare economica
si sociald, dar si o calitate mai bund a vietii
si cetdteni mai implicati in soarta comuni-
tatilor in care traiesc, mai responsabili fata
de ei insisi, fata de orasul lor.

fn urma cu aproape patru ani, cind am
preluat conducerea Asociatiei Timisoara-
Capitala Culturald Europeand, am gasit in
Timisoara un potential imens pentru a contura
acest program: de aceea am crezut mereu
in sansa orasului de a castiga titlul. De fapt,
daca ar fi sa-ti raspund cu precizie, nu s-a
pus problema vreodata ca m-as fi indoit sau
nu de faptul ca vom castiga, ci am fost mereu
increzdtoare 1n sansele si oportunitatile care
meritau sa fie valorificate. Chiar si atunci
cand altii Tn jurul nostru erau sceptici, ori
ne dadeau drept exemple alte orase mai "cul-
turale" sau mai bine mediatizate, chiar si
atunci cnd am fost luati In derddere ori
ridiculizati daca aveam o idee mai non-
conformistd, am stiut mereu cd tocmai
datorita acelor demersuri eram pe drumul
cel bun. Pentru ca puneam degetul pe rana,
pentru ca ii provocam pe conservatori si pe
aceia care triserd experienta alteritatii si
se complaceau 1n inertie si asa-zise critici
prin care, de fapt, isi mascau neputinta. Cu
atdt mai mult am stiut mereu ca trebuie sa
ne jucim cartea cu incredere si perseverenta
pand la capat. Si a meritat!

— TJatd ce scrie chiar la inceputul
proiectului pe care l-ai coordonat si datorita
ciruia orasul nostru a fost preferat celorlalte
trei finaliste, Baia Mare, Cluj Napoca si
Bucuresti: "Timisoara trebuie si lase la o
parte nostalgia si sd-si scrie un destin
contemporan pentru a juca din nou un rol
principal in regiune, de data asta prin culturd".
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Te intreb: in loc de nostalgia nu ar fi fost
mai... exact letargia? Imi argumentez
intrebarea si printr-o constatare: in ziua in
care s-a anuntat marea veste, cum ci
Timisoara a cistigat titlul, a lipsit reactia
de entuziasm care ar fi trebuit sa scoati orasul
in stradd, in Piata Victoriei... Au fost
ingrijordtor de putini oameni veniti sa se
bucure si si fie alaturi de concitadinii lor.

— Nu ma mirad lipsa reactiei spontane
din partea oamenilor. Dar lucrul acesta nu
inseamnd ca nu s-au bucurat de aflarea
rezultatului. Doar ca, probabil, fiecare a facut-
o 1n felul lui, s-a bucurat in cercul sau intim
de prieteni, neavand curajul de a-si fmpadrtasi
bucuria in public cu ceilalfi. Lucrul acesta
confirma inca o data faptul ca am identificat
cu precizie o problema a societatii noastre,
si anume pasivitatea.

Timisoara se confrunta cu problemele
comune ale oricarui oras central-european
de dimensiune medie si stabil economic: o
stare pasiva de confort, respingerea noului,
un consumism fara implicare sociala. Reactia
cetatenilor la intrebarile noastre, obtinuta
pe durata procesului de candidatura, a scos
n evidentd cateva urgente ale orasului, printre
care mentionam: scaderea interesului civic,
intoleranta fata de grupurile marginale, pier-
derea spatiului public, lipsa unei viziuni de
dezvoltare urbana comuna si profilul interna-
tional insuficient de dezvoltat al orasului.

Pe de alta parte, nostalgia pe care o
mentiondm 1n acelasi document de referd
la atitudinea fatd de trecutul orasului si al
zonei. Este important sa-1 cunoastem pentru
ca sa stim de unde venim $i cu ce instru-
mente suntem inzestrati, dar sa nu rimanem
ancorati 1n el, ci sa-1 valorificdm 1n cheia
europeana a secolului pe care il traim.
Spuneam acolo c@ Timisoara trebuie sa-si
scrie un destin contemporan pentru a deveni
din nou un lider in regiune, de data aceasta
prin culturd. De fapt, trebuie sa admitem si
sa recunoastem rolul culturii de a schimba
atitudini si comportamente. Politicul ne
influenteazd opiniile, dar cultura ne
modeleaza comportamentul. Iar acum avem
nevoie mai mult ca oricand de schimbarea
de atitudine, de comportament.

Prin asumarea candidaturii si castigarea
titlului, Timisoara isi propune sa devind un
oras 1n care excelenta culturala le va conferi
cetatenilor incredere de sine si puterea de a
provoca schimbdri prin participare si
implicare, contribuind prin aceasta la o
Europa revitalizata. Viziunea artisticd a
programului artistic al anului 2021 traseaza
o cdlatorie culturala cu scopul de a depdsi
pasivitatea si nostalgia. Incepe cu energia
interioara a fiecdrui individ si cu puterea
inerentd a cetdtenilor de a produce schimbarea
1n cercurile lor imediate. Aici trebuie aprinsa
noua lumina pentru a radia mai departe in
comunitate, in intreg orasul, in Europa.

Poate asa, in anul 2022, oamenii vor fi
mai implicati din punct de vedere social,
mai participativi si, de ce nu, poate vor reusi
sa se uneasca mai usor in jurul unei vesti
bune sau al unui tel comun, ca sa revenim
la intrebarea ta. In orice caz, vorbim despre
un proces, nu despre o schimbare peste
noapte, iar titlul acesta este un foarte bun
stimulent.

— Unul dintre dezideratele proiectului
intitulat "Lumineaza orasul prin tine" - de
altfel, si sloganul Timisoarei pentru 2021 —
este "crearea conditiilor pentru stimularea
curajului de a genera un nou sentiment al
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comunitatii". Ce crezi ci a diluat acest sen-
timent, care a fost maxim in decembrie 1989?

— Lumineaza orasul prin tine! este atat
ideea conceptului, cat si sloganul anului
cultural si 1si propune sa creeze conditiile
pentru a pune in miscare curajul cetatenilor
de a participa si de a se implica 1n actul
cultural. Ne propunem sa reaprindem
"Spiritul Timisoarei", de aceastd data prin
culturd. Stim cu totii ca Banatul si Timisoara
au cultivat de-a lungul secolelor valori
importante pentru fintreg continentul:
interculturalitatea, multiconfesionalismul,
spiritul civic si antreprenoriatul fiind doar
cateva dintre acestea. Acest spirit civic este
diluat astazi din cauza proceselor sociale si
demografice prin care a trecut regiunea
noastra, dar si a apatiei rezultate ca urmare
a lipsei modelelor si a unei viziuni politice,
economice si sociale de dezvoltare pe termen
lung. Poate e vorba si de o anumita lipsa de
leadership (si) in rAndul societatii civile.

Europa se confruntd azi cu problema
participarii cetatenilor in chestiuni care i
privesc, absenteismul la vot — unicul ins-
trument democratic de care cetatenii dispun
in mod direct — fiind un semnal foarte serios.
Apoi, se mai confruntd cu diferite crize
(economica, a migratiei, a statelor nationale,
a integrarii europene). Intre acestea, criza
de valori pare sa fie numitorul comun, de
aceea tema abordata de noi prin acest program
al capitalei culturale este atit de
contemporana si vizionara in acelasi timp,
pentru cine stie sa-1 inteleaga. Practic, daca
ar fi sa rezum foarte simplu mesajul TM2021,
noi spunem cd avem aici, in Timisoara, in
Banat si in regiunea extinsa un set de valori
pe care o masad criticd de oameni il
fmpartasesc la nivel individual, sau in grupuri
mici, si cd dorim sd ne folosim de acestia
pentru ca prin culturd sa-i inspirdm si pe
ceilalti sa iasa din pasivitate.

— fti propun un joc. Daci ar fi ca
Timisoara sa intre intr-o competitie din care
nu poate iesi castigitor decét un singur oras
european, doar unul, ce argumente din
programul deja existent ai extrage pentru a
pleda, trei minute, in fata unui juriu din...
America de Sud, si zicem?

Tot programul nostru e construit pe ideea
europeand, deci nu stiu dacd ar fi relevant
pentru un juriu sud-american. Dar cred ca
inteleg intrebarea ta, si voi prelua pledoaria
din argumentatia pe care am prezentat-o in
concurs. Pe de o parte, este vorba de

trasaturile unice ale programului cultural,
si anume ca: TM2021 va fi un fenomen
transfrontalier, situat intr-o regiune europeana
complexa si uneori problematicd, la hotarele
Serbiei si Ungariei, construind o punte cul-
turala intre UE si Vecinatate; TM2021 va
pune accent pe multiconfesionalitate si
interculturalitate, Intr-un context european
de fragmentare si fricd; TM2021 recunoaste
potentialul coreldrii initiativelor antrepreno-
riale si culturale intr-o regiune care are mare
nevoie de oameni capabili si creativi,
amenintatd de emigrarea excesiva a tinerelor
talente; TM2021 se dezvolta Intr-un mediu
politic si economic stabil, Intr-o tara in care
liderii politici nu actioneaza intotdeauna cu
responsabilitate si sensibilitate fatd de nevoile
intregii comunitati; TM2021 este realizat de
o echipa profesionistd, condusa de femei,
n contextul unui sector preponderent mas-
culin, fiind un potential exemplu de egalitate
si valente noi; TM2021 se axeaza pe spatiile
publice, recuperandu-le si redandu-le artistilor
si cetatenilor; TM2021 recunoaste nevoia
protejdrii mediului si atrage atentia asupra
Canalului Bega, restabilind legatura
Timisoarei cu sursa ei de transport facil catre
Ungaria si Serbia.

Apoi mai este vorba de pozitionarea
strategica a orasului, pe o razi de 300 km
in jurul Timisoarei aflandu-se sase tari
(Bulgaria, Bosnia si Hertegovina, Croatia,
Ungaria, Serbia si Romania insasi), toate
contribuind la peisajul cultural al Banatului.
in prezent, aceste tari se regasesc pe rutele
de migratie dinspre Asia si Orientul Mijlociu
in Europa. in acest context, Timisoara poate
deveni un centru de schimb cultural si
stabilitate In regiune.

Un alt argument este cel care se refera
la setul de valori europene promovate prin
acest proiect, la care faceam referire ntr-o
intrebare anterioara. Cu ajutorul acestora,
conceptul nostru contestd mecanismele
excluziunii si elitismului.

Nu in ultimul rind, as evidentia si credi-
bilitatea pe care o organizatie noud, formata
in urma cu cinci ani din rndul societatii
civile, dar care inglobeaza si administratia
publicd, mediul academic, mediul de afaceri
si, bineinteles, sectorul cultural institutional
si independent, si-a castigat-o in timp.

Interviu realizat de

ROBERT SERBAN

Continuare in pagina 6
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Cristian Patrasconiu: Cum l-ati intilnit pe Matei
Cilinescu?

Hans G. Klemm: S-a intimplat in perioada in care
am studiat la Universitatea Indiana. Am fost implicat intr-un
program legat de studiile est-europene — mai precis, un
program interdisciplinar. In sensul acesta, imi amintesc
bine ca am avut cursuri de economie, de istorie. De
asemenea, am avut un curs de literaturd comparatd — si
aici -am intilnit pe profesorul Matei Cilinescu. in week-
end-ul care a precedat discutia noastra de acum, am Incercat,
cautind pe internet, sd descopar titlul exact al acestui curs.
Dar nu l-am putut gisi. imi amintesc insi perfect ci una
dintre temele majore ale acestui curs a fost legata de rolul
marxismului in literatura contemporana. fmi amintesc,
de asemenea, multe detalii legate de tematica freudiana
si de influenta acesteia asupra literaturii — tot din cursul
la care fac referire.

Pentru mine, a fost un curs extrem de provocator. Eu
studiasem economia si istoria si aici, la cursul profesorului
Cilinescu, am gasit un tip de instruire foarte consistenta,
foarte provocatoare, cum spuneam. Asa a decurs, in linii
mari, prima intilnire: una ca de la student la profesor.

— Ce fel de profesor era Matei Calinescu? Ce fel de
om era acesta pentru dumneavoastrd, domnule Ambasador?

— Cainstructor, ca pedagog, era, fard indoiald, foarte
provocator. Era, din punctul de vedere al pregatirii, un
profesor foarte consistent. In clasa la care intra, interactiona
intr-un mod foarte dinamic cu studentii si 1i stirnea, ii
incita mereu pe acestia. Avea un stil de a lucra pe care
l-as numi "socratic". fmi amintesc de un moment, nu mai
tin minte exact care era tematica acelui curs, cind a formulat
o intrebare citre clasa. Si s-a uitat pe mine si a spus di-
rect— "Hans, tu ce parere ai despre aceasta?". Era o intrebare
cu o miza importanta, eu am incercat sa ofer un raspuns,
nu stiu daca a fost cel mai satisfacdtor cu putintd — dar a
pdrut ca este multumit de el.

Tot ca profesor, dar la un nivel mult mai personal,
fmi amintesc cd l-am abordat in citeva situatii Tn mod
direct, In biroul sau, Intr-o maniera informald. Am apreciat
foarte mult cursul sdu, l-am gasit foarte instructiv si I-am
rugat in mai multe rinduri sa-mi dea niste sfaturi, niste
directii in legiturd cu cele abordate la clasi. In acele
circumstante era o persoana foarte calda, cu un simt grozav
al umorului, plin de idei si de energie. Un personaj care
inspird! Matei Calinescu a fost cu adevarat un om care
m-a inspirat si care m-a incurajat foarte mult sa merg in
directii pe care nu le-am anticipat cind am Inceput acele
cursuri.

— A fost Matei Cilinescu, pentru dumneavoastra in
mod personal, "profesorul de Roméania"?

— Oh, da. Este dincolo de orice dubiu aceasta. As
pune o nuantd: poate cd, intr-o anumita masura, Matei
Cilinescu Tmparte acest titlu — de "profesor de Romania"
pentru mine — cu un alt profesor special, Nicolas Spulber.
Am urmat si cursurile domnului Spulber — si dumnealui,
ca si Matei Cilinescu, era un profesor pretentios in privinta
cerintelor de lecturd. Am facut istoria economiei cu Ni-
colas Spulber. Foarte consistente lectii si, de asemenea,
foarte provocatoare!

Dar, ca sa revin la intrebare — as spune, totusi, di-
rect, cd DA, Matei Calinescu a fost profesorul meu de
Romania. Fiindca abia dupa mai multi ani, am descoperit
ca profesorul Spulber avea origini roménesti. De altfel,
cel care mi-a clarificat acest aspect a fost Insusi profesorul
Cilinescu. In acele reuniuni informale pe care le-am
mentionat $i pe care le-am avut cu Matei Cilinescu, atunci

ERICIT IN ROMANIA

am aflat multe lucruri despre Romania. in mod particular,
Tmi amintesc ca 1n acele vremuri era foarte popular un
film — iar muzica acelui film era compusa de Gheorghe
Zamfir, celebrul cintdret la nai. Si Matei Calinescu a fost
acela care mi l-a prezentat pe Gheorghe Zamfir — care
m-a familiarizat cu muzica lui.

— Cum v-a provocat, in ce fel v-a incitat Matei
Cilinescu si fiti atent 1a Roménia? La citeva decenii dupa
ce l-ati avut ca profesor, ati ales sa veniti aici ca Ambasador...

— Asaeste. Am venit aici. Felul in care as fi inclinat
sd caracterizez influenta profesorului Matei Calinescu asupra
mea a fost si in directia respectului fatd de Roménia: m-a
Incurajat sa o descopar, m-a introdus in literatura, arta,
muzica de aici. De asemenea, mi-a spus citeva ceva despre
istoria Roméniei. Sa ne gindim: erau anii '80. Relatiile
dintre Statele Unite ale Americii si Roménia erau din ce
in ce mai dificile. Cu franchete spus, reputatia Romaniei
in USA si in genere in lumea vesticd devenise, cum sa
zic, problematica. Roméania devenea tot mai inchisa, tot
mai izolata. Ei bine, Matei Calinescu m-a ajutat sa fac un
fel de "spartura" in aceastd "Romanie interzisa" si sa inteleg
din ce in ce mai clar cum erau lucrurile cu adevarat acolo.

in anul urmator, dupa ce mi-am terminat studiile de
la Universitatea Indiana, am ales sa intru in serviciul
diplomatic, in Departamentul de Stat. Apoi mi-am petrecut
o bund parte a carierei mele de diplomat in Asia. Am
avut, de asemenea, ocazia de a lucra Tn Germania. Am
lucrat, de asemenea, In Washington, ca responsabil pe
Uniunea Europeana. Si, in cele din urma, am avut
oportunitatea, s-a intimplat anul trecut, de a experimenta
direct ceea ce profesorul Matei Calinescu mi-a spus despre
aceastd zona — cind presedintele Obama m-a nominalizat
ca Ambasador la Bucuresti. Pentru mine, a fost ca si cum
un cerc s-ar fi inchis: si pentru aceasta a fost nevoie sa
treacd 35 de ani!

— Va amintiti, fie si in linii mari, ce spunea Matei
Cilinescu despre Romaénia politici la acea vreme?

— Da. Nu pot spune in mod foarte concret — dar in
mod clar, ceea ce spunea era negativ. A spus foarte clar
cd a pdrasit tara sa natald din motive foarte puternice —
pentru acele vremuri erau, in Roméania, foarte problematice,
atit pentru el, cit si pentru familia sa ori cariera. Era foarte
critic fatd de regimul Ceausescu — a si vorbit despre aceasta
in fata noastra, la curs. Pe de altd parte, despre istoria
Romaniei, despre traditiile ei, despre cultura ei, cind vorbea,
o ficea cu multd afectiune $i cu multa caldura.

— "Dacd Matei Cilinescu nu era, nu as fi fost astizi
in Roménia" — ati spus aceasta relativ de curind. Cum
asa?

— Ceea ce am spus acum probabil ca este comun
pentru multi dintre cei care aleg sa mearga si sa studieze
la universitate. Profesorii de la universitate sint, nu incape
discutie, foarte buni, dar, in mod particular, exista 3-4
profesori care 1i marcheaza pe studenti. Pentru fiecare
student exista citiva, nu multi, profesori care il influenteaza
in mod special, il incitd sa invete, il indruma. Profesori
care au, cum s-ar spune, o influenta particulara si foarte
puternica asupra studentului. Pe tot parcursul meu de studii,
pot sa numdr si eu 3, poate 4 profesori de acest tip. Profesori
cu un impact puternic asupra mea — si ca student, si in
plan personal. Ei bine, Matei Calinescu a fost unul dintre
acestia.

Ceea ce a facut profesorul Calinescu fata de mine nu
a fost 1n primul 1ind ceva legat de Romania. Influenta sa
asupra mea tine de pasiune, de provocarea intelectuald
si, foarte important, de disciplina. A fost ceva legat de
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insistenta de a pune Intrebdri mari, intrebari cu miza, de
insistenta de a nu accepta intelepciunea conventionala.
Experienta mea aldturi de Matei Calinescu tine de ceea
ce se numeste sa faci cu adevarat treaba, sd muncesti foarte
sustinut, sa citesti c¢it mai mult, sd cauti drumuri noi,
nebatdtorite, n privinta cunoasterii.

Aceasta este influenta sa asupra mea, acesta este felul
in care as descrie-o: da, el m-a introdus In tematica
roméaneascd, dar, mai important pentru mine, m-a motorizat
si m-a ajutat sa devin un individ matur, capabil sa gindeasca
cu mintea lui. Si si fiu cit pot eu de bun in ceea ce am
ales sa fac. Ceea ce am invatat de la Matei Calinescu a
fost, de altfel, foarte pretios si pentru cariera mea de
diplomat: sa fiu atent la ce e nou, sa fiu interesat de
diversitate, inclusiv de diversitatea culturala.

— Cind un intelectual isi pardseste tara si alege sa
emigreze in alti tard, el devine un potential "contact" —
sd-i spunem, un potential "intelectual de contact". Din
punctul dumneavoastra de vedere, a fost Matei Célinescu
asa ceva—un "intelectual de contact" intre SUA si Roménia?

— Dincolo de orice dubiu, da. Doar daca ne uitam la
succesul pe care l-a avut la studenti in SUA, la reputatia
sa extrem de puternicd — si aceasta, nu in fata unor studenti
romani, ci a unor studenti strdini, interesati de literatura
comparatd. Sau la opera sa, dar si la pozitia sa in comunitatea
academica. Sigur cd a fost asa ceva, a fost si asa ceva...

Ince ma priveste, a propos de aceastd idee a contactului,
unul din marile mele regrete este cd nu am mentinut
contactul cu el. M-ar fi putut ajuta si mai mult decit a
facut-o. Cind am venit aici, ca Ambasador, m-am intilnit
in luna martie a acestui an cu sotia sa — a fost foarte,
foarte generoasa cu mine. A fost un fel de a ma reintilni
cuel..

— De asemenea, ati spus recent cd Matei Cilinescu
"imi ghideaza chiar si astizi eforturile mele de a intelege
Roménia". In ce fel? Cum anume?

— Am spus aceasta dupa ce am avut placuta ocazie
de a citi unele eseuri despre anii 1927-1928 din Romania.
Despre acea generatie intelectuala exceptionald care a trdit
acele vremuri atit de intense si de problematice. Matei
Calinescu ma ajutd, deci, si acum sa inteleg...

Interviu realizat de
CRISTIAN PATRASCONIU

Continuare in pagina 6
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— Legat de faptul de "a intelege Roménia" — este
aceasta o tard greu de inteles, Domnule Ambasador?

— Exista o vorba de-a lui I. L. Caragiale (o spune in
romdneste, nota mea, C.P.): "Domnule, sunt vechi!". Si
este adevdrat. Este o tard veche, cu o traditie culturala
veche, cu o diversitatea extraordinara a surselor de influenta
in istoria sa. Si, deasupra acestor influente atit de diverse,
a fost capabild sa rezista, sa prospere, sa infloreasca. E,
cum o spuneti si dumneavoastra, o insuld de latinitate
intr-o mare slava — si e situatd Intr-o parte a lumii foarte
problematica. E o tard cu o complexitate extraordinara.
Si foarte provocatoare, desigur.

— Ce fel de "diplomat" a fost Matei Cilinescu?
"Diplomat" nu intr-un sens specific, formal, ci intr-unul
larg... Si ca profesor, si ca persoana?

— E o Intrebare foarte interesanta. Stiti — existd un
lucru care nu cred cd este pe deplin Inteles de unii
comentatori: el priveste rolul unui diplomat. De pilda,
cind Presedintele SUA alege un diplomat sa reprezinte
aceasta tard, prima functie a acestuia este exact aceasta:
sa reprezinte Statele Unite! inJ aponia, in Canada, in Peru,
in Roménia! Unde e trimis sa o faca! Ambasadorii nu
sint trimisi in acele téri — si putine sint in aceastd privinta
exceptiile — pentru cunoasterea pe care o au in privinta
tarii In care sint trimisi in misiune. Ei sint alesi si trimisi
n acele misiuni pentru abilitatea lor de a reprezenta si de
a promova interesele si valorile americane.

Matei Cilinescu a fost un fel de ambasador — dar el
a fost mult mai mult decit atit. A devenit parte dintr-o
traditie academica, inceputd in Romania si continuata intr-
un mod exemplar in Statele Unite.

— Cum poate cultura sd consolideze Parteneriatul
Strategic dintre Statele Unitea ale Americii si Roménia?
Este o idee pe care ati mai mentionat-o in ludrile
dumneavoastra de pozitie anterioare...

— Este una dintre prioritdtile mele. Sint trei puncte
importante: sa promovam securitatea tarilor noastre, sa
promovam democratia si o guvernare deschisd si, de
asemenea, sd promovam prosperitatea. Eu cred ca una
dintre caile de a obtine prosperitatea este sa ne punem in
acord valorile, sd ni le Intelegem cit mai bine, unii altora.
De aceea cred ca cultura este foarte importanta.

— Legat de aceasta directie — cea culturald — ce este
"American Corner"? Care este profilul acestui proiect?

— n 2005 a fost lansat acest program. A fost un fel
de a face mai atragatoare si de a maximiza resursele pentru
tineri. In Romania sint foarte fericit si spun ci avem pini
acum 9 asemenea "Colturi Americane". De obicei,
colaboram cu alte biblioteci — fie afiliate unor universitati,
fie ale altor institutii publice romanesti. Exista acolo ceva
de genul unei mici "camere de conferinte"; exista resurse
de mai multe feluri, materiale scrise sau posibilitatea de
a instala diverse platforme. Prin urmare, utlizatorii care
decid sd mearga in "American Corner" pot, de asemenea,
sa acceseze informatii electronice.

— Cum apreciati importanta diasporei intelectuale
roménesti din SUA - importantd pentru Roménia
democraticd? Ce trebuie sa facem cu acesti oameni?

— E o tema foarte importanta si o provocare pe masura.
Raspunsul este, prin urmare, unul dificil de dat. Experienta
mea limitata cu privire la comunitatea roméaneasca din Statele
Unite Tmi spune ca aceasta inca nu a atins nivelul optim
pentru a influenta politicile publice americane. Exista, desigur,
eforturi de a unifica asemenea comunitdti de oameni de
origine romana din America, dar intuitia mea imi spune ca
aceastd comunitate, acum, nu e foarte coeziva si ca nu vorbeste
pe o singurd voce. Prin urmare, nu are influenta asupra
politicilor publice americane asa cum au alte comunitati.

— Bunaoara, Polonia...

— Exact. Este un foarte bun exemplu. Comunitatea
poloneza este foarte puternica in SUA si este un excelent
exemplu pentru aceasta discutie. Comunitatea romaneasca
de acolo, in schimb, nu are o putere comparabila cu aceea
a comunitatii poloneze asupra politicilor publice. Sd va dau
numai un exemplu, dar foarte relevant: la noi, in sistemul
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nostru, Presedintele numeste un nou ambasador, iar Senatul
trebuie si confirme aceastd numire. inainte de a o face,
existd o audiere la care sint invitati cei nominalizati sa vina
n Senat pentru a-si prezenta marturia si pentru a raspunde
la Intrebari. Anul trecut, la audierea mea, am fost la aceste
audieri cu alti cinci nominalizati. Unul dintre ei a devenit
ambasador la Varsovia. Am stat impreuna si seful comisiei
care gazduia aceasta audiere I-a intrebat pe colegul meu
care urma sa meargd la Varsovia care este viziunea lui cu
privire la Programul de Vize. Dar aceeasi intrebare nu a
fost pusa celui nominalizat pentru Roménia — adica, mie!
Care ar fi fost viziunea mea cu privire la acest program de
vize. L-aintrebat pe colegul meu nominalizat pentru Polonia
pentru cd, acolo, iIn SUA, comunitatea americano-poloneza
are legaturi cu senatorii americani si pune, in mod cons-
tant, in discutie aceastd tematica.

TIMISOARA VA OFERI

EUROPEI UN AN FANTASTIC
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— Pentru evenimentele culturale pe care proiectul
scris le implica va fi nevoie de foarte multi bani. O parte
vor veni din bugetul local, o alta de la statul romén, o a
treia sursa de finantare ar putea fi din fonduri europene.
Importanti mi se pare, insd, si atragerea fondurilor private,
care ar putea ajuta serios. Ce strategie de persuadare ar
putea avea succes la oamenii de afaceri timisoreni? Se
va face apel la implicarea lor in acest eveniment de...
foarte lunga durata?

— Fondurile care ar trebui atrase din sectorul privat
repezintd cam 9% din totalul bugetului propus pentru cei
sase ani. Strategia de strangere de fonduri se bazeaza pe
o abordare clasica si pe una inovativa, cel putin pentru
contextul din Romania, si care este bazata pe strategia de
dezvoltare a publicului. Sponsorii sunt publicul, dar si
publicul devine sponsor. Ne vom baza, Tmpreund cu
institutiile care vor trebui sa atraga aceste fonduri, pe
implicarea unor firme cu traditie in Timisoara, care au
deja o viziune de dezvoltare in plan international si care
vor sa-si consolideze imaginea. Apoi, este vorba si de
firme internationale cu filiale aici, care sunt interesate sa
atraga si sa pastreze in oras forta de munca activa, care
sa beneficieze de o mai buna calitate a vietii pentru a
ramane 1n oras Sa nu uitdm cd principala problema cu
care se confruntd acum sectorul economic si de afaceri
este nevoia acutd de angajati.

O atentie speciala va fi acordatd promovdrii conceptelor
de responsabilitate culturald a mediului de afaceri si de
economie sociald, cel de-al doilea inca putin raspandit in
Romania. In cazul economiei sociale, finantatorii devin co-
detinatori ai proiectelor si initiativelor finantate. Acest lucru
inseamnad, de asemenea, co-responsabilitate si participare
in procesul de luare a deciziilor. Desigur, mai exista si alte
elemente ale strategiei de atragere de fonduri, care sunt
descrise 1n dosarul de candidaturd, eu am cautat sd evidentiez
aici doar céteva, mai putin obisnuite in context local.

— Timisoarei fi lipsesc o multime de institutii cultu-
rale. Dacd am numarat eu bine, nu are decét patru muzee
functionale. O singurd casd memoriala. Si as putea con-
tinua acest trist recensdméant, dar ma opresc. E nevoie de
astfel de institutii, sau ele par caduce intr-o lume care
traieste in hipermodernitate, in care informatia, inclusiv
cea culturald, se poate stoca si intr-o cartela telefonica?

— Cu prilejul acestei candidaturi, dar si al conceperii
strategiei culturale pe termen lung, au fost cartografiate
55 de institutii de culturd in orasul nostru. Tendinta
europeana este la ora actuala sa se eficientizeze folosirea
resurselor existente Tnainte de a construi ceva nou. Nimeni
nu are pretentia, in ziua de azi, ca sd fie facute investitii
spectaculoase n infrastructura culturald noud, ma refer
la filozofia programului CEaC. Asta din cauza crizei
economice, dar si pentru ca notiunea de infrastructura
culturald capatd noi intelesuri, transferdndu-se, partial,

in spatiul virtual cu ajutorul instrumentelor digitale. Noi
am fost foarte Indrazneti cAnd am afirmat cd prin programul
TM2021 ne propunem sa transformam orasul Intr-un spatiu
unde oamenii devin ratiunea dezvoltarii sale.

Acest lucru nu fnseamnd ca trebuie sd ignoram
problemele acute de infrastructura culturald cu care se
confruntd Timisoara. O persoand publica afirma zilele
trecute ca o capitald culturald nu ar avea nimic in comun
cu infrastructura. Cu siguranta cd a omis sd se documenteze
fnainte de a se exprima pe marginea acestui subiect. Ba
da, are si fiecare oras 1si stabileste prioritatile. Presedintele
Kalus Iohannis, aflat In Timisoara In 3 octombrie a.c., la
Muzeul de Artd, intr-o dezbatere cu echipa TM2021 si
operatorii culturali, a dat citeva exemple din experienta
Sibiului. In cazul nostru, daci avem doud muzee aflate
in constructie de peste 20 ani, acum e momentul ca aceste
lucrari sa fie deblocate la nivel central. Daca avem nevoie
de o salda multifunctionald In oras, dacd ne trebuie noi
sali pentru teatre, daca vrem sa restauram sinagogi si sd
le redam circuitului cultural, daca avem nevoie de o cladire
pentru toate industriile culturale creative, acum trebuie
sa facem demersurile pentru ca toate lucrurile acestea sa
se intAmple. Vorbim de un imens potential pe care detinerea
acestui titlu 1l aduce cu sine. El trebuie valorificat de cétre
toti pentru cd e o sansa intr-un secol, probabil.

— Pentru ca un proiect si fie cu adevirat céstigitor,
el trebuie transformat in fapte. Iar pentru asta e nevoie
de oameni. Pragmatici, eficienti, dedicati, entuziasti, cu
experientd, cu mobilitate, inclusiv fizicd, nu doar
intelectuala. Cine vor fi acestia? Pe ce (alte) criterii se va
compune echipa ce va transforma capitala Banatului in
Capitala Culturald Europeana?

— Echipa va creste In timp, de-a lungul celor 5-6 ani
care vor urma. Fiind vorba de implementarea unui proiect
amplu, la inceput va exista o echipa temporara, pentru inca
aproximativ un an, care va pregati aspectele legate de
programare, de recrutare, de atragere de fonduri, de scriere
de proiecte europene pentru o prima etapa. Criteriile de
selectie vor diferi de la caz la caz, fiind vorba de experiente
si competente variate (scriere de proiecte si castigare de
fonduri europene, atragere de fonduri din mediul privat,
recrutare locala, nationald si internationald, comunicare si
PR 1n plan international); apoi, realizare de coproductii la
scard europeand si expertiza In punere n aplicare a viziunii
artistice a programului si multe altele. Desigur, spre deosebire
de etapa candidaturii, nu doar echipa Asociatiei va trebui
sa pund in aplicare toate acestea, ci, de data aceasta, operatorii
culturali si artistii vor fi In prim plan. Stiu ca sund coplesitor
tot ce spun eu aici si mai stiu ca unii vor incepe iar sa se
indoiasca de reusita unui asemenea demers si sa fie sceptici.
Asa a fost si In timpul candidaturii. Dar in fond e vorba de
atitudini marginale, nu-i asa? Pentru cd, la urma urmei,
trebuie sa avem incredere cd, in 2021, Timisoara va putea
sa ofere Europei un an fantastic.
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DESPRE, SU
DESTI
UN DIALOG CU JAN FE

Despre proiectul intitulat Subculturile ca forte integratoare in Europa Est-Cen-
trala de la 1900 pana in prezent am aflat in iunie 2013, cand am luat parte pentru
prima oara, la Universitatea Oxford, la unul dintre evenimentele derulate sub coordonarea
unei triplete academice deja exersata in colaborari de succes, alcatuita din istoricii
Marius Turda si Robert Pyrah, impreuna cu lingvistul Jan Fellerer. Situat la intersectia
studiilor de istorie, istorie culturald si socio-antropologie, acesta nu dezvoltase inca
o componenta literara, insa m-am bucurat sd descopar afinitti si preocupari comune
cu mai vechiul proiect al grupului de cercetare timisorean "A treia Europa". Interesul
cercetatorilor britanici si al partenerilor lor din mai multe tdri central- si est-europene
vizeaza, aveam sa observ, un perimetru geografic cu granita simbolicd deplasata
catre Est, pentru a include si Ucraina, iar abordarea, de asemenea multidisciplinara,
favorizeaza istoria propriu-zisa, istoria culturald, antropologia sociala si comparatismul

lingvistic — spre deosebire de formula "A treia Europa", care este literaturo-centrata,
cu o extensie de istorie orald si o deschidere catre studiile culturale in sens larg.

De-a lungul celor patru ani de desfasurare, programul de la Universitatea Ox-
ford a presupus nu doar un volum impresionant de munca in biblioteci si arhive, ci
si realizarea de interviuri pe teren, organizarea de seminarii comune, conferinte si
simpozioane. Principalul aspect care il diferentiaza de demersul grupului timisorean
este existenta unui singur concept-cheie, care 1i da coerenta si totodata disciplineaza
si ordoneaza atat eforturile individuale, cat si pe cele de echipa: el pleaca de la o
acceptiune particulard a notiunii de subcultura, inteleasd prin prisma identitatilor
"intermediare" formate in zonele de contact etnic, si analizeaza toate aspectele relevante
ale acesteia in contextul dat, rezultatul fiind, pe langa radiografia intelectual-academica
a fenomenului, nu lipsita de spectaculozitate, o pledoarie originald pentru integrarea
europeana, in favoarea careia se argumenteaza dintr-un unghi neobisnuit.

Dar cine sunt cei trei cercetatori si profesori care nu doar au avut initiativa, ci
si-au asumat si coordonarea intregului program? Primul intr-o insiruire aleatorie,
istoricul Robert Pyrah, cercetator la Wolfson College de la Universitatea Oxford,
este specialist In identitdtile politice post-habsburgice din Europa Est-Centrala de
dupa 1918, preocupat in mod deosebit de cazurile Austriei, Poloniei si Ucrainei. A
participat anterior intr-un program postdoctoral al St Antony's College, Oxford (2007-
2011), iar in 2012 a fost membru al Centrului Cultural International din Cracovia.
Printre volumele pe care le-a publicat se numara Recontextualizing East-Central
European History. Nation, Culture and Minority Groups (semnat impreuna cu Marius
Turda, 2010) si monografia The Burgtheater and Austrian Identity (2007).

Jan Fellerer preda limbi slave la Wolfson Colege al Universitatii Oxford, dupa
mai multi ani petrecuti in Elvetia la Departamentul de Limbi Slave al Universitatii
Basel. Este interesat in principal de evolutia limbilor ucraineana, ceha si polond in
perioada moderna, din secolul al XVIII-lea pana in prezent. A publicat studii pe
teme de sintaxd slavonad, analiza discursului in limbile mentionate, contacte lingvistice
si socio-lingvisticd istoricd, un volum despre multilingvism 1n Galitia secolului 19
si un altul despre discursurile rezistentei in Monarhia Habsburgica. in prezent,
preocuparile sale se concentreaza pe rolul limbilor in formarea identitard in orasele
plurilingve ale Europei Est-Centrale la inceputul secolului XX.

Marius Turda, al carui nume incepe sa devind din ce in ce mai cunoscut 1n
Romania, este directorul fondator al Institutului Cantemir de la Universitatea Ox-
ford si directorul Centrului de Studii Umaniste Medicale de la Universitatea Ox-
ford Brookes, membru al Societatii Regale de Istorie, al Academiei pentru Educatie
Superioara si al Institutului Galton. Domeniile de care se ocupa sunt rasa si rasismul,
Est-Centrali. in ultimii ani, i-au aparut volumele: Ideea de superioritate nationald
in Imperiul Austro-Ungar (2016), The History of Eugenics in East-Central-Europe,
1900-1945 (2015) si Eugenics and Nation in Early 20th Century Hungary (2014).

in decemberie 2016, acest proiect dedicat subculturilor ca forte integratoare in
Europa Centrald si de Est se apropie de final: dupa o serie de evenimente organizate
la Oxford, Londra, dar si in Polonia, la Cracovia, sau in Ucraina, la Liov, penultimul
act s-a consumat in 12-13 septembrie la Wolfson College, unde s-a vorbit, o datd
mai mult, despre "Identitatile intermediare in Europa Est-Centrald dupa 1900". Din
dorinta de a-1 face cunoscut cititorilor roméni fnainte ca rezultatele cercetarilor sa
fie publicate intr-un pldnuit volum (si, poate, traduse candva si In roméneste), am
luat acest interviu imediat dupa terminarea conferintei. Precizez ca cei trei interlocutori
au decis ei insisi, cu un frumos gest de solidaritate intelectuala, ca vocile sd le apara
indiscernabile. (Daciana Branea)

BCULTURI, IDE
EUROPEL ESICE

R, ROBERT PYRA

Robert Pyrah, Marius Turda si Jan Fellerer la ICR Londra

PRELIMINARII

— Care a fost punctul de pornire al
acestui proiect de cercetare? Cum s-a alcatuit
echipa?

— Proiectul s-a nascut ca urmare a unui
seminar de succes dedicat Europei Cen-
trale, pe care Marius Turda si Robert Pyrah
l-au organizat impreuna la Universitatea
Oxford, incepand din anul 2006. Aceasta
colaborare a avut ca rezultat publicarea unui
volum co-editat de cei doi, Re-
Contextualising East Central European
History, aparut la Oxford in 2010. Jan
Fellerer ni s-a alaturat in 2011, n ipostaza
de co-organizator, si asa s-a format practic
echipa. Toti trei am lucrat insa pe teme
legate de Europa Est-Centrala inca de la
mijlocul anilor '90, si am asistat la mai multe
modificari de abordare, atat in domeniul
istoriografic, cit si in cel politic.

in intervalul scurs de atunci, numai
doud metodologii au rdmas neschimbate:
cea bazatd pe conceptia ca statul-natiune
este un factor determinant in procesul de
formare a identitatilor culturale si istorice,
respectiv cea referitoare la rolul indivizilor,
al minoritdtilor si al regiunilor de granita
in contestarea statului-natiune. in anii '90,
cei mai multi specialisti in chestiunea
Europei Est-Centrale priveau constructia
identitara fie "de sus in jos", de la nivelul
statului-natiune sau al regiunii ca agenti
ai procesului de formare identitara, fie "de
jos in sus", cautand sd distingd rolul
indivizilor sau al minoritatilor, care il
contesta. Noi am pornit de la ideea ca aceastd
fmpartire binard e insuficientd pentru a
intelege complexitatea fortelor implicate
n generarea identitdtilor culturale 1n regiune
si am fncercat sd propunem o perspectiva
diferita asupra relatiei dintre minoritati si
culturile majoritare. Existd grupuri si
comunitati care sunt in acelasi timp si
"minoritare", si "majoritare" (in termeni
politici, dar si culturali, sociali sau

economici), asa cum existd grupuri care
nu sunt nici una, nici alta; adesea, aceste
grupuri existd in interstitiile proiectelor de
constructie identitard, partial adoptind,
partial respingand agenda majoritatii si/sau
practicile culturale ale altor minoritati.

Jan Fellerer, care e lingvist, era interesat
de cazul oraselor Liov si Lodz, cu
comunitatile lor multilingvistice, la
inceputul secolului XX; Marius Turda, al
carui domeniu este istoria intelectuald, dorea
sd arunce o privire comunitatilor germana
si evreiascd din Cluj (Transilvania) si
Timisoara (Banat) din perioada interbelica;
iar Robert Pyrah, care se ocupa de istoria
culturala, era interesat de identitatea
"minoritard" a polonezilor din Liov,
respectiv a germanilor din Wroclaw post-
1989/'91. Dupa o serie de intilniri si de
discutii, am convenit ca utilizarea notiunii
de subculturd, referitoare la grupurile so-
ciale cu un sentiment al apartenentei cul-
turale multiple, care adeseori se suprapun
cu sau integreaza culturile majoritare si
minoritare, ne poate conduce la o mai buna
explicatie a identitatilor plurale de acest
fel, urmarite pe perioade lungi de timp. De
fapt, multe dintre acestea vin in contradictie
cu proiectele de constructie identitara
elaborate la nivelul statelor, fara a le nega
1nsd in mod automat. A folosi termenul
subcultura in aceasta acceptiune ne poate
ajuta sa Intelegem mai bine schimbarile
fundamentale la care au fost si continua
sa fie supuse identitatile etnice in Europa
Est-Centrala, prin adoptarea unor discursuri
si practici apartinand atat culturilor
majoritare, cit si celor minoritare.

Am decis apoi, pentru a putea explora
conceptul in profunzime, sd aplicam pentru
o bursa oferita de Arts and Humanities
Research Council (AHRC), una dintre cele
mai importante organizatii din Marea
Britanie ce finanteaza proiecte de cercetare

de acest tip. Interviu realizat de
DACIANA BRANEA

Continuare in pagina 8
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in2013,am obtinut sprijinul financiar
pentru un proiect de patru ani, cu tema
Subculturile ca forte integratoare in Europa
Est-Centrala de la 1900 pana in prezent,
ce urma sa se desfisoare sub egida
Universitatii Oxford (detalii despre acesta

pot fi gasite pe internet la adresa http://
subcultures.mml.ox.ac.uk/).

— Puteti preciza care sunt definitiile
(sau definitia) notiunii de subcultura pe care
le-ati folosit? Care este legitura dintre
subcultura si identitate?

— Noi nu definim termenul subcultura
la modul traditional, ca facand referire la
grupuri subalterne, alcatuite preponderent
din tineri, de exemplu, ci ca referindu-se
la grupuri cu forme de expresie culturala
mai largi, compozite (practici lingvistice,
religioase s.a.), si cu apartenente multiple
simultane. Acestea traverseaza si integreaza,
asadar, culturile "majoritare", "minoritare"
si "grupurile etnice". Subculturile astfel
intelese au existat si continud sa existe in
paralel cu statele si cu structurile regionale,
formand o retea complexa de identitati
etnice plurale, aflate intr-un continuu proces
de modificare, si fiind tipice pentru Europa
Est-Centrald a secolului 20. Ele nu sunt
comunitati "hibride", in sensul unor
identitati amestecate din punct de vedere
etnic, ci folosesc limbaje "hibride" sau exista
in situatii ce pot fi caracterizate ca "hibride".
Mai mult, nu sunt nici "subalterne", in sensul
in care e utilizat termenul in studiile
postcoloniale, si nici "ne-normative", in
sensul Tn care apare acesta in studiile socio-
logice, pentru a descrie cum interactioneaza
identitatile sexuale cu identitatea de gen
si statutul social. In contextul Europei Est-
Centrale, subculturile sunt identitdti cu mai
multe straturi simultan, care s-au dezvoltat
in timp in umbra proiectului identitar do-
minant, fara a se afla totusi intr-o pozitie
subordonata: nici opunandu-se majoritatii,
nici excluzand-o neapdrat. Pe scurt, felul
in care folosim termenul subculturd are ca
scop o intelegere mai nuantata a acestor
forme complexe, mobile si adesea
contradictorii ale identitatii etnice.

Relatia dintre subculturd (asa cum o
definim noi) si identitate are mai multe
fatete. Am ales cinci orase din Polonia,
Romania si vestul Ucrainei si am incercat
sd oferim o perspectiva pe longue durée,
care transcende limitdrile temporale si care
pune in lumind proiectele de constructie
identitara din Europa Est-Centrala de-a lun-
gul intregului secol 20, alcatuite din ele-
mente eclectice rezultate din experiente
istorice diferite: imperiald, republicana, a
razboiului, comunista, post-comunista.
Aceasta nu doar ne ajuta sa distingem speci-
ficul constructiilor identitare din tari precum
Polonia, Romania si Ucraina, ci ne pune
la dispozitie o abordare mai sofisticata,
relevanta pentru lumea contemporand, in
masura sa retraseze harta experientelor isto-
rice occidentale dincolo de granitele Vestu-
Iui. Noua perspectiva sugereaza ca nu putem
vorbi despre un conflict al culturilor (de
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tipul majoritate-minoritate), ci de constructii
culturale simultane ce depdsesc atat frontie-
rele nationale, cét si perioadele istorice.
Accentul pe micro-contextele urbane speci-
fice, decelabile la un moment dat, scoate
laiveala o serie de detalii pe care abordarea
genericd a "minoritatilor" le poate trece cu
vederea.

Este, de exemplu, cazul polonezilor din
Liovul ucrainean sau al germanilor din
Wroclaw-ul polonez, orase in care candva
existau majoritati etnice, care isi construiesc
si negociaza acum identitatea "minoritara"
intr-un mod complex si subtil ce scapd aten-
tiei atunci cand e privit din perspectiva
traditionala. Interesul nostru pentru contex-
tul aflat la intersectia dintre vectorii spatiu
si timp face ca pozitia lor sd apard cu claritate
ca fiind undeva la mijloc, intre discursurile
minoritatii si, respectiv, majoritatii. Ganditi-
va, de pilda, la greco-catolicii roméani din
Timisoara, care vorbeau maghiara sau ger-
mana; ori la taranii aschenazi din Maramu-
res, vorbitori de idis - acesti evrei erau foarte
diferiti, lingvistic si cultural, de evreii vorbi-
tori de maghiara din Cluj, ca sa ludm un
alt exemplu. Tocmai aceastd situatie
intermediara, aceastd dubld apartenenta care
inseamna de fapt "nici, nici", defineste ceea
ce noi numim subcultura.

1

— Proiectul combini analiza istorica
si studiul socio-antropologic cu cercetarea
lingvistica si analiza de discurs, inclusiv
literar. Care sunt avantajele unei astfel de
abordari pluri- si interdisciplinare?

— Propria noastra definitie a subcul-
turilor atrage automat dupa sine o abordare
multidisciplinard, cici suntem interesati atat
de modul in care aceste grupuri interac-
tioneaza cu definitiile istorice care le-au
fost aplicate sau pe care le-au formulat sin-
gure, cit si de modul in care aceste definitii
se traduc in practica — de exemplu, prin
utilizarea unor forme de limbaj "amestecate"
sau atunci cand apare necesitatea conturarii
unui anumit proiect identitar. Altfel spus,
multidisciplinaritatea e o preconditie pentru
ceea ce urmarim prin proiectul nostru, iar
la baza acestuia stau diversele traditii politi-
ce, culturale si lingvistice ale Europei Est-
Centrale. Aceasta reprezintd un punct foarte
important, intrucdt presupune o seama de
schimburi academice si o colaborare inter-
disciplinara reald, care depaseste granitele
fizice dintre tari, ca si granitele dintre dis-
cipline.

— Cum apar aceste identititi comple-
xe? Prin ce elemente se caracterizeaza ele?

— In contexte nationale si
(post)imperiale diferite, detaliile fiecarui
studiu de caz (national) si ale fiecarui context
urban/regional diferd inevitabil, asa incat
e nevoie sd le acordam o atentie speciald.
Cu alte cuvinte, putem spune ca similaritatile
dintre subculturi, care le definesc, sunt mai
curand formale, nu neapérat intemeiate pe
continut. Apoi, cazurile se deosebesc in
ce priveste implicarea: de exemplu, polo-
nezii din Liov tind sa accentueze aspectele
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ce tin de caracterul national, in timp ce pun
sub semnul Intrebdrii primordialitatea etnica;
germanii din Wroclaw 1isi subliniaza, pe
de o parte, apartenenta etnica, iar pe de
alta, refuza orice categorisire prin apelul
constient la practici culturale hibride.
Modelele sunt similare (ambele sunt
deopotriva subculturi si minoritati, gratie
acelei situdri intermediare la care ne
refeream), dar detaliile difera.

Cu toate acestea, presupozitia noastra
a fost aceea ca subculturile, a cdror prezenta
este specifica Europei Est-Centrale, apar
datoritda anumitor procese istorice, caracte-
ristice secolului XX, Insa care au si o evolu-
tie pe termen lung, determinatd de faptul
ca in regiune diversitatea si "amestecul"
au existat de-a lungul mai multor secole.
Diverse grupuri etnice au trait unele langa
altele si, in masuri diferite, s-au combinat
intre ele. Trezirea nationalismelor, slabirea
legaturilor dinastice traditionale, precum
si indiferenta la nivel micro au constituit
impulsuri pentru separarea acestui aliaj
istoric; colapsul imperiilor dupa Primul
Razboi Mondial si, intr-un mod inca mai
radical, retrasarea fortata a frontierelor natio-
nale de dupa cel de-al doilea au contribuit
decisiv la tulburarea amestecului specific
acestei regiuni diverse.

In primul rand, relocirile in masi ale
populatiilor de-a lungul si de-a latul regiunii,
care au urmat celui de-al Doilea Razboi
Mondial, au dus la formalizarea proceselor
de separare etnica si la aparitia unor populatii
"orfane", cu identitati mixte, dar nedeclarate
ca atare. A fi la mijloc nu era nici pe placul
regimurilor comuniste, nu se potrivea nici
cu proiectele nationale din tarile postcomu-
niste, cu exceptia unor cazuri izolate (de
exemplu, componenta folclorica a profilului
unor sub-etnii a putut fi folosita pentru a
sublinia particularitatile anumitor nationalis-
me, ca in cazul polonezilor sau maramu-
resenilor din zonele montane). In unele
cazuri, printre care si Transilvania si Bana-
tul, fostele majoritati au devenit minoritati,
iar alte grupuri, ale caror identititi proto-
etno-nationale au esuat pur si simplu sa
obtind statutul de nationalitati, continua fie
sd se lupte pentru recunoastere (precum
unii dintre locuitorii Sileziei Superioare din
Polonia), fie sa se considere "la mijloc",

aflate Intr-o situatie intermediara ntre pro-
iectele nationale oficiale, incercand sa-si
pund in lumina "diferenta" (este, de pilda,
cazul unor locuitori din Silezia Inferioara
pe care i-am intervievat pentru proiectul
nostru, care oscileaza intre identitatea ger-
mana si cea polona, fara sa o imbratiseze
ntru totul pe vreuna dintre ele, dar cautand
in schimb o formula care si le integreze
pe amandoua).

PROVEU ARE

— Care este rolul memoriei, dar si al
imaginatiei/ fictiunii fn formarea si
(auto)definirea identitatilor intermediare,
hibride sau de tip palimpsest?

— Se stie ca felul 1n care ne raportam
la trecut, ca indivizi sau ca grupuri, e foarte
important pentru modul in care ne intelegem
pe noi 1insine. Lucrurile devin mai
complicate, dar si mai interesante, atunci
cand memoria proprie nu corespunde cu
versiunea oficiala asupra trecutului, cea
exprimata la nivel de societate sau care ne
vine, de exemplu, dinspre parinti sau
politicieni sau sursele mainstream. Multi
oameni descopera astazi, in Europa Cen-
trald si de Est, ca trecutul lor nu e chiar
atat de "polonez", "german", "romanesc"
sau "maghiar" pe cét au fost incurajati sau
obisnuiti sa creadd. Poate cd au avut un
bunic evreu sau vreo rudd mai misterioasa
despre care tocmai afla ca era ortodoxa,
nu romano-catolicd. Oamenii dintr-un sat
oarecare pot descoperi, sd zicem, ca in trecut
aproape toti locuitorii localitatii erau evrei
sau cd unele dintre obiectele din jur arata
ciudat si nefamiliar.

Acesta e momentul in care apelul la
memorie devine o provocare, In care e nece-
sar ca ea sa fie reimaginata si rearanjata pentru
a face loc unui trecut mai complex. Nu e,
probabil, o coincidentd ca una dintre temele
frecvent intalnite 1n literatura postbelica a
Europei Est-Centrale si de Sud-Est este
memoria, personald si colectiva. Primele
nume de scriitori polonezi, ucraineni, cehi
si roméani care vin imediat in minte In acest
context sunt Iuri Andruhovici, Pawel Huelle,
Stefan Chwin, Ota Pavel si Herta Miiller.
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— Care este contributia limbilor la
constructia identitara?

— Limbile sunt esentiale pentru ceea
ce credem ca suntem si pentru cum ne
exprimam. in Europa zilelor noastre, e larg
raspanditd conceptia ca fiecare om
"apartine" unei limbi, ca are o singurd limba
maternd; desigur, putem invata limbi strdine,
putem ajunge chiar sa le folosim foarte bine,
dar limba materna, care ne defineste, raméane
unica. Totusi, monolingvismul astfel inteles
nu reprezinta in realitate norma, ci exceptia,
din  perspectivd istoricd, dar si
contemporand. Peste tot In lume, multi
oameni sunt, intr-o forma sau alta, bi- sau
plurilingvi si simt c@ apartin mai multor
comunitdti lingvistice. Acest fapt a fost -
si Intr-o oarecare masurd continud inca sa
fie - adevarat in mod special in Europa
Centrala si de Est, chiar daca politicienii,
media sau opinia publica sustin altceva.
Daca exista oameni care se identifica nu
cu una, ci cu doud sau mai multe limbi (si
e cazul multora), probabil ca ei au invitat
sa le vorbeasca pe fiecare de la unul dintre
parinti sau au vorbit o limba acasa si o alta
la scoala sau la serviciu; sau au invatat o
doua limba mai tarziu, cand au luat de sot/
sotie o persoand provenita dintr-o altd
comunitate lingvisticd si au format cu
aceasta o familie bilingvda. Ei pot sa
foloseascd aceste limbi separat, in functie
de context, sau pot sa treaca de la una la
alta in vorbirea curenta ori sa le combine
dand nastere unui idiom cu totul nou.

Existd mari diferente intre modalitatile
in care invatam, fiecare dintre noi, o limba
sau alta, ca si intre felurile in care le folosim
sau 1n care ne raportam la ele. Din punct
de vedere lingvistic, noi, cercetatorii, ne
straduim sa decelam structuri tipice, apoi
sa le descriem si sa le analizim In termeni
de specialitate. Ceea ce observam insd ca
rimane neschimbat este, cum spuneam,
faptul ca limbile sunt esentiale pentru ceea
ce credem cd suntem si pentru evolutia
noastra in spatiu si timp. E fascinant sa
ncerci sa afli cum anume poate influenta
o secventa lingvisticd foarmarea tuturor
acestor perceptii si sentimente. Bi- si
multilingvismul pot uneori sa functioneze
armonios; alteori, pot constitui un camp
de bdtaie simbolic, un spatiu de manifestare
a antagonismelor si chiar a urii sociale.

— incemisuréeste,a@acumamintea;i,
prezenta acestor subculturi caracteristica
spatiului central- si est-european? Diferad
el, privit din aceasta perspectiva, de alte
spatii geografice si culturale?

— Raspunsul la prima parte a intrebarii
cred ca l-am dat deja, atunci cand am vorbit
despre unde si cum apar subculturile. Cat
despre partea a doua, referitoare la diferente,
putem aduce in discutie, desigur, si alte
cazuri, din alte spatii - cum ar fi cazul frizo-
nilor din partea de nord a Germaniei sau
Danemarcei, care au acelasi tip de identitate
intermediard, sau al memelanderilor de pe
granita Lituaniei, care au o identitate semi-
germanica datorata vechilor asezari germane
din Prusia Rasariteana. Din motive evidente,
aceste cazuri nu sunt "central"-europene,
experienta identitatilor hibride sau interme-
diare fiind, cu sigurantd, un fenomen uman
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rezultat din orice tip de amestec aparut in
contexte In care o comunitate etnicd cu
posibilitati normative nu se grabeste sd si
le exercite: putem mentiona chiar exemplul
locuitorilor din Cornwell, din sud-vestul
Angliei, vorbitori ai unei limbi foarte vechi
- o populatie care se considera diferita, dar
nu doreste separarea de Marea Britanie.
Ceea ce face specificul Europei Est-
Centrale este, probabil, intensitatea si rezo-
nanta istorica a experientelor de acest fel,
datorate unor evenimente violente, precum
si duratei si caracterului considerat "nor-
mal" al procesului de formare a ameste-
curilor, inaintea schimbarilor majore aduse
de secolul XX. Un alt aspect ce se cuvine
subliniat este acela ca, In Europa Est-Cen-
trala, proiectele de constructie identitard
din secolul trecut au avut la baza o mare
diversitate de elemente generate de
experiente istorice diferite: imperiala,
republicand, conflictuald, comunista,
postcomunista. Acesta ne oferd nu doar o
cheie pentru a intelege specificitatea
procesului de formare a identitatilor in zona
est-centrald a Europei, ci si o abordare mai
sofisticata, relevanta in contextul actual,
ainfluentei occidentale in regiune si dincolo
de ea. Asa cum am mai spus, perspectiva
pe care am imbrdtisat-o sugereaza ca in
realitate, in Europa Est-Centrala, nu a existat
un conflict al culturilor, potrivit formulei
propuse de Samuel Huntington, ci o multime
de constructii identitare ce s-au manifestat
simultan, depasind deopotriva granitele
nationale si perioadele istorice.

AR,

— Am observat cd multe dintre
analizele pe care le propuneti sunt
fundamentate empiric, pornesc de la studii
de caz, unele sunt ancorate chiar in realitatea
contemporana. Privind in sens invers, care
este aplicabilitatea concreti, daci ati luat-o
in considerare, a rezultatelor acestor
cercetéri academice?

— Ne-am propus de la inceput sa facem
cunoscute rezultatele cercetdrilor noastre
unui numar cat mai mare de oameni, din
mediul academic si din afara lui, si am
Tncercat sa ne atingem acest scop prin
organizarea de workshop-uri, de intalniri
academice internationale, dar si de
conferinte destinate publicului larg. Ne place
sa credem ca proiectul nostru este relevant
si In afara mediului universitar, de exemplu
pentru activitatea institutelor culturale (atat
din Marea Britanie, cat si din regiune),
pentru consiliile locale din zona est-cen-
tral-europeana (acei oameni care iau decizii
referitoare la subiecte sensibile precum
drepturile minoritdtilor, construirea sau
conservarea siturilor memoriale, organizarea
de evenimente culturale s.a.m.d.), expertii
n probleme de politica externa din spatiul
statelor devenite recent membre ale Uniunii
Europene, dar si publicul larg din Marea
Britanie, a carui expunere la culturile est-
central-europene a scazut dramatic ca
urmare a evenimentelor politice din ultimii
douazeci de ani precum caderea
comunismului, aderarea unora dintre statele
din regiune la Uniunea Europeand, emigratia
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in masa cdtre Marea Britanie si Irlanda,
dupa anul 2004, iar acum, Brexit-ul.

— Una dintre conferintele care au avut
loc pe parcursul celor patru ani de derulare
a proiectului, Identititi intermediare.
Apartenenta etno-nationald si provocarile
ei, a fost organizati la Inceputul anului
2016, la Institutul Cultural Romén din
Londra, printr-o colaborare in care s-au
implicat si institutele culturale polonez
si austriac, in fata a peste 100 de persoane.
Ce ati urmarit si ce ati obtinut de fapt prin
deschiderea cdtre un numeros public
nespecialist?

— E important ca rezultatele studiilor
noastre sa fie prezentate si unor publicuri
neacademice, nu numai pentru a obtine un
anumit feedback, ci si pentru cd ar putea
stimula un nou val de interes fata de Europa
Est-Centrala, scotand la lumina aspecte mai
putin sau deloc cunoscute ale existentei
regiunii in secolul 20. In contextul in care
in Europa se vorbeste despre integrare, si
totusi pare sd se revind mult prea des la
naratiunile nativiste, mai cu seami In
actualul climat politic, am dorit sd atragem
atentia asupra acelor identitati care, din
motive istorice complexe, nu se
conformeaza intotdeauna acestor proiecte
nationale si care, cu toate acestea, le Intaresc,
le imbunatatesc si le celebreaza indirect
prin practicile culturale proprii.

Cu alte cuvinte, acestea reprezinta
fenomene culturale de o mare bogitie, pline
de nuante, care trebuie Intelese si lasate
si se dezvolte in specificitatea lor. In cele
din urma, speram sa contribuim la randul
nostru la procesul de revizuire academica
aistoriei tarilor din aceasta parte a Europei,
punind 1n discutie abordarile traditionale,
asa cum sunt ele predate la universitatile
din Budapesta, Varsovia sau Bucuresti. Am
fost incantati de nivelul si aria de cuprindere
a discutiilor ce au urmat interventiilor
noastre la conferinta de la Institutul Cul-
tural Roman din Londra si planuim sd mai
organizam astfel de evenimente, prin care
sa ne promovam in continuare ideile in
contexte neacademice cat mai largi.

— Care credeti cd este relevanta
discutiilor pe aceastd temd in actualul

context politic, in care principala chestiune
aflatd in dezbatere se refera la identitatea
supranationald europeand si acceptarea sau
respingerea apartenentei la Europa unita?

— Asa cum am mai afirmat, din
perspectiva noastra subculturile sunt, prin
insasi natura lor, forte ale integrarii. Ele
refuza sa fie, si nici nu pot fi intru totul,
subsumate unui proiect national sau altuia,
desi aceasta se Incearca adesea. Asadar,
a intelege cum functioneaza subculturile
Tnseamna a promova integrarea ca o conse-
cintd fireasca a amestecului (prin mariaje
interetnice, contacte culturale si lingvistice
sau diverse alte practici, dezvoltate de-a
lungul secolelor). Ca sa fie limpede, nu
dorim sa sugerdm ca proiectele nationale
ar fi lipsite de validitate; 1n ciuda eforturilor
uriase facute de istorici in ultimele decenii
pentru a deconstrui conceptul de
nationalitate, naratiunile identitatii
nationale s-au dovedit nu doar solide, ci
si rezistente. In loc si submineze
specificitatea si diferenta, subculturile, in
acceptiunea pe care noi am folosit-o, nu
fac decat sa le intareasca, dar o fac intr-
un mod aparte, ce trimite la un anumit
tip de schimburi si de relatii care se
stabilesc intre culturi in spatiile de margine,
de contact.

Altfel spus, demersul nostru nu este
o tentativa postmodernd de a relativiza
chestiunea, ci dimpotriva, Incercam sa
descriem, sd Intelegem si sd scoatem in
evidentd beneficiile studierii acestor
legaturi specifice, care unesc si despart
in acelasi timp - a pune accentul doar pe
cele din a doua categorie ar fi primejdios,
fapt uitat din pacate adesea. Pentru a putea
recunoaste si a fi in stare sda analizim
renasterea curentelor nationaliste si
etniciste ce are loc in Europa zilelor
noastre, ca de altfel peste tot in lume,
trebuie sd ne indreptdm atentia cdtre
traditiile istorice ale fiecarei tari in parte,
dar 1n acelasi timp avem nevoie de un nou
cadru metodologic comparativ, care s ne
ajute sa abordam chestiuni precum cele
referitoare la identitdtile colective,
minoritare si individuale intr-o Europd din
ce In ce mai polarizatd si mai divizata.

Oxford-Londra, septembrie 2016
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FILTM 2016

La finalul acestei luni are loc cea de a
V-a editie a Festivalului International de
Literatura de la Timisoara (FILTM), un
proiect international dedicat literaturii, cu
accent pe zona Europei Centrale si de Sud-
Est. Sub sloganul "La Vest de Est/ La Est
de Vest", peste 15 evenimente vor avea
loc in orasul de pe Bega in perioada 25-
28 octombrie: lecturi publice, dezbateri,
intélniri ale scriitorilor invitati cu elevii de
la cele mai importante licee din Timisoara,
conferinte la Universitatea de Vest.

Pe langa satisfactia de a vedea, In ultimii
patru ani, cum proiectul FILTM a crescut
si s-a impus ca un eveniment de marca al
Timisoarei, organizatorii festivalului Impar-
tasesc anul acesta bucuria timisorenilor la
aflarea vestii ca orasul a fost desemnat
Capitala Europeand a Culturii in 2021.

"Cea de-a cincea editie a Festivalului
International de Literaturd de la Timisoara
se va desfiasura sub semnul victoriei
Timisoarei, capitald culturald europeand in
2021. E o victorie si pentru cei care
organizam FILTM fiindcd am reusit, si de
data aceasta, sd invitdm la Timisoara nume
sonore ale literaturii europene. Este o
victorie si pentru pasionatii de literaturd,
intrucét, timp de patru zile, vor avea alaturi
prozatori, poeti, eseisti, critici literari de
primd mdrime. Va fi o editie in care vom
impadrtasi unii cu altii, ca niciodatd pina
acum, bucuria de fi induntrul culturii”, a
declarat Robert Serban, Presedintele
Festivalului.

Editia a V-a FILTM vine cu o serie
de noutidti menite sd atraga noi categorii
de public: in primul rand, amintim
parteneriatul cu Université de Paris-Sor-
bonne (Paris IV), anume, cu centrul Cul-
tures et sociétés d'Europe orientale, bal-
kanique et médiane - EUR'ORBEM, care
face posibile o serie de evenimente dedicate
lumii universitare, realizate cu sprijinul
Universitdtii de Vest.

Mai existd o literaturd central-
europeand?, aceasta este Intrebarea la care
una dintre dezbaterile organizate in cadrul
Festivalului 1si propune sa ofere raspunsuri.
Evenimentul, a carui amfitrioana este
scriitoarea Adriana Babeti si la care iau
parte: Xavier Galmiche (Université de Paris
IV - Sorbonne), Kazimierz Jurczak
(Universitatea Jagiellond, Cracovia), Balazs
Imre (Universitatea Babes-Bolyai) si Radu
Pavel Gheo (Universitatea de Vest din
Timisoara) va avea loc miercuri, 26
octombrie, ora 10, in Amfiteatrul A12 al
UVT.

De departe, unul dintre cele mai
asteptate evenimente il reprezinta conferinta
cu titlul Cenzura invizibild, sustinutd in
prima zi a Festivalului de Jacques Le Ri-
der, un nume de referinta n istoria Europei
Centrale si de Sud-Est. Conferinta va avea
loc marti, 25 octombrie, ora 17, in Aula
BCUT. Moderator — Vasile Popovici.
"Timisoara este un microcosmos fascinant
al pluralitatii culturale, etnice si religioase,
care redd bogatia civilizatiei europene, in
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aceasta regiune a Europei Centrale, cladita
de catre monarhia habsburgica: amprentele
otomane, interculturalitatea germana,
maghiara, sarba, slovacd si prezentele
evreiesti au fiacut din aceastd capitald a
culturii romane o paradigma a Europei",
ne-a declarat profesorul Le Rider.

Una dintre noutdtile editiei din acest
an a FILTM o reprezintd evenimentele
dedicate celor mai mici dintre cititori, prin
intalnirile cu trei dintre cei mai cunoscuti
scriitori de literaturd pentru copii si tineret
de la noi: Ioana Nicolae, Adina Popescu
si Florin Bican. De asemenea, in lista
evenimentelor planuite sa aiba loc 1n cele
patru zile ale Festivalului se afld si o
dezbatere dedicata promovirii scriitorilor
europeni astizi, la care iau parte scriitorul
Vasile Emu si editorul Seid Serdarevic,
reprezentantul uneia dintre cele mai active
edituri croate de astazi, Fraktura.

Unul dintre momentele de greutate ale
Festivalului 1l constituie cele 3 seri de lecturi
publice si dezbateri planuite sd aiba loc in
Sala Baroca a Muzeului de Arta din
Timisoara, in perioada 26-28 octombrie,
zilnic, Incepand cu ora 18.00.

Prima seara ii va aseza fatd in fata pe
doi dintre cei mai cunoscuti scriitori ai
momentului, Ludmila Ulitkaia si Mircea
Cartdrescu, intr-un dialog moderat de
Mircea Vasilescu.

Cea de a doua seard este dedicatd
poeziei, in cadrul careia publicul va putea
sa-i asculte pe: Nikola Madzirov (Republica
Macedonia), Delimir Resicki (Croatia) si,
din Romania, pe Ioana Nicolae, Ruxandra
Cesereanu si Adrian Bodnaru. Amfitrion:
scriitorul Ioan T. Morar.

Oaspetii din strdindtate ai celei de a
treia seri a festivalului, dedicata prozei, sunt:
Clara Uson — scriitoarea spaniola despre
care se spune ca ar fi scris cel mai puternic
roman dedicat Balcanilor (Fiica Estului)
si georgianul Zaza Burciuladze — lider al
generatiei tinere in tara sa, exilat la Ber-
lin. Partenerii lor de dialog din Roméania
sunt prozatorii Marius Chivu si Borco Ilin,
ambii cu volume nou aparute — un dialog
moderat de scriitorul si criticul literar
Bogdan-Alexandru Stanescu.

Festivalul International de Literatura
de la Timisoara (FILTM) este un proiect

realizat cu sprijinul Primériei Municipiului
Timisoara.

Organizatori: Fundatia Politehnica si
Headsome Communication.

Cu sprijinul urmatoarelor institutii:
Consiliul Judetean Timis, Universitatea
Politehnica din Timisoara, Muzeul de Arta
din Timisoara, Asociatia Timisoara Capi-
tala Culturala Europeana 2021, Ambasada
Spaniei, Consulatul Onorific al Spaniei,
revista Orizont, Universitatea de Vest din
Timisoara, Université de Paris IV - Sor-

bonne, Universitatea
Universitatea Babes- Bolyai.
Parteneri: Institutul Cervantes, Institutul
Francez din Timisoara, Editura Humanitas,
Editura Polirom, Editura Charmides, Editura
Cartier, Editura Diacritic, Editura Brumar,
Editura Datagroup, Uniunea Scriitorilor din
Romaénia (Filiala Timisoara), Iulius Mall
Timisoara, Openville, Libraria "La Doua
Bufnite", Librarium Cartea de Nisip.
Sponsori: Dosetimpex, Zoppas,
Enoteca de Savoya, Via Rumania, Hitch
and Mosher, Grafoprint, Clinica de bere.

Jagiellona,
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In critica literari romaneasca a ultimilor
ani, femeile abordeaza teme mai interesante,
indraznete, iesite din tiparele noastre
patriarhale: eros, corp, amazoane, orase de
odinioara, schimbarea sistemului de valori
in curriculumul american. Ma gandesc la
cartile Adrianei Babeti, Ioanei Parvulescu,
Cosanei Nicolae, Mihaelei Ursa, Simonei
Sora, lista nu se incheie aici. Pasionate de
subiectul investigat si receptive la metodele
de studiu literar din Occident, autoarele
nu scapd de paradoxul autohton: desi ro-
buste sub aspectul documentarii si scrise
captivant, volumele se adreseazd unui public
incert. Cititorii cu cartea in locul frunzei
de smochin, vorba lui Humbert Humbert,
cati or mai fi rdmas prin "Gradina Car-
patilor", acest Paradis cultural, au reflexe
conservatoare, cand nu raman indiferenti.
Critica literara si filozofia sunt primele pe
lista cu pieze rele ale editorilor. Dincolo
de tam-tamul lansarilor si zumzetul con-
spirativ-barfitor din preajma premiilor se
lasa ticerea. M-am asteptat ca studiul din
2013 al Andreei Rasuceanu despre Bucu-
resti in fictiunea lui Mircea Eliade si
genereze apetit pentru reprezentarea literara
a spatiilor urbane. Iatd cd a revenit cu o
carte si mai ambitioasa, dar tot singura pe
culoarul de alergare.

Bucurestiul literar. Sase lecturi
posibile ale orasului, publicat de
curand la Humanitas, Andreea

Raésuceanu completeaza geografia literara
a capitalei cu un sextet de scriitori. Asadar,
acelasi topos, spre care converg configuratii
diferite, perioade istorice distincte, stiluri
particulare, idiosincrazii auctoriale. Invo-
cand "catalogul formelor posibile", metafora
lui Calvino din Orasele invizibile — ce-mi
aminteste de transformdrile biologului si
matematicianului scotian D'Arcy Went-
worth Thompson, expuse in fabuloasa On
Growth and Form (1917) —, Andreea
Rasuceanu isi propune sa surprindad "cum
orasul real devine peisaj interior, al
scriitorului” si "cum lumea proiectatd de
opera acestuia devine imagine mentala a
cititorului". Cu alte cuvinte, in ce fel se
transferd imagini, gratie textului literar,
dintr-o minte intr-alta. Numai ca nimeni
nu are de unde si stie ce se petrece in
capetele noastre de scriitori sau de cititori
si, ntrucat "interioritatea", ca sinonim pentru
"sine", este o iluzie, iar pretentia obiectivista
cade, semnalez a treia instantd, cea mai
Tnsemnata din demers: mintea Andreei
Rasuceanu. Odatd asezat intre noi si
fictiunile selectate, Bucurestiul literar ar
trebui citit ca o confesiune a criticului despre
modul cum raporteaza propriile reprezentari
la imaginarul urban transpus in carti.

Tema a ajuns la o varsta venerabila.
In secolul al XVII-lea, poetii metafizici au
folosit spatiul ca sa exprime abstractii —
procedeu recuperat mai tarziu de romantici
—, si au facut acest lucru fie manierist-urban,
precum Ben Jonson sau John Donne, fie
resemnificind tropii traditiei pastorale, ca
Andrew Marvell, ale carui gradini verzi
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croficd literara

pe unde zburdd cosasul Damon au o
geometrie ideatica cat se poate de ermeticd
(" We, like augurs, only measure countries
in our mind, and know not how to invade
them", scria si Francis Bacon, la inceputul
aceluiasi veac). Comentand, Intr-un eseu
despre Abraham Cowley, particularitdtile
estetice ale poetilor metafizici, Samuel
Johnson i-a numit oameni extrem de educati
in cazul cérora imitatia aristotelicd nu poate
fi invocata, intrucat arta lor nu imita nimic,
ci exprima un epicurism erudit, analitic,
ce se alimenteaza constant din desfdsurarea
procesului de gandire. Ei descriu frumusetea
dupd-amiezii de vara descompunind raza
de soare 1n spectrul cromatic cu o prisma,
exemplifica Dr. Samuel Johnson. Pe scurt,
criticul englez observa ca, odata cu poetii
de dupa Shakespeare — unii i-au fost
contemporani si prieteni de pahar —, suntem
indreptatiti sa vorbim atat despre o literatura
explicit mimeticd, cét si despre o literatura
care pare sa imite natura, desi vehiculeaza
imagini familiare, preponderent contradic-
torii, cu scopul de a ordona pure continuturi
mentale.

Citind in cartea Andreei Rasuceanu
despre formele textualitatii spatiale enu-
merate de Marie-Laure Ryan ("ramele spa-
tiale", "cadrul", "spatiul povestirii", "lumea
narativa", "universul narativ"), nu mi-am
putut reprima puseul ironic la gandul ca
se reiau superficial, Intr-un jargon taxonomic
ce se vrea nou-nout, sensurile conceptului
platonic de chora, consecintele distinctiilor
lui Aristotel din Poetica, referitoare la artistul
ce imitd lucruri situate Tn afara (pictorul)
si cel care imitd lumea plasmuita de propria
imaginatie (aedul), plus o aproximare conve-
nabila a spatiului si timpului din estetica
transcendentala. Si alti teoreticieni citati
in Bucurestiul literarlanseaza afirmatii sus-
pecte, la o examinare filozoficd/ neurostiin-
tifica: Bertrand Westphal sustine cd mirosul,
pipaitul si gustul sunt "simturi corporale”,
pe cand vdzul si auzul sunt "simturi cerebra-
le",iar D. Pocock vorbeste despre peisaje
ce se adreseaza inimii, nu creierului, fara
sa recurgd, din céte inteleg, la o simpla
metaford.

Itminteri, Andreea Rasuceanu

echilibreaza convingator cele

doua probleme, acordand
atentie, in fiecare caz, reprezentarilor realiste
ale Bucurestiului, dar si orasului imaginar,
construit din nostalgii, amintiri si aspiratii.
Investigatia topografica e completatd de
psihogeografie, harta urbana oglindeste
cartarea afectivi a personajelor. In exersarea
dublei analize, criticul demonstreaza
virtuozitate si fler. In interviurile ce conchid
capitolele — o idee de structurare a volumului
foarte inspirata — prozatorii 1i confirma
intuitiile. Totusi, am avut impresia cd se
simte mai confortabil cu Bucurestiul d'antan,
decét cu versiunea postmoderna. E firesc.

Putem vorbi despre Bucuresti, ca de
altfel despre orice oras din Roménia sau
din Europa Centrala si de Est ca fiind
postmodern, asa cum argumenteaza

Andreea Rasuceanu in sectiunea dedicata
trilogiei Orbitor si romanului Solenoid de
Mircea Cartarescu? Nu am un raspuns
transant. "Postmodernitate” a devenit un
concept atat de uzat, Incat fiecare 1l intelege
cum vrea. Contine note ideologice, etice,
ontologice, tehnologice, epistemologice si,
desi rezultanta ar trebui sa fie o consonanta,
nu se Intdmpla asta. Daca esti nominalist,
si vezi un simplu nomen pentru moder-
nitatea tirzie céreia probabil 1i vor gasi altii,
in viitor, descrierea adecvatd, stirnesti
rumoare, caci in mediul academic briciul
lui Ockham s-a tocit de mult. Pe de altd
parte, odata ce definesti postmodernitatea
n termeni economici, tehnologici, episte-
mologici, mai are sens sd invoci estetica
aferentd acolo unde nu existd capitalism
corporatist, metropole, gentrificare, sute de
canale tv, supraincarcare informationala,
viteza digitald, puzderie de subculturi, relati-
vism valoric si multe altele, absente in
spatele Cortinei de Fier, si nu numai acolo?

unt Julio Cortazar si Guillermo

Cabrera Infante postmoderni

(scriitorii din tdrile Americii
Latiné, se stie, nu au manifestat niciodata
interesul fatd de tehnologie al colegilor de
breasla din nordul continentului)? Se reduce
postmodernismul literar la contaminari
formale? Pana si teoreticienii consacrati
se Incurca in stiinta: Brian McHale considera
ca The Crying of Lot 49 se inscrie in
modernitate, in vreme ce Gravity's Rainbow
e post- (cand teoretizezi de dragul teoriei,
iar literatura rimane pretext, incepi sa emiti
bazaconii). Privesti inspre Rasdrit, la o
culturd mai bolsoi decét a noastra, unde
ai prilejul sa observi tranzitii stranii In timp
real. Prozatorii rusi care au trecut din era
sovietica la tarismul oligarhic al lui Putin
duc traditia locald a parabolei si satirei
distopice in directii neasteptate, asa cum
fac Vladimir Sorokin si preferatul meu,
Victor Pelevin. Cel din urma ii refuza
diegezei tocmai ancorarea spatio-tempo-
rald, imaginind personaje cu dileme bulga-
koviene prinse In actiuni ce se petrec Intr-
un vid de sorginte budista (postmodernitatea
rusa iti da fiori).

Chestionat frontal de Andreea Rasu-
ceanu In ce masurd se recunoaste drept
postmodern, Mircea Cartarescu ocoleste
raspunsul lipsit de echivoc, revendicandu-
si in schimb un ethos romantic si kafkian
totodatd. Asa ma gindeam si eu.

Schimbarea la fatd a Bucurestiului din
proza Gabrielei Adamesteanu presupune
altd mizi. In capitala deceniilor ceausiste,
proiectele arhitecturale specifice socialis-
mului multilateral dezvoltat sterg istoria
locului. Protagonistii din Vara-primavara
si Provizorat flaneaza printre betoane si
statuile lui Lenin, protejandu-si memoria
afectiva. Ca sa explice in ce fel orasul pri-
meste o configuratie particulard in constiinta
celui care-1 locuieste, Andreea Rasuceanu
recurge la hodologie — termenul 1i apartine
lui Jean-Marc Besse —, adica la surprinderea
efectelor generate de schimbarile de infra-

IMPARTIT LA SASE

structura asupra perceptiilor concitadine.
Alegerea scrierilor lui Stelian Tanase
drept depozitare ale imaginii capitalei in
tranzitie m-a nedumerit. Nu vreau sd-mi
amintesc de Maestro. Tot despre trecere e
vorba si in Hotel Universal, romanul
Simonei Sora, insa aici se ascunde un talc
spiritual, un pasaj intre lumi, In acceptiunea
data sintagmei de Eliade. Suprapunind
hotelul si modelul (fostul Han Gabroveni),
Andreea Rasuceanu descifreaza empatic
alegoria intimd a celei care a scris si un
remarcabil studiu literar, Regadsirea
intimitatii. De altfel, raspunsurile Simonei
Sora din interviu te lamuresc cel mai bine
de ce relatiile interumane si predispozitiile
afective ne leaga de un anumit loc, si nu
invers.
icrocosmosul Bucurestiului
vechi e decupat mai intéi de
perceptiile dentistului Jo-
seph Strauss din Zilele regelui de Filip Flo-
rian, apoi in vinietele culese de calatorii
prin timp ai Ioanei Parvulescu, din Viata
incepe vineri si Viitorul incepe luni. Filip
Florian reface orasul de secol XIX imagi-
nandu-si perspectiva strdinului sosit pe
taram valah. Andreea Rasuceanu identifica
migalos reactii surprinse sau contrariate,
simturi starnite de mirosuri, culori, zgomote,
intocmind harti sinestezice. Ioana Parvu-
lescu, excelentd cunoscatoare a Bucurestiu-
lui din Belle Epoque, contrapune delicat
in fictiuni, prin joc perspectivist, situatia
unui contemporan ajuns in orasul de demult,
si a unei fete din trecut, pierduta printre
bucurestenii de azi. Plasand cele doua
romane 1n subgenul retro-futurist, criticul
evidentiazd Tnsemndtatea toponimelor in
fixarea identitdtii urbane, atat a orasului
ca atare, cat si a locuitorilor.
Intotdeauna cu textul prozelor in fatd
si fard sd se piarda in divagatii — Bucurestiul
literar are continut compact, dar forma e
supld —, Andreea Rasuceanu a deschis in
critica literara romaneasca o zona de cerce-
tare aparte, ofertantd, unde, deocamdata,
nu i face nimeni concurenta.
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FEREASTRA EPIFANICA

ALEXANDRU ORAVITAN

Daca cineva ar realiza o analiza a rapor-
tului dintre poezie si critica literara In opera
aceluiasi scriitor, Ion Pop ar constitui un caz
cel putin intrigant. Fin comentator de poezie,
staruitor mai cu seama in zona avangardei
literare, criticul si istoricul literar Ion Pop
se distinge printr-o disectie minutioasd a tex-
telor supuse analizei si cauta sa exploateze
filonul de originalitate care distinge poezia
avangardista de poezia de facturd traditionala.
Prin contrast semnificativ, poetul Ion Pop
poate fi inscris ntr-o traditie care merge fnapoi
pana la Octavian Goga sau Lucian Blaga,
nsd nu este exclusiv tributar acestei directii.
Poezia lui Ion Pop, antologata in volumul
Poeme. 1966-2011', vorbeste despre o viata
trdita In poezie si infatiseaza o opera poetica
insuficient cunoscutd, in certd evolutie si
deschidere de la un volum la celalalt. Poezia
are sansa de a iesi din umbra criticului literar
numai printr-o parcurgere secventiald a texte-
lor si prin trasarea unor coordonate in care
pot fi inscrise poemele antologate.

ritica literard a remarcat aproape

in unanimitate citeva constante

ale liricii lui Ton Pop. Cuvinte
precum "livresc", "(auto)referentialitate”,
"confesiv" si tonalitatea filologului sunt men-
tionate frecvent, desi se Intrevad si anumite
diferente de abordare de 1a un volum la altul.
Insa, privitd ca un corpus poetic unitar, creatia
poeticd a lui Ion Pop se detaseaza cu prisosinta
prin doua elemente care genereaza tensiunea
la nivelul fiecarui text in parte: poezia pare
moderna tocmai prin caracterul ei traditional,,
atat In teme si motive, cét si in formalismul
ei, iar ancora in materia poetica este repre-
zentata de o contemplare atenta a naturii sub
toate aspectele ei. Multe din meditatiile lui
Ion Pop isi au punctul de plecare intr-un
element din natura inconjuratoare, insa care
este apropriat si integrat Tn substanta eului
liric. Trecerea de la exterior la interior si
pendularea constanta intre cele doud spatii
poetice tradeaza o contiguitate si o policen-
tricitate novatoare a operei lui lon Pop. Natura
e surprinsa cu o inocenta aparenta, dupa care
urmeaza debuseul epifanic: o atingere a esen-
tei fiintei umane, captata in versuri reconfigu-
ratoare pentru eu ca ansamblu. In toata creatia
poetica a lui Ion Pop se poate vorbi astfel
de o natura epifanicd, multifatetata in spatiu
si timp.

Volumul de debut, Propuneri pentru o
fantana (1966), contine poeme ce configu-
reazd o expresie poetica de inspiratie blagiana,
insa cu epitete si inversiuni care uneori ingreu-
neaza fard rost textul. Motivul ferestrei, recu-
rent in toatd opera lui Ton Pop, 1si face o
prima (si izbutitd) aparitie. fnca din acest
punct, apare conturatd capacitatea poetului
de a vedea lumea printr-un sir succesiv de
ferestre, in fapt niste filtre care pot servi drept
masti poetice si mecanisme de decantare a
impulsului liric. "Ferestrele" lui Ion Pop sunt
niste receptacule ale materiei vii si punct de
plecare pentru construirea unei poetici a realu-
lui imediat din exteriorul si interiorul fiintei
umane. Pozitionarea intre ferestre reprezentata
n unul din poemele volumului aduce cu sine
o vulnerabilizare a instantei poetice, sinonima
cu o deschidere spre analiza si reflectie. Adre-
sarea la persoana a Il-a, care ar conferi un
dram de modernitate textului, de fapt este
indreptata catre sine si functioneaza ca un
ecou intors la emitatorul sau. Apasarea expre-
siei poetice face din Propuneri pentru o
fantana o placheta cu gravitas a unui poet
in plina formare.

Biata mea cumintenie (1969) propune
o doza de ironie atent gestionata, laolalta cu
o limpezire a directiei poetice. Poemele par
ancorate Intr-o materie infinita a sinelui, iar

vocea reuseste s4 se ridice peste pulsiunile
momentului spre un ideal poetic al "cumin-
teniei", al destinderii expresiei si anularea
presiunilor imediatului. Caracterul liminar
al existentei pare centrul ideatic al volumului
Biata mea cumintenie: "Aceasta e marginea.
S-o tot laudam -/ mortul-lungime, mortul-
latime, mortul-inaltime/ (...) Nimic nu se
roade din margine. Doar din adanc./ Egala
cu sine, ramane o dunga de somn/ sub care,
incetA, se viseaza".

Inca de la primele sale versuri, Gramatica
tarzie (1977) dovedeste o complexitate a eului
ca instanta pe deplin stdpana a materiei poeti-
ce. Incepand cu poezia din acest volum, Ton
Pop incepe sd cultive o interogatie metafizica
in subiacentul textului, fapt ce potenteaza
semnificatiile care se nasc nu numai prin
imaginile poetice expuse, ci si in spatiul dintre
cuvinte. Textele sunt produsul unui minima-
lism concentrat; cuvintele sunt alese din voca-
bularul fundamental, insa inlantuirea lor rever-
bereaza puternic in constnnta cititorului. In
completare, elegia si recurenga unor motive
fac din Gramatica tirzie o piatra de hotar In
creatia lui Ion Pop: "Cum sa te iubesc, cum
sa te pot iubi,/ in fata unei ferestre, mereu,
/ pe tine, ce stai / sub ochii tuturor lucrurilor?"

Fereastra ca simbol al caracterului de
observator al tensiunilor lumii apare si in
Soarele si uitarea (1985),insa de aceasta data
ea nu mai functioneaza ca element separator,

ci, dimpotriva, ancoreaza instanta poetica In
lumea din care extrage seva creatiei. Poetul
nu se mai multumeste cu statutul de obser-
vator, ci plonjeaza fara ezitare intr-un ocean
al imaginilor poetice Inregistrate cu implicare
afectiva in planul creatiei. Memoria si timpul
devin preocupari adénci, nascatoare de an-
goasd si de meditatie: "Memoria e un fel de
nor,/ o 1ent§1 evaporare/ in soarele care stie
solute € acompaniat de un ton reflexiv side
un fragmentarism al imaginilor ce subliniaza
caracterul limitat al fiintei umane. Dorinta
de cunoastere si de iluminare este prezenta
in numeroase trimiteri catre toposul templului
din Delphi si spre imaginarul asociat acestuia.
Transgresarea barierelor umanitatii se dove-
deste a fi un demers pernicios, reflectat in
versuri splendide despre apasarea timpului:
"Toatd noaptea am ascultat/ cum cadea pica-
tura de singe -/ i-au spus chinezeasca/ In
lipsa de alt atribut./ Noaptea intreagd/ am
auzit Metronomul". Ténjirea spre evadare
ntr-o irealitate imediatd devine posibila printr-
o deplina asumare a propriei conditii: "Sa
chemi,/ sd strigi,/ s tipi pana ce/ urletul tdu/
va Incepe/ sa te auda".

Publicat in 1990, un timp al tumultului
generalizat, volumul Amdnarea generala pro-
pune renuntarea la contemplatie si o abordare
directd a tensiunilor proxime. Poeziile adunate
aici dovedesc cea mai pronuntatd dimensiune
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CALENDARUL ANIVERSARIIL.OR 2016
SEPTEMBRIE-OCTOMBRIE

- 21 septembrie 1942 s-a nascut Ion Serban-Drincea

- 1 octombrie 1940 s-a nascut Ion Jurca Rovina

- 3 octombrie 1969 s-a nascut Radu Pavel Gheo (Radu, Pavel Gheorghita)
- 4 octombrie 1969 s-a nascut Adrian Bodnaru

- 4 octombrie 1969 s-a nascut Henrike Bradiceanu Persem

- 4 octombrie 1968 s-a nascut Daniela Ratiu

- 4 octombrie 1970 s-a ndscut Robert Serban

- 6 octombrie 1950 s-a nascut Mircea Cavadia

- 9 octombrie 1956 s-a nascut Daniel Vighi

- 12 octombrie 1957 s-a nascut Ildiko Gabos

- 12 octombrie 1968 s-a nascut Dana Nicoleta Popescu

- 14 octombrie 1919 s-a nascut Mircea Serbanescu

- 19 octombrie 1954 s-a nascut Carmen Odangiu

- 19 octombrie 1951 s-a nascut Dumitru Oprisor

- 23 octombrie 1951 s-a nascut Marlene Heckmann (Negrescu)
- 25 octombrie 1945 s-a ndscut Srboliub Miscovici

- 25 octombrie 1975 s-a nascut Lucian Emanuel Viarsandan

- 27 octombrie 1950 s-a nascut Kiss Andras

- 31 octombrie1954 s-a nascut Ionel Bota

-

23 septembrie. Anul literar 2006-2017 a fost inaugurat de un amplu dialog cu Acad.
Ion Pop cu privire la poezia romana de azi. Au participat Ioan Grosan, Tudor Cretu, Ro-
bert Serban, Daniel Vighi, Vasile Marineasa, Cornel Ungureanu si altii. Ion Pop a insistat
pe larg asupra momentului literar si asupra evenimentelor care se cuvine aniversate: Centenarul

Dada, de pilda

30 septembrie. La intalnirea cu Slavco Almdjan, lider important al miscarii culturale
din Serbia, au fost lansate volumele Picnic de ziua unui inger si ngea odati in Banat.
Despre opera lui Slavco Alméjan a tinut un amplu referat Marian Odangiu. Cornel Ungureanu
si Slavco Almdjan au vorbit despre literatura de limba romana din Serbia. in incheiere,
Slavco Almajan a citit/ recitat din poeziile sale.

7 octombrie. A avut loc o intilnire cu poeta japoneza Shizue Ogawa, profesor unversitar
la Kioto. Poeta a fost tradusa in limba roméana de Manolita Dragomir Filimonescu. Despre
Manolita Dragomir Filimonescu, despre poezia doamnei Shizue Ogava, dar si despre poezia
Cameliei Nakagara, poetd timisorreand cu trei decenii in urma, fixata din anii ,80 la Tokio
(prezenta la Timisoara in octombrie 2016) au vorbit Eugen Dorcescu, Silvia Negru, Mirela
Borchin, Cornel Ungureanu. Sedinta a fost moderata de Marian Odangiu

14 octombrie. A fost lansat volumul Mirelei-Ioana Borchin, Etern intr-o eterna noapte-
zi, dialog cu Eugen Dorcescu. Despre volum, despre poezia lui Eugen Dorcescu au vorbit
Adriana Babeti, Marcel Tolcea, Mircea Lazédrescu, losif Cheie-Pantea, Vasile tira, Mirela-
Ioana Borchin, Eugen Dorcescu. Intilnirea a fost moderata de Cornel Ungureanu.

19 octombrie. Libraria "Cartea de nisip" din Timisoara a fost gazda primei lansari a
volumului Ulysses 732. Romanul unui roman de Mircea Mihaies (editura Polirom). Au
vorbit despre carte Adriana babeti, Cornel Ungureanu si, desigur, Mircea Mihaies.

ION
POP
POEME

1966-2011

social-istoricd din toatd creatia lui Ion Pop.
Poetul trece dincolo de limitele (auto)impuse
ale "ferestrei" sale si adopta o pozitionare
implicata pe scena lumii Inconjurdtoare. Ama-
narea generala contine poeme care nu ar fi
putut sd apara ca atare Tnainte de 1989, in
care poetul s-a prostit, si-a iesit din minti,/
nu mai vede/ decat/ ce vede./ in locul oricarei
metafore/ preferd/ paine si apa". Constien-
tizarea efemeritatii 11 determina pe poet sa
nregistreze ginduri si consideratii din afara
propriei sale fiinte, sd coboare poemul la
nivelul expresiei maselor si sd exorcizeze
marile probleme imediate prin intermediul
harului sdu: "Dandu-mi seama ca viata-i destul
de scurtd,/ m-am hotarat sa ies in sfarsit in
piata/ acestei pagini albe/ si sd strig aici cu
toatd gura/ o soapta sfisietoare". Astfel apare
un val agresiv in expresia lui Ton Pop, rod
al unor acumuldri indelungate care nu mai
puteau fi stavilite.

ceeasi tonalitate este prezenta si

in Elegii in ofensivd (2003),

volum abil intitulat, in fapt o
consonanta a multiplelor directii din poezia
lui Ion Pop. Poemele sunt contrastante intrucat
posedd dimensiunea traditional livresca, dar
si imagini de acutd rezonanta. Din toata opera
poeticé alui Ion Pop, creatia cea mai socantd
prin franchetea sa este poemul Acum si aici,
datat "Clu] 22 decembrie 1989": "Un creier
de om/ ramas intreg, pe marginea trotuarului,/
intr-o piatd a Libertatii.// Doar cu singele
lui/ si cu o paine.// fntre cateva luménari./
Ca un altar in descompunere ./ Il scriu acum
si aici,/ ca sd nu pot spune candva/ ca nu I-
am vazut".

Litere si albine (2010) si In fata marii
(2011) functioneaza ca un diptic in care
imaginile poetice se nasc ca reverii in urma
contemplarii unor peisaje mai mult sau mai
putin cunoscute, supraimpuse peste o tot mai
acuta constientizare a limitdrii existentei in
timp si spatiu. O fragilitate nativa a fiintei
umane pare mai evidenta ca niciodata in aceste
insemnadri lirice, care servesc atat ca jurnal
de cilatorie, dar si ca meditatii asupra unor
timpuri demult apuse. Natura, 1p0sta21ata mai
ales de simbolistica mdrii, este singura instanta
absolutd, iar cartografierea contactului cu
imaterialitatea devine o constanta in poezia
de ultimd ord a lui Ion Pop.

Argument indispensabil pentru integrarea
si consacrarea autorului sau intr-o potentiala
istorie a poeziei romanesti, Poeme. 1966-
2011 este o recuperare necesara a unui poet
ascuns sub masca criticului.

! Editura Scoala Ardeleana, Cluj-Napoca,
2015, 556 p.
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ALEXANDRU BODOG

N-a fost nevoie sa parcurg mai mult
de cateva zeci de pagini pentru a cons-
tata cd cel mai recent roman' al lui Catélin
Pavel nu e unul de duzina. La finalul
lecturii, n-am fost surprins sa verific si
sd vad ca primele sale doud romane,
Aproape a saptea parte din lume
(Humanitas, 2010) si Nicio clipa Portasar
(Cartea Romaneasca, 2015), au avut parte
de cronici favorabile, iar criticii par sa fi
cazut de acord asupra faptului cd Pavel e
un prozator Inzestrat, lucru pe care Trecerea
nu face decat sa-1 reconfirme.

lasata in fictiva manastire de la

Respetea, prima parte a

romanului este, in spiritul unei
comparatii inspirate de pe coperta a IV-a,
o excelentd fotografie sepia a vietii mona-
hale, o imagine ale cdrei contururi sunt
departe de-a se mula pe cele ale mentalului
comun, fixate cu acel gen de rigurozitate
habotnica ce desfide orice nuantare. Ajuns
la manastire ca urmare a unui accident
(varianta clarificatd abia 1n a treia parte)
si pastrat ca slujbas bun la toate, Artiom e
protagonist si, poate mai important,
personaj-filtru: prin intermediul lui, fie ca
se afla In postura de reparator, bucatar sau
mand dreapta a staretului Gherman, ajung
sa fie descrise excesele, bizareriile si cele
mai intime convingeri ale calugarilor.

Desi se presupune c-ar trebui sa-si
dedice timpul rugdciunii si reculegerii,
calugdrii de la Respetea nu dau doi bani
pe rigorile monahismului. ingrozindu-1 pe
Gherman la spovedanie cu pacatele lor
("Mirenii aveau indeobste pacatele lumii.
Calugdrii aveau si pdcatele lumii, si
pacatele sihastriei") si fortificAndu-si
credinta cu ajutorul tocdnitelor, al snitelelor
si mai ales al sarmalelor (infruptarile
pantagruelice sunt consfintite si chiar
Incurajate de staret, care nu ezita sd lanseze
observatii mai mult sau mai putin
duhovnicesti In  privinta calitatii
preparatelor: "de fiecare data Gherman
avea ceva de zis, carnea de porc ori era
prea grasd, ori prea fard grasime, simtea
ori ca lipsea dafinul, ori ca lipsea cimbrul,
ori cd nu era ceapa calitd ori orezul
umflat"), toate excesele monahilor par sa
stea sub semnul necesitatii: Tnaltarea
spirituald nu ar fi posibila n absenta unor
regretabile, dar altfel indispensabile
compromisuri. Comicul de extractie
satiricd pandeste la tot pasul, dar parcd
niciodata nu izbucneste cu mai multa forta
decat atunci cind Gherman ajunge la
concluzia ca aspectul cimitirului nu se
ridica la prestigiul mdndstirii, asa incat
decide ca e nevoie de patruzeci de cruci
noi: "Vin pelerinii la moaste si vdd un
prapadit de cimitir, de parca la noi aici
nu s-a murit ca lumea! Adica noi nu avem
continuitate?". Farsa macabra planuita de
Artiom, care trece numele calugarilor vii
si al citorva oaspeti pe cele doudzeci de
cruci care ar fi ramas goale, arunca 1nsa,
urmuzian, pAnad si moartea in derizoriu:
"Cine avea sa bage de seama ca existau
doua cruci pentru fratele Algazy, doua
cruci pentru fratele Grummer?!".

Satiricul si grotescul lasa totusi loc si
pentru framantarile thanatice ale unui
calugar aproape normal, alaturi de care
Artiom trebdluieste la bucdtarie. Spre
deosebire de Paraschiv, straniul ascet adancit
in studiul Talmudului, al Coranului si al
pildelor zen, Stefan Ateu', poreclit astfel
pentru a ironiza fervoarea evlaviei sale, are
o influenta considerabila asupra lui Artiom.
Printre supe aburinde si sarmale care dau
in clocot, Stefan isi explicd scopul suprem,
acela de a reusi sd-si formuleze din timp
gandul de dinaintea mortii, care ar trebui
sa fie nu doar o forma de a te desparti cu
sufletul impdcat de propria viata si de lume,
ci siun prim pas catre ceea ce ar urma dupa
moarte. Micinat de indoieli si bantuit, in
mod nu tocmai "recomandabil" pentru un
calugdr, de scepticism, el nu e deloc sigur
ca demersul sau va ajunge la bun sfarsit.
Toatd aceasta prima parte graviteaza, de
altfel, intre nevoile sufletului si blocajele
mintii, Intre cele mai Inalte aspiratii ale
spiritului si imperativele trupului; pe scurt,
intre sacru si profan. In acelasi timp, ea
poate fi cititd ca o parodie romaneasca la
Numele trandafirului sau, la limita, ca un
comentariu lucid pe marginea metehnelor
BOR. Indiferent ce grild de lecturd i s-ar
aplica, aceasta sectiune include cele mai
bune pagini ale romanului.

ea de-a doua parte este ocupata

de perioada pe care Artiom o

petrece ca angajat (cu toate cd
atributiile pe care le are 1i sunt pana si lui
neclare) al Fabricii de Bere Azuga. Spre
deosebire de manastire, care era aproape
un personaj in sine, fabrica nu se bucura
de prea multa atentie. Cu exceptia aparentei
sale labirintice de la inceput, despre care,
aspect semnificativ, nu se poate spune clar
daca se datoreazd dispunerii haotice a
halelor sau doar dezorientarii lui Artiom,
ea constituie doar un pretext narativ pentru
a plasa ratacirea protagonistului Tntr-un
context favorabil adancirii angoaselor sale.
Privit cu suspiciune de colegi 1ncd din
"miraculosul" moment in care un muncitor
isi recapdta cunostinta chiar dupi ce el
terminase de spus rugaciunea pe care fusese
obligat s-o rosteascd (amanunt care va sta

la baza Intregului subtext mistic al partii
a doua), Artiom tinde sa-i evite si sa se
concentreze asupra unor sarcini despre
care, asa cum aminteam deja, nici macar
el nu stie prea multe. Cu exceptia lui
Pinteleu, care oricum va sférsi prin a nu-
i mai vorbi, Artiom se tine la distanta de
toti ceilalti angajati, iar vestea ca fabrica
urmeaza sd intre In faliment pare o usurare
pentru el.

Doua lucruri ar fi de retinut din aceasta
parte secunda: personajul Chitimescu si
scurtul interludiu In care naratiunea este
plasatd la persoana a II-a. Pensionar singur
si nefericit, Chitimescu ajunge, incurajat
si de indiferenta fostului frate de la Respetea,
un adevdrat maestru 1n procesul de
convertire a propriei vieti intr-o fictiune
dezirabild. Victima a indiferentei lumii, dar
si a propriei neputinte de a spune adevarul,
el moare singur, abandonat de propria fiica,
ntr-o casa in care, suprem paradox, ordinea
n-a putut opri instalarea mizeriei. in ceea
ce priveste interludiul mentionat, importanta
lui constd in faptul cd reuseste sd prinda,
in mai putin de doua pagini, conflictul
interior pe care Artiom nu pare sd-1 poata
gestiona; prins intre dorinta de-a evada si
imposibilitatea de a-si depasi propria
conditie, el se complace In aménare: "ti
se pare ca pentru a schimba ceva nu exista
alta solutie decit o plecare. Cum altfel, cum
altfel decit plecind? Dar poate ca exista si
alte sfori de care poti sa tragi pentru ca
viata ta sd o ia pe drumul bun, poate e
suficient sa stai putin locului, sd spui
cuvintele corecte, sau sd stringi putin din
dinti, cine stie, ca sa vezi deodatd ca viata
ta ia un alt curs".

artea a treia rastoarna complet

datele problemei. Iesit din spital,

unde fusese internat in urma
unui accident grav, Artiom pardseste
Bucurestiul si se stabileste, aldturi de Ina
(invocata fulgurant in primele doua parti),
la Frumusanii Patrului. Desi insignifiante
intr-o prima faza, neintelegerile dintre cei
doi sunt accentuate de Inversunarea cu care
Artiom Tsi apara trecutul fabulatoriu: desi
evidentele il contrazic, el continud sa sustind,
chiar cu riscul de a fi considerat nebun,

CATALIN PAVEL

Trecerea

roman

cd si-a petrecut unsprezece ani din viata
la manastire si alti unsprezece ca angajat
al fabricii. Desi trece cu usurintd peste
argumentele iubitei ("Ina 1l intrebase
exasperata cum 1si explica faptul cd ea nu
s-a schimbat deloc 1n cei doudzeci de ani
cit el pretindea ca traise la Respetea si in
Azuga?") si mai ales peste cele ale socrului
sdu ("«Ba bdiatule, Intelege, ai avut un
accident, ai fost citeva zile mort acolo la
spital, noi am venit si te-am luat... Asta,
cu Fabrica de Bere, ai visat tu Tn coma aia,
de la medicamente... Cit o sa ne mai
prefacem toti, cit o sd te mai tratim cu
manusi?»"), Artiom 1si cunoaste foarte bine
scopul.
uand exemplul lui Stefan Ateu’,
el vrea sa atingd precizia
absoluta n formularea gandului
de dinaintea mortii; cu deosebirea ca al lui
se va baza pe un trecut falsificat, Artiom
spera ca va reusi astfel sd pacaleasca moar-
tea, trecand dincolo de ea fara sa fie nevoie
s-o mai infrunte. Dar daca planul va esua?
Daca gindul nu va fi suficient de convin-
gator? Daca totul se va Intoarce impotriva
lui? Romanul se incheie pe aceasta nota
de ambiguitate, iar finalul deschis e, in cazul
de fatd, nu doar cea mai cinstita solutie, ci
si, literar vorbind, cea mai avantajoasa.
Dens si cursiv, de o versatilitate stilistica
ce 1i permite sa survoleze medii si regis-
tre diferite, Trecerea e, 1n peisajul literar
romanesc, un roman-OZN demn de toata
atentia.

DACA DORITI SA (RE)CITITI...

Recenta antologie? Gellu Naum vine in completarea unei
colectii (Antologia Tracus Arte, coordonator: Teodor Dunad) in
care au aparut pand acum antologii ale unor poeti roméani de prima
mand, iar aici ma gandesc la nume ca Mazilescu (O precizie cu
adevdrat inspaimantatoare, 2013), Musina - Lucrurile pe care le-
am vazut (1979-1986), 2013, Mariana Marin (O singuratate feroce,
2015) sau loan Es. Pop (Caderea-n sus a corpurilor grele,2012).

Incluzand grupaje extrem de variate ca intindere, selectia lui
Duna (a cdrui poezie, in treacat fie spus, nu e strdind de influenta
sound-ului naumian) se opreste asupra celor mai multe dintre
volumele de poezie publicate de Naum, de la Drumetul incendiar
(1936) la Baraca de tir (2000). Sub raport strict numeric,
antologatorul isi manifesta preferinta netd pentru cartile publicate
in perioada post-interdictie, in special pentru Athanor (1968),

aniversar.

Copacul-animal (1971), Descrierea turnului (1975), Partea cealalta

(1980) si Malul albastru (1990), intervalul 1937-1944 ramanand,
prin comparatie, intr-un con de umbra. Discutabild (ca mai toate

selectiile, de altfel) si uneori contrarianta (stiu ca pentru admiratorii
neconditionati ai lui Naum ar putea suna ca o blasfemie, dar mi-
e greu sd Inteleg de ce Athanor e mult mai bine ,reprezentat"
decat Drumetul incendiar sau chiar decit Libertatea de a dormi
pe o frunte), Poheme reuseste totusi s avanseze o imagine de
ansamblu a unui traseu poetic influentat nu doar de mutatii estetice,
ci si de accidente istorico-biografice.

La ceva mai mult de cincisprezece ani de la moarte, Naum
mi se pare periculos de aproape de a-si consolida pozitia In ul-
tra-antipatica liga a poetilor mereu citati, dar prea putin sau chiar
deloc cititi. Desi pastrez destule rezerve cand vine vorba de poezia
lui, nu pot contesta faptul cd o antologie precum cea de fata ar
putea fi infinit mai utild pentru cititori decat orice encomion

! Catalin Pavel, Trecerea, Cartea Romaneasca, 2016, 256 p.
2 Gellu Naum, Poheme, Editura Tracus Arte, 2016, 183 p.
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O LUME IN DERIVA

Poet saptezecist, Mircea Dinescu a
ramas 1n constiinta publicd drept primul
care a anuntat in direct revolutia din 1989.
Asemenea rezonante contextuale nu se
limiteaza insa doar la memorabila secventa
biografica, ci cunosc reverberatii si la nivel
textual. Vino in rochia ta simpla de stamba',
antologie ce cuprinde poeme din perioada
2014-1967, reflecta cum nu se poate mai
bine predilectia poetului de a radiografia
realitatea sordida ce caracterizeaza perioada
comunista.

xplorarea  minutioasd a

existentei si forta imagistica

ajutd la creionarea ferma a unei
societati sablonarde, in care privarea de
libertate, permanentizarea fricii, uniformiza-
rea si obedienta constituie trasaturile sine
qua non. Mai mult, acuratetea descrierii
consista si in explorarea existentei indivi-
duale, existentd ce nu e decat o reproducere
in miniatura a nivelului societal: "eu mem-
bru de partid si tu simpatizanta,/ despre
dragostea noastra delirantd/ ar fi scris 1n
Scinteia Popescu-Dumnezeu./ Cand ti-ai
fiscos sticla de whisky din portjartier/ ti-as
fi cerut pe loc cotizatia,/ ti-as fi vorbit despre
deviationismul din santier/ pAnd mi-ai fi
soptit dulce: kakaia deviatia?". Aparenta
linearitate a vietii este perturbata constant
de amenintarea individualitatii. Precaritatea
vietii e redatd nuantat Intr-un poem precum
Vila artistului: "Dosarul meu creste ca
painea buna/ se umfla, paraie, dospeste lin
[...] e toamnd-n vorbe si ne ploud-n linguri/
si cad din pomi agentii de la fisc".

Focalizarea ~ asupra  existentei
individuale determina identificarea unui alt
nucleu tematic: spaima de moarte. Recurent
in poeziile lui Dinescu, sentimentul
iminentei si prezentei mortii reflectd
disperarea ce pune stapanire pe individ. Ba
mai mult, se ajunge chiar la convivialitatea
individului cu moartea. Ilustrativ este
poemul Dans, aici ea devenind cu adevarat
personaj: "Moartea in strada citeste ziarul/
asezat pe fata cersetorului mort/ moartea
in carciuma-si umple paharul/ moartea-i
pe campuri, moartea-i in cort". De o
gravitate aparte este maniera abuziva cu
care aceasta se infiltreaza Tn viata. Mizand
pe mixtiunea tragicului cu grotescul, poetul
creioneaza imagini ce transpun cu acuratete
nu doar actiuni, ci si stari, senzatii. Astfel,
in vreme ce versuri precum "poarta la gat
bomboane de coliva" se caracterizeaza prin
plasticitate, reddnd un fragment al unui
portret fizic, altele, cum e, spre exemplu,
"carnea-mi miroase de pe acum/ a
scandurica de salcam" conduc nspre o
materializare, prin intermediul metaforei,
a unor sentimente, spaime.

O altd imagine percutanta este (cea din)
Pumnal Impodobit. Luat monolit sau
disparat, poemul reflectd o lume degradanta:
"sd umbli deci cu groapa in spinare/ si sd
te nasti de parc-ai vrea s mori,/ sd lupti
cu umbra traversat de sild/ si ce iubesti de-
a pururi sd nu ai/ sd-ti joace-n ochi doar
lacrimi de prasild/ si cand ti-e dor de fan

sa intri-n cai". Existenta devine asadar una
incorsetata, generatoare de angoasd si
disperare. Nimic nu pare a-i mai putea salva
pe oameni, ei fiind supusi iremediabil
procustianizdrii. Edificatoare in acest sens
sunt versurile-definitie din Oras cu panze:
"Aici ca-ntr-o conserva de beton/ ne nastem
toti sub zodia furnicii".

Ceea ce mai defineste scriitura lui
Mircea Dinescu este ironia, aceasta fuzio-
nind 1n poemele de fatd cu grotescul si
gravul ("La nunta mortii mele dacd-i nunta/
s-or bucura mai mult viermii saracii/ priete-
nii mi-or lduda colacii"). De fapt, poetul
nu face altceva decat sa spuna, dincolo de
aparenta luare in deradere, adevarul: "Ce-
ati facut cu nebunii din gari?/ Macar ei n-
aveau limba de carpa./ Saci cu paine, su-
doare, tigari/ si ticerea complice si tarfa./
I-au cam tras inspre polul lor cald/ institutele
de binefacere?". La antipod se situeaza poe-
zia Lentila. Seriozitatea fatisa este de aceasta
data cea care domina. De aici deriva si
aspectul de meditatie, de reflectie asupra
propriei conditii absurde: "Oh din oglinda
moartea ma imitd:/ aur copil cenusa rand
pe rand./ Nu sunt decét lentila prafuitd/ prin
care timpul a privit razand".

O anumita distantare de realitatea
sordida e obtinuta prin tonul ludic, dar si
prin descrierea unui spatiu domestic.
Totodatd, jocurile cu/ de cuvinte inscriu
poezia lui Dinescu in rand cu cea a altor
poeti saptezecisti. Angrenajul culinar si
sexualitatea identificabile in Vino in rochia
ta simpld de stamba apropie o serie de poeme
din aceasta antologie de cele ale lui Emil
Brumaru: "In seara cand tu umfli cozonacii/
0 sd md var pe horn ca sa-ti ling cracii/
pudrati cu zahar candel si fistic/ si-o sa-ti
extrag stafida din buric".

inamica si prinzand realitatea

in nuantele ei sterse, poezia

lui Mircea Dinescu reprezinta
fara doar si poate o marturie a unei lumi
apuse.Coexistenta ludicului lingvistic si a
gravului la nivel tematic sporeste sugesti-
vitatea imaginilor, facilitind si incurajand
totodata lectura.

RADIOGRAFII
MULTIPLE

O dubla radiografie a lumii defineste
antologia Intoarcerea barbarilor’. Daci Vino
in rochia ta simpla de stamba el reda cu
acuratete viata sub comunism, acest volum
exploreaza deopotriva societatea comunista
si cea postcomunista. Desi separate net,
cele doua lumi se inscriu Intr-un irevocabil
proces de degradare. Intitulat sugestiv
Discurs la intrarea unei tari estice in Europa,
poemul cu care se deschide antologia
anticipa nuantele grave si ironice in care
va fi ulterior creionata societatea de consum:
"Bine-ai venit, Societate de consum,/ fa-
ne si tu felul [...] De astazi, curului n-o
sa-i mai spunem tovardse,/ de miine o sa
mad scoateti afara din circiuma/ mai greu
ca pe Shakespeare din Enciclopedia
Britanica".

orizont
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Senzatia de bunastare definitorie pentru
noua lume se dovedeste a fi una exacerbata.
Gravarea intr-o tonalitate ironica a emble-
melor acestei societati scoate la lumina
imperfectiunea lor. Consumul devine astfel
elementul princeps, mecanismul primar de
manipulare: "Societatea de consum te ui-
meste iarna cu pepeni/ iar vara te spetesti
carand cu pufoaica oud/ pentru solistele
de la Metropolitan". Insuccesul afacerilor
este conturat printr-o succesiune de efecte
drastice: "O suta de femei fug in fiecare
lund/ din caminul fabricii de matase/ razboa-
iele de tesut latra In gol/ graficul se taraste
pe dusumea/ directorul albeste/ telefonul
injurd/ dolarii verzi de supdrare se-ntorc
pas-pas in Occident".

De cealalta parte, radiografia perioadei
comuniste aduce in prim-plan o realitate
cruda, in care fiecare aspect al existentei
rutiniere poartd amprenta nelinistii si a
tragicului. Aceeasi coloratura defineste chiar
si perioada de dinaintea sarbatorilor de iarna:
"dar presimt ca zapada ni se va distribui
pe carteld,/ sunt dispus in continuare sd
accept plictisul inzorzonat/ dar magii
parasutati in oras/ prevestind parca nasterea
unei lipicioase stele de cinema/ vand pe
sub mana sapunuri de lux/ tigdri mirosind
a paradis si pierzanie". Mizand pe tonul
ludic si narativitatea titlului, poemul Scurt
reportaj in sprijinul profesorului de limba
romana care cere mai multe ore de predare
pe saptamind inventariaza o imagine a
profesorului de roména prin prisma
multiplelor servicii pe care acesta e nevoit
sa le presteze: "Vara insoteste elevii la
atelierul mecanic/ toamna numara randurile
de porumb/ iarna zvarle zapada din fata
scolii/ primavara cintd la caminul cultu-
ral". La antipod se situeaza poezia Ziduri,
aici problema libertdtii nemaifiind tratata
in cheie ludica, ci grava, textul devenind
astfel un soi de definitie paradoxala:
"Stupida iluzie:/ sa te-nconjuri cu ziduri/
si sa te simti dintr-odatd/ atat de liber".

Percutantd intéi de toate prin titlu, Bio-
grafie saracareflectd identitatea prefabricata
si reductionistd ce fi este atribuita indivi-
dului, sugerandu-se totodata maniera abuzi-
va 1n care regimul pune stapanire pe om.
De fapt, imaginea acestuia e limitatd doar
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la cateva etichete: "virus muzical/ bacterie
purtatoare de lacrimi/ cdine cu efect
intarziat".

alta coordonata a antologiei

Intoarcerea  barbarilor e

reprezentatd de metatextua-
litate. Poeziile lui Mircea Dinescu vorbesc,
nu de putine ori, despre conditia literaturii
si a scriitorului. Ceea ce se remarca 1n astfel
de poeme este lipsa oricdrei utilitdti prag-
matice a literaturii: "Meseria poetului e la
fel de rentabild/ ca o vanatoare de bizoni
acolo unde au disparut bizonii". Compa-
ratiile utilizate In descrierea ineficientei
poeziei sunt duse 1nsa la extrem, urmarindu-
se astfel evidentierea ridicolului ce pune
stapanire pe scriitor si scriitura: "Dulce
naivitate/ sa crezi ca poezia poate face lumea
mai buna/ E ca si cum, azvérlind o bucata
de zahar/ In cusca tigrului,/ s-ar apuca sa
citeasca Shakespeare". Revolta resimtita
fatd de poezie atinge paroxismul 1n cateva
versuri-manifest: "Ca sa cobori cu arta in
stradd/ sa nu folosesti si tu acelasi lift hodo-
rogit/ in care s-au pus la cale atatea afaceri
cu cantec.../ Renunta in primul rand la
poezie/ si te va durea stomacul mai putin".

Tot astfel e tratatd si critica literara.
Superflua si facild asemenea poeziei, aceasta
e redusa in Artist uitat afard in ploaie
exclusiv la imaginea unui ornament.
Discrepanta dintre instrumentele criticii si
obiectul ei este si cea care (intAmplator sau
nu) inchide volumul: "Pssst!/ Varog, putina
liniste./ Tn spatele cortinei/ criticul/ cu o
balanta de bijutier cantareste/ mucii de pe
batista lui Dumnezeu".

Tensionate si persiflatoare, versurile
libere ale lui Mircea Dinescu vorbesc
deopotriva despre avatarurile Istoriei si ale
poeziei. Societatii (post)comuniste i se
adauga asadar o radiografie a literaturii,
marcatd la rindu-i de grav si tragic.
Sintetizand, s-ar putea spune despre aceasta
antologie ca reflecta, asa cum o aratd tocmai
titlul, o Intoarcere a barbarilor.

! Mircea Dinescu, Vino in rochia ta
simpla de stamba, Bucuresti, Editura Litera,
2014, 184 p.

2 Mircea Dinescu, Intoarcerea barbari-
lor, Bucuresti, Editura Litera, 2013, 112 p.
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polis

VLADIMIR TISMANEANU

Din punctul de vedere al filosofiei poli-
tice, stalinismul a fost o forma paroxistica
de voluntarism, iar aceasta caracterizare este
perfect valabila si pentru regimul lui Ceau-
sescu. Este vorba de o forma de totalism
(corolarul politico-filosofic al totalitarismu-
lui), o doctrina care afirma superioritatea
ntregului asupra partilor componente, prima-
tul ineluctabil al societatii asupra individului.
Pentru regimul comunist din Roménia, dar
si pentru cel sovietic, individul era un simplu
element de raportare abstracta, o rotita din
Marele Mecanism. Sursa puterii era monolitul
de partid, dictatul colectiv al birocratiei de
partid reflectat in postulatele secretarului gene-
ral. Pentru a-si consolida hegemonia, Ceau-
sescu a accelerat maniacal rotatia cadrelor,
umilindu-i astfel pe baronii birocratiei parti-
dului-stat, care erau privati de posibilitatea
de a-si crea propriile fiefuri. Liderul romén,
urméand modelul lui Stalin, nu a Ingaduit apari-
tia unor centre alternative de autoritate, iar
cei care au ignorat aceastd realitate au platit
scump chiar si pentru sovaitoare incercari
de a introduce dezbateri minimale 1n areopa-
gul de partid (Gheorghe Apostol, Constan-
tin Parvulescu, Virgil Trofin, Cornel Burtica).

hiar daca mostenirea teoretica

leninista nu era invocata foarte

des in Roménia de dupa Decla-
ratia din 1964, spre deosebire de alte tari
comuniste, Ceausescu n-a renuntat niciodata
laregulile spartane instituite de partidul bolse-
vic dupd martie 1921 (eliminarea oricarei
forme de democratie intra-partinica, interzice-
rea fractiunilor, centralismul birocratic, omni-
potenta secretarului general). El nu putea nici
madcar sa conceapa posibilitatea unui conflict
"fractionist", criminalizat aprioric, si Incuraja
0 perspectiva ierarhic-militaristd asupra rolului
si structurii partidului. In conditiile in care,
in mintea sa sectara, partidul si liderul se
suprapuneau, cultul partidului presupunea
zeificarea liderului.

Ritualuri bizantine de glorificare erau
astfel contopite cu pretentii de ortodoxie
marxist-leninistd, In timp ce Tnspaimantatii
lachei rivalizau in elogierea neegalatei
"creativitati" si "vizionarismului" prea iubi-
tului Conducitor. Cu exceptia lui Enver
Hoxha, niciun alt lider est-european din
perioada post-stalinistd nu a reusit sa
construiascd un cult al personalitdtii atit de
coercitiv, sistematic si teatral. in chip ironic,
tocmai acest ubicuu, ubuesc si sufocant cult
al personalitatii I-a consacrat pe Ceausescu
pentru eternitate in istoria credintelor marxiste.

Cultul nu 1l viza doar pe Ceausescu, ci
si pe alti membri marcanti ai clanului prezi-
dential (Elena si Nicu Ceausescu). In noiem-
brie 1985, la primul Congres al Stiintei si
invétémﬁntului, Elena Ceausescu a fost
"desemnatd in unanimitate" (si nu aleasa)
presedinta proaspat creatului Consiliu Natio-
nal al Stiintei si Invatdmantului. Membra a
Comitetului Politic Executiv, sefa Comisiei
de Cadre a partidului, prim-vicepremier, pre-
sedinta Consiliului National pentru Stiinta
si Tehnologie, Elena se bucura de un cult al
personalitatii paralel, existind volume de
pseudopoezie care 1i glorificau "maretele reali-
zdri stiintifice" si "duioasa-i generozitate".
Cu ocazia aceluiasi Congres, Nicolae Ceau-
sescu a fost identificat drept strategul politicii
economice globale a Roméniei, iar Elena a
fost slavitd drept principalul executant al
strategiei si garantul implementarii sale Tn
viitor.

Ceremoniile organizate cu ocazia zilei
de nastere a Elenei au reprezentat un apogeu
al aduldrii publice a acesteia. Elena si Nicolae
Ceausescu au fost prezentati drept "cuplul
istoric a carui existentd se contopeste cu

destinul tarii". Referintele la o "trinitate" si
la "cele trei dimensiuni" ale "unitatii sacre”
dintre Nicolae Ceausescu, Elena Ceausescu
si pamantul straimosesc, sub semnitura
poetului Ion Gheorghe, erau pur si simplu
delirante. Acest elefantiazis al slugdrniciei
culmina in descrierea transfigurata a Elenei
Ceausescu facuta de un jurnalist de curte:
"femeia care astazi, alaturi de barbatul de
la crma tarii, ia pe umerii i, fragili precum
cei ai oricarei femei, dar puternici, fara tremur,
coplesitoare datorii si responsabilitati, servind
natiunea cu un devotament pe care nicio
femeie vreodata nu l-a dovedit..."

Ana Blandiana, in poemul ei "Totul",
surprindea dimensiunea reald a disperarii
generalizate din Roméania lui Ceausescu:"...
Frunze, cuvinte, lacrimi/ Cutii de conserve,
pisici/ Tramvaie cateodata, cozi la Faina/
Gargarite, sticle goale, discursuri/ Imagini
lungite la televizor/ Gindaci de/ Colorado,
benzind/ Stegulete, Cupa Campionilor
Europeni Masini cu butelii, portrete cunoscute
..../ Zvonuri/ Serialul de Simbata, cafea cu
nlocuitori/ Lupta popoarelor pentru pace,
coruri/ Productie la hectar/ Gerovitalul, baietii
de pe Calea Victoriei/ Cintarea Romaniei,
adidasi/ Compot bulgaresc, bancuri, peste
oceanic/ Totul."

Acesta a fost sumbrul climat socio-politic
n care halucinantul cult al lui Ceausescu a
putut sd prinda fiinta si sa prospere. Fiul sau,
Nicu, parea destinat, conform acestui scenariu,
sd mosteneasca tronul tatalui (scandari menite
sa anticipeze acest viitor moment puteau fi
auzite la reuniunile Cenaclului Flacara ("al
Tineretului Revolutionar"): "Ceausescu Ju-
nior/ Viitor Conducétor". Urménd exemplul
mamei sale, mezinul familiei devenise "om
de stiinta de reputatie internationala" si autor
al unor carti de fizicd nucleara.

u exagerez In niciun fel afirmand

ca odata cu Ceausescu bizan-

tinismul a triumfat In cultura
politicd a comunismului roménesc: intrigile,
eliminarea dusmanilor prin intermediul unor
conspiratii de culise, Incurajarea gandirii dedu-
blate (doublethink) si discursul paralel, dema-
gogia ca patologie nationald, dispretul pentru
autenticele preocupari etice, manipularea si
delatiunea, toate aceste caracteristici ale unei
directii din mostenirea Imperiului de la Rasa-
rit, recuperate si impuse de catre Stalin, au
fost imbratisate de Ceausescu si si-au atins

KARAOKE
ADRI

Pisdrile strAngeau crengile inainte de cina:
din fericire,

aritau 12 cu ochiul mare

si 7 cu cel mic.

Fetelor li se aprindeau calcaiele

dupa codrii nostri;

aveau si de ce:

stejarii aplecati inainte ca niste mineri
le asteptau sanitosi in adancuri.

Ele treceau printre comentarii,
luau treptele in cosuri
si cautau luminisuri.

Acolo asterneau mesele in primele trei luni,

cand rosiile scuturau céinii de ploaie
si becurile se ardeau in dulii;

la mijloc,

florile din glastre beau pamant

cu cincizeci de grame,

asa cd drumurile se faceau mai mult pentru ele.

apogeul in travestiul care a fost cultul persona-
litatii sale. Membrii aparatului de partid erau
uneori deranjati de tot acest carnaval, dar
nu puteau dect sd se bucure de efectele psiho-
logice ale cultului, in special de cauterizarea
oricarei gandiri critice. Ei nu trebuiau decét
sd asculte orbeste indicatiile Conducatorului
si, atdt timp cat nu 1i aduceau vreo ofensa,
li se permitea sd-si pastreze privilegiile (sau
cel putin o mare parte din acestea). Din acest
punct de vedere, regimul din Roméania nu
era decit un gen al speciei politice corect
definita drept dictatura nomenclaturii.

nteresul lui Ceausescu in materie de

ideologie era destul de elastic,

depindea de variile schimbari de direc-
tie in politica sa internd si externd. Mitul esential
al doctrinei sale poate fi inclus in categoria
"roménismului socialist", concentrindu-se
asupra  specificitatilor percepute drept
caracteristice pentru romani: (a) trecutul istoric
si traditiile, (b) interesele, si (c) valorile comune.
Internationalismul era invocat doar sporadic
(fiind puternic instrumentalizat). Secretarul
general prefera sa se considere oracol al
exploziei revolutionare din Lumea a Treia,
apropiat de Tito, Fidel Castro, Robert Mu-
gabe, Juan Domingo Per6n, Agostinho Neto,
Anmilcar Cabral, decat un simplu lider comunist,
integrat In "comunitatea statelor socialiste"
dominata de Uniunea Sovietica.

N BODNARU

Fetele chemau stejarii

si-i sarutau pe scorbura

pana li se goleau coroanele de fulgere
si li se tdiau trunchiurile

de-atita placere.

Se iubeau cu gemete de drujba in iarba
si rumegusul tisnea pe fereastra lunii
ca un motan cu parul intreg,

in ultima clipa.

Toati vara caietele rimineau albe
si, chiar dacd se spila de mana,
nimeni nu se-ntreba de ce,

nici mécar pe 15 septembrie,
cand absentele nu se puneau
niciodata.

Abia a doua zi trebuiau compuneri:
prea tarziu pentru frunzele
din anul acela.

Eugen Barbu, unul dintre cei mai acerbi
lachei propagandistici ai dictaturii, publica
astfel in "Scinteia" din 26 ianuarie 1989, deci
de ziua "Conducatorului”, un text encomiastic
intitulat "Erou al pacii". Tatd un fragment
care ar trebui citit de cdtre cei care au uitat
acele timpuri, precum si de cei care, spre
norocul lor, nu le-au trdit: "Vizitele peste
hotare ale tovarasului Nicolae Ceausescu in
Lumea a Treia, unde ramura de maslin a sosit
la vreme, odata cu prezenta Presedintelui
Romaniei, se constituie Tn importante contri-
butii la cauza picii, a destinderii internatio-
nale. Lista acestor calatorii diplomatice, desfa-
surate practic pe toate continentele, face din
tovarasul Nicolae Ceausescu un adevarat'OM
al pacii', al carui prestigiu nu poate fi clintit
in niciun fel". Cu o zi mai devreme, Manea
Manescu, membru al Comitetului Politic Exe-
cutiv si vicepresedinte al Consiliului de Stat,
semna, tot pe prima paginid a "Scinteii",
articolul "Conceptia stiintifica a ilustrului
conducator al partidului si poporului privind
strategia dezvoltarii multilaterale a Roméniei".

e 7 ianuarie 1989, de ziua Elenei

Ceausescu, marcata de festivitati

nationale, "Scinteia" publica,
evident pe prima pagina, poemul lui Nicolae
Dan Fruntelata, intitulat "Cuvant de cinstire".
Schiopatand din toate punctele de vedere, o
submediocra Incercare scolareasca, textul era
emblematic pentru paupertatea de imagini
a unui cult deopotriva aberant si ridicol:
"Aceste cuvinte nu se pot traduce/ Aceste
cuvinte nu se pot trada-/Carpati si dor, acasd
vietii noastre/Si dreptul nostru-n veci de a
spera./...Cand ne omagiem Conducatorii/ Noi
fiinta patriei sarbatorim,/ Lumina vietii care
ne da viatd,/ Puterea de a fi si-a vrea sa fim".
De retinut cd aceste panegirice apareau in
1989, 1n plina perioada de deschidere (glas-
nost) si destalinizare in URSS.

In orice caz, indiferent ce ar spune fostul
ministru de Externe Stefan Andrei intr-o carte
de dialoguri cu Lavinia Betea, acesta a fost
principalul motiv al revoltei lui Ceausescu,
atata cata a fost, impotriva tutelei sovietice.
Pentru o astfel de persoand megalomana era
practic imposibild Incuviintarea unei autoritati
superioare, acceptarea legitimitatii unei alte
instante de ratiune si putere. El prefera si
riste totul, urménd calea unei autarhii de tip
albanez, decéit sa devina un lider comunist
banal, precum Honecker, Jivkov, Kadar sau
Husék. Deliranta imagologie a cultului, inspi-
rata de modelele stalinist, maoist, albanez
si nord-coreean, era menita si potenteze narci-
sismul conducatorului pretins providential,
acdrui carisma era de fapt o constructie extrem
de efemera, subreda si indoielnica.
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Volumul Eugeniu de Savoia. Eroism. Nevroza. Erotism
de Konrad Kramar si Georg Mayrhofer apare in aceastd toamna
la editura Brumar, cu prilejul implinirii a 300 de ani de la
cucerirea cetatii Timisoara de ctre printul Eugeniu de Savoya,
in 18 octombrie 1716, eveniment care a insemnat un moment
de cotitura in istoria Banatului, deschizindu-i calea spre civilizatie
si dezvoltare.

Cei doi autori austrieci isi propun o trecere in revistd a
vietii complicate a printului Eugeniu de Savoya din perspectiva
prezentului, incercand sa patrundd dincolo de documentele
istorice pastrate si sa-i inteleagd comportamentul si actiunile
si din perspectiva psihologica. Mai mult decat atat, ei analizeaza
modul in care personalitatea complexa a printului a marcat,
pe termen lung, istoria Europei. Cartea este scrisa intr-un stil
alert, accesibil publicului larg. Bine documentat, volumul contine,
de asemenea, excursuri ample in domenii variate (istorie so-
ciala si economica, evolutia stiintelor si artelor, arta razboiului
in perioada Barocului). Autorii faciliteaza, astfel, intelegerea
vietii lui Eugeniu de Savoya in contextul istoric in care acesta
a trdit, fard a cadea insa in capcana unui limbaj academic greoi,
ci pastrand un ton relaxat, cu nuante fine de umor.

[...]

Calul a cazut sub el, lovit de moarte. Eroul s-a prabusit cu
capul inainte 1n transee. Acolo, aproape de el, isi dadeau duhul
servitorul sdu si un paj, strdpunsi de baionetele francezilor. Printul
nsd a rimas nevatdmat si, catarandu-se afara din sant, s-a luptat
pentru a iesi din invdlmaseala batiliei si pentru a ajunge la
comandantii sdi. Apoi a cerut alt cal. Doar cateva clipe mai
tarziu era, din nou, in prima linie, incurajandu-si trupele, care
tocmai amenintau sa dea fnapoi 1n fata superioritatii dusmanului,
sa nu renunte acum. [...]

ste doar una din nenumaratele legende eroice pe care

le povesteau raportori contemporani, cronicari si

diplomati despre printul Eugeniu pe cimpul de lupta.
Ea urmeaza modelul obisnuit: situatia aparent fira iesire a armatei
imperiale, ranirea printului, care, ignorandu-si suferinta, intra
in prima linie si isi conduce trupele spre victorie. Sigur, la toate
aceste descrieri trebuie luat In considerare entuziasmul ce pare
adesea aproape standardizat cu privire la eroismul lui Eugeniu
si faptul cd aceste scrieri sunt, cel putin in parte, purd propaganda
a curtii imperiale de la Viena si chiar a printului fnsusi.

Totusi, din ele se contureaza o imagine in oarecare masura
realistd a rizboinicului Eugeniu. Printul de Savoya a fost Intr-
adevar un luptator temerar, dacd nu chiar nesabuit, care nu le
cerea totul pe cAmpul de luptd nu doar soldatilor, ci si siesi. in
campaniile baroce, denigrate adesea ca "razboaie de cabinet",
aceastd implicare personald l-a transformat intr-o aparitie de
exceptie, intr-un adevdrat star al artei rdzboiului. Autoritatea
pe care si-a cstigat-o la curtea din Viena o avea si asupra oamenilor
sdi, chiar dacd uneori le cerea performante incredibile si nu se
zgarcea nici cu pedepsele, care puteau merge pana la executie.

[...] Printul a fost multe — colectionar de artd, om de stat,
sustinator al stiintei —, insd In comandantul de osti gasim tot
ce se ascundea 1n aceasta personalitate Tn materie de neobisnuit,
geniu, curaj, dar si esec. Mai mult decét atat: putem recunoaste
unde anume urma spiritul acelei epoci care considera razboiul
o stare normald, unde se pozitiona deschis Tmpotriva lui, unde
era doar un copil al acestui spirit, unde era reformator si unde
era, Intr-adevdr, vizionar. Nu este vorba despre "Printul Eugenius,
nobilul cavaler", despre acea figura de staniu cu care au fost
chinuite generatii Intregi de copii la scoala, ci despre omul care
s-a definit atat de mult prin rdzboi, pand cind, la batrinete, s-
a saturat definitiv de el, in sfarsit distrus de ceea ce el insusi
cladise, si anume, propriile principii.

Sigur ca o oarecare faima pe cdmpul de luptd era un accesoriu
cu care trebuia oricum sa te inzorzonezi la curte, ca tanar nobil,
dar, 1n cazul lui Eugeniu, pasiunea a mers mult mai departe.
Acest barbat scund a devenit, pe front, un urias; acolo era aproape
de sine Tnsusi, probabil mult mai aproape decat la curtea imperiala,
constrans de eticheta pe care o controla rutinat, dar fata de care
pastra tot timpul o anumitd distanta interioara. Barbatul descris
de atétia curteni drept arogant si respingdtor, era iubit de soldatii
sai mai mult decét oricare alt comandant, reusind sa-i pregateasca
militar pentru situatii disperate in asa masurd incét, impreuna,
au invins armate net superioare.

[...] La inceput a fost un rebel orgolios, cu aspiratii mari,
adesea furios, insa 1n final a devenit factorul de decizie suprem,
Incdpdtanat si egocentric, peste a cdrui parere nu putea trece
nimeni. La fel cum ascensiunea sa militara a adus glorie monarhiei,
asa cum puterea crescinda a acesteia a fost insotitd de renumele
sdu personal, tot astfel aceasta a stagnat mai tarziu, asa cum
stagna si el, iar strdlucirea ei militard a fnceput sa se stingd in
paralel cu cea a Printului. In cele din urmi, el a dinamitat exact
ceea ce realizase 1n tinerete. Eugeniu de Savoya a fost intotdeauna
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personalitatea centrald in batalii, In victorii, in negocierile
incununate de succes, dar si complicate in mod absurd tot de
el, ca luptator, diplomat, unic decident incdpatanat si, uneori,
arogant. Ani de zile, rdzboaiele Habsburgilor au fost, pur si simplu,
afacerea sa.

[...10n primii ani insemnati ai carierei sale, el a dinamizat
o serie de sectoare. Reformele sale de ocupare a posturilor au
dat curand roade. Traficul si intreaga afacere cu posturile au
fost, cel putin, limitate. Macar unititile armatei care ii erau direct
subordonate se puteau baza pe existenta soldei, a echipamentului
si a armelor. Unitatile de elita, ca dragonii si, mai ales, grenadierii,
au putut face astfel fata cu succes trupelor franceze, excelent
dotate. Iar succesul nu s-a lasat asteptat. Cucerirea Belgradului
— cea mai mare si cea mai importanta victorie a lui Eugeniu de
Savoya— este si rezultatul tuturor acestor incercdri de reforma.

[...] Dacd e sd privesti azi, trei sute de ani mai tarziu, toata
corespondenta jubilanta dintre Carol al VI-lea si Print, dupa
victoria de la Belgrad, se gasesc, desigur, zeci de fraze ca
"Multumirea intregii crestinatati", "Ajutorul lui Dumnezeu" si
alte stilizari ale victoriei, dar fanatism religios nu s-ar putea
deduce de aici, cel putin nu din partea lui Eugeniu. Printul, crescut
la curtea franceza, lasase demult In urma sa acest sablon de
géndire. Numai asa s-a putut obtine din aceasta mare victorie si
0 pace rezonabila prin tratatul de la Passarowitz, care le-a deschis,
Intr-adevar, Habsburgilor calea spre Balcani — 1n stransa cooperare
cu dusmanul. Cici la tratatul politic s-a addugat un acord comercial
ce a putut fi parafat doar datoritd faptului cd printul a cerut in
permanenta n timpul negocierilor "sd nu se insiste asupra unor
dorinte inutile sau chiar prea dure, aducindu-1 pe dusman la o
disperare prea mare". La un an dupa victoria de la Belgrad,
negustori austrieci au cdlatorit n Imperiul Otoman, iar sultanul
le-a acordat libertate deplind de comert si navigatie.

[...] Eugeniu si-a jucat din nou punctele forte. Cu aceastd
victorie si cu negocierile pe cat de pricepute, pe atat de norocoase
ce i-au urmat, a scris, intr-adevar, istorie. Belgradul a fost apogeul
carierei sale militare. La 1717 Eugeniu era cel mai venerat
comandant al Europei, imparatul ii urma orbeste instructiunile
in chestiuni militare, iar Consiliul Aulic de Razboi fusese
transformat in totalitate, in anii In care i-a fost presedinte, intr-
un instrument al politicii sale. [...] fnsa dupa saltul militar urias
pe care Eugeniu l-a facut aproape de unul singur si, adesea,
fmpotriva vointei unor cercuri influente, a urmat, in anii ce au
venit apoi, noul declin al armatei imperiale — iar printul a fost
in mare masura singurul raspunzator si de acesta. Elanul cu care
a luptat, In primii sai ani, In pozitii de conducere Tmpotriva
slabiciunilor armatei habsburgice, Tmpotriva coruptiei, a vanzarii
de posturi si a subfinantérii cronice a disparut in anii de mai
tarziu. Dupa victoria de la Belgrad a urmat o perioada lunga de
pace, in care monarhia s-a putut consolida si in care ar fi fost
vremea potrivitd pentru reforme. Iar printul era acea personalitate
care ar fi avut autoritatea si puterea politica de a le impune.
Avea 1n mana sa armata, putea si o conduca datorita centralizarii
de la Viena. Dar din partea lui n-a mai venit nicio initiativa
notabila.

arbatul care 11 bombardase pe impdrat la Viena, luni
=< in sir, cu propuneri adesea radicale pentru noi impozite
= gisea acum de prisos discutia despre acestea. Si in
chestiuni militare ne lovim brusc de indiferentd. Armata, pentru
a carei prestanta luptase odinioard, a Inceput si decada tot mai
mult, pentru cd domnea pacea. Desi trupele au rdmas in cazarmi
si in posturi, totusi n-au existat exercitii regulate, manevre si
antrenamente, cum se obisnuia demult, iar Printul a fost cel care
a boicotat toate incercarile de revitalizare militara. Pentru el,
razboiul continua sa fie singurul antrenament de care avea nevoie
soldatul. [...] Atitudinea lui a devenit insd cu adevarat o problema
abia in momentul in care nu a mai existat nimeni care sa-1
contrazicd. Consiliul Aulic de Razboi era de multa vreme compus
in totalitate din colaboratori de-ai sdi. Coruptia, vinzarea de
posturi, acordarea de functii importante unor favoriti incompetenti,
daca e sa crezi barfele de la curtea vieneza, atunci, sub batranul
Eugeniu, au revenit incet-incet, ca mari probleme de administrare
defectuoasd, impotriva cérora luptase el Insusi odata cu atita
furie.

[...] Eugeniu de Savoya a fost un tactician genial si, fiind
intotdeauna in prima linie, putea pune imediat in practica, in
momentele decisive, tacticile necesare. Dar marea strategie,
planificarea pe termen lung pentru viitorul armatei, nu I-a interesat.
Cel putin, nu dupd ce primele sale atacuri furioase Tmpotriva
retelelor puterii de la Viena au ramas férd un succes rasundtor.
Comandantul care putea mobiliza cele mai multe forte in cele
mai dificile momente ale bataliei, care 1si mobiliza soldatii si
n situatii aparent disperate s-a saturat rapid de meciurile cu
birocratia. Iar aceasta s-a intdmplat si pentru ca isi putea satisface
deja de multa vreme vanitatea altundeva decét in dificila co-
guvernare de la Viena.

KONRAD KR/
§ GEORG MAYRHOFER
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[...] "De n-ar pati nimic gradina!" Autorul unor asemenea
randuri trebuie sa-si fi facut griji serioase. Aproape zilnic ii scria
unui prieten bun de la Viena, cu tot soiul de rugaminti: "Ocupati-
va de lucrdrile din gradina mea", "Va las 1n grija gradina" sau
"Va recomand gridina mea, cdci as vrea neapdrat sa mai fie
cultivata In aceasta iarnd". lar prietenul cel bun de la Viena
rezolva problemele cu bucurie vadita — si relata, de asemenea,
in scrisori, despre garduri vii si jardiniere, portocali ce trebuiau
salvati de la Inghet si despre diverse tdieri dibace de arbusti.[...]

asiunea pentru gradini I-a Tnsotit pe Eugeniu o viata

intreaga si probabil cd a devenit tot mai puternica

pe masurd ce anii si numeroasele razboaie au inceput
sa-i apese din ce 1n ce mai greu umerii si sufletul. Dar si pe
cand madrsdluia din victorie in victorie prin intreaga Europd, in
calitate de comandant si diplomat, grijile si gandurile legate de
ceea ce lasase acasi l-au Insotit mereu. Si nu era vorba doar
despre gradini si menajerii pline de animale exotice, ci, mai
ales, despre proiecte gigantice de constructii. La cativa ani dupa
Pacea de 1a Rastatt, care a Tnsemnat sfarsitul Razboiului Succesiunii
Spaniole, isi avea tabdra impreuna cu armata sa in Petrovaradinul
astdzi sarbesc, pregatit sa le dea turcilor o loviturd, poate, decisiva.
Si, cu toate acestea, Printul Eugeniu folosea fiecare clipa libera
pentru a compune depese catre arhitectul sdu, Johann Lukas
von Hildebrandt, si pentru a le expedia la Viena. Gianluca, dupa
cum il numea cu prietenie, tocmai era ocupat in orasul imperial
cu Palatul de Vara, care ne este cunoscut astazi ca Unteres
Belvedere (Belvedere de Jos). [...] Barbatul care si-a dispretuit
o viatd intreaga, aproape ostentativ, aspectul, care aparea la ocazii
oficiale intr-o uniforma prafuita, decorat cu pete urite de tutun
de mestecat, voia sa aranjeze mediul in care se prezenta lumii
cat mai stralucitor posibil, voia sd-i eclipseze pe toti ceilalti, nu
numai la curtea vieneza. lar daca istoricii de artd sunt pana in
ziua de azi de acord in vreo privintd, atunci ea este 1n legdtura
cu faptul ca acest lucru i-a reusit la perfectie.

fntreaga sa mandrie, increderea in sine, care, la acest barbat
scund si urat, era adesea supradimensionata, dar care trebuie sa
fi fost si deseori ranita in profunzime, se reflectd in splendoarea
constructiilor, a gradinilor si a colectiilor sale de artd. An dupd
an tot mai Instarit, Printul a putut sa joace perfect jocul preferat
al principilor Barocului — sa construiasca si sa colectioneze.
Dar a vrut mai mult: a creat lucruri ce intreceau de zeci de ori
creatiile conventionale cu care se impodobea Europa princiara,
intr-o competitie uneori aproape isterica. in constructiile sale
se giseste aceeasi vointd lipsitd de compromis care a ficut din
invingatorul de la Zenta pana la Belgrad cel mai mare conducdtor
de osti al Austriei: vointa de a fi deasupra celorlalti — si, pentru
aceasta, gustul artistic al vremii i-a oferit premiza perfecta.

Prezentare si traducere de
ALINA MAZILU
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Situat la frontiera fostelor regate si imperii ungar, otoman
si habsburgic, la aceea a trei state nationale contemporane, roman,
sarb si ungar, intr-o zond geograficd in care s-au intilnit cele
trei mari religii monoteiste, crestind, mulsulmana si iudaica si
unde au coabitat culturi comunitar-lingvistice si confesionale
diverse, Timisoara este orasul central-sud-est european care se
s1ngularlzeaza de-a lungul timpurilor prin  multi- si
interculturalitate, plurilingvism, competitie si spirit novator. El
este unul dintre orasele europene ale Romaniei de astizi ale
carui Inceputuri coboard pand in secolul al XIII-lea. Istoria lui
vorbeste despre diverse straturi culturale si de civilizatie medievala
si moderna. De-a lungul istoriei, Banatul a jucat un rol impor-
tant in arealul Europei Centrale si de Sud-Est, iar Timisoara a
fost centrul sdu politico-administrativ, militar, industrial, cul-
tural si comercial. Banatul Timisoarei a devenit cunoscut Europei
sub aceastd denumire Incepand cu secolul al X VIII-lea, in urma
integrarii lui In posesiunile Casei de Habsburg si multumita
descoperirii si descrierii lui de catre calatorii si exploratorii
iluministi.

Timisoara a intrat masiv in sfera de influenta occidentala
in perioada cuprinsa intre anii 1719-1779. Un secol mai tarziu,
istoricii roméni — un exemplu stralucit n acest sens este acela
al lui August Treboniu Laurian — au sesizat faptul ca, deindata
ce devenisera posesiuni ale Monarhiei habsburgice orasul
(Timisoara) si regiunea (Banat) au intrat intr-o noud ordine a
lucrurilor. Admmlstratla austriacd avea sa transforme cetatea,
reforménd intreg pnutul. Idealul iluminist cultivat de Casa de
Habsburg a facut posibila nu numai restaurarea vechilor asezari
din Banat, ci si fundarea unora noi. Guvernatorul Claudius
Florimund Mercy a fost cel care a infiintat multe sate, populindu-
le cu germani, italieni si spanioli. in prlvmta colonizarii satelor,
intentia lui Mercy a fost aceea de a exploata pdminturile bogate
din cimpia Timisoarei prin promovarea unor noi ramuri ale
agriculturii, stimularea mestesugurilor si practicarea unui comert
activ cu Europa.

INE A FOST EUGENI
SE SAVO(S)(A? UGENIU

Cunoscut sub mai multe nume, Frangois Eugéne de Savoy,
Eugenio di Savoya Carignano, Eugen von Savoyen, printul prefera
semnatura trilingva Eugenio von Savoy. Aceasta din urma era
consonanta cu apartenenta multi- si interculturala a familiei sale.
S-a ndscut la Paris, la 18 octombrie 1663, ca fiu al Iui Eugen
Maurice de Savoy, print de Savoy, conte de Soisson si conte de
Dreux. Mama sa, Olimpia Mancini, fusese nepoata cardinalului
Mazarin. Eugeniu de Savoya avusese legaturi de familie cu Casa
de Habsburg. Bunicul sdau, Thomas Francis, fondatorul liniei
Carignan din Casa de Savoy, a fost fiul Caterinei Michelle, fiica
regelui Filip al Spaniei. S-a facut remarcat ca militar in anul
1683, atunci cand otomanii asediasera Viena. Eugeniu i-a solicitat
tmparatului Leopold I dreptul de a lupta in armata imperiala si
ca urmare a acceptului acestuia luase parte la marea batilie
antiotomand a Habsburgilor condusi de ducele de Lorena si
sustinuti de polonezii regelui Ioan al Ill-lea Sobieski. Fusese
contextul in care a debutat stralucita carierd a printului.

Rand pe rand general maior (1685), general locotenent (1687),
general de cavalerie (1690), maresal (1693), Eugeniu de Savoya
s-aremarcat ca lider de prim rang Tn anul 1697. Atunci, presedintele
Consiliului de Rézboi al Imperiului, contele Max Stahremberg,
1i atribuise functia de comandant suprem al trupelor imperiale.
Avea sa devina liderul militar care a restructurat armata prin
mai multe reforme radicale, ceea ce s-a vazut atunci cand imparatul
Leopold I i-a ordonat sd opreascd marsul sultanului Mustafa al
II-lea spre Transilvania. Lui Eugeniu i-au fost atribuite merite
precum acelea de organizator riguros, adept al disciplinei cazone,
trdind sub influenta ideii de onestitate si liber de sentimente de
urd, gelozie si malitie. Dintre toate cele enumerate, calitatile de
militar l-au definit cel mai bine. Exagerdrile au tendinta de a
induce in eroare. (Ce fel de rdzboinic e un personaj liber de
sentimente de ura?)

EUGENIU DE SAVOYA
ST CULTURA ILUMINISTA

Alaturi de marea carierd militara, un merit al lui Eugeniu
de Savoya rezultd din interesul sdu pentru arte si stiinte, arhitectura
si filozofie. Avind o avere impresionanta, a cultivat relatii cu
enciclopedistii iluministi Montesquieu, Voltaire, Rousseau,
Leibniz, cumparind manuscrise si carti scrise de unii dintre acestia.
Palatul Belvedere din Viena, monument al arhitecturii baroce,
este rezultatul unuia dintre cele mai apreciate proiecte arhitecturale
ale vremii cdrora printul le-a dat curs. Preocuparea pentru arta
si filozofie si care s-a soldat cu fundarea unor adevarate colectii,
indicd o educatie si un bun gust dobandite intr-o casa nobiliara
europeand de prestigiu, dar si putere politicd si o avere extraodinara.
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Eugeniu de Savoya reprezinta un caz singular in istorie, cand
un geniu al armelor are si o preocupare deosebita pentru carte,
pentru dialogul cu filozofii si scriitorii celebri ai timpului, pentru
promovarea si sustinerea financiard a acestora. Una dintre cele
mai frumoase biblioteci ale lumii din toate timpurile, Biblioteca
Imperiala din Viena (numara 200.000 de volume si reprezinta
colectia de valoare istoricd a Bibliotecii Nationale a Austriei
(Osterreichische Nationalbibliothek). A fost construitd dupd
planurile arihtectului Johann Bernhard Fischer von Erlach, executia
apartinind lui Joseph Emmanuel Fischer von Erlach. Prin
intermediul unui librar profesionist pe care il angajase, printul
a selectat si cumpdrat numeroase cérti rare, fundand asa-numita
Bibliotheca Eugemana al cérei fond numdra 15.000 de volume
(pentru note si bibliografie vezi Victor Neumann, Timisoara
sub semnul printului Eugeniu de Savoya. Trei sute de ani de
europenitate/Timisoara under the sign of Prince Eugene of Savoy.
Three hundred years of Europeanism, Centrul de Studii Avansate
in Istorie al Universititii de Vest&Editura Balcanic, Timisoara,
2016).

EUGENIU DE SAVOYA
SI TIMISOARA

Timisoara avea si fie asediata, cucerita si integrata valorilor
Europei de cétre legendarul Eugeniu de Savoya, de cdtre impdratii
Habsburgi si reprezentantii lor. Fusese inceputul unui secol in
care individualitdtile europene descoperiserd pentru intfia oard
Estul, Sud-Estul si Estul profund al Europei, redesenind harta
acestor spatii. in aceeasi epoca fusese realizata cea dintli hartd
topograficd a Banatului Tlmlsoarel Ce au gasit Eugeniu de Savoya
si armatele sale la Timisoara si n Imprejurimi ? O cetate ce
necesita o urgenta reconstruire; o localitate care avea nevoie de
institutii administrative, de locuinte si de apa potabild; o cetate
care nu avea biserici pentru credinciosii crestini, catolici si
ortodocsi; in regiunea limitrofa Timisoarei descoperiserd resurse
naturale, un pdmant ménos, paduri seculare, pdsuni intinse
"napddite pretutindeni de cranguri si stufdrisuri"; o regiune cu
un potential agricol enorm; tarani producand doar cit era necesar
familiilor lor, carora vanzarea produselor agricole le era strdina;
un tinut in care nu patrunsesera stiinta, tehnicile si mestesugurile
profesate in Europa. (Nu toate neajunsurile s-au datorat Imperiului
Otoman, dar o parte dintre ele trebuie vizute in relatie cu decaderea
acestuia 1n secolul al XVII-lea). in sase decenii, sub domnia
Casei de Habsburg, respectiv sub tmparatii Carol al VI-lea, Maria
Theresia si losif al II-lea, oamenii si tinutul s-au schimbat,
inregistrind un progres similar altor orase si regiuni europene
ce tranzitau spre modernitate. Printul Eugeniu incredintase contelui
Franz Paolo von Wallis comanda cetitii, contelui Claudius
Florimund Mercy — guvernarea regiunii, viata religioasd — iezuitilor
de limba germana din Societatea lui Isus, care au condus eparhia
Timisoarei si carora le-au urmat episcopii Ladislau Nadasdy
(1711-1729), Adalbert Freiherr von Falkenstein (1730-1739),
Nicolas Stanislawich (1739-1750), Franz Anton Engel von
Wagrein (1750-1777).

Cum Banatul era subordonat Vienei, biserica catolica din
Timisoara din perioada amintitd a functionat in temeiul unei
administratii independente fata de aceea din Ungaria. Biserica
ortodoxa, reprezentind crestinatatea bizantind, acceptase
subordonarea fata de administratia de la Viena. Sub Habsburgi,
ea a fost un reper fundamental al vietii spirituale a vechilor locuitori
ai orasului si a majoritatii celor care populau regiunea. Pe tot
parcursul secolului al XVIII-lea, Mitropolia de Karlowitz a fost
o puternicd institutie a ortodoxiei din intreg imperiul, recunoscuta
de Viena si care rdspundea de comunitatile de limba sarba si de
limba romana. Rolul sdu a fost unul egal cu al episcopiilor ro-
mano-catolice. Multi dintre cei ce populasera cetatea turca a
Timisoarei au preferat sa rimand pe loc dupa ce aceasta intrase
in posesia Habsburgilor. Aidoma colonistilor, acestia vor deveni
coparticipanti la reformele prin care va trece Timisoara si Banatul.
In reconstructia cettii/orasului si a regiunii, colonistii catolici
ai lui Eugeniu de Savoya si Claudius Florimund Mercy i-au
avut ca parteneri pe ortodocsii majoritari ai Banatului, precum
si pe evreii spanioli si germani care - fara sa fi facut parte din
politicile colonizarii - au fost acceptati/ "tolerati" in aceste locuri
de imperiali din ratiuni social-economice si profesionale (cf.
Victor Neumann, Evreii Banatului. O mirturie a multi- si
interculturalitatii Europei Est-Centrale, Editia a II-a, Centrul
de Studii Avansate in Istorie&Editura Brumar, Timisoara, 2016).

RECONSTRUCTIA CETATII
TIMISOARA

Contributiile Iui Eugeniu de Savoya si Claudiu
Florimund Mercy

Distrusa in timpul batiliilor austro-turce, Timisoara fusese
practic re-infiintatd/ reconstruitd in timpul guverndrii militare

YA
SULUI

Victor Neumann

TIMISOARA SUB SEMNUL
PRINTULUI EUGENIU DE SAVOYA

Trei sute de ani de europenitate

TIMISOARA UNDER THE SIGN OF
PRINCE EUGENE OF SAVQY

Three hundred u‘1|~m'] uropeanism

si civile exercitata direct de catre Viena intre anii 1719-1779.
In urma integrarii Timisoarei in Imperiul Habsburgilor au fost
construite: o administratie plurilingvad; au fost colonizate di-
verse comunitdti lingvistice de pe intreg cuprinsul Europei; a
fost programata o dezvoltare economica fard precedent si un
experiment social. De asemenea, fusese promovata o culturd
comportamentald si civicd similard cu aceea din alte spatii
europene. Fiind un oras de granitd, au fost ridicate importante
edificii militare. Cetatile Banatului au necesitat o totald sau partiald
reconstructie, motiv pentru care au fost introduse regulile de
administrare ale imperiului. Conducerea regiunii a fost atribuita
unui guvernator militar si civil, direct subordonat Vienei. Resedinta
Intregii regiuni — la vremea aceea se intindea pina la intrarea in
Belgrad - a fost stabilita la Timisoara. Cateva decenii de guvernare
militard au fost necesare pentru a depasi retardarea economica,
administrativa, respectiv a modernizarii.

Prioritdtile celei dintdi guverndri (1719-1734) au fost
reorganizarea regiunii Banat, aceasta fiind impartitd in 12
districte, subordonate Comandamentului General Banatean
(Timisoara, Becicherecul Mare, Cenad sau Sannicolau, Ciacova,
Lugoj. Varset, Lipova, Faget, Caransebes, Orsova sau Mehadia,
Panciova si Palanca Noud); constructia canalului Bega
(finalizatd intr-o prima etapa in anul 1730); asigurarea si
aprovizionarea cu apa potabild a locuitorilor Timisoarei;
transportul pe apa a surplusului de produse realizat in Ba-
nat. La reconstructia cetitii si a viitorului oras a contribuit
enorm contele Claude Florimond de Mercy, socotit un genial
conducator si un mare prieten al oamenilor. El s-a nascut Tn
Franta, a luptat la Viena in asediul otoman, dupa care a primit
brevetul de ofiter al armatei imperiale. in timpul campaniilor
antiotomane din Ungaria a devenit cdpitan de cavalerie, mai
tarziu, feldmaresal. A fost mult pretuit atat de locuitorii
Banatului Timisoarei, ct si de curtea de la Viena. I se datoreazd
conceperea proiectului de restructurare a Timisoarei si a
Banatului, unul care avea sa dea neasteptate roade.

Sub guvernarea sa au loc cele dintai colonizari ale Banatului
cu populatii din intreaga Europa (1717-1724, 1724-1727 si
1727-1734): comunitati de limbile germana, franceza, italiang,
spaniola, ceha, slovaci, maghiard (majoritatea colonistilor a
reprezentat-o comunitatea svabilor, una de limba germana).
in Timisoara sosesc meseriasi: (argintari, cositorari, fierari,
pantofari, croitori, palarieri, postdvari). Se deschid o moara
de hartie, o trefilarie pentru sarma de fier, ateliere de teascuri
olandeze de stors uleiul, o fabrica de postav, cuptoare pentru
prelucrarea matasii, masini pentru depanarea si adunarea firelor
pe mosor, razboaie de tesut si se construiesc locumte in regiune
se cultiva extensiv graul, porumbul si vita de vie. Marea inovatie
a barocului Tn plan urbanistic a fost corso-ul, spatiul intflnirilor,
plimbirilor si al socializdrii si care particulariza orasele barocului
austriac.

Continuare in pagina 22
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Nimic mai interesant, dintre lucrurile
miraculoase pe care le avem la indemana,
ca sansa si cdlatoresti In timp pe care ti-o
oferd arta, fie ea muzica, poezie sau cutare
tablou din vechime. Sa spunem ca acest voiaj
este pe masura fiecaruia dintre noi si-1 putem
face oriunde, oricand, in orice loc sau impre-
jurare. Cum am predat la "faculta de litere"
ani de zile literatura veche, pot depune martu-
rie despre un lucru uluitor, pe care nu-1 bagam
in seama, pentru cd nu ne este la Indemana,
pentru ca nu strigd destul de tare, pentru ca
nu ne-am gandit la el sau n-am avut perspi-
cacitatea si ascutimea receptarii lui. Arta,
domnilor, vorbeste despre un ceva anume
al omenescului, la fel 1n toate timpurile, adica
iubirea este iubire, fie pacatoasa, fie rafinata,
fie deplin erotica, asa ca intr-o clasicd Tm-
preunare iubitoare cu frumoasa Corrina din
vremea poemului ovidian din Ars amandi.
Nu e mai putin altfel. La fel in Evul Mediu,
care il omagia pe fiul cetatii Sulmona pentru
poemele sare obraznice si erotic-sexuale. In
Renastere, ce sa mai vorbim! Ori in vremurile
Iui Charles Bukowski. Oricand.

sa si1n seara din 12 septembrie

2016, la deschiderea Festiva-

lului de muzicd veche de la
Timisoara, editia XI, cu Frangois Lazarevitch,
fondatorul ansamblului Les Musiciens de
Saint-Julien. O desfdsurare de energii, de
vitalitate dintotdeauna, de ritmuri care aduc
in memorie pajistile irlandeze, dar si ritmurile
vag maramuresene sau de vioard ungureasca
(cel putin asa mi-au rasarit in memoria
afectiva, stranie si capricioasd ca orice
memorie proustiand care te cuprinde deodata,
te invaluie si nu stil de unde poti sa o apuci
rational). Un Inceput fast! Succes Festivalului,
1i vom fi aldturi!

*

Au continuat la Biserica Evanghelica
Luterana concertele din cadrul celei de a
unsprezecea editii a Festivalului de muzicd
veche, de data aceasta sub egida proaspata
a Capitalei culturale europene 2021. Din nou
prezente de top, muzica de o virtuozitate
fermecatoare sub bagheta concert-maestrului
Alessandro Tampieri si a exceptionalului
"team" Academia Bizantina din Ravenna.
Formatie camerald impunatoare prin virtuozi-
tatea remarcabild a membrilor ei, 0 masinarie
muzicala vie, energica, vivace, care stie s
sublinieze exceptional importanta ritmului
etern in muzica. Frumusetea ritmarii muzicale
a vietii pe care o remarca la batranete marele
conte Lev Tolstoi, urmarind uimit ritmul
gratios si elegant al baletului rusesc, intreban-
du-se la ce este nevoie de toate aceste "inutili-
tati". Frumusetea ca inutilitate mintuitoare,
isi zicea siesi si lumii largi, contele. Chiar
asa, cui ar putea ajuta exceptionalul talent
al lui Alessandro Tampieri, al ciracilor dom-
niei sale, Intr-o lume napadita de refugiati,
de razboaie la fruntarii, de nationalisme si
de ura dintre noi pe care o aduc acestea.

Aceste irepresibile Intrebari te pot napadi
oricand la vremea auditiei in auster-eleganta
biserica, bunaoara in seara urmatoare, din
18 septembrie, derulatd muzical sub mirajul
sudului napoletan si al tarantellei cand vifo-
roase, cand spectaculos ritmata, configurand
ca fulguratie magicd profunzimile sufletului
istoric al locurilor lui Lampedusa si al
Ghepardului aristocratic si crepuscular. Prim
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vedetd a fost, din nou, la a treia prezenta
timisoreana, minunatul tenor Marco Beasley,
cu cei care l-au nsotit in prefigurarea unei
magii de arome exotice, incursiune de neuitat
intr-un loc prin ghidaj explicativ realizat cu
mestesug chiar de maestrul Marco, pentru
mai buna educatie a publicului, pentru a tnsoti
muzica de o consistentd hermeneutica pentru
spectatori, 0 poveste prin rostire a ceea ce
aceasta (muzica veche) a fost candva si pentru
a pricepe simplitatea ei rafinatd.

Sa mai adaug, pe langa binevenita, in
trend mondial, interactiune cu publicul pentru
educatie, formare si implicare, momentele
(cateva) de lirism ale tenorului, neinsotit de
nimic si de nimeni, doar linistea nepaman-
teana a pasajelor de mister, greu de adus in
vorbe, prin care publicul a participat prin
crearea unei ticeri expresive de Inceput de
lume, de geneza, de facere a tot, cand doar
undeva, ca din departari nestiute, vocea
tenorului se ridica usor, asemenea ivirii zorilor
pe un cAmp, o liniste cum poate o fi existdnd
undeva prin pleroma gnostica, un soi de pleni-
tudine debordanta a divinitatii (a muzicii!)
din care se naste totul printr-o eliberare

dincolo de orice.
%

A fost o seara de luni, 3 octombrie 2016,
la Festivalul de muzica veche din Timisoara,
editia a XI-a, cu parfum frantuzesc din a
doua jumatate a secolului lui Ludovic al XIV,
cu poeme recitate in pandantiv cu momentele
de muzicad de prin gradinile de la palatul
Versailles. Protagonistii serii din Biserica
Evanghelica Luterand: Eugénie Warnier,
soprand, Salomé Haller, soprana, Silvia De
Maria, viola da gamba, Jérdme Correas,
clavecin, orga. Compozitiile si autorii, printre
altii: Marin Marais (1656 — 1728) - Suita
in mi minor din Second livre pour viole de
gambe et basse continue (1701): Prélude/
Fantaisie, Marc-Antoine Charpentier (1643-
1704) - Les Quatre Saisons: Le Printemps,
Jean-Henry d'Anglebert (1629 — 1691) - Suite
pour clavecin en Sol Majeur: Sarabande.

daugati poeziile pastorale, cu

iz anacreontic si veti avea

adierea din spectacol, de o fru-
musete desuet-triumfatoare, asa cum se impu-
ne tot mai mult pe scena muzicald europeana.
Sinu numai. O lume ca in filmul din 1994
pe nume Farinelli, stiut cu numele I] castrato,
1n regia Iui Gérard Corbiau, cu decoruri faste,
amintind de alt film, Amadeus, al lui Milos
Forman - un manierism superb, desuet, erotic,
plutind 1n paradisuri sonore transsexuale.

Mi-a marturisit Codrin Emandi, fonda-
torul si managerul Festivalului, ca una dintre
dorintele sale si ale celor care intretin editiile
este sd umple un gol de muzica in cetate, in
vremea cind Timisoara a fost vilayet in
fmparatia otomana, adica taman in vremea
Iui Marc-Antoine Charpentier (1643-1704)
sau Jean-Henry d'Anglebert (1629 — 1691).
Asadar, fnaintea cuceririi acesteia si dupa
ce ultimul pasa a predat cheile de la Poarta
Forforoza printului Eugeniu de Savoia, dupa
0 sutd si saizeci si patru de ani de administratie
otomana. De atunci orasul a intrat in circuitul
muzical central-european, aldturi de marile
orase muzicale Viena, Budapesta sau Praga,
a tinut aproape cu premiere, concerte si spec-
tacole de opera.
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Incepusem sa scriu in numdrul precedent despre o carte a lui Dan Predescu, Europa
trecutd, Asia viitoare sau Nasterea regiei teatrale (Niculescu, Bucuresti, 2016). Deci o
carte despre Teatru, dar si despre Lume. Autorul crede ca singura civilizatie valabila este
cea europeand, una integral artificiald, contradictorie, pentru care "personalitatea (e) mai
importantd decat apartenenta la grupul etnic sau la structurile sociale", iar "bundstarea
terestrd (e) mai urgentd decat mantuirea sufletului”. Numai Europa ar fi putut genera simboluri
ca Prometeu, Icar, Faust, Golem. Or, secolul al XX-lea se arata neeuropean, "gregar, fanatic,
irational, tribal, fundamentalist si asiatic", dupd o previziune in raspar a lui Malraux, dar
si dupa semne de care te Tmpiedici peste tot. Civilizatia europeana, aflata la apus, si-a
abandonat valorile si idealurile, 1dsandu-se prada valului de superstitii. Dar cu teatrul cum
ramane?

>\.

ai Intdi, la semnalul dat de Richard Wagner, arta spectacolului se retribalizeaza,

punand n paranteza cuvantul si facand pasi tnapoi spre sincretismul originar.

De aici montarile fastuoase pentru multimile n delir, pe gustul lui Wagner
si al lui Jean-Michel Jarre, dar si al unor Hitler, Stalin, Kim Ir Sen, Mao, Ceausescu, unde
"nimic nu va fi criticat, pentru ca nimic nu se va propune judecdtii". Verbalismul 1n exces
a dus la pierderea treptatd a Increderii in cuvant, mai mult, rationalismul a fost surclasat
in confruntarea cu o realitate imprevizibila, iar arta teatrala, atentd la aceste mutatii, s-a
indreptat spre limbaje non-verbale, fiind permeabild la arhaic si la exotic, la "habitudini
comunicationale extrem de discutabile, produse ale unor sub- si anti-culturi".

De aceea, cand vorbim de teatru experimental, de avangarda, ar trebui sa punem
respectivele vocabule in ghilimele, cici un asemenea teatru ne livreaza, de fapt, " 'noutati'
din Epoca de Piatra". In mod paradoxal, doar teatrul bulevardier ar mai miza pe virtutile
cuvantului. Chiar si cind e vorba de capodopere, acestea, ca sa tina pasul cu vremurile,
isi pun 1n valoare abilitatile prin a recurge la nonverbalitate, prin excluziunea "dimensiunii
discursiv-logice". Dan Predescu ia 1n discutie un caz-etalon, Fragmente dintr-o trilogie
anticd, in regia lui Andrei Serban (Teatrul National Bucuresti, 1990) si admite ca marele
sau succes nu vine doar dintr-atat. Actorii au invatat pe de rost textul in elina si in latineste,
la care s-au addugat niste graiuri obscure, neintelegand ce spun vorba cu vorba, adica
avand pentru uz numai sensul general: "Trilogia nu s-a propus, ci s-a impus brutal si
peremptoriu, adresdndu-se direct neurovegetativului, ocolind intelectul, cu tot bagajul sau
inutil de conotatii clasice, livresti", iar "noi, oameni ai unei civilizatii tarzii, am reactionat
extatic la stimulii Trilogiei".

ai mult, eseistul a avut privilegiul de a asista la doud reprezentatii in Brazilia,

unde reactia publicului a fost de-a dreptul "deliranta" Tn comparatie cu primirea

(siaceea comprehensiva, calduroasa) spectatorilor de la Bucuresti. Montarea
lui Andrei Serban ar fi "exemplard si premonitorie”, avand calitatea cd "ne ajutd sa ne
adaptdm" la potopul ce va sa vind. (In ce ma priveste, am indoieli ca numai asta a vrut
regizorul si cd la atata se limiteaza virtutile spectacolului sdu.) Iata ca dim de un alt paradox
scornit de regia de teatru contemporana, care doreste "sa transmita un mesaj propriu unei
civilizatii foarte evoluate cu mijloace In mod evident imprumutate de la configuratii so-
cial-istorice mult mai rudimentare". Dan Predescu devine drastic atunci cind taxeaza iluzia
unora ca vechea culturd europeana s-ar revitaliza prin asemenea "sinteze", care, in fond,
sunt "caricaturi neviabile", rezultat al unor grefe neizbutite. E ca si cum l-ai restaura pe
Vermeer, zice autorul, cu pistolul de vopsit.

Dar discutia merge mai departe. O capodopera (sau chiar o Inldntuire de capodopere)
nu poate modela mentalitati. Acestea riméan la dizpozitia kitsch-ului, mult mai agresiv si
mai fascinant. Bantuie "o frisonanta aculturatie inversa, in care cel evoluat preia de la cel
neevoluat", asa cum s-a mai petrecut cindva, la caderea Imperiului Roman. (Da, asa este,
dar lumea nu s-a sfarsit atunci. Pana la urma, barbarii au facut treaba.) Prognosticul sumbru
al lui Dan Predescu nu se opreste la teatru si la arta In genere, ci se revarsa peste lumea
intreaga: nu asistam la un razboi intra-civilizational, ci la unul intre Civilizatie si culturi,
prima semnificind "respectd viata", iar celelalte - "dispretuieste viata", culturi care ar
fnmagazina "mostenirea lasatd de vremurile preistorice, adica un putregai periculos si
toxic". Argumentatie seducatoare (dacd se poate zice asa), dar cu concluderi excesive.
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Padurea si copacul singuratic, mestea-
canul de pe colina. Priveam o lucrare a unui
pictor, care, dupd modelul anilor optzeci,
noudzeci, 1si nota cuvinte acolo unde ar fi
trebuit sa fie culoare, atmosfera, volum,
cer senin si nori, sa zicem, ca in lucrarile
pictorilor romantici sau realisti din veacul
al XIX-lea, si md gindeam ce deosebire e
intre ceea ce vedeam si o lectie de botanica,
unde pe o schema simpla li se explica
elevilor dubla valenta a unui arbore, cu
coroana indreptatd spre cer si radacinile
spre centrul pamantului, sau radial, insotite
de notatiile: "natura I-a ficut pe om, natura-
vesnica, copacul — simbol al naturii, simbol
al nemuririi, simbolul vietii... Omul este
o fiintd trecitoare..." Intre coroani si
radacina e un trunchi, ca un cilindru fara
personalitate, pe un fond gri inchis, de
noapte ce rasare ca o perdea intunecata.

lucrare de artd sau o simpla

schemd de nvatare a naturii

=/ imediate? E nevoie de sase ani

de studiu universitar si poate Incd de vreo
sapte de liceu de specialitate pentru a desco-
peri un copac fara identitate, redus la cea
mai elementara reprezentare, insotita de
cateva meditatii la Tndemana oricui incepe
sa descopere lumea? Poimaine acelasi va
scrie si isi va Insoti notatiile eseistice cu
schite la fel de aride care nu vor duce
niciodatd spre o pictura. Apoi poate ca va
renunta si la acele desene minimale si va
umple pagini pentru a ne revela noud esenta
arborelui, ca element generic, si nu ca stare
de spirit, cum ar trebui sd i se reveleze lui,
si sd transmita vizual asa ceva privitorului.

O radacind in cer si alta in pamant,
intre care se petrece schimbul biologic
printr-un cilindru impersonal, drept, si nu
contorsionat, fard amplele trimiteri la com-
plexa simbolisticd a pomului, care pana si
n cele mai simple reprezentari ramase in
memoria colectiva face trimitere la "arborele
genealogic" cu toate ramificatiile neamu-
rilor, asa cum se pastreaza n crtile vechi
despre marile familii cu singe albastru.

Ar putea sd existe cel putin doua idei
asupra cdrora ar trebui sd ne aplecam la
vederea acestei reprezentdri: prima ar viza
dezradacinarea artei pe 1Intelesul ei
traditional, iar a doua ar putea trimite la
marile aglomerari urbane, unde milioanele
de locuitori instrainati unul de altul si redusi
la relatiile de serviciu, de familie, daca e
prin apropiere, sunt un fel de paduri
dezradacinate de oameni veniti de aiurea.

Prima dintre trimiterile amintite duce
spre ceea ce azi se cauta cu osardie, anume
un fel de interferentd a artelor, realizata
deja printr-un sincretism perfect de
cinematografie. Interferentd pana in clipa
in care domeniul artei respective e depasit
de imixtiunile altei arte. Pentru ca o pictura
nonfigurativa, chiar, va fi formata din
raporturi de linie, pata, punct, culoare,
eventual volum, ce reconstituie in planul
subiectiv al artistului realitatea imediata,
cea care l-a determinat sa se opreasca la
un anume subiect, la o anume idee
obsedanti. In acelasi timp cuvintele pot sa
se constituie n eseuri (adica un fel de
incercdri) mizand pe aceeasi idee, aceeasi
obsesie. Modul de receptare al celor doud
mijloace artistice diferd, amatorul de pictura
putind sau nu sa fie un bun cititor de eseuri,
mai mult sau mai putin filozofice.

Cand pe aceeasi tema se insinueaza
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si muzica, deocamdata nu vad cum decét
ca un fel de fond sonor, am avea de-a face
cu ceea ce noii esteti Incearca sa ne convinga
cd e arta viitorului. E mai usor de crezut
ca aceste manifestari complexe se desfa-
soard intr-un acelasi spatiu, fiecéreia dintre
arte 1dsandu-i-se propriul domeniu de mani-
festare. Altminteri ar Tnsemna ca aceste
randuri sa fie Insotite de schita lucrarii la
care fac referire, apoi ar trebui sa adaug
un CD cu muzica de jazz, sau Vivaldi, Incor-
porate toate intr-o lucrare scanata, careia
sa-i urmaresc desfasurarea pe micul ecran
al calculatorului. Un mixtum-compositum
imposibil de receptat de simturile noastre,
mai mult sau mai putin artistice. Adicd vazul
si auzul. O grafica pe calculator insotitd
de muzica si text este esafodajul oricarui
clip publicitar. Textul e stereotip, muzica
e cum e, iar imaginea vizuala e fie un film
construit didactic, fie un cub sau sfera jucate
pe calculator. Ar trebui ca CD-ul respectiv
sd aiba fncorporat si un anume miros, pentru
a se adresa celui de al treilea dintre simturi
si, din aproape in aproape, ar putea sd apara
nevoia introducerii unui gust, apoi a unei
forme usor de pipait.

Iata idealul artistic al mileniului! Toate
artele dezraddcinate din locul lor traditional,
din tipurile de mesaje pe care trebuie sa le
trimitd unui anumit fel de perceptie. Arta
culinara, arta olfactiva, artele vizuale, arta
muzicii, arta scrisului, pornite deodata sa
ia cu asalt o fiintd, sd o covarseascd, sd o
sufoce cu mesajele trimise dintr-odata
tuturor simturilor, sa convinga, sd-1 scoata
pe om din stres, sd-1 catapulteze In zone
irationale, sa-1 destinda sau mai degraba
sa-i distraga atentia de la problemele fiintei
sale. Ceea ce filmele de televiziune trans-
mise non-stop, zi si noapte, reusesc sa faca
deja adresindu-se doar mintii, ochilor si
urechilor.

O dezradacinare a artelor ce trebuie
sd loveasca cu ghemotocul lor sincretic in
creierul cetateanului, sa-1 faca sa uite de
sine, de conditia sa de dezradacinat, locuitor
al unui mega-oras cat o tard, unde isi
descopera cel mai usor singuratatea sa pe
pamant. Sd-i ofere posibilitatea de a nu mai
judeca, de a nu mai medita asupra vreuneia
dintre arte, de a nu mai contempla o lucrare
de arta din secolele trecute, de a nu mai
recepta mesajele scrise In cérti, anume facute
sa trezeascd imaginatia celui ce citeste
gandurile lui.

umea marilor orase arata la fel

cu cea a oraselor industriale,

aparute peste noapte si la noi,
unde nota dominanta o formau cei veniti
direct de la sat, de pe tot cuprinsul tarii,
lasdnd Tn urma traditii, rituri si obiceiuri,
un anume fel de a intelege viata si dragostea,
un anume fel de a Intelege locul lor de pe
pamant In raport cu natura si dumnezeirea.
Adaptarea lor la noile conditii s-a facut lent,
prin indobitocirea egalizatoare a banilor
castigati de pe urma unei munci extenuante,
complet straina de adevaratele lor aspiratii.
Aceia nu aveau nevoie de o artd complexa
care sa le atenueze sentimentul dezrada-
cinarii. i@i cantau melodiile lor la o bere,
la un vin, iar cand aveau posibilitatea fugeau
sa-si mai revada codrii si raurile de acasa,
singurele peisaje ce le puteau da un alt tonus
de viata. Raporturile cu Dumnezeu, anulate
de mediul politic, se desfdsurau In cea mai
mare taina, dar existau.

%{%N@EU{)E FAMILIE

24 decembrie 1958. Ritualul de Craciun se repeta in fiecare an la fel. Este deja un
lucru bine asezat si mereu acelasi. Eu trebuie sd ma duc cu bunica la cimitir, in timp
ce ai mei impodobesc bradul in spatele unei usi zavorate deja de dimineata. Cand ma
intorc si suna clopotelul, usa se deschide si stim ca a venit Christkindl. Pentru linia
materna si catolica a familiei mele, mos Craciun este doar un fraged prunc in iesle.

esi anul acesta sunt mai multe luménari si artificii, mai multe saloane si

inele mari de bezea in pom, bradul nu este deloc vesel. Are o forma obosita,

e nelinistit, iar acrul din jurul lui nu cinta asa cum o facea In anii trecuti.
Crengile 1i sunt Tncélcite, de parca ar ascunde un neadevar, o teamd, un complot. Nu-mi
place chiar deloc. Ar fi trebuit sa 1l rog pe tata sd ne procure un alt pom, sa il certe pe
domnul Simion ca ne-a adus unul asa de trist anul acesta si sa il roage sa fie mai atent
pe viitor daca alege bradul pentru noi. Nici luménarile variat colorate nu-1 fac sa pard
mai viu. in alti ani, pomul zvicnea de frumusete, era impunitor si maret, cu toate podoabele
pe el. Nu intelegeam niciodatd de unde ii vine puterea, dar cetina parca inflorea atunci
cand era impodobit cu beteald. Pand dupa Anul Nou era mereu proaspat si plin de
viata, apoi Incepea treptat sa se usuce. Dar si vested, verticala sa facea legatura cu cerul
si cu toti ingerii coborati de Ajun sd ne mangaie bland pe crestet cu aripile lor.

Oare de ce md mai framant eu acum, ma Intreb nedumerita, dupd ce bradul a fost
deja impodobit si aprins? Mama nu observa nimic din gandurile mele. Invarte manivela
patefonului si ne pune o placa, invitindu-ne sa cantam Impreuna Stille Nacht, Heilige
Nacht. Intre timp, privesc cadourile cu emotie. Sunt cladite frumos, unele peste altele,
pe dusumea. Abia astept sa le deschid. Stiu ca bunica le impacheteaza in hartiile pastrate
de la alte cadouri, primite de-a lungul anului cu diverse ocazii festive. Iar panglicile
sunt si ele reciclate, uneori mai multi ani la rAnd. De pilda, cea de matase rosie, din
Austria, e pastrata de cinci ani in sertarul din sufragerie. Anul trecut bunica a folosit-
o pentru a lega penarul fratelui meu. Acum ea impodobeste pachetul cu Aventurile Iui
Habarnam de Nikolai Nosov.

Deodata suna la usa de la intrare. Tata se duce sa deschida si o grupa de studenti
galagiosi navaleste 1n hol. Cand intelege ca au venit sa ne colinde, tata inlemneste. Se
bucura sa auda cantecele lui roméanesti, dar cum de au venit tocmai la noi? Oficial nu
ai voie nici sa Tmpodobesti bradul de Craciun, nici s mergi la biserica sau sa canti
colinzi. Atunci de ce nu l-au anuntat fnainte? Ar mai fi putut cumva sa-i opreasca.
Ochii tatei privesc nedumeriti n jur, obrajii ii sunt palizi, iar tonul ii devine din ce in
ce mai grav cand vorbeste cu tinerii. Nu stie ce sd faca, sunt studentii lui si nu poate
si-i goneasca. Ti pofteste nduntru dupa ce au cantat, dar nu reuseste decat prea tarziu
sd inchida usa spre camera unde se afla bradul. fi tremura degetele pe clanti cand toti
vad cd sarbatorim Craciunul.

e fapt, studentii au fost alesi de trei colegi medici, nemultumiti ca tata

avea mai multi pacienti decét ei. Studiile lui in Franta si dragostea pentru

medicind i-au facut mai mult rau decat bine. Colegii aveau nevoie de un
motiv pentru a scapa de el si voiau sa-1 concedieze si de la Institutul de Medicina, unde
preda, si de la spitalul "Clinicile Noi", unde opera. Nu le-a fost greu sa oblige cativa
studenti sa intre In jocul lor, ca apoi sa-1 declare dusman al poporului.

Daca tata ar fi stiut sa citeasca tristetea pomului de Craciun, poate ca nu le-ar fi
deschis colindatorilor usa. Dar mai bine ca s-a intimplat asa, pentru ca altminteri nu ar
fi ajuns nici sa dezvolte spitalul C.F.R., unde a fost angajat dupa citeva luni de somaj,
si nici s lupte pentru Infiintarea Spitalului Judetean, care azi ii poarta numele. Habent
sua fata hospitia. Si spitalele au destinul lor, legat uneori, dupa cum se vede, de un
lucru atat de simplu ca un brad de Craciun si niste colinzi cantate cu mai mult sau mai
putin drag de studenti.



orizont

20

play

ST ORALAISTE
(QJ}HEO

RADU PAVEL

Unul dintre paradoxurile cu care
de-acum ne-am obisnuit este acela ca, desi
cinematografia romaneasca traverseaza cea
mai buna perioada din istoria ei, una cum
nu stiu dacd o sd mai avem prea curind,
numarul cinematografelor si al spectatorilor
din tara e rizibil de mic. Filmele regizorilor
romani sint proiectate si premiate in Intreaga
lume, dar ele au adesea mai multi spectatori
in strdindtate decit in tara de origine. La
Cluj se desfdsoard an de an unul dintre cele
mai importante festivaluri de film din estul
Europei, dar din zestrea de cinematografe
aepocii comuniste n-a mai ramas aproape
nimic.

Intr-un text publicat nu demult in
Dilema veche, Matei Martin mentiona o
statistica dezolantd: din cele sase sute de
sali de cinema existente in 1990, la ora
actuald au mai ramas vreo douazeci.
Desigur, intre timp in mallurile din Roménia
au aparut cinematografele multiplex, doar
ca ele nu compenseazd disparitia sdlilor
traditionale. Existd — sau exista — o culturd
cinefild, a mersului la cinema. Si, daca-mi
pot permite sa fiu subiectiv, multiplexul
Tmi e nesuferit inca de la primul contact
cu el, care a fost hat demult, in 2002, in
Statele Unite. Nu mi-am schimbat opinia
nici azi: salile mi se par meschine, sonorul,
mult prea puternic, iar oferta de filme e
mai mereu centratd pe block busters.

Statistica amintitd de Matei Martin m-a
facut s imi amintesc de salile de cinema
timisorene de dinainte de 1989 si de soarta
lor postrevolutionard. Nu le mai retin pe
toate, desi in anii optzeci le frecventam cu
sirg, incercind sa aleg din sarmana oferta
de filme unul cit de cit acceptabil, la care
puteai merge cu prietenii sau cu iubita. Cu
un pic de noroc, gaseai saptaminal macar
o pelicula decenta sau, 1n caz extrem, una
la care puteai pierde o ord si jumdtate
ridiculizindu-i stupizenia. Si aici existd un
paradox: acum, cind difuzarea filmelor nu
mai e ingradita ideologic, salile de cinema
care sa le distribuie se pot numara pe degete,
in vreme ce in anii comunismului filmele
erau putine, rareori valoroase, in schimb
cinematografe existau din belsug. Destinul
lor ulterior reflectd destul de bine
transformarile din societatea roméaneasca
in evolutia sa liberd, democratica si haotica.

Dintre cinematografele timisorene,
unele functionau din perioada interbelica
sau chiar de dinainte de Primul Rédzboi
Mondial. Multe au rezistat si in anii
comunismului; abia noua ordine postrevolu-
tionara le-a facut si dispara. In cartierul
Fabric, de exemplu, exista Incad dinainte
de Primul Razboi Mondial cinematograful
Apollo, redenumit apoi Parc. Era un cinema
de cartier tipic si mi se parea ca va ramane
vesnic acolo. Cladirea, ce-i drept, a ramas,
dar dupa revolutie Apollo-Parc a devenit
cladire de birouri, club si parcare. Ceva
mai incolo, In Complexul Studentesc, se
construise In anii saptezeci un cinematograf

nou, cu un nume proletcultist: Constructorul.
Prin anii noudzeci s-a transformat 1n sala
de bingo si, mai tirziu, in restaurant, club
sau ceva asemanator. Sald de bingo a devenit
repede si cinematograful Arta (fostul
Cinema Regal) din cartierul Iosefin, dupa
care, cind ciudata febra bingo i-a parasit
pe romani, s-a Inchis pur si simplu: gratiile
de fier lacatuit ruginesc acolo de ani buni.
In Tosefin mai exista si cinematograful
Melodia, fost Corso, care a disparut tot in
anii noudzeci. Acum la parterul cladirii,
acolo unde era intrarea, sint citeva spatii
comerciale care si-au tot schimbat chiriasii,
dar de sala propriu-zisa nu stiu ce s-a ales.

Tot in anii comunismului s-a construit
un cinematograf destul de uritel In noul
cartier Dacia. Sala de cinema a preluat
nu-mele cartierului, iar dupa revolutie a
ramas pur si simplu in parasire: pe acoperisul
el cresc buruieni si arbusti. Nou era si
cinematograful Victoria din zona Bélcescu-
Lahovary, care Tnlocuise o sald de cinema
interbelicd, demolata de autoritatile comu-
niste. Acum parterul sau, acolo unde se
vindeau odinioara biletele la ghisee, € inchi-
riat de o clinica privata de analize medicale.
Cinema Victoria, desigur, nu mai functio-
neazd, cu toate ca si el, si altele, sint in
continuare in proprietatea RADEF-ului.

In cartierul Mehala functiona cinemato-
graful Steaua Rosie, fost Concordia. Pe locul
lui e azi un restaurant. In zona Sagului exista
cinematograful Unirea, care a devenit bise-
rica baptista. in Fratelia cladirea fostului
cinematograf e obiectul unui proces de retro-
cedare. Si mai existau cele trei cinemato-
grafe din centrul orasului, din Piata Operei
(Victoriei pe stil nou), dintre care mai func-
tioneaza unul singur: Cinema Timis. Al
doilea, Studio (fost Thalia, fost Timpuri
Noi), a mai functionat multa vreme, dar
fard prea mult succes, iar ulterior cladirea
fost retrocedata sau atribuita cuiva printr-
o decizie judecatoreascd dubioasa. Cei care
trec pe acolo pot vedea incd vechea firma
si panourile de sticld unde se instalau afisele.

In fine, tot in centrul orasului s-a aflat
cinematograful Capitol, unde functiona in
paralel si filarmonica Banatul. Dupa multe
procese si polemici, spatiul a fost cedat
definitiv filarmonicii, insa intermitent se
mai difuzeaza filme la gradina de vara a
fostului cinematograf, unde odinioara se
pare cé era plasat Cinematograful din Cetate,
prima sala de cinema timisoreand (deschisa
in 1908).

Cam atit a ramas din cinematografele
unuia dintre marile orase ale Romaniei: o
sald (una!) si o gradind de vard. Plus un
bine-venit sediu stabil pentru filarmonica
orasului. Celelalte au devenit magazine sau
"buticuri", sali de bingo falimentare, biserici
neoprotestante, laboratoare medicale,
cluburi. Sint lucrurile care conteaza azi si
n-are rost sa ne punem in calea schimbarii.
Si-apoi azi avem multiplexurile, nu? Ca
in Occident, asa cum ne visam.
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Duminica, 18 septembrie 2016

Am fost azi cu Tudor la Teatrul Merlin, unde am vazut un spectacol grozav, in
premiera, Magazinul cu jucarii. Unul dintre personaje, un pitic, era rau si mincinos.
Si se recomanda chiar asa: rau. La un moment dat, iepurasul Teofil, dupa intalnirea
cu acest pitic, ii spune la plecare Ramai cu bine!". Tudor, foarte intrigat, Imi sopteste:

- "Ramai cu rau", trebuia sa ii spuna, daca e asa de rau!

Marti, 20 septembrie 2016

Unii oameni iti devin simpatici fiindcad sunt Injurati de insi mai antipatici decét
ei.

Gradele de comparatie de pe Facebook sunt asa: frumos, foarte frumos, cel mai
frumos si uvitd-te la mine!

Miercuri, 21 septembrie 2016

- Cum a fost la scoald, Tudor?

- Fain.

- Ce ma bucur! Ce-ati facut?

- Nimic...

- Cum a fost fain daca n-ati facut nimic?
- Pai pauzele au fost faine!

Sambata, 24 septembrie 2016

- Tudorica, hai sa te culci, cd esti obosit...

- Nu, nu sunt obosit, sunt energizant!

Tudor, mistuind niste placintd cu mere facutd de maica-mea, de Buni lui, adica:
- Tata, stii un motiv pentru care ma bucur cd a venit toamna?

- Care, Tudor?

- Pot sa mananc prajituri cu fructele pe care vara le mananc asa..., goale.

Duminicd, 26 septembrie 2016

Tudor ma studia in timp ce ma barbieream. [-am explicat cum se face, ce rol are
spuma de ras, mai exact gelul, cum se foloseste, cum moaie el barba, cat de atent
trebuie sa fii cu aparatul de ras, care taie ca... lama, cum dai de doua ori, la dus si la
intors ca sa ai obrazul ca hartia etc. La un moment dat, mititelul zice:

- Dintre toate barbile mari, doar una singura imi place. Aia a lui Mos Craciun.

Marti, 4 octombrie 2016

Facui 46. Sarbatoresc conducind, dimineata, de la Cluj spre Timisoara, iar dupa-
masa, cu copiii In mall. Unde, mai bine de un ceas, ne-am jucat cu Lego si am facut
cdtei, robotei si casute. Apoi, pentru cd am meritat, salate, inghetate si sucuri. Noroc!

Sambaita, 9 octombrie 2016

Lui Tudor ii place cantecul Oaia micd. il are pe telefon. 1 ascultim si radem. fi
spun conspirativ:

- Stii c@ o cunosc pe fata care cantd piesa asta? O cheama Ada Milea, e cea care
canta si Apolodor...

- Da?! Dar pe Rihanna o stii? Pe Rihanna, nu pe Ariana...

Seara, in pat, dupa ce i-am spus doud povesti si-un banc:

- Tata, sa ma iei in brate cAnd dorm, da?

- Da, Tudor, te iau. Dar sd nu-mi spui ca ti-e... putin frica.

- Bada...

- Tudor, nu cred! Dar de ce ti-e frica?

- Fiindca asa sunt eu, cam sensibil.
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Nae Ionescu — Elena Margareta Fotino

Corespondenta de dragoste

Editia a doua, revazutd si adaugita: Dora
Mezdrea. Editura Muzeul Literaturii Romane,
Bucuresti, 2016, vol. I — 607 p.; vol. II —
549 p.

olumul I cuprinde 253 de scrisori

din perioada 1911/1914, iar al

doilea volum include 554 de
scrisorl1 din intervalul 1915 - (1932-1937).
Este normal ca numarul scrisorilor sd scada
dupa 1930, cand cei doi s-au despartit. Volu-
mul al II-lea mai cuprinde la sfarsit fotografii,
harti (judetul Brdila - 1928, harta mosiei
regale Slobozia-Zorleni), documente (certifi-
cate de studii emise de Universitatea din
Bucuresti, diploma de Doctor in Filosofie
de la Universitatea «Ludwig-Maximilian»
din Miinchen, 1919) etc. in Nota asupra edi-
tiei, Dora Mezdrea da suficiente date despre
alcatuirea editiei, ca si informatii despre cele-
lalte lucrari, cu precadere despre: Opere de
Nae Ionescu; Nae Ionescu. Biogratfia; Nae
Ionescu si discipolii sai in arhiva Securitatii.
Editia beneficiaza de note la fiecare scrisoare,
fapt ce faciliteaza atit intelegerea mai exacta
a acesteia, cat si descifrarea din punct de
vedere istoric. Dora Mezdrea a cercetat arhi-
ve, a parcurs presa interbelicd, a comparat
si relationat informatii si date pe care le folo-
seste in note. Editia este, deci, bine realizata
si documentata, cu note de istorie literara/
culturald, care completeaza informatiile din
scrisori si in afara cdrora intelegerea conti-
nutului scrisorilor ar fi Tngreunata.

Prima scrisoare a lui Nae Ionescu catre
Elena-Margareta Fotino este datata 11 iulie
1911, Urlati, iar ultima epistola are datarea
7 august 1931, Bucuresti. ntaia scrisoare a
Margaretei Fotino catre Nae Ionescu are
datarea 23 iulie 1911, Barlad, iar ultima —
12 julie 1930, Karlsbad-Fiirstenhof. Intervalul
acesta nu inseamna doar trecerea unui timp
relativ Indelungat, ci si trecerea si uscarea
sentimentelor. Din continutul scrisorilor se
poate observa cd mult mai incarcate de afect
sunt formulele de adresare din primele
("Domnisoara Fotino...", respectiv "Domnule
ITonescu..."), desi par ceremonios-politicoase
si usor distante, decat cele din ultimele
("DragaIlenuta...", "Draga Nae..."), in care
problema sentimentald a fost Inlocuita de
problema rece, exactd, fara divagatii, a
banilor, a problemelor financiare. Relatia
Iui Nae Ionescu cu alte femei (Maruca
Cantacuzino, Cella Delavrancea) este
cunoscuta, s-a scris despre acest lucru si nu
face obiectul acestei cronici. Urmarim aici
relatia dintre Nae Ionescu si Margareta
Fotino, asa cum reiese din scrisori si felul
in care un epistolar se poate transforma intr-
un roman de dragoste. Am mai scris despre
asemenea romane de dragoste ale scriitorilor.
Nae Ionescu nu a fost propriu-zis un scriitor,
nici Margareta Fotino. Epistolarul lor poate
fi privit, insd, ca un roman de dragoste.

Dupa prima scrisoare, Margareta Fotino
schimba formula de adresare (a contribuit,
probabil, la aceasta si observatia
destinatarului, pe care formula "Domnule
Ionescu" 1-a facut sa se simta in fata unei
"petitii", si nu a unei scrisori prietenesti) si,
intr-o viitoare scrisoare i se adreseaza cu
"prietenul meu scump" (datatd 19 mai 1912,
Bucuresti). Pentru ca la "Slobozia canta cucul
si tAraie greierii. Totul e tacut si trist", este
interesata de orice semn primit de la un prieten
— "acea scrisoare interesantd mi-e dragd
mai presus de toate. Fiecare intorsatura de
fraza, fiecare vorba, tot, pana la ultimul punct
md intereseaza si ma atrage" . Desi ea foloseste

-

cronica editiilor

formule de adresare mai afectuoase si care
accentueaza prietenia ("dragul meu prieten"),
barbatul mai raméne un timp la... "domnisoara
Fotino", pentru ca sa treaca, apoi, la "buna
mea prietena".

De aici incolo, zdgazul se rupe si
adresarea aratd cresterea sentimentului,
apropierea, afectivitatea. "llenuto, draga
Ilenuto;[...] Ilenuto, te iubesc, te iubesc o
grdmada, te iubesc ingrozitor; si, cAnd ma
gandesc ca e posibil sd ne vedem la Steyr,
e asa de dulce si asa de bine, ca... nu-mi
vine sa cred. Si totusi, de ce nu as crede?
Ce e asa de imposibil 1n asta? Nu esti tu
fata mea? Atunci de ce sa se pund, adica,
toate lucrurile de-a curmezisul, ca sd nu ne
lase pe noi sd ne Intdlnim?" (Scrisoare datata
23 ferbuar s1914t, Muenchen).

Formule de adresare ca " Nae, ingerasule"
(14 martie [1914], Bucuresti)"; "Nae, iubitul
meu drag" (9 aprilie s1914t Bucuresti);
"Scumpul meu Nae" (28 iunie s$1914t,
Bucuresti); “fngera§ul meu bun si drag;
Scumpul meu Nae, prietenul meu minunat"
(1 august [1914], Azuga); "Dragul meu, Nae
(3 august [1914], Azuga); "Iubitul si cel mai
bun prieten al meu" (Scrisoare din 13 ianuarie
1917, sMuenchent) sunt frecvente (chiar si
dupa casatorie) si declaratiile de dragoste,
la fel (scrisorile sunt semnate Ilenuta). "O,
Nae, Nae, sufletul meu, dumnezeul meu, ce-
as putea face eu, ca sa-ti dovedesc cat de
desavarsit te iubesc?|...] Am un singur bun:
dragostea ta; si asta este mai presus de toate.
Te mbratisez lung, lung de tot, si-ti sarut
ochii tai frumosi si buni, si mainile, si
picioarele — da, Nae, lasa-ma sa ti le sarut,
fiindcd sunt ale tale si le iubesc —, si parul,
si buzele tale, si sunt a ta, pentru totdeauna."
(Scrisoare datata 14 iunie 1914, Bucuresti).

flat 1a studii in Germania, tinarul

amorezat cade 1n triluri poetice

si 1si rosteste iubirea in tirade
care curg intr-un ritm usor delirant, care
tocmai prin dezlantuirea necontrolata fac sa
fie fracturata sinceritatea. "O, daca ai putea
sa vii, sd vii pentru totdeauna, sa te simt
aproape de mine in fiecare clipa a zilei, cand
lucrez, cand stau, cand dorm chiar, sa simt
dragostea ta aproape, plutind ca o odhna dulce
deasupra mea, nvaluindu-ma si furandu-ma

nspre tine, tot mai Inspre tine, izvor nesfarsit
de lumina si de viata." (Scrisoare datata 27
iunie 1914, Muenchen). Studentia avand si
momente usor hazlii, scrisorile le
nregistreaza, Ilenuta povestindu-i IntAmplari
de la examenul cu Mihail Dragomirescu.

i Ilenuta primeste vesti din lumea

studentiei, dar la alt nivel. Din

Miinchen, Nae Ionescu aflat la
studirPgctorale, i face, pe parcursul a doud
lungi scrisori, teoria conceptului, trecand prin
parerile unor ilustri filosofi, esteticieni si
fenomenologi. "Toata lumea spune, dupd
Kant, ca un concept reprezintd unitatea in
multiplicitate, iar Boutroux a adaugat inca
— si Bergson s-a grabit s-o sterpeleasca:
fixitatea in devenire. Dar ce valoare are acest
concept fatd de realitatea pe care o reprezinta?
Bergson zice: conceptul «decupeaza» in reali-
tate. Adica, cum? Eu nu Inteleg ce e aici
asa de mare spus si desfid pe altii sa-mi arate
ce e nou si ce e bun." (Scrisoare datatd 7
iulie s1914t, Muenchen; idem scrisoarea data-
ta: Muenchen, 10 iulie [1914], In care 1si
continud teoria asupra conceptului, se vede
cd este una esentiald pentru initiatul 1n filoso-
fie). Se observa, deja, seductia viitorului
profesor (care a influentat o generatie), care
vrea sd impresioneze, credndu-si o aurd mitica
— "se refugiaza Tn mitul personalitatii sale,
preferind sa-si insceneze in penumbre filo-
zofia, in fata unui grup de fanatici, evitand
sistematic lumina cruda a cartii", scrie G.
Cilinescu. Inteligenta nu-i lipseste tinarului
Indragostit, doar ca retorica lui amoroasa
merge, nu rareori, pe sabloane, iar epistola
nu prinde valente literare.

Tanarul student era conectat la eveni-
mentele contemporane, se vede ca le urmarea
sile cunostea. O anunti pe Ilenuta si nu se
impacienteze daca nu va primi regulat scri-
sorile, fiindca in Austria s-a introdus cenzura
("...tu stii cd, in Austria, e cenzura.[...] A
propos de cenzura: sa nu te alarmezi, draga
Ilenuto, daca scrisorile nu ti-or veni la timp;
eu le scriu regulat." — Scrisoare din 28 iulie
[1914], Muenchen. De la informatii despre
cenzurd, un semn cd de la atitudini de restrictie
se poate usor ajunge la interdictie, scrisorile
cuprind informatii despre iminenta razboiului
si imposibilitatea de a raméne in Germania.

PISTOILE DE DRAGOSTE (2)
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"Daca asta o sa fie, atunci, aici, universitatile
se inchid. Eu ramén aci? Nu cred. Nu vad
cu ce folos. Ma intorc in tard, probabil, si
fac armata." (Scrisoare din 31 iulie [1914],
Muenchen). Revine 1n tara, face armata ("Eri
am intrat in armata. Sunt, prin urmare, soldatul
cu termen redus Ionescu Nicolae din
Reg[imentul] 38 de infanterie «Neagoe Basa-
rab», compania a cincia."(Scrisoare datatd
5.X.[19]14), iar scrisorile vor fi din acest
mediu, inserdnd si informatii din spatiul cazon.

upd casdtorie (sfarsitul anului

1915), merge Impreuna cu sotia

sa in Germania pentru a-si con-
tinua studiile, dar in 1916, cind Romania
renunta la neutralitate si intrd In razboi, este
luat prizonier. Scrisorile vor fi trimise din
lagar: "Lt. Nae Ionescu, Lagarul de ofiteri
prizonieri de rdzboi Celle-Schloss 1.
H[annover]" (Scrisoare din 1 noiembrie [19]16
trimisd pe adresa: Frau Margarethe Ionescu,
41 Schellingstr. Miinchen). Dupa revenirea
1n tara scrisorile sunt, evident mai putine (din
1918 nici nu exista scrisori), unele au antetul
"Noua Revistd Roména" sau "Cuvantul". Spre
final, epistolele devin liniare si conformiste.

UN MIRAI

Nebun dupa Paris (Editura Brumar, Timisoara, 2016) nu este
un jurnal de cdlatorie, nu este nici o simpla carte de proza, nici
madcar o reactie literara la incitante provocdri culturale, chiar generate
de capodopere, nu este doar o meditatie existentiala si o insertie
pasionala, nu este doar o calatorie pe calea visului si o introspectie
in cercul varstelor, pana spre lumea mirifica a copilariei. Este ceva
din toate acestea, dar nimic individualizat si canalizat doar spre o
directie, este mai mult decét acestea toate, un mixtum care le
inglobeaza, dar nu le individualizeaza, este o constructie, In esenta
epicd, dar care sparge regulile constructiei epice obisnuite. Am citit
din cartile lui Aurel Gheorghe Ardeleanu (teatru si proza), dar niciuna
nu mi-a creat aceasta senzatie de neobisnuit, de nou, de inedit ca
aceastd carte — Nebun dupa Paris.

Este o carte care s-a asteptat scrisa si care mereu a beneficiat
de supliciul placut (asumat) al amanarii (autorul insusi se supune
acestei autoflagelari intelectuale), pentru ca in acest fel iluzia si
bucuria puteau exista in continuare. In fond, momentul auroral al
artistului este dat de timpul in desfasurarea actului artistic — inclusiv
al scrierii unei carti —, si nu de finalizarea lui, de incheierea actului,
care devine unul static, de contemplatie, si nu de inspiratie. Aurel
Gheorghe Ardeleanu, artist care vine nu doar dinspre literatura, ci
si dinspre alte arte, stie foarte bine acest lucru. Iar amanarea scrierii
cartii nu este un abandon, nici chiar un truc literar, ci, cred, mai
degraba o prelungire a trairii in timpul (in actul) creatiei artistice.

Deci nu despre Parisul cu Champs Elysées, nici cu celebrul
Luvru ori cu "sala Marchizei de La Solana", cu Musée d'Orsay ori
cu Montparnasse, Versailles ori Palais de 1'Elysée, Musée d'Art

Moderne ori "Atelierul" lui Brancusi, Notre Dame ori Tour Eiffel
este vorba aici, pentru ca dacd ar fi doar asa ceva, ar fi depasitd de
atitea si atitea simple ghiduri care vorbesc mai exact si aplicat
despre toate acestea. Pornind, 1nsa, de la toate acestea ca pretext
— 1n esenta cultural — este vorba despre Parisul interior, despre
un ideal, despre o dorinta pornitd din imaginarul ludic al copildriei
si intinsa ca un fir de fata morgana de-a lungul existentei. In fond,
despre un miraj.

Si atunci, comentariile facute, cu o evidenta participare afectiva,
despre locurile emblematice din Paris, despre opere de arta si artisti
(Goya, Courbet, Picasso, Van Gogh, Brancusi, Leonardo, Tizian,
Monet, Matisse s.a.), despre evenimente (Targul de Poezie) si
intamplari, toate raspund unui imbold mai profund, unei trdiri la
alt palier, mai Tnalt decat al unei simple plimbdri prin Paris, chiar
consemnate 1n pagini de jurnal. Ipostaza In care se pune cel care
se confeseaza se creioneazd din elemente ale realitatii, dar urca in
imaginar, pentru cd numai aici poate fi Inteleasd confesiunea in
adevarata ei sinceritate dramaticd. "Doamna, nu te lua dupa aparente.
Nu sunt ceea ce cred unii cd as putea fi...s...t. Motivul ca arat asa
de jalnic e unul foarte simplu: sunt un artist al vremii mele! Unul,
e drept, atipic. Iesit din uz. Unul care continud s pund, stimata
doamna, afectele deasupra logicii. Arta, deasupra mercantilului.
Lumea spiritului, deasupra celei materiale."

Seductia artistica nu se sfarseste, dimpotriva, actioneaza perfid
siinsistent, in asa fel incit o altd revenire la Paris ar fi conditionata
de dorinta revederii Marchizei de La Solana. Drumul revenirii este
tot unul de intalnire culturala, de tréire in imaginarul artistic. Nu
am citit de mult timp o carte incarcatd de atita sens si disipata in
atatea tehnici/ modalititi literare ca Nebun dupa Paris.
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ROMANUL VIZUAL

MARIAN ODANGIU
PREAMBUL

Apartenenta la generatia descultd - cum inspirat o numea, nu de mult, Dumitru Radu
Popescu -, una "fara familii potentate, fara neamuri cu elocvente studii ideologizante,
fara cumetrii politice", din care fac parte si Nicolae Tic, Radu Cosasu, Petre Salcudeanu,
Fanus Neagu, Ton Lancranjan, Ion Béiesu, Teodor Mazilu, Paul Anghel, Ilie Purcaru,
Ion Arieseanu, Pavel Aioanei, Nicolae Margineanu -, a radicalizat, de-a lungul vremii,
aceasta bipolaritate. Avand, in imediata vecinatate, ca modelele, pe Titus Popovici, Francisc
Munteanu, A.E. Baconsky, Petru Dumitriu, Eugen Barbu, Marin Preda, componentii
acestei generatii, spune acelasi D.R. Popescu, s-au straduit "sa arate ca structura timpului
lor nu se baza pe absurdul lipsei oricarui adevar — si ca, inainte de absurdul existential
paradigmatic, absurdul social, politic, naturalist, palpabil, poate iesi de sub pres". Proiectata
initial ca o generatie de asumare a unei literaturi contraficute, "la comanda", consacrata
omului nou si maretelor sale infaptuiri socialiste (cooperativizarea agriculturii, industrializarea
si urbanizarea fortata, ideologizarea masiva a educatiei si culturii s.a..m.d.), generatia
desculta a devenit, mai degraba, prin nesfarsitele "derapaje" de la rigorile impuse de
"comandamentele" epocii, o generatie de conexiune. Una care a deschis drumul catre
reconectarea la traditiile interbelice si a batatorit, totodata, calea afirmarii generatiilor
literare urmatoare ('60, '70 si, de ce nu?, chiar '80).

Startul ei "ratat" avea sa fie compensat, in timp, cu/de un efort de permanenta diversificare,
de extindere continud a suprafetelor de exprimare, de — pana la urma — supravietuire,
literara si nu numai. Pretul platit a fost, adesea, unul semnificativ: contestati cu destula
vehementa pentru cartile de inceput, marcate de schematismul obligatoriu impus de
"teoreticienii" momentului, asadar, incriminati pentru "compromisurile" facute si (in
opinia unora) prea usor acceptate, multi dintre scriitori s-au trezit cu cartile tiparite si
trimise la topit fnainte de a fi difuzate (precum Nicolae Tic), ori, pur si simplu, refuzate
din aceleasi ratiuni extraestetice, precum Alecu Ivan Ghilia, al carui roman Intoarcerea
barbatilor, respins de cenzura in 1980, a fost publicat abia in 1991. In treacat fie spus,
in Decembrie '89, scriitorul s-a numarat, alaturi de Ion Murgeanu si Florin Iaru, printre
primii arestati ai Revolutiei Roméne. Ceea ce spune multe despre "subordonarea" lui (si
a Intregii generatii!) la ideologia unica...

Ajuns la o varsta venerabila, cu o opera
literard a carei consistentd e sustinutd nu doar
de numarul mare de cdrti publicate, ci, mai
ales, de diversitatea lor (nuvele, povestiri
si schite, romane, poezii, eseuri, reportaje,
scenarii de film, documentare etc.), Alecu
Ivan Ghilia s-a pozitionat dintotdeauna la
intersectia dintre doua universuri estetice:
cel literar si cel plastic. Elev si discipol al
Iui Corneliu Baba, el s-a exprimat (si)
printr-un volum impresionant de lucrdri pic-
turale raspandite pe Intreg mapamondul 1n
colectii personale, muzee si expozitii. Ceea
ce, intr-un fel, explicd esenta vizuala a creatiei
sale literare, apetenta expresionista, gustul
pentru culorile tari, violente chiar, pentru
scenele si fmprejurdrile socante, pentru
experientele epice inedite, ce oscileaza Intre
o constructie narativd minimala si o ima-
gerie ampld, cruda, neverosimila.

entru Alecu Ivan Ghilia,

componenta plastica a talentului

s-a dovedit, 1n repetate randuri,
salvatoare: i-a asigurat autorului un taram
securizat de retragere ori de cite ori ambianta
literard i se ardta potrivnica si, totodata, i-a
pus laindeména o experientd estetica ce putea
servi oricand ca sursa de improspatare a
narativitatii. Exercitiul indelungat pe tardmul
romanului social si de investigare a profun-
zimilor psihologice individuale - in romanul
de debut, Cuscrii (1958), premiat de Aca-
demia Roména, dar si n lesirea din Apocalips
(1960), Ingeri biciuiti (1967) ori Noptile
Negostinei (1976) —, al reconstituirii epice
de tip de istoric si documentar: Asediul
(1969), Appassionata (1971), Recviem pentru
cei vii (1972), Intoarcerea barbatilor (1991)
etc., al proiectiilor onirice si al sondarii starilor
obsesive, la care s-a adaugat experienta
colabordrii cu importanti regizori de film
precum Horea Popescu, Lucian Bratu, Virgil
Calotescu, Mircea Veroiu ori Ion Filip a
asimilat, in creatia lui Alecu Ivan Ghilia,
aceastd componenta plastica transforménd-o
intr-o amprentd inconfundabila.

Nici recentul mini-roman de nici doua
sute de pagini, Diavolul si pelerinul*, nu
face exceptie: este un roman vizual, inainte

de a fi unul cinematografic, si un roman
simbolic, inainte de a fi unul istoric. E
parabolaunei Istorii intrata n deriva, inainte
de a fi o poveste in care, In confruntarea
Binelui cu Raul, a Diavolului cu Bunul
Dumnezeu, comunitatile umane sunt cele
afectate profund, cele care suferd,
supravietuitorii fiind/devenind doar indivizii
inzestrati cu puterea de a invinge prin omenie
si, mai ales, prin nestrimutata incredere in
dimensiunea crestind a umanitatii. Banatul
istoric din stinga si din dreapta Dunarii si
amurgul Imperiului Austro-Ungar sunt
coordonatele spatio-temporale ale romanului.
Pe acestea sunt proiectate destinele a doud
comunitdti umane emblematice, Elemir
(sarbeasca) si Meleut (romaneascd): in fapt,
comunitati multietnice, locuite, depotriva,
de romani, sarbi, evrei, unguri si aromani,
si intemeiate pe legi si reguli ale convetuirii
prestabilite de veacuri. Doud comunitati care
intrd intr-un conflict aparent, indus de stihiile

paroxistice ale naturii (seceta devastatoare,
pe de-o parte, si abundenta unor inundatii
apocaliptice, de cealatd parte), dar si, mai
ales, de venalitatea unor stapani de pAmanturi
si a unei adminstratii corupte si servile.
lungati de revarsarea apelor,
locuitorii din Meleut pornesc pe
un lung drum de bejenie spre
valea Timocului, fiind nevoiti sd traverseze
tinuturile — coplesite de seceta — ale celor
din Elemir. Oamenii se (re)cunosc, sunt gata
sa se ajute, sa se sprijine, "sd-si Impartd
saraciile". Ti invrajbeste, insa, atitudinea
rapace a stapanilor: pamanturile din Elemir
sunt proprietatea unui personaj bizar,
intruchipare a Diavolului, boierul Turbete
Grozovici, care sufera de boala lui Carol al
II-lea si care fsi propusese s impuna pe mosia
sa "statornicirea si regularizarea" vietii
sexuale: "sexul, sexul, foamea si sexul,
acestea sunt marile probleme ale omenirii,
ale existentei". De aici, atmosfera de
decameron agresiv si caricatural a cartii,
scenele de orgie, de erotism grotesc in va-
riante extreme (zoofilie, necrofilie etc.) ce
o populeazi mai la tot pasul: "inotitor de
forta, cu cel de-al treilea picior de-acum
incepand sd-i creasca sub burta, diavolul
Turbete Grozovici incepu sd ia 1n stdpanirea
poftelor si fortelor lui toata cuprinderea apei,
a piscinei, a gradinii si Palatului, incepind
sa bage groaza in fete prin undele reci si
calde, reci si calde pe care le transmitea prin
aer si apa. fnotd pani in mijlocul fetelor
adunate langa fintana-havuz din centrul
piscinei, langad tulpinile de nuferi, si,
rasucindu-se pe spate sd faca pluta, 1dsa sa
iasd la suprafata, ca un catarg de submarin,
in toatd splendoarea lui armdsdreasca,
madularul véanos, alb-rozaliu, cu maciulia
gata sd plesneascd, invinetitd de efortul
stdpanirii sd nu erupa ca un gheizer"...

Ca majoritatea cartilor lui Alecu Ivan
Ghilia, nici aceasta nu beneficiaza de o
constructie epica suficient de elaborata pentru
a da consistenta foarte generoaselor premise
narative pe care se intemeiaza si care, de
departe, puteau face din Diavolul si pelerinul
un roman important despre destinul, adesea
tragic (inclusiv In contemporaneitate!) al unei
zone de interferentd etnici — Banatului
istoric. Desi naratiunea se deruleazd pe
"repede-nainte", sustinutd de segmente si
efecte vizuale cu un puternic impact, incarcat
péna la satietate de o simbolistica religioasa
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si de sugestii livresti, romanul nu reuseste
sa se Inchege stilistic altminteri decét o aglo-
merare descriptiva, cu dialoguri relativ sarace,
potentate de imagini (e adevarat, unele, sec-
vential, foarte pregnante), de incursiuni super-
ficiale in psihologia abisala a personajelor,
de trimiteri si evocdri carturdresti vaduvite
de conexiuni plauzibile. Viziunea maniheista,
perspectiva alb/negru nu se poate salva nici
macar prin prezenta unui personaj precum
studentul tolstoian Vitalie (Grisa) Iateniuc.
El e pelerinul, martorul, care, In cautarea
mantuirii, pleaca pe jos din Moscova, stridbate
pe jos Basarabia, Romania si Serbia, in drum
spre o manastire din Kosovo.

ripasit  la  conacul/palatul

Diavolului (id est: boierul Turbete

Grozovici) si gazduit de acesta,
personajul putea deveni un veritabil raison-
neur al evenimentelor. El se intersecteaza,
nsd, doar accidental cu evenimentele si eroii
din roman, contribuind, ce-i drept, decisiv,
la deznoddmantul infricosator al acestuia.
fnsa "implicarea" sa ramane la suprafata,
desele referiri la opera marelui scriitor de
la Iasnaia Poliana nereusind sa imprime cartii
nota de tolstoism aflata, probabil, In intentia
autorului. Fluid, alert si, deci, usor de parcurs,
Diavolul si pelerinul e un roman incitant
mai ales prin ceea ce ar fi putut fi: un decupaj
dintr-o Istorie a Balcanilor de vest inca
departe de a fi valorificata estetic pe masura
dramelor umane care o populeaza.

*Alecu Ivan Ghilia, Diavolul si pelerinul,
Editura Eikon, 2015

TIMISOARA SI EUGENIU DE SAVOYA

Urmare din pagina 17

Corso-ul a contribuit enorm la schimbarea Timisoarei. A facut posibild
emanciparea persoanei si articularea diversitatii segmentelor sociale, a
slefuit mentalul colectiv si l-a orientat spre cultura comportamentald
europeand. Pe una dintre strdzile paralele Pietii Domului, unde arhitectura
dominantd o reprezentau bisericile catolicd si ortodoxa, precum si palatul
guvernatorului, in anii 1760-1770 fusese ridicatd (cu aprobarea
administratiei imperiale a Banatului Timisoarei) cea dintai sinagoga pentru
credinciosii comunititilor evreiesti sefarda si askenaza. Era o favoare
imperiald si ea se datora interventiei baronului Diego d'Aguilar (Moses
Lopez Pereira), administrator si intendent general al monopolului de
tutun austriac, protector si mecena al evreilor sefarzi din Timisoara.

Nu toate lucrurile au evoluat potrivit planului de reconstructie. Totusi,
orasul si regiunea deveniserd cunoscute la nivel european, contributiile
intelectualilor aflati sub influenta administratiei si reformelor europene
initiate de Eugeniu de Savoya si continuate de losif al II-lea fiind notabile.
De exemplu, acelea ale lui Claudius Florimund Mercy, cel dinti si cel
mai longeviv guvernator al regiunii, Ignaz von Born, renumitul om de
stiintd si functionar superior al administratiei imperiale de la Viena, cel
care a initiat cercetdrile legate de Banatul Timisoarei, Francesco Griselini,
autorul celei dintai scrieri istorice despre Banatul Timisoarei, Johann
Jakob Ehrler — autorul unei alte scrieri despre regiune, Mathdus Heimerl,
ziaristul care a publicat n 1771 cel dintai ziar din Europa Est-Central,
Temeswarer Nachrichten, Stefan Stratimirovid, mitropolitul ortodox sirb

de Karlowitz, Nicolae Stoica de Hateg, Paul Iorgovici, Constantin
Diaconovici-Loga, Nicolae Tincu-Velea, cei dintéi intelectuali romani
care au elaborat opere literare si istorice sub influenta eugeniano-iosefinista.

IN LOC DE CONCLUZIE

Cucerirea Timisoarei a figurat intre planurile importante ale lui Eugeniu
de Savoya si nu numai ale lui. Astfel de cuceriri trebuie vazute si ca o
extindere a culturii si civilizatiei europene. Dincolo de exploatarea
oportunitatilor in beneficiul cuceritorului, de o ordonare a lucrurilor in
spiritul sau, are loc si intemeierea scolilor, rdspindirea stiintelor, artelor,
culturii umaniste create de occidentali. La Timisoara a avut loc nu numai
inlocuirea unei suprematii militaro-politice cu alta, ci si o primd modernizare,
orasul si regiunea beneficiind de noile "coridoare culturale” central- si
vest europene. Spre deosebire de alte orase din zond, proiectul urbanizarii
Timisoarei elaborat de Viena si de guvernatorii numiti aici de Casa de
Habsburg in perioada 1719-1779 n-a intdmpinat nici o opozitie din partea
localnicilor. Dimpotriva, el a fost vazut ca o sansd a schimbarii lucrurilor,
ca un impuls pentru depasirea conditiei Tnapoiate a regiunii.

(Fragmente din volumul Timisoara sub semnul printului Eugeniu
de Savoya. Trei sute de ani de europenitate/Timisoara under the sign of
Prince Eugene of Savoy. Three hundred years of Europeanism, Centrul
de Studii Avansate 1n Istorie al Universitatii de Vest & Editura Balcanic,
Timisoara, 2016).
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SOMNUL

Cum nu auzi tu

ngrozita tacere?

Nu vezi tu

cum negura

funii Tnnoada

peste orasul pierdut ?

Silabisesti sacadat

sd nu cazi in mrejele mortii,
fngani mugurii retezati

din epitalamul zanaticei ploi.

Cu duioasa limba de sarpe

iarba moale sterge iazul vederii
si-n doud cuiburi asazd

irisii adormiti.

Tacerea are un deal intre omoplati
dealul are o turmad de elefanti
omoplatii tdcerii se bat cap-in-cap
cand pornesc la trap turmele

ca valatucii norilor de bumbac.
Dar tu stai cu urechile Ingropate in iarbd
cu somnul galben incolacit

n jurul gradinilor tale.

VREMUIRI

E vremea cumsecade

cand ne putem incalta cizmulitele de cauciuc

fiindca via 1si fluturd miresmele

baierele solidaritatii inghit solitudini

bumbii cocliti lastiresc pe mantaua
soldatului

E o vreme atat de cum-se-cade

ca aproape se pot descifra mesaje deasupra
miristii

tiuituri eliberate prin retezatele capilare

o harta luminoasa transpare voios

o hartd a sentimentelor verii

in care sperantele rodesc dau in parg

si culegatorii coboard muntele

si adund luminitele verzi In tuneluri
desfundate

"refren":

Ce timp bun ce vreme propice
lasardm Tn urma campia cu spice
ciorchini poligloti in vie ne-mbie!

Europa musteste ca o damigeana cu fructe
fermentate

lungul drum iese la suprafata

isi 1naltd furnalele care coloreaza norii

si sufla acizi In penajul ciocarliilor.

VEDERI

Amiaza era si parea nesfarsitd amiaza
roentgen amiaza

pana-n indepartatele voci

strecura unde limpezi

si-o crudd lumina deasupra pamantului
se purta cu inima dezgolita

molecule puhoi din deal dislocate

ca sanii rotunde pornira

rostogolirile groazei

tesuturi rupte-nfloreau

vii si tipandu-si numele lor

ascutisul de sis al definitiei trasa orbitor
legea taiata in pragul de singe —

Omenia palid straluce

iute o vari in buzunar

ca pe maruntele monezi rusinate
— un rest...

harta ﬁe-' rarba

MONICA ROHAN

PUTINE VORBE

Nu-mi cereti sd leg doua vorbe
ca voi dezlega trei

si-astfel un tango s-o-nchega
numai din dantelarii subrezite
ca o tufa de trandafiri subtiri
cu spuma petalelor sfasiata

n vantul serii verii.

De-mi veti cere pe estrada sd viu
viu nu voi ajunge

fiindca discursul uns cu saschiu
zgarie inimii matdsoasa lucrare
smulge impresii

Tmpunge

si nu-i agreabil

la aratare.

VOCEA MEA SE
DESPRINDE

Nu am vocea aspra precum

fierastraul alb

al incisivilor zilei,

sd ma judec cu umezeala ficliei de ceatd

nu

nici In beciul inimii unde rana uscata

scapdra albastria iasca si lumineaza amar

Prin ferestre vantul azvarle stropi

si mirosul de snge al marii inunda odaia.

Cobor incovoiata spinare a timpului meu,

dusa-i luntrea cu panzeturi solare

ciupercile peste ziduri gelatinoase

onduleaza roiuri luminiscente,

vocea mea in cascade freatice zguduie
gheata

desprinde solzii de fier din vinele pietrei,

sub munte crisalida molateca
despaturindu-si matasea.

Z0B

Am fost spontana,

dar cred ca bine n-a fost.

Acuma Tmi curat

dintre coastele frante, emotiile-zob

si, cu penseta, usor, extrag inimii
schije arse, alice din limbaje de lemn.

Insiruitele savarsiri
se usca sub norii de ambra.
Ziua e noud. Ea Indrazneste a fi.

ALUNGAREA

Bate un vant subtire

imi alunga pasii

zidurile moi se dau la o parte
mangaietoare ca aerul

resemnate ca o provincie supusa
mocnind aburii vicleniei.

Pasii s-ar intoarce

de nu s-ar Tnnopta atat de curand

si dacd zidurile n-ar fi indaratnice

si ca o provincie cuceritd
expulzandu-ma

cetatea de azi nu ma mai recunoaste.
Bate un vant taios

biciuieste zidurile neinduplecate
urmele pasilor nu se mai vad

numai urmele Intepenite ale frigului.

S Ak

(D. Cronica unei admirabile intilniri dintre stiintd si teologie petrecute anul trecut
la Timisoara, indeosebi in cadrul generos al Manastirii Timiseni- Sag din preajma orasului
de pe Bega, a prins contururile unui volum de referinta in domeniu: Ontologie si teologie:
un dialog de idei, coord. Pr. Nicolae Morar si Daniel Lemeni, Editurile Paideia (Bucuresti)
si Invierea (Timisoara), 2015, 313 p. Publicat in formula bilingvi, romana si francezi,
tomul aduna comunicdrile din cadrul Simpozionului International cu acelasi nume, organizat
de Colectivul de Teologie Ortodoxa de la Universitatea de Vest in colaborare cu Facultatea
de Filosofie din Bucuresti si cu Mitropolia Banatului. Invitatii de onoare ai mirabilei
intdmplari intelectuale orchestrate in buna masura de ilustrul metafizician si "ganditor
al fiintei" Corneliu Mircea au fost savantii francezi Jean-Louis Vieillard Baron si Alexandra
Roux, in jurul cdrora s-au cristalizat interventiile unor universitari romani de prestigiu,
ca Dumitru Meghesan, Vasile Vlad, Vasile Itineant, Constantin Jinga, Cosmin Panturu
et alii. Cum sintetiza Mitropolitul Ioan al Banatului in preambulul recentei aparitii:
"cercetarea ntreprinsa in volumul de fata vizeazad un raspuns la teoria descompunerii
spiritului religios si metafizic In epoca modernitatii noastre reflexive, cu sublinierea
faptului ca omul nealienat continud sa fie un om al credintei, un om preocupat de coordonatele
fundamentale ale destinului sau istoric". Iar replicile participantilor meritd intreaga atentie
a specialistului din ambele fronturi ale cunoasterii, teologic si filozofic.

(). O indelung asteptata culegere de studii si documente dedicate unui mare spirit
al ortodoxiei din Vestul tarii este Chipuri de duhovnici din Banat. Parintele Ioan Negrutiu,
perla duhovniceasca a Banatului (2016, 214 p.), editata de Pr. Cornel Toma si Eufemia
Toma la Arhiepiscopia Timisoarei si mai sus evocata Manastire Timiseni-Sag, sub o
infatisare tipograficd impecabild si cu o bogata iconografie de final, spre a comemora
un secol de la nasterea eroului spiritual evocat. Dupd Schita biografica si selectia de
"cuvinte de folos" extrase din interviuri sau marturii consemnate de jurnalisti sau preoti
de renume, urmeaza dramatica sectiune a evocarilor consacrate anilor petrecuti de Parintele
Ioan 1n puscariile comuniste si cea pe deplin edificatoare consacratd marturiilor
contemporane ce dau masura caracterului siu luminos, precum si momentelor relevante
ale activitdtilor umane si duhovnicesti din ultima duratd a zbuciumatului sdu traiect
biografic. Nume prestigioase, precum scriitorii Vartan Arachelian si Ana Blandiana,
academicienii Marius Sala si Mircea Malita, medicul Lucian Petrescu, o serie de monahii
si numerosi confrati de preotie sau teologhisire alcatuiesc un admirabil mozaic evocativ
al ilustrului prelat si inteleptului marturisitor timisean, veritabil "Parinte din Pateric",
cum il catalogheaza editorul sau devotat. Iar justificarea titlului decurge firesc dintr-un
memorabil in simplitatea si pregnanta sa aforism trdit al celui omagiat: "Suferintele
noastre pentru Hristos se transforma In perle duhovnicesti. Cine singereaza In suferintd
pentru Hristos, pentru Biserica lui si pentru neamul lui realizeaza perle. Se stie ca perlele
sunt sangele scoicii ranite. Nu suferinta In sine, ci suferinta In cauza lui Hristos aduce
mantuire".

(D). Celebrand cum se cuvine momentul aniversar al celor 150 de ani de la infiintarea
Academiei Roméne ("prima structura institutionald roméaneasca care ii aduce pe toti
romanii, indiferent de tarile sau de provinciile In care se aflau, sub aceeasi cupola —
cupola spiritualitatii roménesti") si cei 65 de existentd a Filialei timisorene ca parte
indelebild a venerabilei institutii printr-un simpozion cu participare de marca, acad.
Paun Ion Otiman, ca editor principal, si colaboratorii sai au mai scos la lumina o serie
de volume referentiale, absolut remarcabile pentru istoria locului (asupra cdrora vom
reveni intr-o editie viitoare a rubricii noastre), dar si citeva reeditari (In colectia "Restituiri")
ale unor tomuri clasice dedicate primilor academicieni daruiti panteonului national de
aceste meleaguri: George Cipaianu, Vincentiu Babes (1821-1907), editia a II-a, Editura
Academiei, Bucuresti, 2015, 240 p., respectiv Teodor Botis, Monografia familiei Mocioni
(1939), editia a II-a, Editura Academiei, Bucuresti, 525 p. Repunerea lor 1n circulatie
in variante actualizate tipografic, chiar dacd anastatice In esenta lor, reprezinta un act
de justitie culturald si prilej de reconsiderare a unor repere de neocolit ale parcursului
vietii academice (la propriu) de la noi din zona.
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O dupa-amiaza de februarie. Seara urma
sa soseasca Pierre-Yves cu masina de la
Toulouse (tot cu un Peugeot de ultima
generatie, ca acelea att de apreciate —
cum voi afla mult mai tarziu — si de catre
o persoana draga, dar aflati cu domnia sa
pe atunci in reciprocd ignorare unul fatd
de altul si a tot ceea ce Incd urma sd advina
si pentru noi...) Cum mai era timp destul
panad la sosirea musafirului drag, Margot
se hotarase sa treaca pe la Universitate ca
sd-si xeroxeze nu stiu ce materiale pentru
cursurile ei foarte populare (printre) si
populate de (catre) studentii ei, plus nu putini
‘auditeurs libres' (si unii, si altii cu varste
cuprinse ntre 18 si 81 de ani), intrucit urma
sa lipsim din Perpignan vreo doua-trei zile,
fiind purtati de Pierre-Yves pe la cele mai
spectaculoase din zecile de chateaux ca-
thares, rasfirate pe citeva sute de kilometri
primprejur. Una sau chiar doua nopti urma
sa fim gazduiti in casuta proprie a lui Pierre-
Yves, intrucit nu putine monumente ca-
thare se gdsesc si pe langd Toulouse.

um, pentru a putea pleca de cu

noaptea-n cap in 'vadrouille

chez les cathares', Pierre-Yves
urma sa-si petreaca noaptea la noi, ocazie
pentru care am solicitat si ni s-a si instalat
prompt un pat suplimentar care a transformat
'salonul' nostru in 'chambre d'héte’ (sau,
mai potrivit si la propriu: ‘chambre d'ami’),
doar cd ceva ma deranjase, Incd de la sosirea
mea, la 'salonul' (sala de studii, sufragerie-
bucatarie, garderoba etc., acum si virtuala
‘chambre d'ami’) din Résidence: becul 'ca-
zon' (singurul aspect ce putea fi astfel numit
pe acolo), de vreo 60 de wati, pe care tot
uitam sa-1 inlocuiesc (pe Margot nederan-
jand-o prea mult, noi avand fiecare la birou-
rile noastre cate o lampe de chevet'transfor-
mata peste zi in 'lampe de bureau').

M-am gandit, deci, sd ma folosesc de
temporara absenta a unei tutele grijulii
(uneori excesive) pentru a ma duce pana
pe Avenue d'Espagne sa cumpar un bec
ceva mai puternic pentru salon. La Darty,
magazin de minunatii electronice si electro-
casnice, a carui cladire o vedeam zilnic de
la fereastra 'salonului nostru', aflata, deci,
la nici vreo suta de pasi de noi, nu se gaseau
becuri vulgare, ci numai din cele folosite
la complicatele masinarii si aparate pe care
le si comercializau, asa ca am trecut cele
patru benzi carosabile (izolate una de alta
prin brauri de ciment si verdeatd) ale
magistralei de iesire din Perpignan spre
Spania, numita in consecintd Avenue d'Es-
pagne si marginita pe sute de metri de
enorme hale comerciale ('Les grandes
surfaces'), pentru a intra la Castorama, hala
ce ar putea gazdui vreo duzina de avioane
Concorde (sau tot atati din noii giganti pe
care 1i produc acum uzinele de la Toulouse),
dar umpluta cam cu tot ce ti-ai putea ima-
gina (si incd multe de neimaginat) cd ai
avea nevoie intr-o casa sau pe langa, inclusiv
adevarate cabane/ casoaie... pliante.

Am gasit foarte usor becurile dorite
si ma grabeam spre casa ca nu cumva sa
ajunga Pierre-Yves 1n fata unui interfon
mut. In timp ce ma angajam pe zebra ce
unea cele doud tarmuri destul de departate
unul de altul ale lui Avenue d'Espagne am
zdrit, Incd departe de mine, la vreo saizeci
de metri, o masina neagra, eu fiind con-
vins ca voi putea trece fnainte ca ea sa ajunga
in dreptul meu si, oricum, va incetini,
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desigur, de va trebui sa-mi ofere legiuita
libera trecere cand... m-am trezit cu fruntea
pe asfalt, apucdnd — totusi — s-o mai
protejez putin cu cele doua brate, instinctiv
desfasurate ca amortizoare (urmele ranilor
de pe miini se mai vad si astazi in timp ce
fruntea pare sa nu se fi aplecat niciodata
la pamant/ asfalt).

Masina incetinise de fapt, era si oprita,
dar pe 'zebrd', eu fiind rasturnat chiar 1n
timpul frandrii dintr-o viteza, consideratd
mai apoi excesiva. N-am apucat sa ma ridic
de-a binelea singur, caci am fost inconjurat,
cum mi s-a parut mie: instantaneu, de vreo
patru persoane, alte patru-cinci repezindu-se
la masind si nepermitandu-i soferului sa
iasd, dupa ce — in prealabil — i-au confiscat
cheile de contact (voi afla mult mai tarziu
cd era soferitd, o tAndrd negresd sau mulatra
din orasul relativ vecin, Montpellier, ca avea
18 ani si cd isi luase carnetul de sofer doar
cu cateva luni in urma).

M-am ridicat fara nici un efort si ma
grabeam sd golesc cat mai repede peisajul
de prezenta mea (asteptam un musafir drag,
nu?), dar am fost tinut cu forta de o multime
— cum mi se paruse mie — de persoane
din cele mai binevoitoare, dar foarte hotarate
sa nu ma lase din maini (la propriu!) pana
nu sosesc salvarea si politia, urgent
contactate prin telefoane mobile. Degeaba
le spusesem cd nu am nici o pretentie, ca
sunt strdin si grabit, cd locuiesc doar la cativa
pasi (le-am putut arita chiar si geamurlle
salonului de la Résidence 'Passio Vella',
in catalana "pasiune veche/ batrana"; cat
de minunat si de potrivit pentru mine mi
S-a parut si mi se mai pare si astdzi acest
nume!). fmi amintesc cd le-am spus ca vin
dintr-o tard in care oamenii reactioneaza
acut la 'retineri fortate' si, deci, la orice
'Ingradire a miscarii libere', drept care unul
din hotdratii si mult-binevoitorii mei
temniceri de ocazie se lumineazd la fata:
— Eram sigur ca sunteti englez (englezii,
dupa cum aflasem, sunt de vreo doi-trei
ani in plina... invazie, cautind sa-si cumpere
case si gradini In Perpignan si minunatele-i
imprejurimi, de parcd ar fi dat de o noua
Florida, europeana, dar tot in ipostaza de
rai al pensionarilor). Am si eu cativa
prieteni buni englezi!, a mai adaugat el.

Cand i-am spus ca sunt roman, s-a uitat
la mine cu surdzdtoare neincredere si —
cum toti pareau convinsi cd zburasem literal-
mente prin aer, lovindu-ma cu capul de
asfaltul dur — sunt aproape sigur ca vor
fi conchis ca deliram. Priveam cu oarece
interes si umor foiala din jurul persoanei
mele, vinzoleala absolut neobisnuitd pentru
mine, gandindu-ma la dorinta omeneasca
(in fond, occidentald) de a participa direct,
ca'actori' (cu 'roluri' cat de cat importante),
intr-o viata vazuta ca spectacol si despre
care — mai ales! — vei avea ce sd povestesti
altora...

(Ma amuza cumplit faptul ca, la
insistenta unei prietene dragi, fac acum si
aici acelasi lucru: povestesc, transforman-
du-ma in personaj, intr-un fel 'central’,
privindu-mi viata ca spectacol, iar pe fiintele
care, iatd, sunt ingrijorate de cum ma voi
simti, ce sechele as avea de n-ar avea ei
hotaratoarea grija sd ma dea — chiar si
contrar vointei mele — cit mai urgent si
mai sigur pe mina medicilor priceputi, pe
aceste fiinte ce-si manifestd umanitatea

24

AVENUE D'ESPAGNE

intr-un mod mai activ decat banuiesc ca
ar fi facut-o unii din concetatenii mei, i
transform in... personaje secundare, niste
figuranti).

a nici cinci-zece minute sosesc,
aproape simultan, masina
salvarii si cea a politiei si sunt
aproape purtat pe brate in cea a salvarii
(nu Tnainte ca mai toti sa-i fi oferit politistului
legitimagiile pentru ca acesta sa-i inscrie
a "martori”, fiecare comunicandu-i totodata
solld rotofeiului, dar frumosului si
preasimpaticului politist numerele de telefon
la care pot fi contactati) si apoi dus am
fost la capatul opus al orasului, la spitalul
de urgente. Desi mereu ingrijorat ca, poate,
Pierre-Yves va fi sosit deja, iar Margot Inca
nu va fi terminat cu treburile ei din cladirea,
altfel apropiatd de 'La Résidence’, a
facultatii, priveam foarte amuzat la cei din
jur,acum la cei nu mai putin de trei asistenti
sanitari sau ce vor fi fost, care imi spald
si-mi bandajeazd 'ranile', de fapt niste
julituri, iar cand ajungem la spital incearca
aproape cu forta sd ma aseze pe o targa,
apoi ma obliga sa fac cateva salturi pe loc
si sd umblu apdsat-teatral ca si-i conving
ca nu am nimic.

Medicul Tmi cerceteaza atent fruntea,
apoi vandtaia care se formase deja la piciorul
stang si constata ca nu e cazul sa fiu inter-
nat, iar colega lui ma spald din nou si ma
badijoneaza, Imi elibereaza reteta pentru
tratamentul ambulatoriu, apoi Tmi comanda
un taxi ca sd ma pot duce — 1n sfarsit —
'acasd'. Pana soseste masina, falnicul Charles
Lopez, simpaticul politist, Tmi ia si mie
datele si ma roaga sa trec a doua zi pe la
el, la birou sau sa trimit formularul primit
gata completat. {i spun ci voi fi plecat doua-
trei zile. — Nu-i bai, imi zice, mi le aduceti
imediat dupa ce va Intoarceti... (intalnin-
du-se mai tarziu cu Margot, eu fiind deja
plecat intre timp 1n tard, Domnul Lopez fi
spune ca simpatia a fost reciproca si ca abia
asteaptd la vard sa ma duca la pescuit...)
In masina ii povestesc soferului ce si cum,
fi spun cd dacd nu erau concetatenii lui att
de incapatanati as fi fost demult acasa...
— N-ai ce-i face, Imi spune soferul, asa

sunt catalanii: caposi! Si nici acum nu stiu
dacd va fi fost vorba de o expresie vag-
xenofoba din partea unui francez sau de
(auto?)ironia subtire a unui catalan... Mai
degraba ultima varianta!

Ajuns la poarta lui Passio Vella, cand
sa platesc soferului, constat ca nu am la
mine destui bani (luasem la plecare doar
cat crezusem ca m-ar costa becurile, acum
abandonate in carapacea lor de plastic dur
pe Avenue d'Espagne). Fug pana la noi,
la etajul I. Desigur, Pierre-Yves sosise
demult, iar Margot nu mai putea de ingrijo-
rare, care devine una si mai acutd cand da
cu ochii de mine, cu fata plind de urme
incd rosii de singe. lau repede banii, ii
platesc taximetristului si md Intorc sd poves-
tesc, Incd o data (!), 'ce si cum'.... O rog
pe Margot sa-mi facd o poza. Sunt refuzat.
Tot asa ma refuza si Pierre-Y ves. Iau atunci
aparatul jetabil (cu care am facut — totusi
— multe poze bunicele!) si ma pozez singur.
Daca va fi cazul, mi-am zis, naratiunea
ulterioara sa-mi fie macar si ilustrata.

doua zi ne-am sculat devreme
si am plecat "chez les catha
s". Pe drum am oprit la o
farmacie ca sd imi ia Margot cele de oblojit
victime ale accidentelor rutiere, dar cum
am fost sfatuit sd nu-mi bandajez fruntea,
acum proaspat rebadijonatd, aratam ca dracu'
si atrdgeam privirile intrigate ale autoh-
tonilor, ca de obicei atenti la lume si oa-
meni... Am vizitat un singur castel, apoi
Pierre-Yves ne-a dus la niste prieteni de-ai
lui, tot din Les pays cathares (doamna, fosta
asistenta medicald, pe langa chirurgul de
sot al ei, dupd pensionare a facut — la zi!
— si cursurile facultdtii de filologie, avan-
du- ldrept profesor, apoi bun prieten, si pe
Pierre-Yves). In cursul zilei am simtit tot
mai insistent durerea de la picioare, mai
ales cand eram asezat pe vreun scaun. Nici
vorba sda mai pot continua proiectata
excursie, prietenul meu aducandu-ne seara
Tnapoi acasa.

(Din Naratiuni epistolare I)

Perpignan-Timisoara, 2005
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In Arhiva de Folclor a Universititii de
Vest din Timisoara/ fondul de filme
etnografice,lanr. 15, se regaseste un scurt
documentar realizat, probabil, In 1970 si
produs 1n 1971 despre obiceiul calusarului
ardelenesc, asa cum se desfasura acesta in
judetul Hunedoara, anume langa Orastie,
la Romos.

Am vazut prima data acest mic film
imediat dupa 1990, cind am preluat
fondurile de documente etnologice din
Arhiva de Folclor. La scurt timp dupa aceea
am scris, impreuna cu Lucian Ionica, un
catalog complet si descriptiv al fondului
de film din arhiva. Mai exact si mai ales
fara prea multd inspiratie, am prezentat acest
caz astfel:

Calusarii din Romos

Autori: Ion I. Popa, Sandu Dragos

Localitate: Romos, jud. Hunedoara

14 min., alb-negru, sunet mgt

in noaptea de Craciun, in curtea unui
gospodar, ceata de flacai, insotiti de masti
(antropomorfe si masca-cerb) danseaza
Calusul, Calusul — Roatd, Romana, Banu-
Miracine, A Boului. Apoi cdlusarii sunt
primiti In casa unde, dupa ce li se oferd
daruri n bani si bduturd, cintd o colinda
de fatd si una de baiat.

ublicat Intr-unul din ultimele

numere ale periodicului

"Folclor literar", o publicatie
care inca era conceputd, in linia unei traditii
universitare din perioada comunismului
roménesc, "pentru uz intern" si care se
adresa in mod evident doar putinilor
specialisti dintr-un domeniu de interes,
catalogul filmelor din arhiva de folclor a
fost, o vreme, mai degraba o raritate
bibliografica. In ultimii ani, incurajati de
intrebarile adresate de cele mai diferite
persoane, tot mai numeroase si tot mai
focusate asupra unor chestiuni specifice
referitoare la practicile traditionale din
regiune, am incarcat catalogul pe un site
academic fara pretentii. Din cind 1n cind,
fie cu ocazia vreunei sarbatori reflectate
de materialul arhivat, fie cand era evocata
vreuna din localitatile de unde aveam
imagini, am distribuit, pe diferite retele de
socializare, link-ul unde se gdsea si putea
fi consultat catalogul. Cel mai adesea
numarul de vizualizari si reactii la postarea
mea era mare, insa nu m-am gandit niciodata
ca cineva ar putea citi efectiv, rand de rind,
catalogul, urmand sa afle din el una sau
alta din puzderia de informatii altele decét
cele pentru care 1l scoteam la lumina.

Un telefon primit la birou, la inceputul
acestei veri, mi-a semnalat contrariul. Cine-
va care citise catalogul afisat pe internet
voia neaparat sa vada unul din filmele rezu-
mate acolo: Calusarii din Romos. Vreme
de cateva zile, mi s-a scris pe adresa oficiala
de e-mail, am fost contactata prin mesaje
private pe facebook, am primit telefoane

-
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la birou si am fost cdutata de fosti studenti
din satele de langa Ordstie cu aceeasi ruga-
minte: ce se poate face pentru a trimite filmul
la Romos. in forme diferite, mi s-a trans-
mis si cd localnicii nu ezitd sd il cumpere,
daca acest lucru le faciliteaza accesul la
film. In cursul verii lucrurile parea si stag-
neze, iar eu clasasem deja episodul si ma
pregateam sa il taxez ca pe o intdmplare
neobisnuitd, cAnd unul dintre oamenii din
Romos mi-a scris un mesaj care m-a marcat.

Chiar din toamna aceasta urmeaza sd
se constituie la Romos o noud ceata de
colindatori — cdlusari, care va incepe sa
invete repertoriul de texte si de figuri de
dans. in ultimii ani, Insa, una dintre figurile
calusarului de la Romos fusese uitata sau,
si mai exact, nimeni nu mai putea asocia
intre tehnicile corporale stiute diferite pasaje
muzicale disparate si citeva denumiri de
figuri, iar dupd rezumatul din catalogul
arhivei noastre, parea ca figura respectiva
se regaseste pe pelicula. Accesat de departe,
prin rezumatul sdu extrem de sumar, filmul
parea ultimul pastrator al memoriei acelei
figuri. Piesa lipsd din esafodajul local al
practicii ar fi putut fi reconfiguratd gratie
filmului.

Parte esentiala a acestei povesti stufoase
despre obtinerea filmului, scrisoarea primita
de laRomos m-a facut sd reanalizez relatiile
dintre etnolog si, in mod particular, dintre
etnologul care filmeaza sau fotografiaza
o practica traditionala, pe de o parte, respec-
tiv comunitatea studiata si, de asemenea,
1n mod specific, filmata, pe de alta.

Imediat dupd anii 1970, Jean Rouch,
unul dintre pionierii filmului etnologic din
Franta, vorbea despre nevoia morald si
epistemologicd de a prezenta populatiilor
studiate filmele realizate Tn comunitatile
lor si plasa acest demers, pe care 1l socotea,
de altfel, extrem de anevoios, sub semnul
acelei anthropologie partagée. Rezultatele
cercetrii ar fi trebuit impartasite cu subiectii
observati, cel putin prin aceasta revenire
fn comunitati si prin prezentarea unei parti,
poate a celei mai superficiale, dar fard
indoiald, a celei mai spectaculoase parti
din rezultate, cu populatia studiatd. Dupa
1990, odata cu "democratizarea" accesului
la aparatura de inregistrare, respectiv la
suportul de stocare a memoriei, lucru datorat
mai ales ieftinirii aparaturii de Tnregistrare
si cresterii cantitdtii de informatie stocabila,
revenirea in comunitati in scopul prezentarii
rezultatelor cercetarii a devenit mult mai
facila.

n ceea ce ma priveste, am participat
la doua proiectii de filme realizate
in interiorul unei comunitati unde
fusese facuta o filmare de tip etnografic:
prima datd, in 1985, 1a Zolt, in judetul Timis,
am prezentat filmul lui Vasile Cretu si Sandu
Dragos despre Obiceiuri la nastere, la zece
ani dupa filmare, 1n sala Caminului Cul-

tural din localitate, care servea si ca sala
de cinematograf; a doua oard, in 1994, la
Mehadica, in judetul Timis, am fnregistrat
reactiile familiei unei persoane decedate
cu mai bine de doudzeci si cinci de ani in
urma, in timp ce viziona filmul ceremoniilor
funerare.

in ambele cazuri, ca si In toate cele
imaginabile sub semnul antropologiei
partajate, initiativa prezentdrii materialului
este a cercetatorului. Ca un adevérat autor
omniscient, acesta a observat faptele, le-a
organizat intr-un material finit prin selectie,
dar mai ales prin obturarea a numeroase
detalii, pentru ca, in final, sa decida tot el
dacd si ce poate sd prezinte comunitatii
studiate. n fapt, partajarea cercetirii era
mai degraba un ritual de privire discreta a
celui studiat catre studiul care il refera.

Situatia care imi prilejuieste aceste
ganduri este una diferita, in sensul in care
toate eforturile menite sa conduci la privirea
filmului au apartinut comunitatii. Sau, mai
exact, In conditiile in care intre momentul
filmarii si cel al solicitarii filmului s-a scurs
aproape o jumadtate de secol, demersurile
au fost facute de urmasii persoanelor din
comunitatea studiatd. Activa, iar nu pasiva,
dinamica, iar nu amorfa, noua comunitate
posttraditionald pare nu doar mai implicata
si mai eficientd, ci mai ales mai pragmatica.

Astfel, dupa ce decide sa faca primul
pas in accesarea materialului care o priveste,
comunitatea incearca sa interpreteze acest

material intr-un sens mai clar decat ca pe
o simpld demonstratie spectaculara. Filmul
aflat departe, materialul pastrat in arhiva
pare a fi ultima urma a unei realitati de
odinioara. Implicit, el devine un martor al
acelei epoci, de naturd sd conducd la
restituirea acesteia, daca nu altfel, macar
prin invatarea unor anumite comportamente
(cum este figura de célusar uitatd). Prin
demersurile sale, noua comunitate
posttraditionala face ca filmul sa se fntoarca
acasd, utilizand arhiva ca pe o resursa de
informatii cdreia i se poate adresa si de la
care are ceva de preluat, iar nu ca pe o vitrina
intangibila unde poate fi conservatd si
expusa in totala ignorare a punctului sau
de vedere.

omunitatea din Romos a pus

repede In circulatie filmul.

Acesta a fost accesat de cateva
sute de ori intr-un final de sdptdmana si a
fost distribuit de mai bine de optzeci de
ori. Intr-un fel sau altul, fiecare privitor
mai avizat sau mai superficial a marcat,
astfel, atasamentul sau fata de localitatea,
epoca si valorile prezentate in film. Fara
sa fi vorbit neaparat despre banca de do-
cumente unde fusese conservat atata vreme
filmul, dar invocand institutia pastratoare
si etnologul care facilitase accesul la
informatie, membrii noii comunitati
posttraditionale au tratat filmul ca pe o
resursd informationala si mai ales formativa,
resemnificdnd parcursul etnografic clasic.

P.S.: Fotografia apartine comunititii din Romos si poate fi regasita pe blogul
http://calusarulromos.ucoz.ro/. Mi-a fost transmisd, in mai putin de zece minute dupa
solicitare, de dl. Marius Evi, administratorul blogului (cdruia fi multumesc si pe aceasta
cale), alaturi de o Intreaga galerie de imagini despre calusari: poze alb-negru sau color,
vechi si noi, poze din perioade de evidentd opulentd si poze din vremuri de crizd,
imagini din ceremonial si fotografii-amintire facute in diverse festivaluri nationale
sau internationale, cete sobre si responsabilizate 1n fata camerei foto sau grupuri dezlantuite
surprinse pe strazile satului... O istorie subiectiv-obiectivata, dinduntru si din afara,
aunui obicei care poate fi brand al locului, adica al satului Romos, sta sa se configureze
dincolo de tot acest du-te-vino cu filme si fotografii, cu bloguri, retele de socializare
si reviste online, cu arhive si comunitati post-traditionale.
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Doua consider ca sint principiile
inovatoare cele mai frapante ale poeticii
lui Ricardo Piglia, unul dintre marii discipoli
ai lui Borges si poate cel mai important
(desi concurenta e serioasa!) scriitor
argentinian din actualitate. Pe de o parte,
e vorba de o interpretare libera a principiului
"desenului din covor" prin conceperea unui
text ca o stereogramd, unde 1n spatele tramei
evidente, adesea intimplatoare, se afla o
intrigd secreta care, odatd descoperita,
provoaca in cititorii atenti si inzestrati o
forma de iluminare profana. Al doilea
element cheie al literaturii lui Piglia este
capacitatea sa de a merge exact 1n rasparul
tendintei contemporane spre un neorealism
documentarist, cel mai adesea narcisic si
nu de putine ori impregnat de o corectitudine
politica deloc digestd. Astfel, in locul
"efectului de real" teoretizat de Barthes ca
emblema a realismului, Piglia tinde spre
crearea unui "efect de falsitate" al carui
scop, asa cum a ardtat o exegetd a lui
(Inmaculada Donaire del Yerro), este acela
de a se opune fictiunilor puterii si pretentiilor
acestora de a Incarna adevarul.

iglia e un scriitor complet, autor

al unor eseuri exceptionale

despre lectura, critic literar apt
sa formuleze concepte memorabile, mai ales
in legatura cu autorii sai venerati (Borges,
n primul rind, dar si Kafka, Joyce, Cehov,
Hemingway, Conrad, Gombrowicz). Ca ro-
mancier, s-a consacrat printr-o capodopera
tulburatoare despre tragedia argentiniana
din anii saptezeci-optzeci, Respiratie artifi-
ciala (1980), unde ororile torturilor si "dispa-
ritiilor" sint semnificate in absentia, ca trama
secretd, "imposibil de povestit", pulsind
tacut in spatele unor fastuoase conversatii
pe teme literare. Totusi, daca seria Piglia
ar fi Inceput in roména cu Respiratia artifi-
ciala, probabil cd depeizarea ar fi fost prea
mare; de aceea, decizia editurii Humanitas
de a-1 prezenta pentru prima datd in roma-
neste pe marele scriitor argentinian prin
romanul Calea Idei Brown (EI camino de
Ida, 2013) a fost extrem de inspirata. (De
altfel, 1a fel de inspirata a fost si incredintarea
spre traducere a acestui dens si subtil ro-
man unei excelente cunoscétoare a literaturii
latino-americane, Alina Cantacuzino, atenta
si pasionata traducdtoare).

Alura mai familiard a romanului
publicat in 2013 de Piglia nu se datoreaza
doar apelului la formulele romanului de
campus si ale celui politist, ci provine si
din localizarea geografica a actiunii in
arealul nord-american, mai bine cunoscut
la noi. Arta lui Piglia este Tnsd aceea de a
mima formulele incetdtenite si de a le
intoarce pe dos; de aceea, atent gradat,
romanul 1i surprinde pe cititori printr-o
densificare tot mai pronuntata de-a lungul
celor patru sectiuni. Daca primele pagini
par sa anunte un roman usor, cu nelipsitele
ingrediente ale unui campus novel, cu notele
sale sarcastice si galeria de curiozitati a
lumii universitare, plus inevitabila poveste
de amor, si daca ulterior conflictul duce
spre ideea unui roman politist, Incetul cu
incetul actiunea se scufunda intr-o retea
nesfirsitd de referinte culturale ce trimit
la trama ascunsa a cdrtii.

"Cum sa spui o poveste 1n timp ce se
povesteste alta", se intreaba Piglia intr-un
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eseu cu mize poetice. In cazul romanului
de fata trama ascunsa se incheaga abil, din
surse diverse si notatii aparent disparate,
care, ca intr-un amplu bazin hidrografic,
debuseaza intr-o stranie metapovestire
despre  anticapitalism, respingerea
tehnologiei, terorism si ecologie. Ida Brown,
o stralucita specialistd in opera lui Con-
rad, urmdreste curentele antisistemice care
vad 1n Intoarcerea la natura remediul pentru
relele civilizatiei, aceastd fantasma, prezenta
si la autorul lui Lord Jim, fiind puntea de
legaturd intre romanticii paseisti, populistii
rusi inspirati de Tolstoi, hippioti, beatnici
si ecologisti. Pe Emilio Renzi, naratorul
romanului, care de altfel este un alter-ego
constant al autorului, Ida il invita sa predea
un curs despre prozatorul si naturalistul
englez nascut in Argentina W. H. Hudson,
datoritd paralelismelor dintre acesta si
marele scriitor britanic de origine poloneza.
Intensa aventura eroticd care se stirneste
intre profesoara si invitatul sau este rapid
curmatd de moartea ei in conditii bizare,
ceea ce duce la o dubla ancheta, cea oficiala
si cea initiatd In privat de Renzi, pentru
gasirea criminalului. Cu o singura exceptie,
lumea de personaje care se profileaza 1n
prima parte a romanului, incepind de la
universitari pina la politisti, vagabonzi si
studenti, e o lume de obsesivi individualisti,
adesea cu viatd dubld, nu de putine ori
nevrotici. Violenta de fond din spatele
civilitatii e de altfel semnul distinctiv al
mediului academic. La rindul sau, elitista
universitate de pe coasta de Est nu e de
fapt decit imaginea redusa la scara a lumii
nord-americane.
Schizofrenia este asadar marca specifica
a Statelor Unite, care sint de fapt sinecdoca
unui sistem capitalist total dizarmonic. De
altfel, ca argentinian care a cunoscut
dictatura, Renzi e obisnuit cu acest clivaj,
fiindeca "in Argentina [...] jumatate din
populatie lucreaza pentru serviciile de
informatii, iar cealaltd este supravegheata
de aceste servicii". Incarnarea culminanta
a acestui sistem scindat, pe cit de
perfectionist si de eficient in exterior, pe
atit de deficient In privinta capacitatii de
relationare, este Tnsusi ucigasul Idei, Thomas
Munk, a cdrui tulburatoare prezenta domina
a doua jumatate a romanului.
atematician genial, care isi
cistiga la nici douazeci de
ani o reputatie solida la
Harvard si care la doudzeci si sase de ani
decide sa-si abandoneze catedra pentru a
se retrage singur in padure, Munk este
raspunzdtor pentru o lunga serie de asasinate
cu bombe-capcana puse 1n scrisori trimise
unor somitati din mediul academic, pe care
le vede drept autorii morali ai nedreptatilor
sociale si cdrora le imputa aservirea fatd
de o ideologie menita sd perpetueze ordinea
capitalistd Tn dauna indivizilor Insisi, cu
nevoile lor "naturale". Curios e ca Munk
nu ucide neaparat din razbunare si nici nu
isi concepe crimele ca o forma de a contribui
la asanarea societatii: scopul principal al
crimelor sale e sa-si facd auzit Manifestul
despre capitalismul tehnologic, a cérui
publicare in The New Times este obtinuta
prin santaj, cu o justificare de un cinism
aproape involuntar: "Ca sa putem difuza
mesajul nostru, cu posibilitatea ca el sa

produca efecte pe termen lung, a trebuit
sd ucidem citeva persoane".

Alternativa retragerii in natura, in
comunitati mici, fara stat, e propusa mai
degraba din ratiuni de simetrie a textului,
fiindca autorul e lipsit de speranta unei
transformari radicale si se multumeste sa
sugereze cd "trebuie sd duci o viatd dupa
chipul societatii la care aspiri". Ecourile
din Thoreau, din Mumford, din generatia
beat, dar si din Tolstoi cu a sa conceptie
despre izbavirea prin munca fizica si
sfintenie mundana, se intretes intr-o
argumentare care, oricum ar fi interpretata,
nu poate justifica crima.

aradoxul sistemului capitalist,

bazat pe o inegalitate mon-

struoasa care nu a facut decit sa
se acutizeze in ultimele decenii, consta in
faptul cd nici o forma de opozitie — prin
actiune sau prin renuntare estetd — nu mai
poate conduce la altceva decit la monstruo-
zitdti. Un alt paradox 1l constituie asema-
narea pind la identificare intre victima si
cdlau: nu e vorba doar de apartenenta la
elita intelectuald americana, ci si de faptul
ca Ida, cercetatoare a curentelor contracultu-
rale, e sustinatoare in teorie a ideilor lui
Munk si poate chiar implicata alaturi de
el in actiuni minore de sabotare a statului.

"Iluzia falsitatii este literatura insasi",
noteazd scriitorul Intr-un eseu. Acest
principiu de poetica al lui Piglia transpare
in romanul de fatd intr-un mod cu totul
insolit, dat fiind ca granitele dintre literatura
si realitate se dovedesc de o permeabilitate
extrema, iar dictonul esteticist (de altfel
absurd) "viata imitd arta" se aplicd perfect
personajelor. Paralelismul cel mai relevant
se dovedeste a fi cel dintre actiunile lui
Munk si discursul ascuns, descoperit cu
subtilitate de exegeta Ida Brown, din
Agentul secret al lui Conrad, tramele
ascunse ale romanelor comunicind specular.
Matematicianul ucigas, autor al unor lucrari
geniale despre logica deciziilor, lucreaza
constant cu teoria universurilor fictive
multiple, iar experimentele sale vizeaza si
incercarea, in care este el Insusi cobai, de
a intelege cum se pot compatibiliza omul
de stiintd si asasinul, teoreticianul si
practicianul, individul moral, cel amoral
si cel imoral: "modurile noastre de viatd
sint multiple. Fiecare hotarire pe care o luam
inchide o serie de alternative posibile. Ce
se intimpla daca incercam sa luam mai multe
hotariri contradictorii?"

Ecoul din Gradina potecilor care se
bifurca e cit se poate de evident, precum
la fel de vizibil e si paralelismul dintre Munk
si Otto Dietrich von Linden, protagonistul
din Deutsches Requiem, pentru care fiintele
din carne si oase sint reduse fara rest la
statutul de reflectari ale unei ideologii ce
meritd anihilati. In fine, un alt motiv cons-
tant al lui Borges, delatiunea din partea celui
creditat ca persoana cea mai fidela, este
prezent in roman, impletindu-se cu tema
sistemului de informatii paranoic, dar
inoperant, deoarece Munk este deferit
Justitiei Tn urma unui act de tradare din partea
fratelui sau.

Totusi, suprema abilitate a lui Piglia
consta 1n a ascunde pina la sfirsit modelul
real al personajului Iui Thomas Munk, care
fi rdmfne cu sigurantd necunoscut unui cititor
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<Amul dintre cel mal buni soriton hispang-americani
e la Garcta Manquez Incnace.” — Kikus Revicis

Ricardo Piglia

Calea
Ide1 Brown

roeman

mai putin familiarizat cu lumea nord-
americana: decupatd intr-un mod atit de
inteligent, istoria cit se poate de reala a
Iui Theodor Kaczynski, alias Unabomber,
capturat in 1996 si inchis si astdzi la
inchisoarea de maxima sigurantd din Co-
lorado, devine aproape de necrezut cind e
transpusa in roman. Piglia se afld mereu
in cautarea elementelor a cdror realitate
exacerbata ajunge sa vireze n neverosimil,
iar Statele Unite, unde de altfel, intocmai
ca naratorul Emilio Renzi, a predat timp
de mai multi ani, fi oferd destule mostre
de acest gen.

Titlul original al romanului, EI camino
de Ida este cu adevarat intraductibil, jocul
de cuvinte, o dilogie, bazindu-se pe
paronimia dintre prenumele eroinei (Ida
Brown) si cuvintul spaniol pentru "dus".
"Drumul Idei" este 1n acelasi timp un drum
cu sens unic, fara intoarcere, referinta fiind
multipla: moartea tragica a personajului
feminin, cautarea nesfirsitd a mobilului
crimei, autoscopia necrutitoare a naratorului
alaturi de cea a geniului rdu Thomas Munk,
dar mai presus de toate imposibila revenire
la natura din sinul unui capitalism imposibil
de tinut sub control sau de redirectionat.
Drumul de intoarcere fiind impracticabil,
utopia aparand ca un orizont ultim, deliberat
intangibild pentru a nu fi transformata in
contrariul sau, rdimine deschisa posibilitatea
indeletnicirii constante cu lumile alterna-
tive, desi si aici, ca si oriunde, saltul in
rau e oricind posibil.

utenticitate, consecventa fata

de propria gindire, curajul de

a te opune nedreptdtilor so-
ciale, aptitudinea de a manevra concepte
complexe, exersarea capacitatii distinctive,
(ne)impotrivirea la rau... Probabil ca doar
Wittgenstein, a carui urma e mereu prezenta
n universul acestui roman, ar fi putut sustine
concomitent atitea partituri; Munk, emulul
sau in multe privinte, aluneca de partea
raului. Vestile despre posibilitatile de
intoarcere, de abandonare a cursei sau de
incercare de a interveni in mersul civilizatiei
nu sint imbucurdtoare. De altfel, cum spune
un personaj, "in romanele bune nimic nu
se termina cu bine".

Ricardo Piglia, Calea Idei Brown,
Editura Humanitas, 2016
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SCRIITORII IN SUBTE

ELE SECURITATII

DANIEL VIGHI, VIOREL MARINEASA

DA:{IGMI DOSARUL MEU

Sta pe ganduri, ca statueta de la Hamangia,
coautorul randurilor de fatd, mai-jos-pomenitul
Daniel Vighi, cum, domnule, se poate ca, dupa
mai multe ori prin insistente cautari ale junilor
cercetatori de la CNSAS, acestia sa-i trimita
in plic (in zece ani de vreo trei ori) ca nici
pomeneald, ca nici urma de mai-jos-pomenitul
prin actele Securitatii, nici urmd de dosar, mai-
jos-pomenitul este si a fost cu totul nebagat tn
seamd, si el, si megiesul de-o viatd Viorel
Marineasa. Nu sunt nicaieri. Atotstiutoarea nu-i
stia. Numai ca, vedeti dumneavoastrd, nu-i deloc
asa, mai-jos-numitul apare si in dosarul de
urmdrire al lui Mircea Pora, in care tovardsa
colonel Melnic, care rdspundea de retelele in-
formative despre buna dispozitie a cadrelor
didactice, zice altfel, dupd o informatie de la
Scoala nr. 15 din Fratelia, aceea cu frumosii
tigani gabori, blonzi si cu palarii mari, din acelea
negre: scoala unde au trudit plictisiti si cu voie
buni, pe ogoarele educatiei, si Vasile Popovici,
si Doina Milin, si Lia Vighi, si Dorina Sbarcea,
si Nia Bulboaci, directoarea, si raposatul Martis
Mircea de geografie, si amicul Szigeti Tibi, proful
de sport plecat la Israel, si doamna profesoara
de muzica Ellbogen, careia 1i sareau clapele de
la acordeon de stres cd mai avea, pe atunci, doi
ani pana la pensia spre care se tara zi de zi printre
pauze si larma coridoarelor.

Acolo, si atunci, a informat careva la dosarul
de securitate al lui Mircea Pora ca toti acestia,
laolalta cu tinerele Invatatoare, fac chef de Ziua
Invatatorulul insalade blologle "la pielea goala".
Afland asemenea grozavii, doamna colonel pe
datd a scris cu manuta ei grijulie ca informatia
sa fie pusd la dosarul mai-jos-pomenitului "pentru
a fi folosita", adica la momentul potrivit sa fie
luat pomenitul de urechi si sd i se spund: "ori
semnezi angajamentul, ori te dam la mai marii
tdi ca dansezi la pielea goala de Ziua
invégétorului, in Fratelia".

Asadar, punem intrebare publica la maharii
de la SRI: "Cum, domnilor, nu avem si noi un
dosar cat de mic, micar acela n care tovardsa
Melnic a trecut informatia aceasta in ce ne
priveste? Cum? Si nu fi fost noi un pericol -
acolo, si noi - macar in pielea goala? Chiar nimic?
Vi cer sd-mi dati dosarul despre care face vorbire
doamna colonel! Acela cu pielea goala! Daca
nu mi-1 dati iTnseamna cd trebuie sa dau dreptate
vanatorului dumneavoastra Marius Oprea, care
mi-a spus: "Ma, Vighi, dstia nu-ti dau dosarul,
cd te urmdresc si acum. De ce te miri ca proasta?
N-ai pus tu patria in pericol cu Proclamatia?
Nu ti-ai batut tu gura la revista romano-maghiaro-
nemteascd Provincia din Kolosvar? Nu ai scris
tu, negru pe alb, cu tradatorii de neam Cistelecan,
Pecican, Stef sau Guszti Molnir, Memorandul
despre regionalizarea tarii? N-ai spus tu fn gura
mare cd modelul tau ar fi landurile Germaniei
cu capitale regionale?" "loi", zis-am cdtre
vanator, "cd bine zici, te pomenesti cd sunt si
azi pericol national!"

Cititi mai jos cum Atotstiutoarea, care se
da Nestiutoare, STIA!

TEATRU L
MICROFONUL SECU

NR. 2896/1B/002 din 01.02.1984 STRICT
SECRET

Problema: ETERUL Sursa: Tomaneanu

Primeste: locotenent- colonelul ss. indescifr.

Nota

Sursa informeaza in data de 23 ianuarie
a.c.aavut loc o intalnire la atelierul sculptorului
Adrian Ionita, designer la fabrica de teracota
Extraceram, intalnire la care au participat Da-
niel Vighi si Nicolae Stoia, discutiile care au
avut loc s-au Invartit in jurul unor probleme
legate de lingvistica, artd plastica si atitudinea
politica a creatorului. in acest sens informez

cd sculptorul Adrian Ionita este un element foarte
periculos care incearca Tmpreuna cu Nicolae
Stoia sd realizeze o expozitie de artd si un numar
din revista "Viata Studenteasca" care sa
reabiliteze filozofiile de tip transcendental.

Daniel Vighi si Nicolae Stoia erau pentru
pozitiile rezistentei active, iar Adi Ionita pentru
intrarea in aparatul politic prin orice mijloc:
"oameni ca noi trebuie sd intre in partid, sa faca
Stefan Gheorghiu, sa intre in sistemul politic,
sd schimbe stadrile de lucruri, sd influenteze
mersul politic."

N.S.: Singura cale de mantuire este
rezistenta activa, nu trebuie facut nici un com-
promis.

D.V.: Te vei uza, vei putea oare sd lupti
pentru o cauza in care nu crezi? Si apoi canaliile
te vor simti, te vor folosi, vor profita de tine si
la prima ocazie te vor ucide...

A.lL: ...bine, dar nu vedeti ca lucrurile se
schimba, Intre Iordache’ si Poting?, intre Potinga
si Florescu® exista diferente...

D.V.: Care este diferenta intre Potinga si
Florescu! Vrei sa-ti spun eu? Florescu este mai
canalie, este mai aproape de culturd si mai
Tnarmat...

N.S.: Adrian, eu te inteleg perfect, poate
tot atat de bine cat il inteleg pe celdlalt Adrian...
Paunescu! Sa zicem ca ai dreptate! Pentru cine
nsa tot acest martiraj? Tu nu vezi cd istoria nu
iarta?! Ce s-a ales de Baraschi*, daca tot am
vorbit de el?

A.L: Baraschi a fost omul care a intrat la
Gheorghiu Dej si a bdtut cu pumnul in masa
pentru artisti.

N.S.: Sint de acord! Si ce ai sa faci? Ai sa
faci una, ai sa faci alta, dar Moscova n-o s-o
schimbi din loc. Apropo, sd vd povestesc o
chestie "tut",in '44, cand Tito era ntr-o situatie
foarte delicata, impacd-i pe unii, pe altii, pe
deasupra presiunile rusilor, 1i vine o idee
nemaipomenitd, publicd toate scrisorile de
amenintare ale rusilor si intreabi: incotro? Pe
cine sd ascult? Replica contemporana - ca sa
vezi ce dati n pula mea sunt sarbii dstia - un
sarb 1si maritd fata; la nuntd merge si scoate
din surd un tun nemtesc capturat pe vremea lui
Hitler si trage 24 de salve in cinstea
evenimentului. ti dai seama, ditamai tunul, unul
nou, nout..

Al In vaselina...

N.S.: In vaselind! Dat in judecati pentru
port ilegal de arma, dragut, nu?! — castiga
procesul in lung de linie. Dupa 30 de ani, legile
nu mai aveau stipulatii privind "capturile de
razboi". (...

N.S.:Televiziunea iugoslava reflecta foarte
clar situatia internd. Televiziunea din Zagreb
de céte ori are ocazia intrd pe programul cen-
tral cu emisiuni de muzica occidentala, filme
sexy, etc. De Revelion pe generic aparea o vitrind
pe care scrie "la multi ani 1984" (bifat ca la
reducerile de preturi) ... (Ia noi) pe la 1990 criza
economica... pAna in 1990! Am citit cu atentie
ultimele decrete (din [ugoslavia n.n.) - cand te
gandesti ca taranului i s-a dat pamant "pe vecie"...
ce frumos suna "pe vecie". La un seminar, pe
cand eram la Drept, am pus cateva probleme
de genul acesta: 0 sd ajungi cu o butelie de oxigen
de 10 litri pe Luna. Dupa ce I-ai consumat ti se
inchide robinetul... si te descurci! Nu trebuie
facut nici un compromis! Cét timp am facut
tot doctorate pentru altii, m-am informat din
bibliotecile si arhivele noastre, am céteva
materiale pe care le-am trecut dincolo despre
istoria miscarii muncitoresti. Aici nu ma mai
pacileste nimeni: am sd scriu o carte despre
ideea comunista. (...) Acum te inteleg perfect,
Bata sa stii Insa ca nici nu vrea sa auda de tine.

A L: Nu trebuie sa uiti ca Bata este sculptor
si acest lucru este foarte important. Cand a vazut
"Paparuda" m-a Intrebat: "este lucrarea lui Doru
Covrig", nu suportd ideea cd mai existd un
sculptor in Timisoara care poate sa il concureze
foarte serios. in’ fata mea ramane nsa cel mai
bun sculptor timisorean al momentului. Noi am
mai avut discutii de genul acesta cd am ajuns
sd tipdm pe stradd. Ce a facut Bata la Uniunea
din Bucuresti? Nimic! Daca ajungem sd ne unim
vom depdsi momente si mai grele; asa Insa, fii
sincer (...) sunt lucruri care trebuiau bine puse
la cale!

N.S.: Bata a facut o chestie plind de
rafinament: v-a spus "domnilor, in ceasul al 12-
lea apelati la constiintd!" L-a adus pe Sorin
Dumitrescu la mine cand a fost tabdra de la
Teremia. Ce-am discutat cu Sorinache nu poate
fi reprodus... Existd in Univers... restul sunt
barbarii materialist-dialectice. Dacd pana si cu
Nichita Stanescu au procedat porceste... Sa-1
bagi la citeva zile dupa ce a murit pe posturile
de televiziune vorbind despre Ceausescu... Pana
si pe Stefan Augustin Doinas, care si-a pastrat
coloana neclintita, 1-am vazut la televizor... nu-
mi venea sd cred. Porcul de Beniuc care 1-a
demolat pe Blaga... am fost la Rotonda 7 cand
a fost discutia aceea cu Octav Onicescu... Nu
exista nici o cale de iesire, sistemul acesta este
atat de perfid pus la punct. Vrei sa dai in judecata
Muzeul pentru cé te-a dat afard? - ti se cer actele.
Daci vrei sa te judeci trebuie sa scoti actele
originale depuse la Securitate. Le scoti?! Nu

mai pleci in strdindtate! Nu le scoti? Pierzi
procesul si ajungi muncitor necalificat!

! Marin Iordache, secretar cu propaganda
al Consiliului Judetean (CJ) Timis al Partidului
Comunist Roman (PCR). Ar fi pérasit functia
n urma unui scandal sexual si a faptului ca I-ar
fi plagiat, intr-un volum de teatru, pe un autor
uitat de la inceputurile dictaturii comuniste in
Roménia. A fost retrogradat director la fabrica
de paine. Revenit nu de mult in actualitate: a
publicat un volum autobiografic masiv (400 p),
Epoca putea fi de aur, 1n care 1l sldveste pe Lenin
si 1si baga picioarele in Revolutie. Nota bene:
cartea a apdrut la o editurd timisoreand in 2013,
care a beneficiat de suma de 7000 de lei, obtinutd
prin Agenda culturald a Consiliului Judetean
Timis (v. Florin Puscas, Elogiul comunismului,
pe bani publici, stiripesurse.ro, 23.03.2014).

2 Constantin Potinga. I-a urmat lui Tordache
in functia de secretar al CJ Timis al PCR. Autor
al unor texte propagandistice indigeste,
"specializat" 1n cultura de masa. Coordonator
al volumului Constiinta socialistd si participare
sociald, aparut la Editura Academiei Republicii
Socialiste Roméania (RSR) in 1977. Cenzor acerb
al revistelor timisorene Orizont si Forum
studentesc. fn 30.11.1989 este rechemat din
calitatea de ambasador extraordinar si
plenipotentiar al RSR 1n Republica Democrata
Populara Laos pentru a primi alte Tnsarcinari
(Decretul nr. 135/1989).

3 Eugen Florescu (1935-2009). Alt secretar
cu propaganda al CJ Timis al PCR, cel mai
sumbru dintre toti. Fost sef al Sectiei Presa a
Comitetului Central al PCR. Revolutla l-a prins
sef al Cabinetului 2 (Elena Ceausescu) i1
portretizeaza magistral Vladimir Tismaneanu
(Revansa rinocerilor, Hingherul ideologic ca
om totalitar): "obtuz, vehement, insolent,
intolerant si incult", "patronul politicii de
intimidare a scriitorilor", ramas celebru prin
asertiunea ca protocronismul ar fi "viziunea
artisticd a tovarasului Nicolae Ceausescu". Dupa
1990 a fost deputat al Partidului Socialist al
Muncii si al Partidului Roménia Mare. A condus
imunda gazeta Democratia. Culmea ironiei, se
pare ca a murit la Los Angeles, unde isi vedea
de nepoti.

4 Constantin Baraschi (1902-1966),
sculptor roman (1902-1966). Autor al unor
proiecte de monumente ecvestre ale regilor
Carol I si Ferdinand, dar si al Monumentului
ostasulul sovietic eliberator din Piata Victoriei
(1946) A fost rector al Institutului de Arte
Plastice din Bucuresti.



OTRON LA FITPTI

DANIELA SILINDEAN

Festivalul International de Teatru pentru
Publicul Ténar Iasi, organizat de Teatrul
"Luceafarul" — desfasurat anul acesta intre
6-12 octombrie — este preocupat atit de
categoria de public copii, cit si de cea a
publicului tinar, definit Tn sensul cel mai
firesc cu putintd. FITPTI este un loc de
intalnire, de discutii si un prilej de a ob-
serva cum publicul-barometru este prezent
la intalnirea cu spectacolele actuale. E un
festival cu o identitate foarte clara, cu o
misiune atent asumata si cu o amploare care
creste de la an la an.

Anul acesta, evenimentul a cuprins
spectacole de teatru si dans jucate in sali
de teatru si 1n aer liber, spectacole-lectura
pe trei texte inedite pentru publicul din
Romania: Edgar cel cu paiete de Simon
Boulerice, Pestii dorm? de Jens Raschke
si Ceas de seard intr-o toamna tirzie de
Friedrich Diirrenmatt, traducere realizata prin
proiectul InterDramText, atelier organizat
de Catedra de Germanistica a Facultatii de
Litere din cadrul Universitatii "Alexandru
Ioan Cuza" Iasi in colaborare cu Facultatea
de Teatru din cadrul Universitatii de Arte
"George Enescu" Iasi.

FITPTI continua si un important demers
teoretic. Anul acesta a apdrut sub egida
festivalului bilingv volumul Regia roma-
neascd, de la act de interpretare la practici
colaborative, coordonat de criticul de teatru
Oltita Cintec, selectionerul festivalului. A
avut loc o dezbatere pe tema traducerii de
texte de teatru (Traducerea de teatru, intre
literar si scenic), au fost lansate carti despre
teatru: Carte cu pisica verde, volum coordo-
nat de Oltita Cintec, Dramaturgi francezi
de Stefan Oprea si Anca Maria Rusu, Tho-
mas Ostermeier, Teatrul si frica. Organi-
zatorii au inclus in program si trei proiectii
de filme documentare care au avut in prim-
plan importanti regizori contemporani: Alvis
Hermanis, Mai mult decat viata; Eugenio
Barba, tara in care copacii zboara, Thomas
Ostermeier, Teatrul care nu ne mai ajunge.

Tema editiei a fost Nelinistile
prezentului, nelinisti concretizate in boala,
singuratate si insingurare, anxietate, violenta,
transpuse la nivel individual sau de
comunitate. In rAndurile care urmeaza mi-
am propus un sotron, un scurt "inventar"
al obiectelor din spectacolele vazute in editia
anoua a Festivalului International de Teatru
pentru Publicul Tanar, Iasi, 2016.

1. Cuburile de gheati din Vertij, regia
Mihai Maniutiu (Teatrul "Aureliu Manea",
Turda)

Pentru mine, cuburile de gheata folosite
in Vertij sunt transpunerea in obiect a
memoriei afectate de "monstrul ala mic si
nemernic [care] uita tot". Materie "tare",
ele sunt, in fond, extrem de fragile, la fel
ca memoria care se topeste, transformand
realitatile din jur, Incercand sa gaseasca noi
cai de comunicare, asa cum este ea redefinita:
plina de poezie, plind de sfasiere. Am revazut
cu mare emotie spectacolul creat de Mihai
Maniutiu, un Vertij care iti tulbura Intreaga
fiinta.

2.Manusile si palariile din Cabaret, El
Retrete de Dorian Gray, Spania

Cabaret e un spectacol care mizeaza,
deloc gresit, pe surprinderea publicului, cu
trucuri mici si rezultate Tmbucuratoare;
foloseste baloane in forme si modalitati
nebanuite si muzica buna. Degetele
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inmdnusate ale actorilor devin mici omuleti
dansatori cu identitati multiple, care se bucura
de reflectoarele scenei minuscule pe care
sunt vedete "de buzunar". Buna dispozitie
vine la pachet cu vizionarea. Deopotriva
spectatorii mici si mari rad, chicotesc la
vederea scenelor de cabaret de epocd in
desfasurare sub ochii lor.

3. Aparatul foto din Alice, regia Eugen
Jebeleanu (Teatrul Gong, Sibiu)

Aparatul foto e intro-ul pe care 1l
propune Eugen Jebeleanu pentru lectura din
Alice in tara minunilor. Alice, "o fatd ca
toate celelalte", cu teme de facut, cu lectii
si ore de particulare de absolut toate materiile
(asa, cam ca elevii de azi), cu 0 mamd care
o vrea premiantd, dar care nu mai are timp
s-o intrebe despre lucrurile pe care si le-ar
dori ea si care nu 1i lasa spatiul de a se
descoperi. Asta pand la fintdlnirea cu
obiectivul care o transportd direct in tara
Minunilor, unde e Intdmpinata si distribuita
direct in rolul lui Alice cu ajutorul unei echipe
de exceptie. Cu o energie bund, o distributie
excelentd, spectacolul oferd o interpretare
plauzibila a textului lui Lewis Carroll.

4. Camisile din Bizonii. Fabuld
urbani#2, regia Radu Afrim (Teatrul
National "Radu Stanca" Sibiu)

Perfect célcate, perfect aliniate, cimasile
din spectacolul lui Radu Afrim 1iti atrag
imediat atentia asupra realitdtii ciobite pe
care o survoleazi. In familia de bizoni
lucrurile par sa iasa usor-usor din cotidian
si sa alunece 1n teritorii umbroase, in care
pierderile si absentele sunt acceptate, dar
neintelese (disparitia mamei, apoi plecarea
fratilor). Lipsa explicatiilor se cumuleaza
in goluri sufletesti resimtite peste timp.
Impundtoarele masini de spdlat care
alcdtuiesc buna parte din decor contrasteaza
si ele cu "limpezimea" si neclaritatea,
imaginea familiei ale carei rufe murdare se
spald in interiorul micii spalatorii care
serveste drept casd.

5. Rola de scotch din Start, de si cu
Polina Borisova (Odradek / Cie Pupella
Nogue / Centre de Création et de Dévelop-

pement pour les Arts de la Marionnette,
Franta)

Start e un spectacol impresionant, creat
cu inventivitate si multa sensibilitate, care
se transforma de la Inceput in emotie pura.
O batrana jucausa 1si consuma singuratatea
in mici ritualuri desfasurate in lumini si
umbre, n realitdti care iau nastere sub ochii
nostri. Trasate din cateva miscari, cu ajutorul
rolei de scotch, cadrele usii, siluetele care
sunt pentru o clipa readuse din trecut, pisica
imaginata (pentru ca nici ea nu mai este langa
stapana ei). Din toate au ramas doar amintiri
si zgomote ale unor lumi care sunt aduse
la suprafata nu fird durere si nostalgie.

6. Felia de tort din 20 noiembrie, regia
Eugen Jebeleanu (Teatrul National "Radu
Stanca")

Nu am mancat felia de tort pe care mi-
a oferit-o, parte din spectacol tAnarul furios.
A fost o Incercare de indulcire a unei realitéti
care nu poate si nu trebuie sa fie Indulcita.
Ea trebuie sa aibd parte de o reflectie serioasa:
ce se Intdmpla in scoli, cum pot fi apdrati
copiii de bullying, care este atitudinea
parintilor si a profesorilor. Revolta, neputinta,
indignarea sunt doar cateva dintre
sentimentele pe care personajul interpretat
de Ali Deac le are in arsenal. Adolescentul
decide ca, dupa ce a trdit o istorie a umilintei,
sa isi Tmpuste colegii. Cazul nu e singular.
Spectacolul mi-a adus aminte de Columbinus
(Teatrul Municipal Baia Mare), care aducea
si el in fata publicului o alta fild sumbra
dintr-o istorie cumplit de Tnsingerata.

7.Baloanele din Show cu baloane, regia
Lukasz Jedrzejczak (Teatrul din valize
Wroclaw, Polonia) si Omul de zapadi care
voia sa se-ntilneasca cu soarele, regia Ion
Brancu (Teatrul "tindérica", Bucuresti)

in spectacolul polonez, baloane au venit
in forme si culori diferite. Clipeai de doud
ori si, In fata ta, se ivea o intreagd fauna
acvatica sau terestra: caracatite, pesti, lebede,
caini, cu flori pentru fete si bdieti deveniti
cavaleri Investiti, care intrau In posesia unei
sabii. Mainile dibace ale actorilor reuseau
un hocus-pocus, invartind de cateva ori din
incheieturd, in timp ce ochii vorbeau cons-
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tant cu publicul. Copiii fascinati intrau cu
mult entuziasm 1n joc, fiind pe scend, in
sald, mereu in spectacol.

In Omul de zipadi care voia si se
intdlneasca cu soarele, baloanele de sapun
care coloreaza scena, spre Incantarea copiilor,
vin sa sublinieze iluzia dintr-o poveste care
ia sfarsit odatd cu ele. Un text induiosator
(semnat de Matei Visniec), cu o montare
care pastreaza atit umorul, cat si muzica
istorisii si care reuseste sd miste publicul.

8. Cutiile cu cirti din Cirtile (Teatrul
Municipal "Matei Visniec", Suceava)

Teatrul "Matei Visniec" a scos in stradd
cutii cu cdrti, acele obiect periculoase, care
pot fi vazute exclusiv prin prisma greutatii
lor, prafului pe care il pot acumula, volu-
mului pe care 1l ocupa, modalittii In care
pot afecta sau nu structura de rezistentd a
blocului in care sunt mutate, daca au sau
nu acarieni, daca sunt scrise in limbi straine
si dacd da, la ce pot ele folosi. Un spectacol
care se desfidsoard ca o avalansd, in care
personajele refac, parca, istoria drobului de
sare, spre delectarea publicului.

9. Gardul din HUOOOOOO, Auileu,
Timisoara, inscenarea Ovidiu Mihaita,

Oricum l-am privi, gardul din
HUOOOOOO desparte doud lumi, cea a
protestatarei si cea a autoritatii, jandarmul
din spectacolul trupei Audleu. Mai mult,
imediat ce el este instalat In spatiul de joc
(fie el sala sau in aer liber), vine sa marcheze
intrarea in fictiune, oferind avertismentul
cd, indiferent cat de reala pare situatia, oricat
de veridice sunt personajele, ele fac parte,
totusi, din altd dimensiune. Spectacolul care
aurmat spectacolului propriu-zis (inregistrat
sidevenit In scurt timp viral) In care jandarmii
(reali) chestioneaza limbajul textului si
"convingerile" personajelor vine sa confirme
importanta ideilor care (te) miscd si nevoia
ca acest tip de teatru sd iasa si in strada.
De-arasu'-plansu'. M-am bucurat sincer sa
vad reactia publicului, care ia apararea
actorilor, care le explicd oamenilor cu uni-
forme ca un text si niste personaje nu pot
fi si nu trebuie confundate cu oameni in carne
si oase.
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Patania unui condamnat gratiat pentru
cd stia carte seamana cu povestea cu cocosul
rosu'. Poate, oare, un criminal sa fie considerat
mai putin vinovat pentru ca recunoaste literele
alfabetului? Poate, oare, un judecator sa indul-
ceascd pedeapsa infractorului daca acesta face
rezumatul ultimei nuvele citite? Nu in viata
reald sau, cel putin, nu in lumea de azi, care
este mai insetata de dreptate decat de lectura.

ar un simbure de adevar nu se

poate sa nu sesizam 1n povestea

englezului crutat de la spinzura-
toare. Desi nestiinta de carte nu poate fi o
cauza directd a comportamentului infractional,
exista o relatie destul de strinsa intre analfabe-
tism si crima. Este destul de usor de presupus
ca, pentru cei fard pregatire scolard, sansa
de-a castiga bani buni din propriile lor calitati
si abilitati este destul de mica. Psihologii
considera, 1n acelasi timp, cd cei cu skill-
uri de Invatare reduse stau la fel de prost si
cand vine vorba de skill-urile foarte practice
de rezolvare a problemelor si conflictelor.
Tar sociologii au observat, nu o data, ca
analfabetii se integreazd mai greu 1in
comunitate, nu participa la activitdti de grup
si, fiind izolati, devin vulnerabili. Devin
victime sigure, deci, deopotriva atunci cand
sunt victime propriu-zise si atunci cand fac
ei, la rindul lor, victime.

In contra-partida, alfabetizarea are efecte
vizibile in multe zone din existenta unui om,
inclusiv cind vine vorba de viata de familie,
sanatatea fizica si mentald, aspiratiile
personale, sau participarea, n interes propriu,
la viata civica si culturala. Un studiu din 2006
indica cinci factori majori care probeaza
aceastd legatura dintre absenta cartii si
prezenta catuselor, in fapt, un cerc vicios:
lipsa mijloacelor legitime de a face bani
Tmpinge spre delict; somajul, ca forma de
excludere, predispune la consumul de droguri
si la interactiunea cu gasti infractionale, pe
cand o slujba functioneaza adesea ca un factor
de protectie; somajul este direct legat de alti
factori de risc, precum sardcia, aparteneta
la o comunitate vulberabila etc.; in ultima
instanta, ceea ce inchide cercul ca un lat,
cazierul duce la somaj si excludere?.

Statistici americane din 2008° arata,
simplu ca bund ziua, cd: a) infractorii se
numara de trei ori mai mult din rindurile
celor care nu stiu scrie si citi; b) 80 din 100
din cei care ispasesc o pedeapsa oarecare
intr-o inchisoare nu au terminat liceul, iar
65 din 100 nu au nici opt clase. Nu 1n ultimul
rand, cifra suprema este ceade 1 1a 99, adica
un american din ceva mai putin de o sutd a
petrecut un timp, cét de scurt, la racoare. E
de rau, dar europenii stau, in medie, cu citeva
sutimi de procent mai bine. De exemplu,
englezii, care au pasiunea asezarii vietii in
statistici si recensaminte, au ajuns la concluzia
¢d 84.000 de oameni din 64 de milioane stau
la inchisoare. In sondajele lor de opinie, nsa,
procentele capata cote apocaliptice.

Intrebare: "Care este cea mai importanti
problemd cu care se confruntd Marea
Britanie?" Raspuns (inainte de Brexit, de buna
seamd): "Legea si ordinea" (55% din
respondenti, in timp ce somajul sau impozitele
prea mari dau bataie de cap numai la 7%
din populatie). intrebare: "Sunt infractiona-
litatea si violenta cel mai teribil prilej de
ingrijorare?" Raspuns: "Da" (43% din
respondenti, in timp ce nemtii se dau de ceasul
mortii pe acest subiect doar in proportie de
21%, iar altii, nici atat)*. Colac peste pupaza,
un procent aproape la fel de mare dintre
britanici declara ca subiectul infractionalitatii
ii va influenta decisiv cind se vor duce la
vot data viitoare — oare de aceea au dat UE
pe cioara de pe gard? Avertisment: intrebarea

cu cioara este o interogatie Tn termenii puri
si inocenti ai fabulei, fard urme vizibile de
incorectitudine politicd. Mergind un pas mai
departe, cu simt civic dezvoltat, cei interogati
nu se pierd in ceturile Albionului si oferad
solutii ferme pentru reducerea infractiona-
litatii: dacd 19% cred ca un numar mai mare
de politisti ar rezolva totul, 59% cred ca numai
scoala si educatia solida pot inversa trendul
pe termen lung.

Zis si facut. Pentru cd si UNICEEF trage
un semnal de alarma (un comunicat al acestei
organizatii spune transant ca 1 din 4 copii
creste analfabet si cd un miliard de oameni
de pe glob au intrat in secolul XXI fara sa-
si poata semna propriul nume pe un formular,
doua treimi din acestia fiind femei’) s-au pus
toti pe treaba. 2013 pare sa fi fost un an bun
pentru asta, pentru ca lantul de fast food
McDonald's a lansat o campanie de alfabeti-
zare in SUA si agentia de publicitate DDB
Worldwide i-a tinut isonul, in Franta.
McDonald's pare sa fi iesit mai ieftin, decizand
sa adauge la meniul de copii Happy Meal o
carticica de buzunar cu personajele favorite
din desenele animate Disney si Pixar. DDB,
sub egida Illetrisme, grande cause 2013, a
facut un efort mai mare de imaginatie si
investitie, lansdnd o campanie fara precedent.

Reclamele cocotate pe panouri stradale
uriase, dar si cele publicate 1n presa scrisa,
isi propuneau sa socheze privitorul prin
contrastul dintre asteptarile construite in
imagini si realitatea comunicata in cuvinte.
Imagine: o plaja insorita, o femeie in costum
de baie, si 0 bulina galbend mare, cu inscriptia
10%, ca n anunturile de reduceri. Text, cu
litere de-o schioapa: "Peste 10% dintre
francezi vor crede, din pacate, ca e vorba
de reclama unei vacante exotice". Apoi, Intr-o
notd de subsol: "Ajutati-ne sa facem din
analfabetism marea cauza a anului 2013.
Semnati petitia"é. Cam pe acelasi calapod,
altd reclama. Imagine: un top model machiat
si un rimel. Text: "Peste 3 milioane de
frantuzoaice vor fi sigure ca e vorba de un
nou rimel" etc. Creativa fara sa fie invaziva,
campania tragea un semnal de alarma intr-o
manierd care gasea echilibrul just intre
dramatism si compasiune, pe de-o parte, si
umor, understatement, pe de-alta.

oate cd un echilibru asemanator

ar trebui cautat si in preocupdrile,

cand lacrimogene, de campanie
electorald, cand pseudo-pragmatice, de proiect
cu fonduri europene pe zona de resurse umane,
ambele heirupiste si ipocrite, din Roménia,
tara in care jumatate dintre copii nu merg la
scoald sau abandoneaza foarte repede din
cauza saraciei si a lipsei crase a infrastructurii
minimale. La noi, DDB nu face reclame cu
rimeluri si vacante In Mauritius, fiindca ar
putea sa fie intelesi foarte gresit. Un billboard
cu o vedeta sexy in bikini, spunand, intr-un
norisor auriu, ca 64% dintre adultii care nu
stiu sd citeasca Tn Romaénia sunt femei, ar
putea provoca ambuteiaje, situatii conflictuale
cu BOR, confuzii si intirzieri in desfasurarea
activitatilor de zi cu zi ale unor alfabetizati
care citesc in fiecare zi, dar niciodata printre
randuri, scriu rar, dand oricand bucurosi vina
pe condei, si imprastie brasoave, adunind
apoi potcoave.

1 Giambattista Vico, La Science nou-
velle, Gallimard, Paris, 2006, p. 188.

2 Hurry et al. 2006, Literacy Changes
Lives, National Literacy Trust, 2006.

3 Prison Reform Trust 2008.

4 Ipsos MORI 2010.

5 http://data.unicef.org/topic/education/
literacy/ [accesat octombrie 2016]

6 CB News, noiembrie 2013.
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"Une loi anglaise vient rendre témoignage de l'ignorance de ces temps, en ordonnant
qu'un malfaiteur condamné a la peine de mort aurait la vie sauvé, s'il pouvait seulement
prouver qu'il savait lire". (Giambattista Vico, La Science nouvelle, Gallimard, Paris, 2006,
p. 188)

Pe vremea cind ciutele si cerbii din pddurile Albionului erau In numar mai mare decit
stiutorii de carte, puteai sd ucizi cu usurintd cite animale iti poftea inima, fira rationalizari,
cote de vindtoare sau calcule de mare finete. In schimb, nu-ti venea la indemina s trimiti
pe esafod ori 1n streangul ce atirna la vreo rascruce un ins oricit de naravit intru desfrinare
si faradelege, oricit de putred pe dinduntru si ahtiat dupad savirsirea raului daca el facea
parte din categoria atit de aparte a cunoscétorilor buchilor. Iertai crima, vanitatea insuportabila,
purtarile miselesti, cautitura diavoleasca, lenevia fara seamén daca insul ce te infrunta
fara pic de cuviintd era in stare sd-ti demonstreze ca nu se uita la o carte precum paradigmatica
mita la paradigmaticul calendar, ci reusea sa descilceasca, fie si dupa mari opinteli, sudalmi
si destula sudoare, sensul din spatele literelor.

Un asemenea om era mai pretios decit greutatea lui n aur, trebuia pastrat cu sfintenie,
tinut departe de pericole, protejat chiar de propriile-i Inclinatii Tnspre autodistrugere. De
era betiv, trebuia sa i se ia pocalul de la gurd. De era ispitit de indestularea cu asupra de
madsurd a burdihanului, trebuia sd i se smulga din mina claponul bine rumenit. De era
ndrdvit la curvie, trebuia sa i se ascundd din fata ochilor muierile cele mai nurlii. De era
atras de sunetul argintilor, trebuia s i se dea arginti cu masura, cit sd-i fie mingfiat auzul.

Clopot de sticla sau colivie cu gratii de aur s-ar fi cuvenit pentru un om cu o stiinta
atit de rard, dar clopotul nu se plasmuia si nici colivia nu se construia. Era lasat sa zburde
prin lume in cdutarea copitelor de cai morti, a elixirelor de dragoste ori a mustatilor sumetite
ale unei babe unse pe trup cu catran. Era lasat sd intflneasca stime si balauri, conduri
zburatori si cavaleri ziditi in armura, convins ca dracul nu e asa de negru si nici Ierusalimul
atit de departe, ca porcul se poate ingrdasa In Ajun si credinta se poate dobindi dintr-o
sorbitura.

Tar de puneau mina pe el maistorii tilhari, bine 1i mai tabdceau pielea, silindu-1 apoi
sa le rosteascd descintece, sa le destdinuie numele ascunse ale buruienilor de pe cimpuri,
sd le prepare leacuri impotriva dardelor ce strapungeau fara mila cele mai gingase madulare.
Iar de ajungea n apropierea unei abatii, era pus sa citeasca letopisete dupa letopisete, sa
rotunjeasca slove, sd se gindeasca la cai verzi pe pereti. Ba sufletul trudea ca sa-si ajunga
din urma trupul, ba trupul se strdduia sa-si ajunga sufletul din urma, dar nicicind nu cadeau
la invoiald, purtindu-1 peste mari si tari pe stiutorul nostru de carte, de parca i-ar fi ursit
sd-1 putrezeasca oasele pe cite o insuld a Fericitilor ori a Nefericitilor, in vreun ostrov cu
tainice aratari si miracole, unde era peste putinta sa fie liniste si desfatare, caci nu erau
numai aratdri fard trup, ci plodeau fara numar si nepotii cu cap de cline ai lui Gog si
Magog, ba si fecioarele cu cap de cal ale semintiilor de uriasi.

Stiutorul de carte visa mult, desfatindu-se ca un prunc cu nesabuitele Inchipuiri ce 1i
dddeau tircoale in somn, iar cel mai mult 1i placea un vis ce se repeta o data la citeva
saptamini. Se facea ca lumea se schimbase, ca padurile nu mai existau, ca vrajitoarele nu
mai zburau, ci duliii nu mai litrau, ci miresele nu mai plingeau. In locul fiarelor cimpului
erau numai oameni Si iar oameni, cita frunza si iarba, cita iarba si frunza. Iar oamenii
aceia, uriti la chip precum Uciga-1 Toaca, nu lucrau cimpul, nu pindeau ursul, nu dezmierdau
ce era de dezmierdat si nici nu afuriseau ce era de afurisit, ci isi petreceau ziua intreaga
buchisind, urgisiti, sastisiti, buhditi. Nu gaseai unul care sa-si ridice privirea spre nori,
unul care sa ia in palma vreo giza ori care sa simtd mirosul finului proaspdt cosit.

Toti 1si tineau fata in hrisoave, pergamente, codice, de parca stiau ca osinda i paste
de-ar Indrazni sd faca altfel. Stiutorul de carte simtea ca ei asteptau ceva, dar nu se intimpla
nimic, iar cerul se innegura si iar se innegura. Dar Tnainte ca bezna sa fie deplina, iesea
dintr-un cotlon nebagat in seama de nimeni un tindr frumos la chip si descult care indraznea
sa priveascd in jur. Stiutorul de carte Intelegea ca are de a face cu singurul nestiutor al
buchilor ce ramasese Tn lume si nu avea nici o Indoiald cd de la el avea sa vina mintuirea.
Aveau sd urmeze vremi cind de spinzuratoare aveau sa scape tocmai cei saraci cu duhul,
oricit de naraviti intru desfrinare si faradelege, oricit de putrezi pe dinduntru si ahtiati
dupad sdvirsirea raului...
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Pe 23 septembrie 2016, Roald Dahl ar
fi Implinit 100 de ani. Desi scriitorul nu se
mai afla printre noi inca din 1990, nu puteam
trece cu vederea centenarul unuia dintre cei
mai populari autori pentru copii si nu numai.
De fapt, tipul de fantezie (prin definitie si
in esentd benevolentd) practicat de Dahl
in scrierile adresate celor mici nu se plaseaza
neaparat, conform asteptdrilor genului, in
teritoriul destinderii sau al miraculosului
tipic basmelor cu zéne si finaluri menite
sa-i ajute sa adoarma linistiti. Dimpotriva,
britanicul ndscut in Tara Galilor din parinti
norvegieni nu se fereste sa se aventureze
in teritoriile macabrului, grotescului,
monstruosului, debordand de un umor negru
ce 1l scoate din zona banald, de nisd cuminte.
Alerte, pline de talc, intr-o engleza ludica,
cu jocuri de cuvinte dintre cele mai variate
si ingenioase, incursiunile sale in imaginar
stabilesc un echilibru intre realitatea
recognoscibild si fictiune, un etern flirt cu
binomul utopie-distopie cu care se poate
relationa la orice varsta.

Curiosii vor descoperi materiale despre
partea Intunecata a autorului unei serii de
lucrari clasice, unele ecranizate cu succes
(Matilda, Charlie si fabrica de ciocolatd).
Desigur, biografia poate, pana la un punct,
oferi inspiratie pentru diverse tipuri de
episoade. Pierderile timpurii ale surorii si
tatalui, internatele scolilor englezesti urmate
fara tragere de inima, moartea fiicei, Olivia,
si boala fiului, Theo, trebuie sa fi imprimat
0 anumita tonalitate si sd fi Tmprumutat
dimensiuni universului creat de Dahl, ca
refugiu, consolare, razbunare etc. Mai mult,
personalitatea controversata si stilul de viatd
furtunos, uneori provocator sau nepasator
al  scriitorului-pilot adauga straturi
(pre)judecatilor de lectura: "pentru unii a
fost erou de razboi, filantrop, un om extrem
de altruist. Pentru altii, un tip hdrtuitor,
misogin si chiar antisemit"'. Nimic nu
anuleazd nsa talentul incontestabil din
spatele unor povesti fascinante pentru copii
si pline de Intrebdri, sugestii, dileme adresate
mai degraba adultilor.

Cea céreia i-a venit randul la transpunere
cinematografica apartine Marelui urias
prietenos, cunoscut multora drept BFG
(acronimul titlului initial). Dezvoltata de
la o simpla schita pentru propriile odrasle,
se Invarte in jurul a doi protagonisti uniti
prin marginalitate: Sophie, o fetitd orfana,
e Insfacata din dormitorul institutiei de o
creaturd de dimensiuni inimaginabile, pe
care o surprinde intr-o noapte pe strada,
sufland ceva misterios in case, prin ferestre.
Pentru a nu fi demascata, faptura o duce
cu sine intr-un tinut necunoscut, populat
de uriasi mancatori de oameni, ce cutreiera
lumea 1n cautare de hrana. Spre deosebire
de ei, simpaticul rapitor pare varianta
vegetariana si cu principii a speciei. Se ocupa
cu prinderea si amestecarea viselor, pe care
le raspandeste apoi prin mintile adormite.
Se imprieteneste cu micuta, o protejeaza
si 0 ajutd ca, printr-un plan istet, sd o
avertizeze pe Regind de existenta
raufacatorilor necunoscuti umanitatii.

Daca istorisirii n sine nu 1i lipsesc
suspansul, rasturnarile de situatie, ironia,
personajele extraordinare dar identificabile
drept tipuri - prin vicii, manierisme, (proaste)
obiceiuri -, ce face cu adevarat deliciul
oricarei categorii de cititori e limbajul. Croit
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pe masura unui gigant cu inimd mare dar
educatie putina si intelegere alternativa a
lumii-asa-cum-o-stim, intregul vocabular,
sistemul gramatical si fonetic al lui "BFG"
cuceresc prin simplitatea naiv-creativa a
conexiunilor, inventiilor, giumbuslucurilor
lingvistice. Am citit originalul de dragul
acestui "gobblefunk" pe care cu greu mi-1
pot Inchipui tradus cu egald lejeritate in vreo
alta limba: ineditul amestec de vocabule,
onomatopee, franturi de cuvant e cu atét
mai surprinzator cu cat nu ramane misterios,
potrivindu-se de minune personajelor. De
altfel, Dahl se dovedeste un maestru al
adecvarii registrelor; a nu se trece cu vederea,
pe langa bolboroselile consumatorilor de
carne umana, interventiile sefilor Armatei
si Fortelor Aeriene, aparitiile valetului si
servitoarei Reginei Angliei si, nu in ultimul
rind, prestatia Suveranei insasi!

Frunzarind recenziile doudmiiste ale
cartii remarc, nu fard amuzament, denun-
turile la adresa intentiilor lui Dahl: cliseele
folosite la descrierea diverselor natiuni ce
hranesc armata de uriasi, indigeste in lumea
corectitudinii politice, ar putea dduna con-
stiintei copilasilor, cultivindu-le inclinatii
rasiste; povestea e, de fapt, o transpunere
a unor instincte pedofile, uriasul si fetita
convietuind fericiti (pAna la adanci batraneti,
presupunem) pe domeniul regal; confrun-
tarea Intre "buni" si "rai" devine neclara
din perspectiva globalizarii si a discursurilor
post-coloniale; reprezentdrile schematice
specifice basmului, fie el si cult, reprezinta
obiectificari Injositoare - si alte asemenea.
Daca simtul umorului si absurdului, sus-
pendarea neincrederii, prezumptia de
nevinovatie par a lipsi din apanajul multor
comentatori actuali, rare sunt trimiterile
la dimensiunile filosofice, moraliste, edu-
cative ale unei carti pe care Dahl a dedicat-o
memoriei fiicei pierdute, considerand-o
probabil cea mai apropiata de propriul
suflet.?

! Pojana Maneeyingsakul. 'The Man
behind Matilda. The Dark Side of Roald
Dahl.' The New Statesman, 13.09.2016. http:/
/www .newstatesman.com/culture/books/
2016/09/man-behind-matilda-dark-side-
roald-dahl

2 https://www .roalddahl.com/roald-dahl/
stories/1980s
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QL WOOD

Daca ar fi sa aleg o fotografie care sa
fnsoteascd definitia cuvantului "cinema
hollywoodian" intr-un dictionar enciclope-
dic, cea a "uriasului" Spielberg ar fi cu
siguranta printre cele mai nimerite. Numele
putinor alti regizori functioneaza atit de
bine ca sinonime ale conceptului de "Hol-
lywood". Cu o cariera intinsa pe mai bine
de cinci decenii si cu 3 statuete Oscar la
activ, Steven Spielberg este regizorul care
a dat tonul unei Intregi generatii cunoscute
1n anii '60 sub numele de "New Hollywood"
sau "Noul Val american". Doar pentru ca
apoi s-o apuce intr-o directie destul de
diferita.

E cel care a exercitat o influentd
asumata asupra filmelor lui Ridley Scott,
Steven Soderbergh, Quentin Tarantino,
Robert Rodriguez sau David Fincher — daca
e sd numim doar cativa. E "cel mai mare
regizor al tuturor timpurilor", dupa cum
proclama prestigioasa revista britanica
Empire Magazine in 2005. A fost gratulat
cu remarci admirative de oameni ca Martin
Scorsese, David Lynch sau Stanley Ku-
brick. Dar si criticat, mai ales pe masura
ce cariera sa filmografica a virat spre un
traseu tot mai "comercial". Adica tot mai
axat pe expunerea facila si melodramatica.
A fost acuzat ca infantilizeaza spectatorul,
coplesindu-1 cu imagine, sunet si spectacol,
dar impiedicandu-1 sa reflecteze critic!, ca
face filme excesiv de sentimentale si
moraliste, ba chiar si cd e responsabil pentru
lipsa de merit artistic a cinemaului american
mainstream.

In Marele urias prietenos (The BFG),
ultimul film al lui Spielberg, numelui sau
"urias" 1i sunt asociate alte doud pe masura.
Adaptat dupd romanul celebrului autor de
proza pentru copii Roald Dahl (Charlie si
fabrica de ciocolata, Matilda, Vrdjitoarele
etc.) si cu un scenariu semnat de Melissa
Mathison (care a scris E.T. Extraterestrul
n anii '80), filmul are din start de pus pe
afis suficiente ingrediente "cu lipici" pentru
copiii cu varste Intre 6 si 99 de ani. La
acestea se adauga cateva condimente de
ordin tehnic care nu pot lipsi dintr-un film
cu succes de casa lansat 1n era in care traim.
Mai exact: imagine conceputa pentru redare
in 3D si personaje / decoruri generate pe
computer (CGI). Ambele situeaza filmul
mai aproape de unul de desene animate decat
de unul turnat pe peliculd — ceea ce nu e
neaparat un impediment. La reteta de succes
"marca Spielberg" se mai adauga o fetita
plind de carisma in rolul principal (Ruby
Barnhill) si un actor matur care pare sa aibd
una dintre cele mai expresive priviri din
industrie (Mark Rylance), chiar si cand e
ascunsa sub kilograme de machiaj. Ce
rezultd e un film care te cucereste emotional,
te captiveaza vizual, si e excelent de vizionat
fmpreuna cu familia. Un film care nu 1si
face prea multe probleme legate de
perceptibilul iz de artificialitate adus de
CGl, care nu are pretentii de "film de arta"
si nu isi propune sa te faca sa meditezi la
sensul existentei. O mostra simpla si bine
facuta de divertisment.

Povestea se Invarte In jurul micutei
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orfane Sophie, a caldtoriei ei in "tara
uriasilor" si a relatiei pe care o dezvoltd
cu personajul care da (un pic pleonastic)
titlul filmului. Si pentru ca asemanarea cu
un film de desene animate sa fie desavarsita,
cei doi devin responsabili pentru "salvarea
lumii" — sau, 1n fine, doar a Marii Britanii
— din ghearele unor demonici uriasi
mancatori de oameni. Si nu oricum, ci cu
ajutorul direct al Reginei Angliei. Filmul
nu e neaparat liniar din punct de vedere
narativ,cea mai evidenta sincopa fiind legata
de faptul ca inceputul pare fixat undeva
lainceputul secolului XX, iar finalul include
interventii armate cu elicoptere. Dar mai
conteaza? Spatiul de basm in care e creionata
povestea apare suspendat undeva in afara
tiparelor conventionale care definesc
anumite vremuri.

Din film nu lipsesc cateva mostre din
creativitatea plina de candoare a lui Dahl
—vezi colectia de vise a uriasului prietenos
sau dialectul vorbit 1n tara uriasilor (refrisant
de bine tradus In varianta dublata in romana
a filmului, gratie — fard indoiala — traducerii
cartii omonime, ficute de Alexandra
Columban pentru Editura Arthur In 2015).
Reinventator prolific al limbajului, Dahl
foloseste o serie de cuvinte pe care nu le
traduce, Tnsd care sunt usor de Inteles de
micii sdi cititori prin prisma asemanarilor
cu alte cuvinte sau a referintelor
onomatopeice. De exemplu, pentru uriasi
oamenii sunt "omleti", bautura favoritd a
Marelui urias prietenos (MUP) se numeste
"sifoclabucel", iar visele sunt niste "balonase
cetosele-aburele".

Regizat de un nume "urias" al
cinemaului american, Marele urias prietenos
al lui Dahl nu e scutit de probleme pentru
ochiul adult. Dar cu toate astea, va fi adorat
de copiii de toate varstele. Alaturide E.T.
Extraterestrul (1982), Hook (1991) si
Aventurile lui Tintin (2011), el Intregeste
filmografia lui Spielberg destinata familiei
si poate fi pus oricAnd ca mostra in manualul
de realizare al acestui gen cinematografic.

! Peter Biskind. 1999. Easy Riders,
Raging Bulls. London: Bloomsbury.
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CRANGAMARY

* Scriam ceva mai fnainte, asa cum
mai scriau si altii, despre editorii trecuti
de 70, 80, 90 de ani, cu invatacei care au
obosit si ei. Dar rdman seriosi, temeinici,
demni de Increderea noastra. Citesc editia
Victor Vlad Delamarina, realizata de
Gratiela Benga (dupa ce a scris un volum
—indraznesc sa scriu - monumental despre
Poezia anului doua mii, dupd ce a scris
citeva carti despre Mircea Eliade si una
despre Mircea Dinescu, Gratiela Benga se
intoarce catre Banatul de odinioard si
realizeazd o editie, cred, exceptionald despre
Victor Vlad Delamarina. Deci Victor Vlad
Delamarina. Scrieri, Poezii. Proza.
Corespondenta, ed. David Press Print, 2016,
intr-o Editie critica, text stabilit, studiu
introductiv, tabel cronologic, nota asupra
editiei, note, glosar, bibliografie, opinii
critice si anexe de Gratiela Benga-Tutuianu
(care semna prin reviste Gratiela Benga)

* Ar fi poate nedrept sa spunem ca
Victor Vlad Delamarina n-a mai preocupat,
de multd vreme, pe nimeni. Daca spunem
cd ilustrul lugojean a trezit atentie, dar nu
prea multa, ne apropiem de adevar, fiindca
manuscrise ale sale s-au pierdut. V.
Vintilescu a editat Documente(le) literare
Victor Vlad Delamarina, Simion Dima a
tiparit, in 1972, la editura timisoreana
proapat infiintata, Facla, o editie Victor Vlad
Delamarina, o "editie", sarind, asa cum arata
cu atentie Gratiela Benga, din cind 1n cind:
o editie selectiva - prea selectiva si prea
rar cercetatd. * Trebuie recitit jurnalul
poetului, Cartea vietii mele, cu pagini care
reconstituie lumea prin care a trecut
Delamarina. lata-1 pe tinar proaspat sosit
la Colegiul Sfantul Sava din Bucuresti:
"Paraschievici m-a prezentat la citiva colegi
ca "transilvanean", "student din Transilva-
nia", si eu In zadar le spuneam ca sunt bana-
tean; dar nici colegii mei nu gdseau cd e
vreo deosebire intre Banat si Transilvania.
Asa cd in curand multi ma stiau de transil-
vanean. Mie la urma tot una-mi era — nu
eram eu menit sa-i Invat geografia pe cei
tineri - ma mira numai modul lor de a se
mira asa necomplet. Mai tirziu avui ocaziu-
nea sa intilnesc chiar oameni cu pozitiune
in societate care nu erau incd lamuriti
daca...Banatul e in Bucovina".

* Sa credem ci alte pagini ar fi
guvernate de supdrarea ca unii dintre colegii
lui nu stiu ce-i cu Banatul? Ca banuiesc
cd Timisoara si Cluj sunt acelasi oras? Iata
ca le zice si el despre Craiova: "Mie,
Craiova, ca oras, nu mi-a placut de fel, o
spun fard ocolitura si tin de asemenea sa
amintesc ca md mir cum un cunoscut
compatriot a putut avea motive sd compuna
un vals "Adio, Craiova!": eu daca aveam
darul de a compune apoi desigur ca
compuneam un galop "Adio, Craiova!" cand
am plecat din acel frumos oras". * Ca sa
nu existe banuiala ca ar mai exista si azi
domni (fie ei si enciclopedisti, fie ei
academicieni) care nu stiu ce-i cu Banatul,
Gratiela Benga-Tutuianu realizeazd un
amplu Tablou cronologic, in care nu numai
Lugojul lui Victor Vlad Delamarina e
prezent, ci toate evenimentele de seama
ale Lugojului, omagiat in volume ample
de Dusan Baiszki si de Vasile Bogdan. Vom
scrie altddata despre cele doua volume care
pot defini cu folos cultura acestui oras.

* Fireste ca si autoarea editiei citate a
descoperit ca In numeroase pagini dedicate
prin diverse cartulii lui Victor Vlad Delama-

o
download

riana sau literaturii dialectale se copiaza
cu incredere si din Ilarie Chendi, si din
Nicolae Tirioi, si din V. Vintilescu si din
Cornel Ungureanu. Cred cd ar trebui sa
ramanem recunoscatori celor care copiaza
— de ce sd obosim onoratul cititor cu
bibliografie suplimentard? De ce si-1
chinuim cu nume si cérti utile sau inutile?
* Nu plagiaza doar necajitii, cei care iau
1200 de lei pe luna, plagiaza milionarii,
miliardarii — ei isi scriu cartile In puscarie
fiindca vor sa iasa mai repede — plagiazd
deputatii, plagiazd ministrii, fiindcd si ei
vor sa fie doctori. Si ca sa afle cine a pla-
giat, dacd domnul deputat, daca domnul
ministru, daca doamna Codruta a plagiat,
se Infiinteaza comisii. Comisii care muncesc
sa afle daca prim ministrul a plagiat, daca
dumneaei Codruta a plagiat.

* O veste —alertd — de la domnul Victor
Ravini, alias Radu Nitu: profesorul, fostul
deputat Nicu Vintila nu l-a copiat, dl. Ravini
l-a citit pe internet. Pe internet lipseau
ghilimelele si subsolul unde dl Radu Nitu
eracitat!!! Asadar nu mai e nevoie de nici
o comisie, de nici un specialist care sa arate
ca profesorul Nicu Vintila e curat ca lacrima.
Parca nu intelegem si noi cum e cu
plagiatele!!!

* Din Novi Sad a poposit la Timisoara
pentru doua zile Slavco Almajan, "clasic"
al literaturii roméane din Voivodina. A adus
cu sine mai multe volume in limba romana,
dintre care cea mai copiata, conspectata,
parafrazata carte a sa, Ningea odata in Banat.
Editia ingrijta de Nicu Ciobanu contine,
pe langa celebrul poem, pe langa parerile
admiratorilor competenti si mai multe
marturii ale autorului puse toate sub
intrebarea: Ce ne facem cu ninsorile de
altadata? "In frageda copildrie nu-mi
inchipuiam cd putea sa ninga si-n alta parte
a lumii si-n Banat". La Timisoara, am fi
vrut noi sd-i spunem, n-a nins demult. Si
abia plecd batranul. .. siaInceput sd ninga.
Daca as fi fost 1n locul editorului, adaugam
vreo trei poeme despre felul 1n care ningea
odata in Banat, parafrazate de poeti mai
mici sau mai mari. Despre felul in care se
emotioneaza de ninsorile din Banat Petre
Stoica, Anghel Dumbraveanu, Ioan Flora.

* Dupa ce pleca batranul Slavko a
apdrut la Timisoara excelenta sa Khaled
Rifai din Liban, medic cu loc important
in ierarhiile din Liban, azi, cu putin timp
in urma medic foarte important in ierarhiile
UNESCO. Prima intrebare a fost daca avem
o arhiva a revistei Orizont in care publicase
poezii in vremea cand era student la
medicina, cand era studentul si prietenul
profesorului Ovidiu Grivu. Ce mai fac
prietenii lui de odinioara, din vremurile in
care era aici student? Anghel Dumbraveanu,
Laurentiu Cernet? Nu mai sunt, exclama
un domn din preajma. Ne poate trimite
poezii? Cum sd nu, desigur. .. Primim poezii
si, prin email, un sir de diplome din 1984.
Diplome pentru creatia artistica. Mai poate
colabora la revista noastra? Desigur!!! Asa
i-am raspuns si Cameliei Lobont, care a
publicat in Orizont pe vremea cand era
studenta. De 35 de ani e in Japonia, dupa
un doctorat stralucit la Chicago, despre
lumile orientale. Au sprijinit-o si Aurel
Turcus, si Vasile Versavia... N-am zis
nimic, ne-am bucurat de intalnire. Doar noi,
fard prea multi dintre cei de odinioara. Sa
ne mai suparam pe cei care, cu efort, dar
si cu iubire, ne copiaza?

Nu fiindcd este banitean Vlad Tausance
ne-a placut articolul sdu intitulat Dorul de duca
si dorul de casd, aparut in Dilema Veche, ci
fiindca "povestea" scrisa de el are tot ce i trebuie.
E de gasit pe internet, cititi-o cap-coada. Iata o
secventd din ea: "Generatia mea a crescut cu
gindul la plecare. Liceele bilingve din Timisoara,
Calderon, Shakespeare sau Lenau, ne pregateau
nu doar la matematica, istorie si fizica, ci parca
si pentru trecut granita, o buna parte dintre fostii
mei colegi de hol sau generatie incercind
Occidentul cu degetul macar timp de o bursa
de studiu. La fel primii plecati, cu o sutd de
ani in urma, la fel ca cei fugiti si caliti in lagarele
de azilanti ai anilor 70 si 80, majoritatea se intorc.
La o strigare amicald pe Facebook, mi-au raspuns
zeci de oameni, cu povesti vechi si noi despre
care dovedesc ca dorul de duca si dorul de casa
nu se exclud, ba dimpotriva.

Poate cel mai interesat exemplu de renastere,
cea mai frumoasa metafora a puterii reintoarcerii
este Garina. Aproape depopulat dupa ce nemtii
localnici au migrat in grup la Traunstein, satul
de la poalele Semenicului a rendscut prin
festivalul de jazz, incontestabil cel mai impor-
tant produs cultural la Banatului, dar si datorita
emigrantilor reveniti acasa. Casa care gazduieste
expozitia despre viata pemilor il are ca proprietar
pe Giinter Diemer. Arthouse-Wolfsberg, un
centru cultural cu proiecte consistente din zona
artei, muzicii si prezervarii traditiei este proiectul
Elisabethei Ochsenfeld, plecatd din tard in 1986.
Daci stai sa privesti de aproape, vei descoperi,
n Timisoara sau in tot Banatul, sute de proiecte
de suflet pornite de cei plecati si reintorsi:
festivaluri, evenimente de street art, restaurante,
concursuri de enduro, ateliere de produse
traditionale sau berarii. Fericit de paradoxal,
identitatea zonei este completata sau slefuita
fix de cei care au abandonat-o pentru o vreme.
Se vede cd nu sint singurul care are relatii
complicate cu locul de bastina. Se vede cé relatiile
complicate sint si cele mai constructive. Se pare
ca unele lucruri nu se schimba nici cu vremea,
nici cu distanta".

ALURA TRAUMEI SI
ANVERGURA ESECULUI

Opera Angelei Marinescu, una dintre cele
mai importante scriitoare contemporane, este
subiectul central al revistei Vatra. O excelentd
pledoarie pentru poezia dnei Marinescu face
Florin-Corneliu Popovici in eseul intitulat
Autoscopia suferintei, eseu din care citim:
"Angela Marinescu reprezintd pentru poezia
romaneasca tot ceea ce reprezinta Max Blecher
pentru proza interbelica. Ceea ce i uneste pe
cei doi, dincolo de scriitura sub semnul suferintei,
este uluitoarea capacitate kafkiand de "a se instala
n nenorocire", asa cum inspirat detecta Ovid.
S. Crohmalniceanu esenta Inimilor cicatrizate.
Sub aspectul mesajului tern, sumbru, facand
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abstractie de forma scriiturii, Subpoezie (poemul
care da titlul celor doud masive volume adunate
sub auspiciile operelor complete) este un fel
de Inimi cicatrizate 1n versuri, un Corp trans-
parent in care biografia scriitoarei este "la
vedere", fird ascunzisuri si fard ocolisuri, dupa
cum este si fotografia alb-negru din debutul
volumului intdi care o infatiseaza pe Angela,
cu sanul drept extirpat, consecinta unei
masectomii. Existd doua posibile explicatii ale
semnificatiei titlului: una, prin care poeta isi
plaseaza cu bund stiintd poezia pe un plan
inferior, pe un plan secund, la nivel de
"dedesubt", de underground, de minuspoezie
(a se vedea tonul melancolic, devitaliza(n)t, lipsit
de bucuria lui a fi), de poezie care nu se
recomanda a fi cititd pe stomacul gol sau in
plind exuberantd; a doua, datorita "contamindrii"
poemelor cu biografia poetei, de unde si poezia
"masectomicd", ecorsatd, lipsita de lirism, de
po(i)etic. In ambele sensuri, este vorba de o
poezie "masculind" (deloc Intdmplator, obsesia
masculinului, dorinta de a se fi regasit in postura
virild a sexului opus, traverseaza Intreaga poezie
1n discutie), defemininul masculinizat: "ma simt
vinovata ca nu am fost/de la inceput/aproape
un barbat" (Fuga postmodernd XIV). Poemele
Angelei Marinescu au alura traumei si anvergura
esecului generalizat, inclusiv a esecului fiintial,
existential."

PRIMITI CU DARU-N
CARTI?

Numirul 3/2016 din Miscarea literard ii
este dedicat, in mare parte, lui George Cosbuc
si se deschide cu editorialul directorului
publicatiei, Olimpiu Nusfelean, Mai vrem
Cosbuc? Ca intotdeauna, multe sunt de citit in
revista din Bistrita, de la eseuri si cronici literare,
pand la poezie, proza, interviuri. Nu ocoliti textul
dlui Zorin Diaconescu, Eu nu sunt mama Omida!,
care e un melanj de nostalgii, umor, date statistice
si... carlig. Redam, pe sdrite, buciti din articolul
cu pricina: "A fi publicat era un eveniment, cam
tot atdt de important ca Victoria in alegerile
locale astazi, poate chiar mai important, avand
in vedere cd atunci existau cateva sute de
persoane publicabile, iar azi avem sute de alesi
locali. (...) Publicarea nu mai presupune decat
un clic, internetul rezolva restul, ai ocazia sa
publici orice, de la povestea vietii tale pana la
cea mai recentd pozd cu tine la cafea, in fata
telefonului care fotografiaza in ambele sensuri.
Daca ai noroc apare si comentatorul. (...) La
lansarea lui Cartdrescu de la Casa Cartii N.
Steinhardt din Bistritia au venit zeci de autori
locali, dornici sa-1 daruiasca cu cate o (sau mai
multe) carti, dar nici zece la sutd nu au cumpérat
Solenoid".
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De cind m-am stabilit in La Ciotat, doua
au fost elementele care m-au atras in mod
deosebit: provensala si maslinii, ca semne
de identitate locala. Lavanda a venit ceva
mai tirziu si nu chiar pe acelasi loc. in
naivitatea mea tabacita ma asteptam ca macar
prin sate sa aud oamenii vorbind 1n aceasta
limba. Dar n-a fost asa. Am avut parte doar
de cintece in provensald, intonate pe la
diverse sarbatori, In piete publice, pe scene,
in interpretarea unor oameni de virtsa a treia,
incapatinati sa poarte pe umeri niste traditii
aproape stinse. Si am vazut, pe tdblitele
multor localitati, trecut mai mic, sub denumi-
rea oficiala, franceza, numele provensal.

Cu maslinii e altceva, sint mai prezenti,
dai peste tot de ei si de produsele lor. Tarabele
de masline, tapenade si uleiuri sint nelipsite
n orice mic sau mare "marché" saptaminal.
Viile din Provence alterneaza cu livezile
de maslini si aproape fiecare producator de
vin iti propune, daca-i vizitezi domeniul,
sa cumperi si uleiul lui obtinut prin presare
la rece si extra virgin (mi se pare cumva
ciudata expresia "extra virgin": adica mai
virgin decit virginul de rind, dar trecem peste
asta).

i-am spus cd ar fi interesant

sa Invat provensala, sd prind

un fel de radacini culturale
in locul in care am ales s traiesc de citiva
ani. Dar n-am gasit nicdieri afisate cursuri,
nicio scoala care sa te imbie cu deprinderea
provensalei. Asa ca am aminat proiectul si,
ca sd nu ma impiedic de el, l-am pus in
debaraua cu lucrurile de facut mai tirziu sau
niciodata.

in fond, hai sa spunem ci o sa invit
provensala. Dar cu cine o s-o0 vorbesc? Nu
am intilnit, cum ziceam, vorbitori fluenti
prin jur. Sigur ca exista. Dar nu mi-au iesit
mie in cale. Prietenul meu, Paul Julien,
presedintele Asociatiei Amitié Franco-
Roumaine, intelege provensala. O vorbeau
bunicii lui, dar el nu mai are exercitiul
conversatiei. Destul de multi de virsta a treia
sint in situatia asta: au o provensala latenta,
inactiva, din care mai tisneste, ca intr-un
zvicnet al memoriei, amintirea cite unui
cuvint sau a unei expresii...

Pina cind, intr-o zi, miracolul s-a
intimplat. Un miracol in trepte, ca sa zic
asa. A Inceput intr-o seard de mai (anul
curent) in care am organizat, impreuna cu
poetul Frédéric Ganga, seful cenaclului local
si "strigdtorul public" al La Ciotatului, si
cu Paul Julien (mai sus citat cu functie cu
tot), o seard se poezie romaneasca, in sala
ciotadiana Le Grand Portique. Selectasem
mai multe poezii traduse (de la Eminescu,
la Robert Serban) si le trimisesem membrilor
activi ai cenaclului care si-au ales, fiecare,
un grupaj pe care sd-l1 citeascd. Textele
originale, in romana, le-am recitat eu, atunci
cind audienta a dorit asta. A fost o seard
foarte reusita, cu mult peste asteptarile mele.

Lafinal, iIn momentul discutiilor, cineva,
un domn din public, a cerut permisiunea
sa citeascd, in provensald si-n franceza, o
poezie pe care poetul Mistral a dedicat-o
Romaniei. Nu se putea o incheiere mai pla-
cutd. Domnul acela, pe numele lui Denis
Roux, este acum profesorul meu de proven-
sald si de maslini. Atunci nu stiam asta.

Urmatoarea faza a miracolului a fost
invitatia pe care Denis Roux mi-a ficut-o
acasa la el, in Ceyreste (comuna lipita de
La Ciotat, cu care imparte acelasi cod postal,
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caz mai rar in Franta), sd-1 cunosc pe un
bun prieten al sau care a fost lector de
francezd la Universitatea Bucuresti pe
vremea lui Ceausescu. (Existau in facultatile
de litere pe atunci posturi ocupate de straini:
lectorul american, lectorul francez, lectorul
spaniol, posturi foarte strict supravegheate
de "organe". Era o operatiune "la schimb"
pentru lectorii de roméana de la universitati
din strainatate). A fost o seara minunata,
am ris, ne-am cunoscut mai bine, gazda mi-
a Tmprumutat o carte care mi-a servit in
documentarea despre Varian Fry, personaj
fabulos din Marsilia din anii celui de-al
Doilea Razboi Mondial, primul american
rasplatit cu titlul de "drept intre popoare"
(vaintereseaza personajul? Fuga la Google!)
Dar nici in seara aceea n-am stiut ca
fusesem acasa chiar la profesorul meu de
provensala (si de maslini). Urma si-i restitui
cartea, asa ca aveam o continuare virtuala
arelatiei noastre. Ne vom vedea In toamna,
ne-am spus. Era, fara indoiald, un om cu
care aveai multe subiecte de discutat. Fusese
in Romania in tinerete, cunostea bine
atmosfera de dinainte de '89. A circulat intre
noi un curent bun, asteptam si ne mai
intilnim, macar cit sd-i dau cartea inapoi.
Si a venit toamna, acoperd-mi sufletul
cu ceva, vorba aia. Si am primit un e-mail
de la Denis Roux. Care ma anunta ca, in
urma eforturilor facute de Mireille Benedetti,
primarita adjuncta tn La Ciotat si membra
1n Consiliul Regional PACA, se vor organiza,
in fiecare marti seara, cursuri de provensald.
Ma intreba daca vreau sa ma inscriu si eu.
Si abia in acel e-mail am aflat ci el e profeso-
rul meu de provensala (si, mai tirziu, de
maslini). Si i-am cerut o scurta autobiografie:
"M-am nascut Intr-un mic sat de pe
Valea Ronului, la limita Intre Vaucluse si
Drome, in regiunea numita Tricastin, unde
se cultivd, ca in mai toata Proventa, vie,
lavanda, trufe, fructe, legume si se produce
brinza de capra si ulei de masline. Mai putine
acum decit Tnainte de gerul din 1956. E o
regiune cu biserici si capele romane. Biserica
din satul meu, Saint-Restitut, cu portalul
inspirat din arhitectura antica, este clasata
monument istoric de Prosper Mérimée.
Legenda spune (iar in Provence legendele
circuld, am constatat, cu multa usurinta, se
simt la ele acasd, n.m.) ca numele satului
vine de la orbul din Evanghelie caruia Isus
1i restifyie vederea (restitutus).
N primii ani ai vietii am asistat la
slujbele in latina. Era interesant (mi-
am dat seama mai tirziu) sa aud o
limba care a functionat fara incetare din
antichitate pina azi. Am fost crescut, pind
la zece ani, de bunicii, parintii mei,
functionari, fiind mutati de administratie
dintr-o parte in alta. Generatia parintilor mei
vorbea Tn mod curent provensala, in sat, in
viata de zi cu zi, dar se adresau nepotilor
in franceza, ca sa nu-i jeneze in procesul
invatarii, sa nu-i tulbure. Cind erau ei tineri
vorbirea In provensald era pedepsita la scoala.
Noua ne-a ramas liber accesul doar prin
cintecele de la sarbatorile populare, tragind
cu urechea la dialogurile dintre batrini.
fnca din scoala primard, Roma a fost
pentru mine o referintd. Eu ma consider
roman, nu gal. Studiile secundare le-am facut
la Avignon, acolo unde mama era
invatatoare, iar tata jandarm. Avignon-ul
era, in fond, cealalti Romd si capitala
revirimentului provensalei. Mergind la liceu,

treceam zilnic pe 1inga o placa de marmura
care ne reamintea ca "In aceasta casa a fost
imprimata, in anul 1859, Miréio, prima
editie" (poem epic in versuri datorat lui
Mistral, n. m.). Am urmat studii de litere
clasice aproape natural, de la sine inteles.
um nu ma vedeam profesor, am
trecut prin niste concursuri
pentru posturi administrative,
dar m-am interesat 1n continuare de
provensala, de literatura si de istorie. Mi-am
facut studiile universitare la Avignon, apoi
la Aix, unde am fécut si armata. Profitind
de momentele libere, am urmat cursurile
si am obtinut diploma de studii aprofundate
in limbi regionale, adicd in provensala. Dupa
o parantezd profesionala, in 1993 am venit
de la Paris la Marsilia Intr-un serviciu
regional al Ministerului Agriculturii. Ajuns
aici, am descoperit, Intr-un parc al institutiei,
un mic pilc de maslini. Si am simtit cd am
revenit acasd. Noul post mi-a permis sd ma
apropii de serviciul regional de oliocultura,
alcatuit din ingineri si tehnicieni pasionati
de cultura maslinului. Maslinul antic, clasicii,
simbolurile, toate acestea ma interesau. Am
fost mereu pasionat de maslini si de uleiul
lor, ca marci identitare ale bucatariei
provensale. Dar maslinul concret, agro-
cultural, imi era prea putin cunoscut.
in 1993 am vrut si-mi reiau preocupirile
intelectuale si sd-mi pregatesc un doctorat.
L-am 1intilnit pe profesorul meu de
dialectologie, care, aflind de pozitia mea
cea noud, mi-a propus sa ma ocup de repre-
zentdrile maslinului. Asa s-a nascut teza mea
de doctorat Reprezentarile maslinului in Pro-
venta si in Mediterana. Opinii contemporane
si forme scurte ale traditiei orale. Prima parte
se bazeaza pe o ancheta proprie pe 150 de
persoane din regiunea noastra referitoare
la modul de a vedea maslinul si produsele
sale. Partea a doua e o colectie si o analiza
a proverbelor si dictoanelor din tot bazinul
mediteraneean relativ la acelasi obiect de
studiu. In paralel, am fost initiat de colegii
mmei in analiza gustativa a uleiului si a
produselor oleicole, asa ca fac mereu parte
din juriile concursurilor de uleiuri care se
desfdsoard in regiune. Am renuntat la
Concursul General Agricol de la Paris pentru
ca era prea mare efortul".
Pentru cei care se intreaba cam care e
legatura dintre provensald si maslini, in afara

ingemanarii acestor teme in biografia lui
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Denis Roux, iatd o explicatie: provensala
se Intinde de la Mediterana spre interiorul
Frantei pind acolo unde se intind ultimii
maslini.

La ora la care scriu aceste rinduri am
fost deja la doua lectii de provensala. Se
tin undeva la marginea orasului, intr-o
cladire, La Bastide Marin, ce apartine
primdriei. Un domeniu care s-a aflat in
proprietatea unei familii de mari navigatori,
Cavaleri de Malta, apoi a fost cumparat de
municipalitate si a intrat in patrimoniul local.
O bastida (oare exista cuvintul asta in
romaneste? pai, daca l-am folosit, exista)
asezata in mijlocul unei ferme didactice, unde
vin scolarii din localitate sa vada cum cresc
legumele si cum ciugulesc graunte gainile.
Sa se impaminteze, cum ar veni.

ici, Intr-o incdpere nu foarte

mare, sintem opt persoane

mature, asezate, pe scaune, la
mese. E un placut aer de clandestinitate.
Como ti dien? — Mi dien Ioan. Eu am venit
din curiozitate, ceilalti au venit pentru ca
vor sa ajute provensala sa nu se stinga. Toti
si-au auzit bunicii vorbind aceastad limba.
Sintem o mind de oameni care avem in
comun acelasi profesor de provensala. In
prima ord m-am asezat pe scaun, la masa,
si, la final, m-am ridicat de pe cadiero si
de la taula. intre aceste momente o ampli
discutie despre langue d'oc, despre occitana,
care pentru unii e tot una cu provensala,
pentru altii, nu, despre provensala maritima,
cea alpina, grafia clasica, grafia mistraliana
etc. O buna introducere intr-un univers pe
care vreau sa-1 descopar.

O micd dezamdgire la prima lectie. I-
am spus lui Denis ca am scris o poezie cu
titlul Lou Paradou — asa se numeste locul
unde sta prietenul meu Marius Scarlat, la
Hyéres, unde am petrecut multe vacante —
crezind ca e vorba de paradis. De
cincisprezece ani credeam asta. De fapt,
credeam gresit cd am fost 1n paradis. Paradou
inseamna micul lac de acumulare al morilor
de apa pentru obtinerea uleiului de masline.
Si-1 cred pe Denis, nu numai pentru cd e
profesor de provensala, ci si pentru ca vreau
sa fie si dascalul meu de maslini.

*Profesorul meu de provensala. Si de
maslini
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