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As fi Inceput aceastd cronici cu fon
Vartic, par lui-méme sau micar cu dia-
logul Maestrului cu Liviu Malita, ,Un
universitar bun trebuie si aibd si un

pigment artistic in el”, daci as fi stiut
cd epuizeazd, cel putin o parte din sti-
rile importante din biografia lui Ion
Vartic. Fiindci, trebuie sd precizez, nici
un scriitor roman de seami — cred ci
nici unul — n-a avut o asemenea risipd
de rubedenii ilustre ca Ton Vartic. Asa ci
decupez din articolul lui Mircea Popa,
istoric literar de referintd, acest Portret cu
linii miscate: ,Jon Vartic s-a niscut sub o
zodie norocoasi. Tatil siu era inginerul
Universitdtii clujene, iar el stitea gard in
gard... cu Colegiul Academic crescand si
formandu-se in atmosfera stimulativi a
acestui mediu academic in care oamenii
si traditiile trecutului erau pretuite la
justa Jad valoare.

n plus, in ascendenta sa famili-

ald se gisea un punct de reper

important: familia Stanca, aceea
care diduse Clujului nu numai pe pro-
topopul Sebastian Stanca (coleg cu O.
Goga in colegiul de redactie al revistei
»Luceafirul”), dar si pe Dominic Stanca,
fondatorul Spitalului de nagteri si pro-
prietarul Biilor Termale Someseni, pe
Radu si Horia Stanca, ziaristi si literati
de talent”. Biografiile continud firesc,
cu istoria lui Radu Stanca si era firesc ca
studiul s fie prelungit cu mai multe stiri
privind bibliografia eminentului clujean

Ion Vartic, fiindcd nestiutorul are parte
de incurcituri, aga cum am avut si eu.
Citesc sectiunea care mi-a fost acor-
dati in excelentul volum consacrat lui
Ion Vartic ({on Vartic Un joc de oglinzi,
volum coordonat si revizuit de Marta Pe-
treu si Anca Hatiegan) si recunosc ci...

am uitat detaliile. Incep cu istoriile de la
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inceputul anilor noudzeci, cAnd, inzes-
trat de mai multe functii in Timisoara
noud — proaspdt innoitd —, alergam la
Ministerul Culturii dupa aprobari. Pri-
etenii mei, care le stiau pe toate, stiau si
ci aprobirile puteau fi obtinute repede-
repede de la secretarul de stat Ion Vartic,
clujean echinoxist odinioard. Am descris
alergitura mea prin ministere, sublini-
ind ¢4 nu l-am gisit pe Ion Vartic pentru
aprobiiri fiindci era la Cluj, unde mun-
cile sale intelectuale primeazi. Nu vrea
sa fie administrator. Ei bine, din acest
volum aflu ci Ion Vartic muncea din
greu chiar in minister, era in Bucuresti
gizduit de lon Tanosi de la care mai pu-
tea afla multe.
apitolul introductiv al volu-
mului este — firegte — scris
de Ton Vartic: ,D-ale tea-
trului la Echinox sau Cum s-a niscut o
scoald teatrald la Cluj”. Cum s-a niscut
o scoald teatrald? ,Daci fondatorii trupei
s-au indreptat ulterior spre poezie, prozi
si critica literard, urmasii lor — mai ac-
tori decat primii — s-au mintuit de epoca
mohoratd in care traiau in primul rind
prin teatru. Spun explicit, ei au devenit
prin rigoare i autocontrol creatori de ro-
luri rivalizand, fird exagerare, cu actorii
profesionisti, dar avind, precum fonda-
torii trupei, o calitate in plus, esentiald,
erau filologi, asa ci intelegeau mult mai
repede sensul replicii, stiau sa frazeze co-
rect cu efecte teatral instantaneu asupra
spectatorilor.”
motionante sunt paginile in-
viticeilor, o pagini-reper fi
apartine lui Andrei Serban:
»Doru Vartic, asa cum l-am cunoscut eu,
este nu doar eseistul strilucitor, intelec-
tualul rafinat, ci si un maestru al farse-
lor i sotiilor (se amuzd des si-l joace pe
Puck, ca si-si puna prietenii in situatii
comice, dintre cele mai neasteptate). Si,
culmea, astea vin din partea unui mare
timid. Doru e un timid care, ca toti ti-
mizii, poate deveni un vulcan aprins, iar
lava lui frige rau. (...). Dar Doru, cel pe

MARTIE

FILIALA TIMISOARA

CALENDARUL ANIVERSARILOR 2022

- 1 martie 1955 s-a niscut Dugan Baiski

- 5 martie 1969 s-a niscut Laura Cheie

- 8 martie 1935 s-a niscut Radu Ciobanu

- 10 martie 1940 s-a niscut Slavco Almajan

- 10 martie 1953 s-a niscut Slavomir Gvozdenovici

- 10 martie 1957 s-a niscut Igor Isac

- 13 martie 1940 s-a niscut Dragomir Horomnea

- 15 martie 1942 s-a niascut Ildico Achimescu

- 15 martie 1971 s-a niscut Marius Gabriel Lazurca

- 16 martie 1946 s-a niscut Sabin Opreanu

- 17 martie 1946 s-a niscut Alexandru Deal (Heges Spitaru)
- 17 martie 1960 s-a niscut Miladin Simonivici

- 17 martie 1950 s-a niscut Smaranda Vultur

- 17 martie 1940 s-a niscut Vasile Petrica

- 18 martie 1942 s-a niscut Eugen Dorcescu (Eugeniu Berca)
- 19 martie 1941 s-a niscut Esztéro Istvin (Estéro Stefan)
- 22 martie 1983 s-a nascut Petra Curescu

- 24 martie 1932 s-a niscut Beatrice Stanciu

- 28 martie 1952 s-a ndscut Lucian Ionica

- 28 martie 1940 s-a niscut Tulia Schiff

- 29 martie 1948 s-a niscut Ion Caliman

- 30 martie 1939 s-a niscut Florin Binescu

- 31 martie 1948 s-a niscut Iosif Caraiman

care il cunosc, e si un om de teatru de
inaltd valoare”.

Pagini memorabile i apartin lui
Adolf Bioy Casares din Buenos Aires:
»o0sind astdzi de la tard, am citit scri-
soarea si prefata dumneavoastri: aceasta
din urmai este de o atare luciditate si de o
intelegere atat de ampla, incat imi depi-
seste posibilitatea unui rispuns imediat.
Chiar dacid nu m-ag gribi, n-as fi foarte
capabil sa rispund tuturor intrebarilor
dumneavoastrd. Si spunem ca nu vreau
sd intArzii scrisoarea si cd voi rispunde
intrebarilor celor mai simple./ Cred ci
sunteti cel mai atent dintre cititori (in-
clusiv dintre critici) /.../ Vi rog si mi
credeti, md simt mindru ci am stirnit
un studiu ca al dumneavoastri”.

Si mai elocvent este portretul Pro-
fesorului Vartic ficut de studentii sii,
portret realizat ,la intrebarile lui Eugen
Wohl”. Din Buenos Aires ii rispunde
Corina Alexandra Bunea, care isi amin-
teste ci Profesorul avea umor. Citilin
Mardale adaugi: domnul Profesor are
un simt al umorului foarte dezvoltat. Jn
ultimul an de masterat, datoriti dom-
nului profesor Vartic, am descoperit un
personaj enigmatic, care a inceput sa-mi
devind foarte drag”, declari Alexandra
Felseghi, promotia 2009 la regie tea-
tru. Oana Budiu Tanyagy, studentd la
teatrologie, promotia 2005, e psiholog,
clinician si psihoterapeut. In penuria
de publicatii, teatrologia e o profesiu-
ne piguboasi, aga ci psihoterapeutul
are cuvantul: ,Domnul Vartic e un om
destept. Cu simtul umorului. Are un soi
de meticulozitate care pe mine personal
mi fascineaza”. Cuvantul ,fascinatie”
mai apare in raspunsurile absolventei din
2005. Ca si ,simtul umorului”. Despre
magnifica triadd echinoxistd (Ion Pop,
Marian Papahagi, Ion Vartic), despre
cirtile Profesorului, despre anii in care,
director de teatru, a oferit oragului mari
spectacole, a fost aldturi de mari regizori,
scriu/ vorbesc si altii, in aceastd Carte

atat de necesari.




Marcel TOLCEA

Intr-o scrisoare din octombrie 1982, Mihail Avramescu imi promitea ci vom
vorbi fatd in fatd, cAnd il voi fi vizitat la Bucuresti, despre doud lucruri asupra carora
ii cerusem pirerea: despre cartea lui Vasile Lovinescu, A/ patrulea hagialic si despre
niste francezi ciutdtori de isihie prin Roménia care il contactaser, epistolar, pe pri-
etenul meu Mircea Timas. In acei ani nu stiam ci fusese implicat in miscarea de la
Rugul Aprins si, mai ales, nu stiam ci asupra lui Avramescu planau anumite banuieli
cu privire la greii ani ai deceniului sase. Exact asa cum planau si asupra lui Scrima sau
chiar Antonie Plimédeali. Peste vreo doud decenii, cAnd am aflat ce s-a intAmplat cu
cei arestati in asa-zisul lot ,,Alexandru Teodorescu si altii“, m-am temut mereu ca voi
gasi dovezi despre faptul ¢ Avramescu a scipat de arestiri si prigoand din pricini mai
putin oneste. Nu a fost cazul, din fericire. Oricum, binuielile mi-au fost intdrite si de
diverse zvonuri pe care comunitatea roméneascd din Paris inci le colporta in primii
ani de post-comunism. Prin 1993-1994, cind am stat de vorba indelung cu Paul
Barbineagra despre Pirintele Mihail, am aflat ce gindea despre aceasta rani simbo-
lica aproape le tout Paris roumain, inclusiv Marin Tarangul, cel care, prin mama sa,
stia o serie de lucruri mai putin pliacute despre anii ‘50.

incolo de rumori, pentru mine era insi foarte clar ci — asa cum am

scris deja — optiunea ortodoxi era in deplind prelungire a viziunii

guénoniene: ratasarea la o Traditie, id est religie revelatd, care ar putea
exprima si o dimensiune trans-personali. In catolicism, o asemenea procesualitate
este, dogmatic vorbind, imposibil de afirmat, fiindci Méintuirea nu presupune in
niciun fel transcenderea conditiei umane! Nu insd si in ortodoxie, mai precis in
isihasm. Intr-o Notd aditionali din Mitul sfigiat, Vasile Lovinescu asazi cu exactitate
accentul pe ceea ce diferentiazi cele doud confesiuni vorbind despre o dimensiune
soteriologici:

»o¢ stie importanta muntelui Thabor in traditiile cele mai tainice ale crestinis-
mului. Pe Thabor s-a schimbat la fatd lisus Hristos, lingi dansul apirind Moise si
Ilie. Lumina care-l inconjura a fost numitd lumina thaborici in esoterismul crestin,
si dobindirea ei o ciutau isihagtii. O disputd celebri s-a ridicat intre ortodocsi si
carolici, acestia din urma declarind lumina thaborica drept creatd, pe cind ortodoc-
sii 0 socotesc necreatd. Nu e o ceartd de cuvinte, cici in isihasm obtinerea luminii
thaborice este sinonima cu 7heosis, Divinizarea, pe cAnd in gindirea catolici, acel ce
practicd rugiciunea mintii, pAnd la termenul ei, tot creaturd riméine”.

Isihasmul devenise parte integranti a ortodoxiei inci de la Sinodul de la Con-
stantinopol din 1351, cAnd Grigore Palama, doctrinarul siu cel mai important, a fost
canonizat. Miezul isthasmului — socotit de romano-catolici o erezie! — il constituie,
cum citam supra, teognozia, conlocuirea Cuvantului divin in om. Un subiect ce a
constituit miezul unor abordiri dogmatice mai ales in exilul rusesc al Academiei
Saint Serge din Paris prin abordirile lui Paul Evdokimov si Vladimir Lossky. E o
tem3 ce il preocupa si pe Eliade dupi riméinerea in Franta si, asa cum am scris in
cartea despre el, tema are o ingenuitate mult mai mici decit pare. In volumul Mefis-
tofeles si androginul, abordand experienta Luminii Taborice la Grigore Palama, Eliade
conchide asa: ,,Imitindu-l pe Cristos, sfintul devine demn, prin gratia divin3, s fie
transfigurat chiar in timpul vietii piméintesti”.

Evident, aici trebuie ciutat locul geometric al convertirii lui Avramescu sau al
prezentei lui Anton Dumitriu si Andrei Scrima la Rugul Aprins.
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Los picaros, necdjitii pacilici ai veacu-
lui 16 spaniol, se nascuserd, toti, pe linga
vreo apd. Si, de imberbi, toti vrusesera si
scape de ghinioanele ibere trecind apa cea
mare citre Lumea Nou3; doar ¢ nici unuia
nu i-a iesit.

Dar Bebe si cu mine piream, in ado-
lescentd, a ne fi niscut in Picdrestii de Sus:
(1) doar pe cei din de Jos ii puneau la po-
preald oamenii flexibilei legi; (2) noi eram
meniti sd traversim Adanticul. Pina atunci,
cade un septembrie cald peste Bucuresti, si
te scoatd in fire, nu alta. N-aveam nimic de
facut ori de pierdut, asa ci, hai la mare! Ne
ducem la capitul Colentinei, trec ore, auto-
stopul nu d roade, ne dor miinile de la atita
fluturat, o lasim baltd (dupa toatd cearta cu
mamele respective)?, hai, inci cinci minute,
cit de-o tigard, poate ne ia ista, iar ghinion,
iar citiva pasi incolo si incoace, ca-n celula,
se ingroasa noaptea, cind, minune!

e opreste un camion cu platforma

inchisi in spate, unde mergeti,

biieti?, la Constanta, eu merg la
Briila, pot sa vi las la Tanddrei. Si ne-am ur-
cat. Induntru, citiva santieristi nerasi §i vreo
doud-trei doamne. Triznea a tuici, Mari-
sesti si voie bund, apoi au adormit, tusit,
sfordit, pe cind noi, ca viezurii, plinuiam si
l-am clopotit pe sofer tocmai cind camionul
care se visa autobuz a trecut pe sub un stilp
luminat, asa ci de-a lungul lung al Tindire-
ilor ne-am oprit chiar la mijlocul intunecos
dintre doud lumini. legirea rispundea in
spate, asa ci am luat-o la picior amindoi, ci
de toate ne trecusera prin cap in cele vreo
trei ore, numai s platim, nu. Sesizind des-
tul de repede neregularitatea, soferul s-a dat
jos impreuna cu celalalt maciste din cabina
si-au inceput sa alerge dupd noi agitind ma-
nivele, furci, topoare si proferind badaranii
prin noaptea seaca.

Cum si stim cu miinile-n sin, cind ale
lui Bebe cirau o ditamai sacosi (Adidas,
OK?) care-] cam deranja la alergat, iar ale
mele tineau, atit din stinga, cit si din dreap-
ta, de cortul militar de deasupra rucsacului
militar care trigeau ca la 25 de kilograme
impreund? S$i-am fugit, si-am alergat si
ne-am vadit mai sprinteni decit furia ur-
miritorilor, ale caror injurituri se pierdeau,
prea incet, in depirtare, cind, deodatd, ceva
m-a proiectat, elastic si contrar, in buruie-
nosul sant de la marginea soselei. Bebe a
aterizat §i el lingd mine, si minute bune am
tot scrutat soseaua, cu inimioarele batinde
cind vedeam faruri venind dinspre Briila,
din trangeea lisatd acolo expré de cel de sus.
Chiar acolo am priceput ci ma aruncase in
sant o coardd de otel care ancora stilpul in-
cununat de un bec chior, lasindu-mi, pen-
tru citeva luni, o mindrete de dung3 vinetie
pe umar-piept-sold.

Teleap-teleap, am ajuns la gard, ne-am
intins pe-o banci lustruitd de inaintasi si
am rasfoit nitel din Kafka. Un nas negru,
prin noapte, urmat de-o grabnici pogorire
in Fetesti gard, apoi de un drum cu auto-
dezabuzatul prin hirtoape de neratat pina
la Bordusani, unde stitea unchi-miu, care
domiciliase obligatoriu pe-aceleasi maluri
miloase de care viata nu s-a mai ostenit si-
| desparti. Am ajuns cam devreme in sat:
cocosii terminaserd, oamenii nu incepu-
serd, aga cd in praful ulitei, selenar, care la
fiecare sut se ridica nor, am jucat un fotbal
asa-si-asa cu Bebe, ci mingea nepotelului
meu era cam dezumflatd. S-au sculat ai
mei, ne-au hrinit, culcat, trezit, hrinit si,
inainte de-a ne lua rimas bun, am mai apu-
cat si extragem cu o agrafd vreo sutd din
pusculita-porcusor roz al lui Teodor, care,
la doi ani, ce sd priceapd?

Apoi, din, iardsi, Fetesti, am prins per-
sonalul testos de Mangalia si, dupd citeva
tepe atit de modeste ci nu merita numite,
iatd-ne la buza Graalului doimaiot al ma-
rii. Ne-a luat mai mult si montim cortul
decit si ne numirim banii, ci ieseau, si la

cantitate si la calitate, tot zece lei (care, pe
atunci, ficeau cam tot atit cit nu fac azi).
De ei se putea cumpira o piine, un pache-
tel de stixuri (care, infipti in piine, o fac
sd pard mai multd, mai surprinzitoare) si
o pungi cu biscuiti expirati, dar nu de-atit
de mult cit compotul de struguri, pe care,
dupi un dialog cu miez, nu stiu de ce I-am
luat. Orice-or crede egiptenii, soarele nu
tine de foame, chiar daci esti nudist, cum
eram noi. Si cum ziceam la soare, fame-
lici de dinduntru, dar suspecti, cum te uiti
dinspre primdrie, pam! o motoretd Mobra
se opreste colosa si de pe ea coboard Fane
Maitec, coleg de clasa al lui Bebe, si un al-
tul insotit de o valizd mare cit sa incapa in
€a un porc.

Fane era faimos in Bucurestii vremii
pentru diverse aspecte, intre care mersul pe
o bicicletd fird cauciucuri pe sina tramva-
iului, doar ca si frineze apésat spre a lisa in
urmi o jerba de scintei vizibile de departe
pe insisi Soseaua Stefan cel Mare. B, face
Fane, stiteam ieri dimineati la geam, ci-mi
stiti obiceiul, cind il vid pe Dan () dsta
ci-si ambala Mobra prin cartier, de unde-
0 ai?, mi-a ficut-o tata cadou ci am intrat
la facultate, stai o clipd, mi-am aruncat de
toate in valiza asta cu care fusese bunicul in
Africa, Dane, hai la Doi Mai! Baiat bun,
Dan (?) s-a conformat, asa ci au ajuns la
mare in vreo doudjde ore, daci nu mai
mult.

Nu trece o ori si Fane sare, in nud, pe
motoretd, dar cum nu poti lua cine stie ce
viteza pe nisip, se urcd vreo zece metri pe
faleza doar usor inclinati, motoru-i moare,
lasd Mobra acolo si se intoarce voios, ba,
cingpe metri, ati vizut? alpinist mi fac, si
cade adormit pe nisip. Ca era paj, Dan (?)
s-a canonit cu motoreta la vale, a lustruit-o
putin §i a adormit si el. Bebe si cu mine
rideam tot timpul, dar asta nu ne-a tinut
mult de foame, asa cd a doua zi dimineatd
ne ducem in sat si nu stiu ce, cind il vad
pe varmiu, Gheorghita, in curtea lui Meri
Dragomir, gazda noastrd de dintotdeauna,
sub qmbrar, la masa, si pe masi — hrani.

Intr-o clipa, m-am ingeles cu Bebe din
priviri, am fugit la cort, am luat compotul
de struguri si biscuitii unsurosi (desi jur ca
nu aveau pic de unt intr-ingii), si ne-am in-
tors, trecind nepdsitori, prin fata curtii cu
Gheorghiti si masa i el ne-a strigat, bucu-
ros si ne vada si (nu-i aga ¢ n-ati mincat
azi?), ne-a invitat si ne infruptim cu ei din
salamul de Sibiu §i din telemeaua si din
toate celelalte, ba chiar si din dulceata de
caise de care gemea masa acoperitd cu o
abia ghicibili musama in carouri. Uite, am
adus si noi niste biscuiti si-un compot de
struguri, lasati, baieti, infruptati-va, politi-
cosi, nu ne-am dat rugati. Gheorgita era cu
vreo doudzeci de ani mai mare decit noi,
inginer, salariu, venit in concediu cu o ga-
gicd tut, aga ¢ am mincat nemilos, iar cind
am plecat, ne-a zis, musticind, si ne luim
strugurii §i biscuitii §i scenariul s-a repetat
in urmatoarele zile, cd nu scipam de stru-
gurii care parca deveneau mai pali ca coana
Lenuta si de biscuitii mai unsurosi pe dimi-
neatd ce trecea.

epari, eram, hogi, nu, asa cd in

ultima zi i-am cerut niste bani

imprumut la care varmiu mi-a
zis ci ndadmiri dirzenia, bravo, mi, de ce
nu mi-ati cerut de la inceput? §i ne-am dus
la Musuret, bomba din sat unde gritarul nu
adormea niciodata si liutarul nu se trezea
din transa dionisiac, si-n muzici ciunti si
fum ne-ntrerupt, am mincat amindoi fleici
uni ore si ore, ca disperatii, neclintiti nici
de aparitia lui Fane Maitec, care impru-
mutase si el de la nu’s cine ca sd dea pe git
vreo doud sticle de spumai de drojdie, da’ el,
solid barbat, lucid, ne-a zis a doua zi dimi-
neata, dupa ce ne-am intors de la ultimul
breakfast la Gheorghita, ci veniserd doi cu
sepci de la primdrie si ne ceard si plitim
cinci nopti de corting, la care am luat vitezd
si in doud minute eram iesiti de pe plaji. lar
in gara Mangalia ne-am spart toti banii pe
suberekuri §i bragi, doar vreo cinci lei ne
rimiseserd, cit s parlamentdm ca chiorii
cu nagul de la Mangalia la Bucuresti, orasul
tineretii noastre.

ludex
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In 14 februarie, Andrei Serban a participat

la un dialog in Aula Magna Universitatii de Vest
din Timisoara, aldturi de Mircea Mihiies, mode-
ratorul conferintelor organizate sub genericul ,La
UVT, Cultura este Capitald”. Dupa o perioada in
care aceste conferinte, din motive lesne de inteles,
nu s-au putut desfasura decit online, timisorenii
au putut in sfirsit sa asiste ,pe viu” la un dialog
realmente special.

Andrei

importanti regizori de teatru i operd din intrea-

Serban este unul dintre cei mai
ga lume si, mai mult de atit, este un om a cirui
prezenta, atit fizicd, dar si ideaticd, are ceva pro-
fund fermecator. El a emigrat in SUA acum mai
bine de cinci decenii, unde si-a inceput cariera
in New York, la faimosul teatru experimental La
MaMa E.T.C. Au urmat contracte pentru marile
scene ale lumii, din Paris p4na in Tokio si din Hel-
sinki pana in Los Angeles. De-a lungul timpului,
despre montarile sale s-a scris in cele mai impor-
tante ziare ale lumii, iar munca lui a fost recunos-
cutd §i onoratd cu premii precum Elliot Norton
Award sau Premiul Excelenta in Cultura.

Nu mai putin impresionanti a fost cariera sa
academicd: Yale University, Harvard University,
San Diego University si, nu in ultimul rand, Co-
lumbia University, unde a predat pana in 2019.
Interviul acesta a fost luat la mai putin de jumitate
de ora dupa intlnirea cu publicul timisorean si, in
ciuda intensitatii celor doua ore petrecute in Aula
Magna, am fost surprins de disponibilitatea dom-
niei sale. Marturisesc cd m-am gandit cd, dupa zeci
de intrebiri la care abia raspunsese si dupd sute de
interviuri pe care le-a dat de-a lungul timpului,
poate ci energia si generozitatea de a impartasi,
poate chiar capacitatea de a fi reflexiv instant, se
pot diminua, insi, veti vedea in cele ce urmeazi,
nu a fost deloc aga.

Alexandru Condrache: Vi multumesc ca ati
acceptat sa avem acest dialog. Are loc dupa un tur

de fortd, doud ore de intrebari in Aula Magna.

Andrei Serban: Va multumesc si eu!

— De o viata intreaga respirati teatru. Sa
presupunem ci un student sau poate un refu-
giat, cineva din Afganistan, si spunem, care nu
a vazut niciodati o piesd, va intreabd de ce este
teatrul important. Ce i-ati rispunde?

— Este important pentru ci este o forma de
comunicare unicd, ce nu poate fi repetata in ni-
cio altd zond a vietii. Avem cu totii nevoie sa fim
impreuna. Aristotel spunea ci omul este o fiinta
sociald, deci nevoia de a fi impreuna este organica,
dar suntem atit de dezbinati, atat de insingurati...
Viata, societatea ne-au ficut si trdiim in mica noas-
tra celuld a ego-ului, a orgoliului, fiind in acelasi
timp nefericiti, iar dacd mergem in afara, inspre o
sald de teatru, putem avea o perspectiva diferiti. In
Grecia antica, cetdtenii Atenei veneau in amfitea-
trele imense ca s fie confruntati nu doar cu actorii
de pe sceni sau cu subiectul unei tragedii grecesti,
ci si cu aerul, cu stelele, cu cosmosul. Adici te
simteai dintr-o datd expus unei alte dimensiuni,
care era mult peste cea a micului individualism
subiectiv si astfel simteai cd esti parte integranta
din ceva ce te depaseste, care e mai mare ca tine.
Pentru asta cred ca avem nevoie sa mergem la tea-

tru. Acum e adevarat ci teatrul pe care il vedem

astazi foarte rar corespunde acestei viziuni, pentru
cd simti ca spectatorii au agteptari, iar ce primesc,
hrana, nu este deloc una bogatd. Este un meniu
destul de modest, de sirac. De cite ori fac teatru,
incerc sd le spun actorilor ¢ suntem ca niste bu-
citari care pregatim un meniu ce trebuie servit pe
o tavi de aur, dar aceasta tavi este adesea de tini-
chea.

— Mentionati in mai multe ocazii cd munciti
enorm. Ati spus ca sunteti un workahbolic. Ati
avut impresia vreodati ci aceasti munci vi de-
voreaza, iar astfel nu triiti ,,viata adevirata”?

— Da i nu, pentru ca atunci cind eram ta-
nir ma refugiam in teatru ca si fug de viata. Eram
in comunism, abia iesisem din anii stalinismului
ingrozitor, viata era inca foarte cenusie, totul era
gri si mergeai la teatru sau la biserici fiindca voiai

sa simti un vant de schimbare, de libertate. Erau
piese care te duceau in alte locuri, voiajai fira si
voiajezi, pentru cd nu aveai voie si mergi niclieri,
dar in imaginatie te indreptai spre altceva. Acesta e
motivul pentru care voiam pe atunci si fac teatru.
Dar e adevirat ci, in timp, mi-am dat seama ca
devine un pericol acest workaholism, pentru ci era
un fel prin care evitam si triiesc viata ,adeviratd’,
fiind ciAt mai mult la teatru, la repetitii tot tim-
pul. Plecam acasd, mancam, ma culcam, a doua zi
dimineatd porneam din nou spre teatru si trecea
toata ziua. Nici nu vedeam strada, nu vedeam oa-
menii, pentru ci eram infricosat, imi era frici de
viatd. Si cAnd mi-am dat seama de asta, tirziu, am
inceput si ma intreb de ce simt asta? Mi-e frica
sa triiesc o viatd care este nesatisficitoare, o viaga
care este plind de alunecusuri, de elemente nega-
tive, nocive?

Viata pe care o triim nu e cea mai fericita si
mi-am spus: da, dar si md ascund in zidurile tea-
trului, nici asta nu e bine, pentru ci intr-un fel
teatrul trebuie si oglindeasca viata. Shakespeare
spune ca teatrul e oglinda vietii. Cum pot fi oglin-
da vietii, cAnd triiesc in teatru? Deci triiesc o ilu-
zie. Si dandu-mi seama de pericol, am inceput si
reflectez cum pot si ma deschid inspre viata, in
acelasi timp gindindu-ma ci in teatru incerc si
ating o viata de dincolo, o altd realitate. Indienii
spuneau ca existd doud realitdti: cea a vietii ordi-
nare, in care credem ca viata e reald, si adevarata
viatd, care este invizibila, pe care o visim, pe care
din cand in cind, cAnd suntem pringi de energia
iubirii, o simtim, pentru ci parcd triiesc altfel
cand sunt indrigostit, parca altd vibratie circuld in
trupul meu. De obicei, sunt greoi, sunt plictisit,
sunt blazat, sunt pesimist, sunt capricios si dintr-o
data vid ci viata poate sd insemne altceva.

Teatrul ma ajutd, e ca o aromi speciali,
lingurita de miere de altd calitate, pe care altfel nu as
gusta-o. Cu exceptia unor momente exceptionale,
viata obisnuita se desfisoara pe orizontala, iar tea-
trul este o deschidere pe verticald. Am incercat sa
impletesc activitatea mea in teatru cu faptul ci tre-
buie s ma deschid, si triiesc viata asa cum e, sd o
accept asa cum e, cu greutiti, cu multe momente
intunecate si in acelasi timp cu dorinta si speranta
cd se poate trii altfel.

— Mentionati doud cuvinte cheie in mai
multe interviuri pe care le-ati dat de-a lungul
timpului: melancolia si depresia. Cioran spune
ca suferinta, care evident este parte din ce in-
seamnd melancolia, pe de-o parte, ne inalti i,
pe de alta parte, ne distruge. Fireste ca suferinta
pandeste artistul, pentru ci adesea nu atitudi-
nea solari este cea care ne impinge spre arta.
Cum jonglati, de fapt, cu suferinta, cu melan-
colia in raport cu munca dumneavoastra?

— Un mare filozof, Gurdjieff, de care sunt
foarte atasat, spune un lucru extraordinar. Ne
aminteste cd suferinta este obligatorie. Vrem nu
vrem, nu putem scipa. Intrebarea e: cum suferim?
Daci suferim ca un fel de robi, ca un fel de sclavi
ai suferintei sau daci o facem constient. Suferinta
constientd, suferinta voluntard este expresia lui
Gurdjieff, exprima o durere acceptatd, adica sufdr,
dar nu ca un ciine, ci ca un om. Si suferi ca un
om inseamna si accepti ca e o stare necesard si ca
intr-un fel e o forma de durere pe care, daci ti-o
asumi, ajuta vietii, adica transmite o vibratie care
nu este distructivd. Daci ne gindim la aspectul bi-



blic, vedem exemple dupi exemple de personaje
care au suferit pentru altceva decit pentru propria
lor mici fiinga. Suferi pentru altceva, care te inno-
bileaza. Asadar, daci o accepti, suferinta poate fi
constructiva.

Problema pe care o am foarte des e i uit asta,
uit ce spune Gurdjieff §i alti mari intelepti. Si
atunci sufar prosteste, ma simt depresiv, intune-
cat, md simt melancolic si, intr-un fel, asta nu ma
duce niciieri. Desi e adevdrat ce spune Cioran, ca
de fapt si depresia poate sd ajute, pentru ci am tre-
cut prin mai multe faze de depresie in viata mea si
imi era rusine atunci sa o spun, si o0 recunosc, nu
voiam ca lumea sa stie ca sunt deprimat, si atunci
o ascundeam. Dar, la un moment dat, mi-am dat
seama cd nu ar trebui sd o ascund, fiindci e necesa-
ra, trebuie sd trec prin ea, si intr-un fel acest gind
m-a ajutat sa ies din depresie ca dintr-un tunel,
iar astfel am devenit mai puternic. Nu in timp ce
sufeream, pentru ci atunci eram foarte slab, dar
dupi ce am depésit momentul am fost mai tare,
mai fortificat.

— Asadar, cumva ati avut norocul si alegeti
acea varianti descrisd de Cioran in care suferinta
ne inalti. Pentru ca vorbim de suferinta si pen-
tru ca intimplarea face ca astazi, 14 februarie,
este Valentine’s Day, o sirbatoare mai degraba
laica, foarte populari in Occident, dar si in Ro-
mania, am s reproduc un citat care v apartine
si apoi am si va rog si comentati in legitura
cu ce vrea sd spund... autorul: ,, Toti credem ca
iubim, spunem ca iubim, e usor si iubim. De
fapt, e foarte greu si iubesti. Nu stii niciodati
cat de sincer esti cind spui ci iubesti”.

— Cuvantul ,dragoste” este cel mai inalt cu-
vant din vocabularul biblic. Nimic nu este mai
presus, doar cd nu e usor si ajungem acolo. Toti
credem ca iubim pentru cinci minute, dar iubim
conditionat, te iubesc doar daca tu mi apreciezi,
te iubesc doar daci tu imi servesti anumite doringe
ale mele, deci iubirea este cel mai adesea extrem
de egoista. e iubesc, dar te iubesc cu conditia ca...,
asta nu e iubire. Pentru ci acest gen de iubire duce
foarte usor la opusul ei, care e ura. Dacd nu ma
iubesti cum imi doresc, atunci imediat iubirea
devine o sursi de frustrare. Pentru mine, iubirea
din timpurile medievale, a trubadurilor medievali,
este de fapt iubirea adevarata. Pentru ci trubadu-
rii medievali aveau acest concept atit de generos,
indltdcor si frumos al iubirii ca o formai de sacri-
ficiu. Cand iubesc, sunt gata si ma sacrific ca tie
sa iti fie bine, sunt gata si renunt la plicerea mea
ca tu sa fii fericita, ca tu sa fii sinitoasi, ca tu si
prosperi. Daci si eu prosper langi tine, ok, dar nu
mi gindesc la mine niciodatd. Mi gindesc intot-
deauna la celilalt. Asta este extraordinar si foarte
rar simt cd sunt capabil de asa ceva.

— Ce spuneati adineauri mi-a amintit de
Tarkovski, pentru care ideea sacrificiului este
esentiali. Am in minte o intrebare si va spun
sincer ci ezit si o formulez. V-am auzit intr-un
interviu vorbind despre batranete si va marturi-
sesc cd, desi sunt inca tinar, imi e foarte frica de
bétranete, dar ceea ce ati spus dumneavoastri a
fost ca o pastila pe care am inghitit-o si mi-a fa-
cut bine. Am si vi rog si imi spuneti ce credeti
despre batrinete. De ce nu ar trebui si ne fie
frica de batranete?

— Ceva ce pot sd spun, desi e o idee pe care am
citit-o, deci redau intr-un fel ca un mic papagal,

pentru ca nu sunt nici eu prea pregatit pentru ceea
ce se numeste batranete, este ci: ,, Totul e si fii pre-
gatit”. Asta e ce spune Hamlet si cred ci se referea la
clipa mortii. $i pentru asta nici dumneavoastra nu
mai sunteti atdt de tAndr, imi pare riu sd vi amin-
tesc. Un prieten de-al meu care nu mai e, doctor
in New York si presedintele asociatiei doctorilor
cardiologi, spunea atunci cind l-am intrebat cum
se simte la o varsta inaintatd: ,Drept sd iti spun,
nu am fost niciodata aici, adicd nu am fost nicio-
datd batran”. Deci, daci o iei asa, poate e o sansi.
Dumneavoastra puteti spune la un moment dat:
»Ah, am imbatranit, nu mai pot, ma dor salele, nu
mai am aceeasi energie...”, dar poate altceva trans-
pare, e un fel poate de reconciliere, de impicare cu
faptul ci toata viata am fost cAnd in stinga, cind
in dreapta, cd nu am fost niciodata in armonie cu
mine insumi, i am fost dusman, au fost mai mul-
te voci in mine care se raizbunau una contra alteia
si, dintr-o data, parca toate s-au linigtit. E un fel
de liniste pe care batrinetea ti-o aduce ca pe un
cadou si un fel de seninitate posibild, te gindesti
i oricum ai trdit o viatd, ai facut multe greseli si
totusi ai ficut si lucruri bune. Adica sunt si lucruri
pentru care trebuie si fii multumit si lucruri pe
care ai fi putut si le fi ficut mult mai bine. Deci,
ai un fel de privire de la distanta, te privesti pe tine
de deasupra si asta iti aduce un fel de detasare si un
fel de inceput de intelepciune.

— Vi propun si schimbam registrul i si de-
venim, cred, mai putin sobri si mai pragmatici.
Ati emigrat in urma cu mai bine de cincizeci de
ani. Reveniti frecvent in Romania, cunoasteti
Romania, dar in acelasi timp aveti si perspecti-
va celui emigrat in Occident.

— Niciodatd nu mi-am pierdut cetitenia roma-
ni. Am avut pasaport roménesc tot timpul, l-am
adaugat pe cel american, deci am doud cetétenii.
Nu mi-am tradat tara niciodata.

— Ce le-ati spune tinerilor care sunt tentati
sa plece din tara si, sper eu, la un moment dat
vor cocheta cu ideea de a se intoarce. Ce credeti,
merita sa se intoarcd in Roménia? Este Roma-
nia o tara in care finalmente sa revii?

— Riéspunsul este pentru clipa de azi. Miine,
dacid mi intrebati, s-ar putea sa dau alt raspuns,
dar azi, 14 februarie, Valentine’s Day, ziua dragos-
tei, as spune ca dragostea de tard ar functiona, iar
revenirea acasi meritd. De ce? Pentru ci in Ame-
rica nu e mai bine azi. Acum zece ani spuneam:
»Dacd ajungi in America si reusesti sa fii faimos
in New York, poti sa fii faimos oriunde”. Azi nu
mai cred ca e adevirat, pentru ci s-a devalorizat
atat de mult calitatea vietii, calitatea artei, Calita-
tea. Cuvantul ,calitate” nu este apreciat la nivelul
la care ar trebui. America nu mai este pamantul
figiduintei, locul in care poti trii o viatd a pionie-
ratului. Dimpotrivd, te face si te simti ca intr-un
fel de inchisoare. De ce si fii in America? E ade-
virat ci e un continent imens, e mult mai mare, e
poate mai mult loc pentru toti decit ar fi in Ro-
ménia, dar acum foarte multi tineri pleacd, deci
poate ci e loc si sd revii. Cred, asadar, ci ar putea
reveni si ar putea chiar sa fie foarte creativi in acest
moment, aici, in Roménia. §i nu m-a obligat ni-

meni sd spun asta, nu vreau sa sune a fals patrio-
tism, nu o spun deloc asa.

— O ultima intrebare. Stiu ci vi place foarte
mult Fellini. E un regizor mult mai tinir, care
aminteste de marele Fellini si care este foarte
popular, a luat si un Oscar in 2008. Sunt foarte
curios ce parere aveti despre el. Este vorba de
Paolo Sorrentino.

— Sorrentino, care a ficut acum un nou film.
L-am vazut, e foarte, foarte bun. Mi-a placut acest
al doilea film mai mult decit primul, pentru ci
este vorba despre viata lui, despre cum a crescut
in Napoli, un tinar care era foarte stingaci, care

nu se simtea bine in trupul lui, care avea mii de

intrebdri despre cum sa isi traiascd viata, ce cale sa
ia. Vezi in film evolutia acestui copil care in final
pleaca la Roma si alege si fie in cinema. Este un
film care te atinge, pentru ca e foarte adevirat.

— Asa e. Am si vi rog, in final, si faceti o
recomandare, fie teatru, fie film. Un film pe
care si il vada poate cei mai tineri dintre noi,
studentii de pilda.

— A saptea pecete, de Ingmar Bergman.

— Asta da provocare. Un film minunat.

— As recomanda tuturor studentilor sa citeas-
ca Niciodati singur, cartea mea. Trebuie si fiu si
putin egoist, pentru ci in aceastd carte am facut
portretele foarte multor oameni de artd extraordi-
nari, le-am facut portretele avind in minte relatia
cu ei, directd sau indirectd, in orice caz personald,
intimi. In ceea ce il priveste pe Ingmar Bergman,
am un capitol intreg despre A saprea pecete, pe care
il recomand din suflet.

Interviu realizat de

Alexandru CONDRACHE
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Mirel BANICA
Antropolog, eseist

Marturisesc deschis ci aceastd idee legatd de pre-
nume m-a luat putin prin surprindere. Pe vremuri,
atunci cAnd mi giseam la Geneva, eram bun prieten
cu un elvetian a cirui mama lucra la primaria orasului
si care mi-a mdrturisit, putin incurcat, szi Mirel, mama
mi-a spus, asa, mai confidential, ci romdnii sunt grupul
etnic cel mai numeros de aici care aleg si-5i schimbe numele
sau prenumele, odati ce au obtinut cetitenia elvetiand.
Mi s-a parut incd o dovadd a urii de sine de care dau
dovadi roménii, acas3, dar si in strainitate.

Un lucru este clar: prenumele meu, MIREL, nu
md multumeste. Prea muzical, prea soft, prea femi-
nin. M3 intorc iarési in Elvetia pentru a vd spune ci o
parte din corespondenta academicd sau administrativa
pe care o primeam era adresatd Doamnei (Madame)
Mirel Banica — din cauza apropierii fonetice dintre
“Mireille” si “Mirel”. Nu stiu daci existd vreun avantaj
in a avea un prenume mai degrabd rar, in afara de acela

ancheta

cd oamenii te tin minte parci mai usor. S-ar putea si
mi insel. Revenind la intrebare, mi-ar fi plicut si am
un prenume neaos roménesc, gen Gheorghe, cu toate
cd am vizut ravagiile pe care le produce pronuntia si
caligrafierea unui astfel de nume, daci alegi sa triiesti
in Occident. Dar eu sunt prea bitrin si mai emigrez.
Sau Paul — un nume simplu, direct, luminos. Pani la
urma, Mirel-coadd-de-purcel, asa cum eram strigat in
scoala generald, nu este atit de riu. Este al meu, m-am
obisnuit cu el, triim in simbioza.

Scriitoare

Nomen est omen.

In mintea mea, numele, ca si ordinul, nu se discu-
td. Nu ti l-ai ales, cum nu ti-ai ales momentul si locul
nagterii. Cd este o treabd serioasi o spune nu doar dic-
tonul, ci i credinta arhaici din pirtile noastre ci pe

un copil greu bolnav il poti salva, pacilind moartea,
doar ascunzindu-l sub un alt nume. Dar tot altcineva
infiptuia sortilegiul, nu tu, de capul tiu. Doar Ulise
s-a sustras sortii, schimbindu-gi singur numele, nu?
Ulise, care avea doar Nume, ca toti eroii Antichititii...
La acela se referd si dictonul latin, si credinta noastrd
populari. Asta face ci nu m-am gindit niciodata cum,
unde si cAnd altfel mi-ar fi plicut si vin pe lume si sub
ce nume.

Chiar daci existd motive pentru care mi-ar fi pla-
cut s md boteze ai mei altcumva, niciodatd n-am stiru-
it in visare pand la a decide cum anume. Dar binuiesc
cd nu sunt singura si i mult mai putini oameni decat
credem sunt indrigostiti de propriul nume: e ceva care,
dupa ce ci n-ai ales, mai e si pe viati. Cum ne mode-
leazd numele si rezonanta, sau rezonantele lui in mintea
celorlalti, mereu asociat evident cu ideea pe care si-o fac
acestia despre noi, stim cred, cu totii. Cati dintre noi
n-au trecut in scoald prin botezul cu o porecla inspiratd
de numele primit la nagtere, oricit ar fi el de neutru?
Forma asta de bullying, cum se zice azi, e clar ci ne
marcheazd.

Dar cred ca atunci cind ai un nume rar, in legitura
cu care imediat ce pésesti intr-un mediu nou, trebuie si
dai explicatii si limuriri, cum e cazul meu, felul cum te
impaci cu el, depinde si de tine. Intr-o imprejurare sau
alta, sau altul, eu le-am purtat pici alor mei, pentru cu-
tuma pe care nu ei o instituiserd, de a da celei de-a doua
fete, care eram, numele bunicii paterne, dar i se con-
formaserd. Pot specula ci mi s-a tras de aici, de mici, o
dorinta de a fi ca toatd lumea si de a mi pierde in peisaj,
in colectivitate, concomitentd cu aceea, contrarie, de a
ma tot razvrati?... De ce nu, cu rezerva ci niciun efect
nu are o singura cauza.

Clar insi cd destinul m-a urmarit. Cand cu numele
bizar, Jela, am dobéndit prin cisitorie numele de fami-
lie Doina, am respirat degeaba usurati. Am fost scutitd
de intrebarea: ,Ce nume mai e i dsta ?” dar m-am tre-
zit cu apelativul tandru Doinita, adevirat uzurpator de
identitate si diminutiv pe care chiar il detest. Asa ci iar
am avut de dat explicatii: ,Nu, n-am vrut sd vd induc in
eroare, dar s vedeti, bunica, traditia, familia..”

Noroc ci, pe lingd inconveniente, am avut, de-a
lungul vietii, parte, pornind de la nume, de o sume-
denie de porecle cu sonoritate care mai de care mai
nostima si afectuoasd. Ultima, cea cu care m-a gratulat
Ohara Donovetsky, in recentul Cozonac la patru maini,
plimadit impreund (apirut la editura Darclée — de Cri-
ciunul lui 2021), imi este chiar foarte simpatic.

In concluzie, da, rnomen est omen, adici si cu bune,
si cu rele.

Andra MATEUCA

Poeta

Sunt primul copil al pirintilor care mi-au daruit,
cu mandrie, prenumele lor. Mama, fiind foarte atentd
la intdietatea doamnelor si la muzicalitatea numelui, a
dorit ca prenumele ei si fie primul, fapt pentru care ma
cheami Maria-Alexandra, insi toatd lumea mi-a spus,
incd din copilirie, ,Andra” sau variatiuni ale acestui
nume: Andruta, Andrisor, Andri, Andrusca. Bineinteles
ci numele era adaptat in functie de nizbatiile pe care le
savArseam cu spor si dirnicie, asa ci, in principal eram
Andra, fird diminutiv.

Imi aduc aminte ci, la varsta de patru ani, doream
sa mi cheme Maria Mirabela, si-i am prieteni pe Oa-
che, Scipirici si Omidé si sa m3 plimb firi fricd prin
padure. Apoi am fost indrigostitd de numele Arabela si
am incercat versiuni ale intregului meu nume pe spatele
caietelor de teme, mai adiugand si cite o inimioari sau
o stelutd: Maria Arabela Mateucd, Arabela Alexandra
Mateuci, Arabela Mateuci.

A mai fost o perioadi cind incepuse si imi placd
mult ,Luiza”. Imi pirea un nume suav si elegant, fiind
ajutatd si de mama care mi-a povestit despre o prietend

de-a ei cu acest nume, o pianistd frumoasd, brunet cu
degete incredibil de lungi si subtiri, pe care am cunos-
cut-o si eu mai tirziu, in Bucuresti, la un concert.

Tot in copilirie asociam rapid numele cu culorile,
insa doar cele de fete. Astfel numele Alexandra ma du-
cea cu gandul la culoarea galben, Mioara la alb, Otilia la
verde, Raluca la portocaliu, Andreea la alb. Imi pliceau
nuantele calde, de aceea mi-am dorit ca pe sora mea si
o cheme Raluca, insd mi-a plicut si alegerea parintilor,
Anca. Mi ducea cu gandul la un crem untos.

Imi place numele meu. Dupd cisitorie, s-a
imbogitit printr-o aliteratie generoasi, gratie jumatatii
mele, dar pastreaza intactd dorinta pirintilor si a buni-
cilor. Ecourile lor se regisesc in numele meu ca o reu-
niune de familie.

loan T. MORAR

Scriitor

Inainte de a recunoaste ci Atunci cind ploud mai
numesc altfel, am triit, in paralel cu doud semnituri de
scriitor, loan T. Morar, pentru publicistici si prozi, si
Ioan Morar, pentru poezie. Am ajuns la situatia asta
in mod premeditat, inainte de 1989. Voiam si fac o
distinctie clard intre numele de publicist , care putea
fi, la o adica, pus sa scrie §i ce nu-i convine (asta era
Epoca) si numele de poet, ferit de furia propagandei
de partid. Un nume pe care nu puteam fi obligat si-l
pitez. Din fericire, precautiunea asta nu a fost activatd
niciodatd, am reusit si nu-mi maculez cu texte nedorite
existenta de ziarist.

M-am niscut ca Ioan Morar, dar am devenit Ioan
T. Morar. De fapt, Morar T. loan, la incorporare. Acolo
unde fiecare viitor soldat primea intre nume si prenu-
me initiala tatdlui, Teodor, in cazul meu. La facultate,
insd, am intrat ca loan Morar si, probabil, asa as fi ri-
mas, dacd nu as fi fost coleg de cimin studentesc cu
un alt Joan Morar, student la fizici. Iar cAnd ni s-au
incurcat niste scrisori, am avut o intlnire si am stabilit
sd ne activim numele din armati. Cum pe tatdl lui il
chema Aurel, in cimin au inceput si convietuiasci Ioan
T. Morar si loan A. Morar, fira confuzii.

De§i am un prenume comun, cel mai comun, nu
mi-am dorit un altul si, acum, nici nu-mi imaginez
cum as fi putut trdi cu un alt prenume. Ma cheami
Ioan dupi bunicul patern. Daci pe el l-ar fi chemat
Patric, Eusebiu sau Inocentiu, si zic, m-ar fi chemat si
pe mine Patric, Eusebiu sau Inocentiu. Dar in comu-
na Apateu, in care a trait bunicul meu, nu era nimeni
cu numele Patric, Eusebiu sau Inocentiu. Asa ci, n-am
avut de ales, md cheamd loan. Doar Cind ploud mai nu-

mesc altfel.

Veronica PRVEL LERNER

Scriitoare

Iata o intrebare care m-a limurit: crezusem ci nu-
mai eu am fost — in copildrie — nemultumitca de pre-
numele pe care-l purtam, dar intrebarea imi dovedeste
cd au mai fost si altii!

Nu stiu de ce, cAnd aveam patru ani, am intrebat-o
pe mama dacd n-ar fi posibil si md cheme Adriana in
loc de Veronica. Nu mai tin minte exact motivele pe
care mi le-a insirat ca si mi convingisi renunt la idee.
Toma, fratele mai mare, ma striga Beroici si cu acest
nume inventat ma impicam foarte bine. Mai tArziu,
cand am revenit asupra intrebdrii, mama mi-a explicat
- si asta am retinut, eram deja mai mare - cd numele
persoanei devine mai interesant daci persoana insisi ii
ddi culoare. Inteligent rispuns, dar... cum si fi inventat
niste veronicisme?

Pand la urma, mi-am spus c3, in fond, numele
Adriana are tot patru silabe, ca si Veronica. Asta pentru
cd una din problemele mele era lungimea numelui: nu
puteam fi chemata usor. Cind insd m-am lamurit ca e
mai bine s ai nume lung, pentru ca mama s nu te poa-
td striga cu tonul puternic de numai doua silabe de pe
balcon ca si vii la masi tocmai cind tu ai bagat un gol
la fotbalul jucat cu baietii pe stradd, am renuntat defi-
nitiv la ideea de a fi avut alt nume. Ba chiar, cu timpul,
Veronica mi s-a parut un nume interesant si in Canada,
unde oamenii se adreseazd unul altuia pe numele mic,
am simgit chiar un oarecare risfit auzindu-mi prenu-



mele. As spune ci, la un moment dat, ajunsesem sa mi-I
veronicesc cu stiinta (chimia), muzica si poezia.

In ultima vreme, am vizut ci au risirit — precum
ciupercile — o multime de Veronici in jur. De unde
or fi apirut si unde or fi fost ele ascunse pind acum?
M-am géndit totusi ci nu mai e cazul si continui cu
veronicirea numelui, pentru ca in viata mea a existat o
particularitate de care nu multe Veronici au avut parte:
bietul meu sot se numea Emil, deci eu puteam spune, in
gluma, Veronica si Emilul ei, expresie care se deosebeste
numai cu o literd de Veronica si Eminul ei, pe care toatd
lumea o iubegte!

Acuma, ajunsi la virsta de aur, mi striduiesc
sa-mi merit numele Veronica, aplicAnd inversul vorbei
haina-| face pe om, mai precis omul isi face numele.

loana PARVULESCU

Prozatoare, critic literar

Am vorbit odatd cu prietenii mei din spatiul ger-
man despre prenume, daci e mai bine si ai unul sau
doud. Mi-au explicat cd, astazi, la ei, se pun mereu doua
prenume pentru ca atunci cind cresc, copiii si si-l poa-
t alege pe cel care le place. Si fie deci micar partial
partasi la povara credrii identitdtii onomastice.

Joannes Chrysostomus Wolfgangus Theophilus
erau cele patru prenume date la nagtere celui ciruia o
lume intreagi 1i spune simplu, doar pe numele de fa-
milie, Mozart. Bunitate de prenume sunt eludate de
marele public. In copilirie, i se spunea Wolferl sau Wo-
ferl. El insusi, de parcd n-ar fi avut de unde alege, l-a
schimbat pe Theophilus in Amadeus. Cat despre sotia
lui, avea sase: Maria Constanza Cicilia Josepha Johan-
na Aloysia, dar toatd lumea ii spunea numai Constanze.
Nu e picat de Cicilia? Dar de Johanna, care se intilnea
atit de amonios cu primul lui prenume, Joannes? Ma
intreb cum se descurci cu propria identitate cei cu ata-
tea prenume, daci eu, chiar cu unul, am probleme.

Desigur, ar fi o idee s3 ne alegem prenumele la o
varstd la care avem deja constiingd esteticd si afectiva.
M3 tem — fird s3 vreau si-mi supir sfantul (fiindcd Ioan
imi place mult) — cd nu mi-as fi ales Ioana. Desi imi
place cd e ficut doar din vocale, cu o singurd blandi
consoand. Mama a avut o singurd pretentie la numele
copiilor ei, sd nu-l contina pe r, literd pe care nu putuse
niciodatd s-o pronunte cum trebuie si pe care prenume-
le ei (Dora) o continea. R-ul {i crease adevirate comple-
xe, asa ci am pierdut din start toate numele frumoase
cur. Primul copil a primit numele de Mihai. Eu, a doua
niscutd, venisem pe lume curdnd dupi 7 ianuarie, cind
fuseserd sarbitoriti vreo trei Ioni sau Ioneli din familie.
Deci loana a fost si fie. Cand eram mici as fi vrut si
fiu Ileana. PAnd intr-o zi, cAnd i-am spus asta celui de
care eram indrigostitd §i care m-a asigurat ci e mult
mai bine Ioana (el tocmai se despirtise de o Ileana). Cu
sigurantd ci avea dreptate, brusc mi-am dat seama ci
Ileana e la mii de kilometri de identitatea mea. Totusi,
am pAnd astdzi probleme cu numele meu si cu diminu-
tivele lui. Mi s-a spus rar lonica, o persoani imi spune
Ionuka, alta imi spunea lentus si altele, pe care nu le
mai dezvilui. Bine, oricum, cd nu m-am pomenit vreo
Didina, Eufrosina, Fausta sau Vasilica!

Daci ar fi si-mi aleg un nou prenume, as vrea tot
unul singur, dar nu mi pot hotiri daci ma simt mai
mult Cristina decAt Maria, mai mult Otilia decat Eliza
(numele unei strabunici), mai degrabi Irina decit La-
ura sau lulia. Iuliei i-am ficut dreptate: a fost primul
meu personaj feminin.

Monica PILLAT

Scriitoare

Prenumele cipitat la nastere e ca un vesmant care,
in timp, se face, fie mai strAmt, fie prea larg, sau, in
cel mai fericit caz, se muleazi din ce in ce mai bine
pe felul cuiva de a fi. Inainte de venirea mea pe lume,
tata se gAndea la trei apelative, doud luate din romanul
La Medeleni, al lui Ionel Teodoreanu: daci eram baiat,
urma s ma cheme Dinut, daci eram fatd, Monica; ori
Nadia din cartea lui Radu Tudoran, Uz port la risirit.
Am rimas cu prenumele unui personaj literar care isi
acceptd cuminte si visitor destinul. Cand am parcurs

saga imaginati de scriitor, mi s-a parut cu mult mai in-
teresantd aventuroasa Olguta, insd péringii mi-au atras
atentia asupra contrastelor care se atrag, dar i asupra
faptului ci fizic i la fire semdnam cu prietena blondi si
sfioasd. Am aflat mai apoi cd logodna tatei cu mama a
avut loc pe 27 august, ziua in care catolicii o serbeazi pe
Sfanta Monica, cilauzitoarea fiului ei, Sfintul Augustin
de mai tarziu. Deci oricum ar fi fost, era in firea lucru-
rilor si ma cheme asa.

In contrapondere cu eroina lui Tonel Teodoreanu,
primul meu prenume, mostenit atit de la bunicul poet
si transmis si tatdlui meu, cit si de la mama, este loa-
na, apelativ purtat intre altii de SfAntul Botezitor si de
Fecioara din Orléans, améindoi inzestrati cu darzenie
si cutezantd. Vedeti cAte cercuri concentrice pot genera
aceste doud prenume, ca si nu mai vorbim de numele
de familie care adaugi alte reverberatii si ecouri.

Nu cred ci mi-as fi dorit si mad cheme altfel, de-
oarece, pe mdsura trecerii sau mai bine spus a adancirii
in timp, identitatea mea a devenit o haind tot mai in-
cipitoare, cuprinzindu-i deopotrivi induntrul ei pe cei
de demult ca si pe cei de mai curind, pe care ii port cu
iubire mai departe.

Poet, critic literar

Numele poate prefigura un destin.

Numele nu este ales niciodatd la intAmplare
de périnti. Ei isi pun in noul niscut mare parte din
sperantele lor cele mai vii, sau din nostalgiile sau
ambitiile tineretilor lor, unele neimplinite. M3 simt
adecvat numelui meu de botez, prenumelui, deci, iar
viata mea de cilitor a inceput in fosta coastd dalmatd
si s-a desfisurat mai ales in vecinitatea Mirii Adriatice.
Numele ei vine de la Adria, cetate maritimi a vechilor
venetieni. Adria-Adrian. Am cutreierat asadar, la ince-
put, impreuni cu prietenii, oragele din fosta Jugoslavie,
Zadar, Split, Dubrovnik, spre maturitate, cetitile-por-
turi italiene, Triest, Venetia, Ravenna, Rimini. Am co-
borat, sau am urcat, de-a lungul strivechii cii de pele-
rinaj, care duce de la Triest la Roma, drum roman si
contemporan numit Via Romea, de-a lungul coastei.
M-am miscat mereu, constat, intre zona balcanici,
Croatia, Slovenia, si cea mediteraneeand, in sens larg.

Onoarea de a purta numele unui impirat roman
grecizant, Hadrian, estetizant, in fiinta ciruia faptele
bune, constructive, se amesteci, o, cu cele detestabile,
sAngeroase, nu ma incAntd acum, la varsta mea tarzie,
cum mi incanta in tinerete. Oricum, numele meu de
familie, oarecum comun, desi scriitori de seami, pic-
tori, regizori l-au scos din anonimat, face casi buni,
vreau sa cred, cu cel de origine latini. Nu-mi doresc
nici un alt nume, nici nu doresc de loc si fi avur alt
destin. Domnul a fost generos si ingaduitor cu mine.
Ce mi-as dori mai mult?

Poeta

numele mamei - incrustat elegant / pe un monu-
ment de culoarea laptelui / numele meu — intr-un sir
lung de nume deja uitate / cine sunt eu nu e acelasi lu-
cru cu cine cred eu ¢i sunt / semnez simplu de la stAn-
ga spre dreapta / A de la A-de-la | potrivesc cuvintele
dupi sunetele lor / cred in miracole / ajung intotdeauna
putin mai tirziu decit ceilalti / ascult cu mare atentie
mesajele / gisite in sticle ciobite / zi de zi urmiresc cerul
dens / ametitor de albastru / daci eram Nina, Ela ori
Melati / as mai fi avut oare curajul / si fur ceva timp
de la zei s3 numir fluturii pe verandi / sd fac cinci pasi
tnapoi la fiecare trei inainte / si visez Moon orchids | la
fereastra unei clidiri din Jakarta / dacd nu te pricepi si
totusi Incerci s3 tai lemnul ca un tAmplar / nu vei reusi
decat si te rinesti / ne spune Lao Tsu / si nici micar nu
stim dacd acesta era numele lui / ori al unui dragon din
hartie creponatd / dar astizi e simbdtd / intr-o iarna /

sd citim mai departe/ din alta carte / “Selfish little beast,
writing your own | stuff, who do you think you are?”

Scriitoare

In copiliria timpurie, credeam ci fiecare persoa-
ni poartd un nume unic, ci el nu se repetd, nu poate
desemna decit o persoani. Am fost uimitd si cunosc,
la un moment dat, o fetit care avea acelasi nume cu o
alta, pe care o cunosteam de mai multi vreme. Intr-un
fel bizar, cele doud se confundau in mintea mea, fiind
un fel de persoani cu doud identititi. Cred si ca numele

are o influengd asupra destinului, o putere asupra celui
care-| poartd, preia ceva de la acesta, dar §i imprumuti,
in acelasi timp. De asemenea, intotdeauna ceva din ca-
racterul unei persoane e prezent in nume, sau poate ci
e invers, numele ii reflectd caracterul, pentru ci, uneori,
la origine el este o porecld, datd unui om pentru anumi-
te insusiri sau trisdturi fizice ale sale. Asta se intdmpla si
in romane, cu personajele. Eu insimi md gindesc intai
la numele personajelor, si rareori le schimb pe parcursul
scrierii unei cirti. Ceva din felul cum va evolua destinul
lor de personaj se afli deja in nume: el este inainte de
poveste, de la el incepe totul.

Pentru mine, cel mai important nume a fost al
bunicii mele, Maria. Mi-a plicut mereu, pentru ci il
asociez cu figura ei solard, pentru ci se termina intr-
o0 vocald atat de deschisa, de sonori, litera §i sunetul
primordiale. Cumva, imaginea ei, care pentru mine a
fost cea a maternititii arhetipale, s-a sudat peste numele
care avea deja o incdrciturd simbolicd fundamentald, si
mi-am dorit mereu ca pdrintii mei si se fi gindit s3-mi
dea numele ei. M intreb si acum care ar fi fost destinul
meu daci i-as fi purtat numele. Daci vreodatd am sa
scriu o carte sub pseudonim, prenumele va fi cu certi-
tudine Maria.

Anchetai realizata de
Cristian PATRASCONIU
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cronica

Am avut norocul si-1 descopir pe Isaiah Berlin in
primii ani de facultate. Detineam doar niste copii Xe-
rox despre ,libertatea negativd” si ,libertatea pozitivd”
— distinctie importanti in gAndirea filozofului britanic
—, cAnd am gisit, in vechea sald de lecturd a Facultatii
de Litere si (pe atunci) Filozofie, The Crooked Timber
of Humanity: Chapters in the History of Ideas, tradusd
acum in romini de Andrei Costea, la Editura Hu-
manitas. O citeam in doze mici, dupa cursuri si in
ferestre. Intotdeauna mi-au inspirat oroare limbajul
pretios si jargonul gol; de reguld, trideaza simptomul
incapacititii de a gandi, asa cd un filozof atat de coe-
rent, de argumentat si de concis precum Isaiah Berlin
nu avea cum sa nu-mi atragi atentia. Dincolo de stil si
eruditie, am apreciat o minte capabild si coreleze idei
si reprezentiri din istoria culturii occidentale — nu
numai filozofie, ci si literatura, arte plastice, muzici
—, punindu-le in relatii cauzale aproape imposibil de
combitut.

Interesul
meu  pentru
Isaiah Berlin a
sporit dupa ce
am aflat o serie
de lucruri pri-
vitoare la per-
soana si viata
lui
(copilaria pe-
trecutd la Riga,
intr-o familie
de intelectuali
liberali,
grarea de dupd
Revolutia
bolsevica, pri-
ma lui carte,
despre  Marx,
scrisd ca sd pa-
trundi  ideile
filozofului pe
care nu-l agrea
— Capitalul i

s-a parut initial

privatd

emi-

ilizibil —, faptul ci era hatru si pus pe sotii, nicidecum
barbatul sobru ce ne scruteaza din fotografiile repro-
duse pe coperte).

esi un profesor exceptional, nu prea

ii plicea sd scrie, si s-a ardtat aproa-

pe complet dezinteresat de publicarea
muncii sale. Isaiah Berlin intrd in galeria ginditorilor
— Socrate rimane cel mai cunoscut, Wittgenstein, cel
mai bizar in privinta relatiilor lui cu mediul academic
— pentru care vocatia pedagogici este mai importanta
decat grija fatd de carierd si posteritate. Adica exact
invers decat se intAmpla in universititile noastre. O
buni parte din colectiile de eseuri ale lui Isaiah Berlin
au fost intocmite cu ajutorul studentilor sii, au la
origine cursuri tinute la Oxford, iar postumele sunt
editate integral tot de citre discipoli, in special de
Henry Hardy. Acest context le di pe alocuri carac-
terul repetitiv. Dac ar trebui si-i reprosez un singur
lucru, m-as referi la 0 anumica detasare.

Deoarece i plac enorm jocurile intelectuale si
modurile — nu de putine ori insidioase — de trans-
mitere a ideilor politice de la o epoci la alta, Berlin
are tendinta de a pune in plan secund aspectele mo-
rale specifice, si atunci nu-mi dau bine seama care
este pozitia lui concretd in raport cu filozofii studiati,
unde se incheie apologia, si unde incepe critica. in
asemenea momente il prefer pe Karl Popper — Berlin
si Popper s-au admirat reciproc —, mai ferm in ches-
tiunile spinoase, poate si pentru ci filozoful austriac
isi asuma intelectualismul moral al lui Socrate. Pen-

tru mine, Societatea deschisi si dusmanii ei reprezintd
cea mai convingitoare apirare a lui Socrate impotriva
dogmatismului platonic, separarea eticii lui individu-
aliste de infricosdtorul stat organic imaginat de fostul
sau elev.

Cu timpul, am invitat ci pentru a-l ingelege pe
Isaiah Berlin e bine si-i citesti si scrisorile, interviu-
rile, conversatiile. Ideile lui nuantate nu se adapteaza
la dihotomiile obisnuite din gindirea politici. S-a de-
scris pe sine drept un ,rationalist liberal”, si s-a reven-
dicat critic de la valorile Epocii Luminilor, pe care le-a
studiat minutios, evidentiindu-le derapajele si punc-
tele vulnerabile. In conversatiile cu filozoful iranian
Ramin Jahanbegloo, Berlin spune ci nu raporturile
de putere constituie obiectul filozofiei politice, distin-
gand in aceastd definitie o simpld chestiune empirica.
Pentru el, ,filozofia politica este filozofie morald apli-
catd in situatii sociale, [...] o examinare a finalitdtii
vietii, a scopurilor umane”.

erlin gi-a recunoscut dezinteresul fatd de

practica politicd, nu s-a inregimentat par-

tinic, atitudine intolerabild pentru mintile
inguste. Ideile lui au ajuns si fie asociate abuziv cu
programele liberal-conservatoare, iar esecurile unora
dintre fostii apropiati — cum ar fi controversatul poli-
tician si universitar canadian Michael Ignatieff — s-au
rasfrint Intr-o oarecare misurd §i asupra receptdrii
operei. Henry Hardy explicd intr-un interviu de ce
ideile lui Isaiah Berlin — care, in calitate de cetitean
britanic, vota mai degrabi cu laburistii i sustinea re-
formele social-democrate — nu pot fi incorporate in
programele celor aflati la putere, indiferent de orien-
tare: el a crezut in pluralism, si a avertizat mereu ca
sideologiile asertorice, inflexibile, sunt primejdioase.”

Distinctia recurentd in Lemnul stramb al ome-
nirii, aceea dintre relativism si pluralism, scoate in
evidentd confuziile din gindirea politica, ale caror
consecinte ne afecteaza si in prezent. Doctrina relati-
vismului valoric nu se sustine pana la capit, intrucit
presupune ci perceptiile, opiniile, credintele sunt atat
de conditionate de factori naturali, culturali, isto-
rici, incAt rimAnem fatalmente prizonierii modurilor
noastre de viata, ca intr-o bula ermeticg, §i nu reusim
niciodata si intelegem adecvat alte civilizatii sau com-
portamente umane.

Dimpotrivd, rispunde Isaiah Berlin,
daca facultitile cognitive sunt limitate, chiar daca
modalititile de comunicare se dovedesc imperfecte, iar
multe dintre actiunile semenilor ni se par inexplicabi-
le ori de-a dreptul inacceptabile, premisele deschiderii
culturale stau intacte. Obiectivismul valoric al plura-
lismului sustinut de Berlin nu este citusi de putin me-
tafizic — a fost un ginditor secular —, ci se intemeiazi

chiar

pe acceptarea valorilor incompatibile si pe evidenta
cd oricat de diferiti sau separati de epoci, realititi so-
ciale si mentalititi ar fi, oamenii impartisesc o serie
de aspiratii comune. In caz contrar, nu am intelege
absolut deloc formele de organizare politici si creatiile
artistice din trecut. Pluralismul si liberalismul nu se
afld intr-o relatie de necesitate logici.

In Occident s-au impus doui viziuni antago-
nice, ireconciliabile — credinta in existenta valorilor
eterne, respectiv, individualismul alimentat exclusiv
de recunoagterea diferentelor —, dar, intrucat ambele
au in comun ambigia de a rezolva toate problemele si
nedreptatile din lume, excesele acestor viziuni le pot
converti pervers cand, de pildi, democratia partici-
pativé are drept rezultat oprimarea minorititilor sau
daca reformele menite si aducd mai multd egalitate
sociald indbusd autodeterminarea si creativitatea in-
dividuala. Din nefericire, constatd Berlin, solutiile de
compromis ce ar putea ajuta oamenii si-si distingd
idiosincraziile, limitele optiunilor ideologice si, mai
ales, necesitatea de a nu-si face riu unii altora, nu sunt
in general atractive. Martirajul si tentatia eroismului
in numele unor interese abstracte de grup sunt intot-
deauna percepute ca fiind mai respectabile.

Aici as remarca din nou asemanirile dintre
observatiile lui Berlin si argumentele lui Karl Popper,

care denuntd pretentia — am tot auzit-o, de dupi Raz-
boiul peloponesiac panid dupd 11 septembrie 2001,
0 auzim parsiv, sinistru formulatd, si in aceste zile
dramatice ale razboiului din Ucraina — privitoare la
raportul libertate-sigurantd: schimbarea continud ge-
nereazd prea multd incertitudine, prin urmare, daca
vrem securitate trebuie si renuntim la o parte din
libertiti. Rationament fals, ne asigurd Popper, iden-
tificAnd in logica funesta un stravechi principiu auto-
ritarist. Siguranta absolutd nu existd, nimeni si nimic
nu o garanteazd, dar un nivel optim de protectie poate
fi asigurat de institutii democratice functionale, ca-
pabile sd reactioneze tocmai la incilcarea libertdtilor
individuale.

Aparitia si procesul de maturizare a perspectivei
pluraliste in lumea apuseani au o istorie indelungata.
Multa vreme s-a impus dogma conform cireia toate
intrebérile importante au un singur rispuns corect.
Daci nu reusim si-l aflim, inseamni ci responsabile
de esec sunt fie picatul originar, fie capacitatile noas-
tre limitate de cunoagtere. Prin urmare, e nevoie de
experti — teologi, filozofi de scoala platonicd — ca sa
ne invete gindirea corectd. Isaiah Berlin considera ca
dogma a fost pusd prima oard serios la indoiald abia
de cdtre Niccold Machiavelli, cAnd a separat morala
crestind de interesul politic, fird si meargd — nici nu
avea cum — pana la a sustine rispicat separarea pute-
rilor in stat. Doctrinele moniste au primit lovitura de
gratie in epoca romanticd, al cdrei hybris a ficut pe
de o parte posibild acceptarea diversitatii, iar pe de
alta a incurajat dezlantuirile irationale, nationalismul
si ,sovinismul agresiv”, prin admiratia creatorului ro-
mantic pentru eroul prometeic, satanic, in sincronie
cu afirmarea colectiva a statelor-natiune.

In viziunea lui Isaiah Berlin, pirintii doctrinei plu-
raliste sunt Johann Gottfried Herder, care a sustinut
cd, in pofida diferentelor, fiecare culturd riméne uni-
cd in felul ei, si prin unicitate contribuie la progresul
civilizatiei — asadar, ar fi absurd sa ierarhizim realizi-
rile culturale din epoci diferite —, Giambattista Vico,
ganditorul convins ci facultatea imaginativi, mai de-
grabd decit metodele stiintifice aplicate in istorie, ne
faciliteaza intelegerea trecutului, si Immanuel Kant,
hotirat si demonstreze de ce autonomia morald nu se
subordoneazi legilor naturii. in Against the Current:
Essays in the History of Ideas, Berlin sintetizeaza in-
dividualismul filozofului german: ,Doctrinele morale
ale lui Kant au subliniat incompatibilitatea determi-
nismului cu moralitatea, deoarece numai aceia care
sunt autorii propriilor fapte, pe care au libertatea si le
comitd sau si nu le comitd, pot fi liudati ori blamati
pentru ceea ce fac.”

el mai lung eseu din Lemnul strdmb al

omenirii are drept obiect relatia dintre

gandirea lui Joseph de Maistre si origi-
nile fascismului. Printre altele, De Maistre credea ci
ducem la indeplinire ideile plantate in noi de Dum-
nezeu, vedea in iezuiti — desi a cochetat si cu masonii
— intruparea castei paznicilor din Republica lui Pla-
ton, ura stiinta i sustinea superioritatea religiei fagi
de ratiune, nu pentru ci prima ar avea de oferit vreun
rispuns, ci ,pentru ci porunceste”, justifica Inchizitia
spaniold, descriind-o ca pe o modalitate de a garanta
stabilitatea lumii catolice, pleda pentru dizolvarea in-
dividului in stat — drepturile individuale sunt himere,
amenintiri la adresa credintei adevirate —, pentru raz-
boi, torturd si suferintd ca mijloace de cilire a speciei
umane. Teoriile lui sAngeroase au ficut furori printre
aristocratii din Rusia, unde a triit o vreme, in calitate
de consilier al tarului Alexandru I.

Poate ci un anumit esalon, covirsitor totusi, al
expertilor din mediul academic — din Ivy League, din
universitatile europene, de la noi, ii vid zilnic um-
pland ecranele disponibile, aceleasi clone iresponsa-
bile ce ne explicd de treizeci de ani cum, in Est, nu
definim adecvat totalitarismul —, ar trebui si renunte
la fineturile conceptuale si eufemisme, si-si revizuias-
cd bibliografia si si vadd lemnul strAmb din care sunt
ciopliti.



Pe la inceputul liceului, l-am cunoscut pe Boba.
Inalt, blond, pletos, asculta rock, era cool, avea tot soiul
de idei trisnite si se pregitea pentru Facultate. Cum, pe
atunci, jurnalistii se presupunea ci stiu macar o limba
strdind (astdzi, si romina di multora bitii de cap), a
ajuns si pe la noi acasi, unde engleza domina copios,
chiar in vremuri mai putin cosmopolite. S-a instalat, o
vreme, in dinamica familiei ca-n propriul cimin, cuce-
rind gazdele cu nebunia si directetea varstei, cu nazdri-
vaniile inerente, cu sufletul mare si dragul autentic pe
care-| stArnea si oferea. Datoritd lui, tata ma scotea cu
elan crescut duminica la ocska piac: deveniserd mai in-
teresante plimbdrile cu bataie lung, spre Calea Sagului
ori targurile de vechituri ,,de pe linia lui 9 (sau 7)”.

In timp, am pierdut legitura directd si constantd,
dar l-am vizut cum se transformi, inevitabil, intr-un
personaj al urbei, ce depaseste granitele garsonierei, car-
tierului, universititii, paginii de ziar si locuieste in mie-
zul unei sfere culturale vii, originale, pe care o intrupea-
74 si 0 animi deopotrivi. In cele aproape trei decenii
scurse de atunci, Borco Ilin a ajuns, treptat, si ocupe un
loc unic in prim-planul unei comunitati care o include,
dar o i depiseste pe cea sirba, din care provine si cireia
i-a dedicat o mare parte din activitatea sa. Fotoreporter
si ziarist imersat de voie, de nevoie, in cotidianul adesea
prea putin inspirat al cetatii, dar si poet dedat refugierii
in visare, el surprinde la final de 2021 cu un volum de
prozi dens, inchegat, cuprinzitor de lume.

Mai mica va fi fost, desigur, uimirea celor care-i
urmiresc textele lansate constant, constiincios aproape,
(micar) in spatiul virtual: publicat la Humanitas, Jurnal
de pusti se incadreazd perfect in preocupirile tot mai
pregnante ale autorului pentru consemnarea, aflarea si
marturisirea de sine, in ipostaze dintre cele mai diver-
se, asemenea teritoriilor strabatute, indrigite, luate in
posesie ori pérasite fira regrete. De la ridicol la sublim,
de la banal la extraordinar, att personajul-scriitor-na-
rator cAt si toate cele din juru-i se scalda intr-o baie de
nuante, menite si redea realitatea egal frustd si fantasti-
cd. Desi geografia se dovedeste fluida, iar periplul prin-
tre varii zone ale pimantului si apelor e, in acelasi timp,
al trupului si al mintii, adevirata apartenentd spirituala,
ce se desprinde in urma peregrinirilor de soi si de tot
soiul, e la 0 Timisoara care-si giseste, cu acest prilej, un
glas si un suflu noi.

operta e prima care intrigd: si fie jurnal, si

fie roman? Notite din viata triitd, fictiune

experimentatd/ experimentald? Adevirul e
undeva la mijloc, and then some, precum etichetarea.
Protagonistul este, indubitabil, Borco, cel prins, subit,
la mijloc de viagd, alergind contra curentului la capitul
ciruia bilteste (sau planeazi?), implacabil, marele final.
Emblematici fraza de debut: ,,Caut limba in care vom
intelege toti de ce nu am murit inainte de vreme”. Ea
deschide, astfel, discursul confesiv, intempestiv, medi-
tativ, exploziv si, in cele din urmi, mantuitor, al celui ce
nu inceteaza si se intilneascd, revizuiascd, reevalueze si
inteleaga pe sine. Scindarea pare o conditie sine qua non
a existentei celui niscut, crescut si consacrat ca om si ca
artist din perpetua confruntare si complementaritate a
predetermindrilor lingvistice si culturale.

Aventurile personajului ce nu duce lipsa de tri-
iri si momente-limita sunt, astfel, incadrate mereu de
metatextul ce trece dincolo de un faptic adesea sordid,
patrunzand in colguri ascunse. Acolo se construiesc si
deconstruiesc maturitatea, sensibilitatea, detasarea, se-
nindtatea judecitilor odinioara incrincenate, de aici ex-
plodeazi si se desfac in sensuri (psih)analizabile angoa-
sele, melancoliile, dependentele, furiile, neputintele:
,Nu am o limbd care creste din mine, ci doar limbi
care ma primesc, ma tolereazd pani la un punct. Limba
romani doar o intuiesc, md dau pe lingi ea. Tnainte

de a scrie cuvantul, trebuie si-1 vid. Poate ci asa ceva
nu existd, limba-ta-minusd. Mi-am gisit doar limba in
care alerg, limba in care obosesc plicut. Parcd ag mai
avea resurse, dar pista se termind. Este romana. Jar lim-
ba in care, cum ar zice poetii, gindul mi vorbeste, si
cuvantul devine ticere, e sirba. Pentru ci e incapdtoare,
cel putin pentru mine, care-s vorbitor nativ.”

Amestecul de lirism si interventii pripistioase,
dulceatd a graiurilor celor apropiati §i exprimiri bolo-
vanoase ale coloratei faune urbane, replici abrupte, de
confruntare cu inamici vdzuti §i nevazuti, limbaj de
lemn al administratiei incremenite in proiect, nostalgie
a cAntecelor primei tinereti si tuturor celorlalte varste sta
madrturie, in raspar, usurintei si nuantarii atente, in toate
registrele limbii roméne. Totusi, mereu anxiosul autor
nu poate fi acuzat de rasfat, ci doar de perfectionism
sau acuitate exageratd a simgului (auto)critic. Cele patru
mari sectiuni ale cartii, Aranca via Casablanca, Temnita,
Acasi si Pusti me combina, de fapt, vulnerabilitatea cu
invincibilitatea, scenele mizer(abilist)e cu descatusirile si
renagterile din propria cenusa, incordirile incongtientei
de tip ,eu sunt zmeu, eu sunt the real shit’/ ,sunt cel
mai cool om de pe lume — in acelasi timp ma doare si-n
cot, si-n cur, si la bascd” si tristeala, asteptiria, femeiala,
fricuiala, boschetireala, triirismul si murismul, amal-
gamul de stdri-interstitiu, ,vaisamariste”, pentru care
putini descoperd, vreodatd, cuvinte potrivite.

ititorul devine familiar cu un vocabular

aparte, de o naturalete lipsitd de poza celui

ce nu-si (mai) doreste si epateze: ,La un
moment dat, nu mai vrei si devii ceva anume. Doar si
fii”. Autorul e mai degrabi martor si depozitar al men-
talului si imaginarului colectiv, in paralel cu studierea
din interior a ceea ce numeste ,marea migratie din noi
insine citre alt sine cu acelasi nume”. Care sunt etapele
pe care personajul-de-sine-narator le parcurge, aduna-
te in capitole simultan fragmentare i unitare? Prima il
poartd prin striindtituri, debutind, Hemingway-szyle,
cu , Tanarul si marea”: cu dor de duci si vant in bu-
zunare, tandrul Borco face un scurt ocol al pimantu-
lui pe nava de croazierd, ajutat de familia ce vrea si-i
asigure succesul. Haldduieste fird sorti de izbanda prin
medii precare, abuzive, intesate de escroci si infractori
cu ,fainosag de smenar”, pana la limita suportabilitigii.
Nodul in git, niciodatd descris, dar strecurat, insinuant
si induiositor, in paging, sufoci atunci cind, increzitor
in destinul odraslei, tatdl ii scrie: ,Ne bucurim ca esti
platit s3 vezi lumea!”

Ironia sortii si auto-ironia se iau la intrecere in pas-
tilele narative ale lui Borco Ilin. Se intoarce sifonat, cu
coada intre picioare, dar cu o mult mai precisi perceptie,
att asupra tentatiilor facile (,tot glamourul era asigurat
de o lume invizibild a putrefactiei si a oropsirii”), cit
si asupra propriilor limite (flimind, murdar, agresat,
vagabond, se scuturi vajnic dupa un dus in gara, de-
clamand: ,Voi cuceri Vestul, ce dracu’ atita cacarisea-
1a!”) Divortul de iluzii si de sotie il arunci in , Temnita”
de la Muzeul Satului, unde traverseazd o perioadd de
tranzitie bizar-idilic-deconcerta(n)ti: ,,Cind esti in ci-
dere liberi savurezi totul cu saft maxim. N-ai intrebari,
n-ai asteptdri, n-ai obligatii, n-ai dezamigiri”. Sau asa
ai vrea si crezi. Din frigul si intunericul botezate cu
vin ale unei ierni a sufletului, similara celei pustiitoare
si gri a naturii, mansarda lui Borco devine un spatiu
al izoldrii fecunde, al scrisului, cititului, ganditului pe
nedormite, al comunicirii intens-volatile cu un geaman
cartarescian, inubliabilul Ilie Morcov (1), al escapadelor
rizlete in orasul zgribulit, reticent, distant, precum vizi-
tatorul alienat pina la revenirea in propriul cimin.

Acasd e sectiunea ce va scormoni in memo-
ria cetidteanului cu vechime si va intipdri in cea a
neinitiatului (in timp sau spatiu) o Timisoara altfel, dar
intru totul tipici si recognoscibild. Desi omniprezenta,
aplecarea jurnalistului de meserie citre inregistrarea ce-
lui mai mic detaliu semnificativ si arhivarea radiografi-
ilor cotidianului de cartier in sertirase atent manevrate

ale memoriei e cel mai usor de observat in portretul
tragi-comic al urbei. Amuzat-sentimental, egal amirat
si fascinat de semnele degradirii, amortelii, pasivitatii
placide, rutinei — uneori plicutd, linistitoare, alteori
doar iritant de limitata si indolentd —, scriitorul-fo-
tograf isi indreapta obiectivul spre oamenii si lucrurile
ce-l inconjoara, obtinind cadre la minut ale straturilor
mirunte, dar cu atit mai profunde, ale unei societiti de
telenoveld prifuita.

Ce surprind vinietele pline de culoare locala, dar
si simbolice pentru Roménia unei/ unor generatii?
Orice aparent fleac de care observatorul se izbeste in
calea-i zilnic-citading, in perpetud explorare empirici:
de la ritualurile gunoierilor ce nu riman nicicind fird
obiectul muncii si cele ale micilor negustori, hotilor de

buzunare, smecherilor cu magini opulente si plicute su-

gestive ori doar
eternilor vecini
de palier, pana
la  sex-simbo-
lurile ofilite de
prin
ori

pravalii
pensionarii
prinsi in fluxul
lent, continuu,
al unei pierza-
nii cu satisfactii
de ,real Roma-

»

nia’:

»Magia

e  populatia.
Incipatinari si
nu vadi ci lu-
mea si viata de
care stie ea nu
mai conteaza,
chiar daci exis-
ta. Si In asta si
constd fericirea
acestei lumi

imbilsimate

dar vii, in acest =
perpetuu al nepisirii, al autosuficientei si al ignorantei.
Dupa ce ei nu vor mai fi, cartierul ca brand, ca emble-
ma na‘gionali, va continua sd existe si sd genereze mira-
re, dispret, nostalgie, romantism”.

Cu luciditate dulce-amaruie si intelepciunea celui
plasat deopotrivé induntrul i in afara situatiei descrise,
Borco Ilin pune pe harta tirii acea Timisoari de cirdmi-
da si beton, a blocurilor si pietelor strivite intre ele, odi-
nioard a parcurilor dintre care nu toate supravietuiesc,
inaugurand pentru publicul larg repere precum Sagului,
Déimbovita, Mures, Mehala, Doina, Bilcescu, Flavia,
Aurora, dar si Pidurea Verde, lizierd misterioasi si add-
post la nevoie. Nu ignori dezvoltarea, o include in pei-
sajul urban (supermarketul va face cariera... literard cit
de curind!), dar e captivat de normalitatea descompu-
nerii, de persistenta de muzeu a unor realititi conservate
cu sfingenie, in ciuda delabrarii: suprematia langosului,
duminicile cu iz de zacuscd, tuica si chistoace.

u e de mirare ci volumul se incheie cu

evadarea, iesirea in afard, adevirata cili-

torie in pustd - mai degrabi interioara,
de meditatie si (re)intilnire cu momente si spirite-pere-
che. Personajele se diversifica, se desprind din portretul
colectiv, cstiga identitate si substantd si lasd amprente
apisate in memoria cititorului: Bojidar, vecinul de la
Aranca, are o poveste de doar trei pagini, ce cu greu
lasd vreun ochi uscat. Luntragul se contopeste cu un rau
ancestral, cu rituri ezoterice de trecere. Complicitatile
ascunse intre lumi si anotimpuri, intre cei plecati si cei
rimasi, domind aceastd parte din urmd, a revelatiilor
mute si testamentelor nescrise. Dupd o carte ce se
citeste pe nesimtite (ultima frazi e ,nici nu mi-am dat
seama cum a fugit timpul”), alituri de un povestas pe
cat de credibil, pe atit de autentic se aratd, finalul vine
ca o succesiune de reflectii si visari, ca o rasuflare adan-
c3, inaintea unei treceri. O altd trecere, 0 noud etapa
pentru autorul cu tot mai multe valente si instrumente.
Asteptim, curiosi, sa-i fim partasi.

BORcO 1LIN

JURNAL.
DE PUSTA
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Intrebandu-se, la un moment dat, pe parcursul
cartii Omul recent. O critici a modernititii din perspec-
tiva intrebirii ,, Ce se pierde atunci cind ceva se cdstiga” in
ce constd cititul, Horia-Roman Patapievici di urmdtorul
rispuns: ,A citi inseamnd a transpune ceea ce a fost scris ieri
in termenii a ceea ce nu a fost incd géndit pand la capdt (5i
nici scris) azi” (p. 332). Desigur, eseistul nu a putut gindi si
scrie pdnd la capdt ceea ce se cuvenea atunci cdnd ii apdrea
prima editie a cirtii, in urmd cu doud decenii. lar aceasta,
deoarece el nu-si imagina ci se vor adeveri atit de rapid
temerile manifestate in legiturd cu rispéndirea insusirilor
omului recent si pe la noi. Intre timp, s-a ajuns la a sasea
editie a cdrtii, dar nu cred ci reeditirile s-au ficur gratie
interesului manifestat de oamenii recenti fagi de un amplu
si percutant studiu (de caz), acuzator la adresa lor.

Scriind aceste marginalii, nu fac decit si md confor-
mez cu fidelitate unei constatdri: ,/Traiim intr-o epoci in
care mesajul cirtilor a devenit atat de slab audibil, incit
singura sarcind a celor care incd mai scriu este aceea de
a repeta ceea ce altii au spus inaintea noastrd mai bine”
(p. 355). Prin urmare, incerc si eu si repet ceea ce H.-
R. Patapievici a spus mult mai bine §i am intentia sa
o fac in eventualul folos al oamenilor recenti, care nu
au citit in intregime cartea dedicata inclusiv lor. Sunt
sigur ci acestia s-au multumit si-si dea seama despre
ceea ce se abordeazd in cuprinsul ei, aplecAnd urechea la
discutiile de cafenea sau citind doar simple recenzii fi-
cute de recen(zen)tii cei mai studiosi din rindurile lor.

ar nu ma refer la recenziile scrise in sensul

modern al termenului, ci in acela acceptat

in ideosfera internetului, unde aceasti spe-
cie a actului critic inseamna expunerea cu obiectivitate
a pérerii despre, de exemplu, conditiile de sedere dintr-
un hotel prin care s-a trecut. Este, de altfel, o situatie
regdsibild in invitimant, unde elevii sunt invitati de
profesori si faci un eseu de 20 de rinduri pe marginea
unui subiect. In fond, si Omul recent este tot un eseu, dar
un altfel de eseu argumentativ, deloc in spiritul a ceea ce
cred subiectii in cauzd despre o astfel de specie literari.

In conditiile relativismului cultural, in care ,a nu
mai avea ndzuinge inalte inseamnd a spune ci si mu-
suroaiele de furnici sunt o forma de culturd (p. 169),
pretentiile de cercetare stiintifici recentd sunt astfel
considerate: ,,Pentru noul erudit, lectura unei cirti in-
cepe cu indexul. Parcurge itemii de interes pentru arti-
colul pe care intentioneazd si-l impopotoneze, scoate
citatele semnificative, inscrie pedant toate datele lucri-
rii consultate gi, cu bibliografia completatd, pierde orice
interes pentru cartea respectivi. [...] Nimdnui nu ii mai
pare azi strident ca un specialist si cunoascd dintr-un
autor numai o carte (aceea de care are nevoie buna sa
reputatie de specialist). [...] (Fireste, nu neg utilitatea
unui bun index: contest insd valoarea «eruditiei» adu-
nate prin punerea la lucru a tipului de gindire construit
pe ideea de gandire-index.)” (pp. 326-327).

As vedea in protagonistul povestirii Perpetuum mo-
bile, scrisa de Ion D. Sirbu, un posibil prototip al erudi-

tului recent, prin faptul ci el a reusit in viagd punind in

iversara

la an
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incipitul oricarei lucriri de control, si apoi in al oricirui
discurs politic, o frazd invariabild, schimbind doar cite
un cuvdnt, in functie de problematica domeniului abor-
dat. Si-l lisam pe Tutili si se confeseze: ,— La naturale
ii dideam inainte cu scurgerea lentd a wmanititii; cind
ajungeam la «omul congtients, ca si-l pun cu degetul la
Sfrunte, schimbam un pic. Ziceam «biologul constient»,
si-l lisam pe dsta — ma intelegeti? — s se intrebe «Inco-
tro merge biologia?» Dupd aceea, incepeam papagalul
despre protozoare sau darwinism... 1ot ce-mi trecea prin
inteligentd...” (Ion D. Sirbu, Soarecele B si alte povestiri,
Ed. Humanitas, 2006, p. 400).

Dayr iati care era acea inteligent frazi-caduceu: ,In
scurgerea lentd a wmanititii, cdnd asa-zisa civilizatie si-a
intins antenele sale despotice peste tot, omul congtient stii
la rascrucea destinului, isi pune degetul la frunte si se in-
treabi dramatic: incotro?” (ibidem).

ici actul de culturd nu poate fi inteles de

oamenii recenti decit tot din punctul de

vedere care le convine cel mai mult — acela
al antropologiei, care riméne farul stiintific al agendei
revendicarilor clamate. Licagul de culturd a devenit
unul de naturd speologicd, unde aceastd specie de om
se retrage de bunivoie: ,Mitul pegterii, din Republica,
are, pentru omul recent, o semnificatie rasturnatd. El
nu mai slujeste emancipdrii de iluzia ¢ umbrele pesterii
ar reprezenta realitatea ultimd, ci justifica decizia de a
contribui, printr-o organizare politici constringitoare,
la stingerea oricirei lumini venite din afara ei. Orice
culturi este o pesterd. O confederatie de pesteri cu paz-
nici ideologici la porti, cu activisti sociali plititi de stat
pentru a stinge orice lumina a binelui comun (din afara
pesterilor), este idealul politic al multiculturalilor” (pp.
374-375).

Daci Bernard din Chartres recunostea ci, in ciu-
da faptului ci sunt nigte pitici neinsemnati, modernii
vid mai bine anumite lucruri deoarece stau cocotati pe
umerii uriagilor care i-au precedat, in Antichitate, pi-
tecantropii de astizi incearci si se urce si si triiascd pe
umerii cocarjati ai truditorilor impozabili. De acolo, in
afara propriului profit, nu vid nimic altceva decit Pa-
radisul evaziunilor fiscale. Este evident ci omul recent
nu se poate asemina cotofanei din fabula lui Grigore
Alexandrescu. In timp ce omul modern era in chip fi-
resc protestant, cel recent este protestatar de profesie,
uitdnd totalmente ¢ in 1795 a fost emisd o Declaratie
a indatoririlor cetiteanului. Desigur ci lui nu-i con-
vine sd-si reaminteascd de responsabilititi, in schimb,
invocd mereu, cu prilejul protestelor si al revendiciri-
lor, Declaratia drepturilor omului, din anul auroral al
nagterii sale, 1789.

Este un bun prilej pentru eseist de a demonta logic
o astfel de anomalie: ,Nu poti apira drepturile omu-
lui de pe porzitii relativiste. Daci spui ci sunt univer-
sale, atunci nu mai esti relativist. Daci spui ci nu sunt,
atunci cu ce drept le pretinzi altora, care le refuza? Pen-
tru cd esti puternic? Dar atunci nu mai sunt drepturi,
ci constrangeri. Pentru ci ai dreptate? — dar cum poti
avea dreptate, daci esti relativist? [...] Tabla drepturilor
omului s-a impus pentru ci i-a fost proclamati univer-
salitatea naturald (s. a.). Altminteri, ar fi fost o simpld
afacere franceza, mai riu, o confuzi peripetie revolu-
tionard” (p. 509). Nu a fost o simpla afacere franceza,
ci una transfrontalierd, a unor cetdteni apatrizi, cirora
ideea de natiune le este strdina.

Mitul omului recent a pierdut din numele mitului
prometeic al omului modern silaba mediani. Cum in-
cerci si pui mana pe divinitatea mutanta a prefacerilor
continue, care este Proteu, ea se transformai in altceva si
doar in conditiile in care ar putea si fie prinsi ai reusi
s cunosti viitorul. Fixat cu rigiditate in prezent si dina-
mic in cotidian, omul recent isi schimbd mereu forma
si procedeaza astfel intrucat el, fiind o fiinga autotelici,
nu mai posedd niciun fel de determinativ, nici micar
raportat la divinitate. Nulii nombrilisti de astizi avan-
seazd argumentul nullibist al nonexistentei lui Dumne-
zeu (,nullibi esse”) si pe buni dreptate afirma eseistul
cd apartenenta identitard recentd a eliminat in ambele
sensuri referintele ce tin de axa verticald a vechii iden-
titati umane:

,In sus, omul recent a incetat si mai aibi proble-
me metafizice — cici el nu mai are, propriu-zis, un Cer.
Nici in jos, inspre ridicini, nu pare a mai avea proble-
me, cici toate nationalizatele inridiciniri ale omului
modern au fost, in lumea recenta, privatizate — el si-a
smuls de sub picioare §i (5. a.) Pamdéntul, transformén-
du-l in drum la purtitor, in «enili». Pentru perceptia
comund insd, omul recent este omul cel mai «eliberat», cel

mai disponibil, cel mai volatil dintre toate tipurile umane
cdte au functionat pand azi intr-o lume a omului. Omul
recent reprezintd acel tip de om care, pierzdnd simultan
atdt Cerul cit si Pamdntul, a reusit si-si privatizeze in-
tegral nu doar stramogii utili, ci §i virtutile convenabile
— tipul de om care nu poate concepe cu adevirat decit
idealul interesului propriu” (pp. 407-408).

Este reusiti comparatia mersului ca o senild, deoarece,
intr-o astfel de formd de inaintare, se ia si drumul cu sine,
aceasta insemnand ca principiul mésurii ei trebuie sa fie
descoperit in ea insisi. Antimodernii priveau trecutul
in oglinda retrovizoare, pentru ci aveau la ce se uita.
Or, cind nu te mai intereseazi de nimic din ceea ce a
fost, oglinda retrovizoare devine inutila. S-ar fi putu, la
fel de bine, ca H.-R. Patapievici sa-si fi intitulat cartea
»Omul senild”. in limba francezi, ,chenille” inseamni
»omidd” si, foarte sugestiv, a fost imprumutat in deno-
minarea senilei.

Eseistul afirmd cd omul de astazi este cel mai vola-
til dintre toate tipurile umane de pini acum: ,formula
celei mai recente mode in filozofie, postmodernismul
globalizarii — un soi de McDonald’s pentru toate gustu-
rile celor care se gribesc si se multumesc s inghitd cite
ceva din zbor” (pp. 331-332). Asa stind lucrurile, stau
si mi intreb, in buna traditie a filosofiei, ce a fost la
inceput: omida sau fluturele? Tare ma tem ci la aceastd
intrebare nu poate gisi rispuns nici micar Mama Omi-
da. Viitorul ii este incert omului recent, intrucat chiar
si fatd de sine insusi nu mai poate beneficia de sfertul de
ori de eternitate (,Omul recent s-a niscut atunci cind
Andy Warhol a proclamat nevoia (si suficienta) celor 15
minute de celebritate” — p. 174). Prezenta fiind vaduvi-
ti de orice consistentd, momentul prezent nu mai poate
fi profetit, asemenea trecutului (care, ca intotdeauna,
este cel mai greu de prezis), deoarece omul recent nu
mai este precedat de nimic. Prin urmare, prezicitoarei
nu-i rimane decAt s rosteasci o propozitie retro-pro-
feticd a lui René Char, pe care, de altfel, autorul cirtii
o aminteste: ,Mostenirea noastrd nu e precedati de ni-
ciun testament” (p. 412).

In felul acesta, cameleonicul si paradoxalul om re-
cent este niscut orfan de... mami, epigraful ,,Prolem
sine matre creatam” (,Am creat acest vldstar fard ajuto-
rul unei mame”), pus de Montesquieu la prima editie
a Spiritului legilor, cu scopul de a atentiona ci opera sa
nu are vreun model sau precursori, putdnd fi lesnicios
asezat deasupra ciminului noului tip de cisitorii. Dupa
lupte seculare de secularizare a tot ceea ce s-a putut se-
culariza, inclusiv averile si frumusetile minastiresti, as-
tizi nu mai existd niciun fel de sensibilitate morali fatd
de problema adulterului, a desfrnirii ori a casitoriilor
nemixte. S-a ajuns astfel ca lipsa de inrddicinare in bio-
logic si aiba drept consecintd majord considerarea sexu-
lui o peferintd de gen sau o orientare, ca oricare alta.

n contemporaneitate, insisi viata devine ,0

fantezie masturbationald nonstop, ambalatd

comercial” (p. 307), dupi cum este citat Allan
Bloom, din cunoscuta carte Criza spiritului american.
Cat despre moarte, H.-R. Patapievici ne avertizeazi, la
sfarsitul Cuvantului inapoi, ci nu trebuie si uitim ci
ideea misurii lucrurilor a fost axul central al intelep-
ciunii antice si crestine, exprimata prin cuvintele ,so-
phia” sau ,prudentia’. Or, pe parcursul studiului (de
caz) Omul recent. O criticd a modernititii din perspec-
tiva intrebirii , Ce se pierde atunci cind ceva se cistigi”,
aflim ca prototipul respectiv este inzestrat cu un alt fel
de ,sophia”: ,Intelepciunea omului recent e goana ina-
inte. Cunoagterea sa e caleidoscopul. Singura sa pace
— caruselul. Iar singura bresi in relativismul siu vesel
si superficial este propria sa moarte, fatd de care nu-
treste terorile unui pudel rasfiat si bine hranit fagd de
dizgratia stipanei” (pp. 286-287). In ceea ce priveste
posteritatea, nici ea nu este mai generoasa: ,,Cei vii sunt
mai ascultati decAt mortii, mai ales daci mortul este
antipatic. Un viu antipatic trezegte scandal. Un mort
antipatic, ticere” (p. 355).

In mijlocul entuziasmului aproape general din anii
’90 ai secolului trecut, H.-R. Patapievici a devenit deo-
dati antipatic, grav si a scris, pe alocuri adoptand un ton
profetic, nu atit despre ceea ce am cAstigat, ci despre cat
de mult am pierdut dupi a doua conflagratie mondiala.
Melancolicul, nostalgicul autor al cirtii Omul recent.
O critici a modernitatii din perspectiva intrebirii ,,Ce se
pierde atunci cdnd ceva se cstigi” a devenit cu atAt mai
suspect in ochii progresistilor recenti, cu cit el isi expri-
mi credinga ci a pierdut ceva esential din trecut. H.-R.
Patapievici este un modern pe care propriul temei in
lumea recenta nu il inspaimanta, ci il tulbura.



Alexandru COLTAN

Poeti roméni de azi (I) (Editura ,Scoala ardelea-
nd’, 2019, revizutd si adiugitd) a domnului Rizvan
Voncu probeazi, o datd in plus, rafinamentul estetic
si originalitatea unui autor ciruia anvergura stiintifici
si polivalenta nu i-au creat complexe de superioritate,
voga cronicii literare nu i-a concediat creionul de lectu-
rd, iar revansele anilor urii nu l-au ficut si abandoneze
partizanatul valorii, nici intAmpinarea generoasi si cal-
mi a textului literar.

In maniera sa eleganti, domnul Voncu isi
confectioneaza expunerea dintr-un aliaj in care precizia
si portretistica istoricului coopereazi cu iscusinta her-
meneutului care alterneazd registre, decoreazi teoreti-
cul inalt prin decupaje confesive, deschide opera citre
muzici, arte plastice, filosofie. Actul critic pleacd de la
tensiunea funciari intre ceea ce este poezia (vita fragi-
13 a genurilor noastre, ambasador al culturii romane)
si imaginea ei publici, de ,cenugireasi a tirajelor si a
difuzirii”. Din matricea ,emotiei genuine”, auctoriale,
irizatiile poeziei de calitate se rasfring dincoace, in tesutul
prozaic, ca limbaj al unei Ordini afectiv-imanente a lu-
mii. Ca si atingd ,starea de poezie” (Nichita Stinescu),
starea de libertate pe care ti-o procurd conectarea la Rea-
litatea in care pluteste fiinta subtild a poemului, poetul
se vede nevoit si inoate adesea impotriva curentului, si
yscrie nu numai altfel decit plutonul, ci si despre altce-
va” (Hanna Bota, Emilian Pal, Savu Popa, Ioan Flora).

e langi evidenta ei importantd recuperatorie,

filologica si prozastica, Poeti roméni de azi(1)

ne aduce o pretioasd plusvaloare teoretici.
In curgerea impresionista a discursului, de la ipotezi
la concluzia esteticd, lectorul ei descoperd, initial, au-
tenticitatea reprezentdrii literare. Un geometru i-ar de-
scrie, inclin si cred, formula printr-un cerc deschis, care
contine in mijloc contrapunctul originar — o diagrami
operantd intr-o dubld acceptie. Pentru criticul Rizvan
Voncu, deschiderea detine functia de premisd a reusitei
literare si interpretative. Numeroase sunt beneficiile pe
care domnia sa le asociazi deschiderii atitudinale a scri-
itorilor citre paradigmele europene (Petru Cardu), si
deschiderii expresiei poetice ,citre o multitudine de stiri
si experiente” (Adrian Popescu, Horia Bidescu).

Exegetul manifestd o largi deschidere a viziunii,
dar si a interesului citre orizonturi literare fraterne (Ba-
sarabia, Banatul sarbesc). In cercul generatiei din care
face parte, originalitatea poetilor studiati le sedimen-
teazd acestora contrapunctul personal, care prepari sal-
tul. Ultimelor creatii ale unor (post)saizecisti, evaluarea
minutioasi le divulga constantele lirice: postmoderni-
tatea, tragicul si religiosul. Tehnici si procedee postmo-
derne regasim in paginile Miretiei frigului (1972), in
versurile lui Aurel Pantea, la Marin Sorescu (,, Traver-
sarea”, 1994), in ciclul ,Frica si cuvintele” al lui Eugen
Suciu. Descrierea variatiunilor tragicului-deplasat ,la
frontierd cu ludicul” (la Gheorghe Tomozei), ,resimtit
acut” de Teo Chiriac sau ,,camuflat sub masca unui
discurs minimalist”, la Marian Drighici — compune
certitudinea unui filon dramatic bogat, ignorat de G.
Cilinescu si de unii dintre discipolii sii.

Asociat, uneori, tragicului, religiosul functioneaza
ca un contrapunct tematic, care marcheazi transforma-
rea lui ars scribendi in ars moriend;:, religiozitatea traicd”
postmodern (la Dan Laurentiu), ca ,,principiu ordona-
tor” care ,adaugi eroticii generatiei saizeci o dimensi-
une spirituald” (la Adrian Popescu) sau ,formi supre-
mi de iubire a aproapelui” (in lirica lui Aurel Pantea).
Printre ,versurile silbiticite si tulburitoare” ale Hannei
Bota (,Imperfectiunea perfectd”, 2018), criticul citeste
,0 adanci acceptare a rostului vietii-care e lumina, nu
intunericul, adincul, iar nu derizoriul (...) o blanda le-
gare a omului de Marele Tot, o tandri, dar definitiva
inserare in misterul si-n revelatia vietii, care e Tubire”.

Deschiderea pe care ne-o propune istoricul Rizvan
Voncu (arhitect cunoscut al conceptului de istorie lite-
rard deschisd) antreneaza o remarcabild meditatie asupra
Timpului. In Poeti romini de azi (I) lucreazi impre-
uni trei feluri de timp. Distinctiv momentului creatici
propriu-zise, cartea examineazi durata lungi a recepti-
rii textuale, a cirei sitd multigenerationala infiptuieste
cel mai fidel test al veracitatii. Timpul interpretirii este
o categorie evolutiva, un proces viu, divizibil pe etape
(,bitdlia pentru Nichita”, sau pentru Nicolae Labis), in
care textele axiologic valide, supravieguitoare ,,continui
sd lucreze” postum, se limpezesc si isi imbogatesc bu-
chetul semnificatiilor — asa cum se intdmpla in poezia
lui Toan Es. Pop, in care ,tragicul si religiosul ies si ele
mai bige in evidentd”.

n mod suplimentar, cercetitorul bucurestean

introduce timpul operei de autor, gizduite in-

tegral sau selectiv intre copertile unor editii
dedicate: ,,Opere I” (A.E. Baconsky), ,,Dilcuiri” (Radu
Stanca), ,Puterea nestiutd. Opera poetica” (Radu R.
Serban). Mereu preocupat de ideea dreprigii literare, a
Jidentificirii nucleelor” estetic ,viabile”, autorul aduce
un elogiu muncii ingrijitorilor, realizatorilor editiilor
de autor, subliniaza calitatile unor productii notabile.
Pe urmele lui Ion Drugi, Dumitru Matcovschi sau Au-
reliu Busuioc, eforturile Luciei Turcanu ne aduc mai
aproape o literaturd basarabeani de valoare. Antologiile
Aurel Pantea si loan Es. Pop ar putea ,inaugura o noui
etapd de receptare a poeziei. Una care si insemne, de
fapt, clasicizarea” autorilor.

O inaltd relevantd documentara, dar si abundentd
reflexivi o demonstreazi sectiunea ,,Poeti in confesiu-
ne’”, in care liricul se oglindeste in speciile biograficului:
reeditarea Hronicului (2012) lui Lucian Blaga afirma
o ,pedagogie a rezistentei spiritului in fata istoriei”,
corespondenta lui Dan Degsliu ni-l reaminteste ca pe un
prizonier al persoanei sale” si deschide dosarul compro-
misului. Privite de la altitudinea exhaustivului, defini-
rea varstelor literare impune, din nou, complementarita-
tea cercului cu contrapunctul.

aci metamorfoza textuald a lui Gellu
Naum, Ioan Flora, Gabriel Chifu pare
a respecta algoritmul germanic-blagian
al ,cresterii in cercuri concentrice a copacului, care
dezvoltd in figuri mereu mai ample acelasi tipar ori-

ginal”, lirica nichitastinesciand de dupd 1972 sau cea
a lui Marin Sorescu rup cadenta precedentd printr-un
pas contrapunctic. De fapt, observa autorul in ciclul La
lilieci, ceea ce ,conciliazd in Opera soresciand contra-
punctul cu cercul” este mirarea. Un soi de mirare apro-
piatd soviielii ,,copildresc-metafizice” a lui loan Es. Pop,
inruditd cu uimirea , filosofici si filologici” a lui Ioan
Flora, pasibild a se ,converti in revelatie”, in schema
racordului imaginat de Radu Sergiu Ruba, in 2017.
Ne-am putea reprezenta, de asemeni, mirarea poeticd
ca pe contrapunctul psihologic al poetului care priveste si
ingelege viata ca pe un cerc deschis.

Poeti roméni de azi (I) mai dovedeste o calitate im-
presionantd. Personal, nu am mai intalnit, in tratatele
noastre critice, o prezentd mai insemnati a cuvintului
»bucurie” ca in aceastd carte, in comentariile poeziei lui
Horia Bades-
cu, a lui Ion
Mircea, Ga-
briel Chifu,
s.a.  Poate
cd acel con-
trapunct  al
autenticitdtii
despre

ficeam vor-

care

Razvan Voncu

poeti

bire contine,
in  miezul
sdu, particu-
la  bucuriei
pe care o
omagiem in
»sirbitoarea
lecturii” i
care ar putea
contribui la
Lrestaurarea
naturaletei
literaturii,
intr-un secol
plin de mis-
tificari §i auto-mistificiri”. Bucuria poeziei adevirate,
pe care Rizvan Voncu o desfisoard ca pe ,0 tapiserie
complexa, stratificatd, care se cere descifratd si degusta-
td cu toate instrumentele spiritului” nu poate fi departe
de bucuria cresterii naturale, pe care o sesizim de jur
imprejurul nostru si in toate soiurile gradinii literare
deschise cititorului de citre scriitor. Ea este una cu bu-
curia ce reflectd, in fina clorofili a culturii, /umina care
umple cercurile unei lumi intunecate.

Toposul liric al volumului Printre vindtorii de orbi,
de George Vulturescu (Editura Junimea, 2021) il con-
stituie burgul contemporan Zothmar, cetate erasmici,
Codex medieval insufletit de literele generationale ale
personajelor. Printre nervurile gravurii urbane, Ochiul
Orb al poetului-heros equitans recunoaste, totusi, ,fi-
rimituri” de inefabil, care il indrumd, pe sub bolti sep-
tentrional-expresioniste (Ingmar Bergman, Kierkega-
ard, Strindberg), citre Nordul indepirtat al copiliriei,
si, mai departe, spre Ultima Thule a nevizutelor. O
regresie multiplu semnificanti: ,zbor invers” barbi-
an-psihanalitic §i simbolic, transmutatie alchimica
a mortii sociale in viai esteticd, meditatie textualistd
asupra productiei de sens (Radu G. Teposu), care evo-
ci disputa real-realitate (N.Manolescu-M.Mincu) si
creeazd orizontul textului infinit.

Printre copacii riscoliti de furtunile naturii sacru-
profane ale stratului poetic secund, pastoral, cildtorul
intrevede licirul slab al icoanei: ,Acolo, la fereastra
unde pélpiie o luménare/lAngd care te-asteaptd o
mama in rugiciune” (Noapte cu Edgar Allan Poe). Inre-
flexia bobului de roua si ordinea patriarhali a obarsiei,
adolescentul sesizeaza proiectia Nordului Divin, con-
comitent actual si absent, adiere a Vietii ca si carte de
semne si ipostaziere a Frumosului-Adevar romantic
(John Keats). Sub privirile marcate de tristetea fini-

tudinii si de anxietatea ,Sfintului Vers Neterminat”

ale calatorului revenit, in chip de Orfeu postmodern,
Jla fereastra unui bloc din Sitmar”, ,Cantecul har-
pistului” care gliseaza, in remake optzecist, pe banda
liricd de suprafati, coboard octava in ritualic, descin-
tec, se pleacd in ,Rugiciunea” brincusiani a mamei-
Caliope, se lichefiazd in bocet, picurd ,precum ceara
lumanirilor”.

Versul porneste si se rasuceascd, in cochilia poe-
mului, spre Traditie, asemeni ridacinilor unei plante
care se inapoiazd ,in luturi si piatrd’, pentru a lega
impreund, in firul transparent al esenges, nivelele unei
poezii-palimpsest: ,cercurile se leagi si se destrama
unele din altele/ ele sunt adanci ca sufletul/ dar se
desprind usor precum aburii vitelor/ precum lumina
din aureolele ingerilor” (Sfaruri de la batrinii barzi).
Jn poemele mele cuvintele se tin, unul linga aleul,/
precum se tin de man3 orbii lui Bruegel”, afirmi au-
torul in poezia care di titlul volumului, ,bat cu ele in
peretii Ochiului Orb/ ca si cum toti mortii ar incepe
sa batd/ in scAndura sicrielor”.

Dincolo de impresia unei velinte aspre, de lana,
lucrate cu motive mitice, folclorice si culturaliste, po-
ematica lui George Vulturescu este animatd de o mi-
rare fascinatd a Vietii, care o conduce citre ,,incomen-
surabila”, baudelairiana noastri ,memorie” si vatra
screierului-palimpsest” (Thomas de Quincey), scend
a litigiului etern intre angoasa existentiald §i mirajul
divin, locus mirabilis din care pornesc dedublirile
epistemologiei si freamitul mistic al unui Angelus Si-
lesius, dar si versiunile Realitatii-puzzle ale generatiei
’80, ca o contemporana work in progress. (Al. C.)

romé‘m_i
de azi
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Alexandru ORAVITAN

Fisat  in-
tr-un dictionar
romanului

NORMAN MANEA [t
Umbra exilata

roman colaj

pean, romanul-
colaj semnat de
Norman Ma-
nea, Umbra exi-
latd', ar figura
cu urmitoarele
cuvinte-cheiein
indicele de ma-
terii: ,comunis-
mul”, criza”,
sevreul”, exi-
lul”, ,familia”,
yhibriditatea”,
Jimba mater-
nd’,  ,margi-
nalul”, ,mitul
Americii” etc.
Cu alte cuvinte,
NormanManea
propune un ro-
man al Europei
Centrale prin
excelentd, in
care dovedeste
cu asupra de
masura inzes-
trarea de a relua constant, aproape obsesiv, o serie de
teme, motive si tipologii literare definitorii nu doar

POLIROM

pentru literatura central-europeand, ci §i pentru propria
operi: limba materna vizuta si resimtitd drept o casd a
melcului, purtatd pretutindeni, deopotrivd povari si re-
fugiu, sau imaginea clovnului care-si jongleazd destinul
sub specia unui aparent autism deconcertant, in societdti
totalitare si democratic-liberale deopotriva.

Jumitate roman de inspiratie autobiografica, ju-
mdtate reader despre exil — suport bibliografic alcituit
din fragmente reprezentative din surse diverse, specific
cursurilor din universititile americane —, Umbra exilati
meritd o lectura dincolo de firul narativ al Nomadului
Mizantrop (N.M.), supravietuitor al lagirelor transnis-
trene si al dictaturii comuniste, ajuns in America, patria
exilatilor de pretutindeni. Straturile edificatoare pentru
opera de fatd sunt desprinse din siajul literaturii central-
europene (Musil, Kafka) si din marginalul tipologiei
exilatului: Extraordinara poveste a lui Peter Schlemibhl,
scrisd de Adalbert von Chamisso la inceputul secolului
al XIX-lea, in care protagonistul isi vinde umbra Diavo-
lului pentru o pungi cu bani fira fund, numai pentru a
deveni un ,schlemiel” — bun de nimic, tipologie recuren-
td in umorul evreiesc.

ilema vAnzirii umbrei devine cu atdt mai

percutantd in cazul Nomadului Mizantrop

si a conditiei sale initiale sub dictatura co-
munistd: ,Sunt intrebat adesea despre umbra pe care o
pierdem frecvent cand constiinta se retrage in umbri. In
socialism, umbra era Informatorul, care ne urmarea ca sd
poatd raporta cit mai multe. Iscoada.” Refuzul de a face
pactul faustian devine sinonim cu exilul din patrie (insi
niciodatd si din limba romana), insi si cu viata: ,,Ciinele
e viatd, ca si umbra lui. $Si Umbra lui Sisi. $i Dumnezeul
umbri. Tot viatd.”

Umbra exilata a Nomadului Mizantrop ajunge,
asadar, in Lumea Noui. Paginile cele mai memorabile
ale volumului nu sunt cele kafkiene, ale interogatoriilor

si presiunilor dictaturii din Romania, ci acelea musili-
ene, din lumea libera a Germaniei §i, mai cu seami, a
Americii. Relagia complexa dintre protagonist si amicul
siu neamt, Gunther, un stingist plin de convingeri pu-
ternice legate de comunism i ,,vina german”, deschide
calea spre un dialog necesar, mereu pertinent, asupra
dinamicii dintre Est si Vest. lar experienta americand,
cu acomodarile dificile, aparent insurmontabile, intr-o
lume prin excelentd contradictorie, constituie nucleul
ideatic al cirtii. Ajuns in centrul lumii, marginalul re-
simte povara dramelor secolului XX si infruntd tragediile
emergente ale noului veac in manieri asumati, conso-
nantd cu noua sa pozitie.

pre exemplificare, barbaria momentului 9/11

e redatd de Norman Manea cu deplinitatea

talentului scriitoricesc: ,Ecranele planetei fu-
seserd brusc cotropite de pisirile de pradd si prapad:
mari zburitoare metalice coborau in picaj, si spulbere
cladiri si oameni. Umbrele deveneau negre, apoi rosii,
apoi luau forme bizare: ulii arzind, explodind in mii de
schije uriase, ca niste avioane de luptd. Explozii in se-
tie, ferestre ficute tindari, ziduri prabusite, unul si inca
unul. Usi si dulapuri si mese de otel zburand in aer. Hai-
ne arzind, oameni arzind, fum si alarmi, tipete si vaiete
si goand nebuni. Atotputernicul se infuriase, mesagerii
sii erau in misiune de pedepsire a necredinciosilor care
nu auziserd cornul de alarma la moschee.”

Roman al prelungirii Europei Centrale in mapamon-
dul culturii contemporane, Umbra exilati este nu atat
autoportret al lui Norman Manea, cit diagnostic asupra
conditiei exilatului in complicata lume contemporani:
»Exilat nu pentru ci esti departe de locul natal, ci pen-
tru ci te-ai asimilat cu aceasta categorie de ingeri bizari,
asa-i! Exilat prin structurd, nu prin situagie.” Poate nu in-
tAmplitor, romanul se incheie sub semnul resemndrii si
méntuirii finale, continute in rispunsul lui Avram citre
Dumnezeu, folosit drept refren si de Leonard Cohen in
ultimul sdu album antum, You Want It Darker: ,Hineni,
fatd-md, sunt aici, sunt gata.” Umbra exilati e un portret
al veacului incheiat citre veacurile ce vor veni.

! Editura Polirom, lasi, 2021, 304 p.

Lumina vine de la Asfintit

De numele
lui Tosif Vulcan
se leagd primor-
dial doud eve-
nimente-cheie
din istoria lite-
raturii romane:
infiintarea  re-
vistei Familia in
1865, la Pesta, si
debutul emines-
cian in paginile
acesteia in 1866,
cu poezia De-as
avea... Impactul
efortului lui losif
Vulcan in dez-
voltarea culturii
romine din a
doua jumitate a
secolului al XIX-
lea este bine do-
cumentat: in
termenii de as-
tizi, Tosif Vulcan
poate fi conside-
rat un promotor
cultural  prin
excelentd.  Insd

n? Existd episoade
biografice care si-i poatd explica intuitia remarcabild in
descoperirea talentului si amplele deschideri culturale?
Biografia romantatd semnatid de Mihai Buzea, Vu/-
can. Lumina vine de la Asfingit', propune citeva ris-
punsuri. Spre deosebire de ceilalti biografi-romancieri
publicati in aceeasi colectie, Mihai Buzea adoptd metoda
aprop(r)ierii si cunoasterii subiectului prin inviluire:
cartea de fatd este mai curnd romanul unei epoci, in
contrapartidd cu asteptirile cititorilor legate de biogra-
fia romantatd, centratd pe un singur protagonist. Pe tot
parcursul volumului, personajul Iosif Vulcan e un mare
absent, insd importanta actiunilor sale nu este niciodata
marginalizatd de citre personajele ce-i recompun firul
biografic, prin relatirile unor episoade-cheie, pentru

POLIROM

Mihai BUZEA

intelegerea dimensiunii umane din spatele profilului
incetatenit in lumea culturald a epocii.

Mihai Buzea propune un volum polifonic, construit
pe trei paliere narative distincte. Sectiunile cartii (,Scri-
sorile”, ,Caietele” si ,,Confesiunea”) probeazd capacitatea
remarcabild a autorului de a (re)compune voci puternic
individualizate, in tonalititi contrastante, rezultat al unei
documentiri impresionante. Cea dintai parte plismuieste
o serie de scrisori trimise de Ady Endre sotiei lui losif
Vulcan, Aurelia, in perioada 1903-1918. Exercitiul ima-
ginativ practicat de Mihai Buzea isi are punctul de plecare
intr-un episod concentrat din biografia poetului maghiar:
scurta perioadd petrecutd in inchisoarea din Oradea pen-
tru publicarea unui articol anticlerical. Corespondenta
initiatd drept urmare a vizitei pe care Aurelia Vulcan i-ar
fi ficut-o lui Ady in inchisoare se traduce intr-o prietenie
consumatd preponderent epistolar, intinsi pe durata unui
deceniu si jumatate, din care se desprinde si o cunoastere
indeaproape a directorului revistei Familia: ,losif este o
mare personalitate printre romAanii vostri, toti transilvi-
nenii de buze roménesti au auzit de el (...). A vrut sd fie
un Jékai Mér al romanilor, asta a vrut!”

entru Ady Endre primeazd rezonanta cuvin-

telor si a activitdgii lui Iosif Vulcan, aflate in

contrapunct cu propriile preocupiri: in vreme
ce poetul maghiar se plaseazd in centrul unei lumi (,voi
avea Parisul la picioare”; ,Parisul va fi mai al meu decat
este al parizienilor”), eforturile lui Vulcan i par margina-
le, munca lui e ,,cuminticd” si ,,bitrinicioasd’, ancorati in
fapt intr-o lume consideratd a periferiei: ,L-am ascultat
expunindu-si (...) parerile despre arta literard si mai ales
despre teatru; n-as zice ci avea dreptate. (...) Zacimantul
cel mai pretios pe care s-a straduit el si-1 exploateze este
lumea satului, a tdranilor, a lipitilor de pamant — iar acolo
e numai steril. Nimic pretios, nimic cu valoare universa-
l4: satul este culturalmente steril. Nu se poate scoate ni-
mic vandabil din «traditiile populare» romanesti (iar din
cele unguresti cu atAt mai putin), nimic care sd intereseze
publicul educat si plititor.”

In aceste randuri se afli nu doar reprezentarea
tranzitiei de la rural citre urban in privinta tematicii
literare, cAt mai ales o diferentd fundamentald de tem-
perament si viziune asupra culturii. Astfel, polul boemei
si patosului poetic intrupat de Ady Endre isi gaseste per-

manent celilalt pol in munca asidud, asezati, plind de
acribie derulata de losif Vulcan timp de o viatd.

A doua sectiune, ,Caietele”, e redactatd in cheia
unui pseudo-jurnal tinut de unchiul matern al lui Tosif
Vulcan, Irinyi Jdnos, maghiar patriot, ,,mancitor-de-ro-
mani”, pentru care preocupdrile nepotului ,intelectual
iredentist” se afla in sfera irationalului: ,M4 intreb daca
nu cumva imi scapa mie ceva.

dicd: e posibil ca eu sa nu fi inteles nimic

din nepotul ista al meu? S3 aibd el un punct

e vedere care Imi scapd mie absolut si cu

desavarsire? Pentru ci, privit din punctul meu de vede-

re, losif pare pur si simplu nebun.” Tnsi tocmai de pe

aceastd pozitie antagonicd se profileaza filonul patriotic

si crezul autentic in progres prin culturd: ,losif a zis ca

toti roménii sunt copiii lui, el trebuie si aibd grija de

toti, si-1 lumineze si sa-i ridice. C3, daci n-o face el, n-o

face nimeni.” Acest crez constituie mostenirea lui Iosif

Vulcan in cultura romand si ii poate explica la modul
convingitor parcursul biografic.

»Confesiunea’, partea a Ill-a a volumului, o aduce
in prim-plan pe protagonista vizibili a romanului, Au-
relia Vulcan, a cirei voce se manifestase tacit pana aici,
sub forma unui interlocutor epistolar implicit pentru
Ady Endre si Irinyi Jdnos. Portretul realizat de sotie nu
cade in patetic, ci adinceste convingerea profunda a lui
Vulcan privind misiunea de indeplinit in spatiul culturii,
sacrificAnd o viagd de familie implinitd: ,noi nu suntem
destinati sd crestem copii, ci si crestem natiunea romini
prin intermediul revistei.” De asemenea, rolul jucat de
Tosif Vulcan in istoria literaturii romane e adus in atentia
cititorilor in formi consolidatd, prin concretetea faptelor
sale: ,,cAnd a publicat acele poezii ale lui Eminescu despre
care acum vorbeste toatd lumea, i-a trimis banii prin man-
dat postal, fira sa discute. Aflu i eu acum, la bitraneste,
cd aceia au fost singurii, dar absolut singurii bani pe care
i-a primit Eminescu pentru poeziile lui. In afari de losif,
nu i-a dat nimeni nimic. L-au platit ca ziarist, dar ca poet
niciodatd. Iosif a ficut-o. Chiar si doar de asta, il iert pen-
tru tot.” Vidcan. Lumina vine de la Asfintit serveste drept
pilda pitrunzitoare despre capacitatea muncii si efortului
intelectual de a valida o intreagi existenta. (ALO.)

! Editura Polirom, Iasi, 2022, 200 p.



Festschrift pentru Doru
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Stiu ci formula din titlu, oximoronicd, pare o
giselnitd banald. Dar v rog si ma credeti cd am trudit cu
harnicie printre optiuni, intr-atat e de ghidus, spectacular,
versatil, ludic, savant, parsiv si incomod subiectul Ion Var-
tic (Doru pentru prieteni): profesor universitar, teatrolog,
animator de trupe de teatru studentesti, director al Teatru-
lui National din Cluj, stilp al echinoxismului clujean, ca
si al revistei §i fenomenului cultural omonim, §i magistru
lobby-ist pentru cerchismul sibian, fost secretar de stat nu-
mit la Culturd de ministrul Andrei Plesu, cu doctorat in
Ibsen, dar fascinat de Maestrul si Margareta lui Bulgakov,
expert in Pirvan, Cioran, Thomas Mann si Bioy Casares,
dar pasionat de Ion D. Sirbu si Petru Dumitriu.

Un temperament prea dotat pentru manierism, mera-
viglia si qui pro quo, ca si pentru teatrul absurd si detecti-
vismul exegetic, ca sd se mai incumete cineva si-l tintuiasca
intr-un volum omagial, orict de spectaculos si polimorfic
ar fi jocul de lumini si oglinzi inscenat de un regizor empa-
tic pani la identificare. Mai degrabi decit subiect de ,Fest-
schrift” academo-universitar, mi l-as fi inchipuit pe Doru
Vartic jucind in vedeniile din Balkania regizorului Mihai
Miniutiu sau reficAnd Ars amatoria cu nepotii generatiei
lui Ioan Gyuri Pascu, Radu G. Teposu & comp.

i totusi, somptuosul volum omagial lon Vartic

in joc de oglinzi existd. Si este ct se poate de

cuprinzitor, strdlucitor i captivant, realizat
cu midstrie, veneratie si iubire de Marta Petreu si Anca
Hatiegan in 2021, la editura Scoala Ardeleana din Cluj,
in colectia ,,Scoala ardeleani de teatrologie, unde-mi place
mie sa presupun ca-si va tipari Ion Vartic, macar in 2025,
sinteza vietii, adica istoria Cercului Literar din Sibiu, pen-
tru care, de citeva decenii incoace, di seama, intre altele,
rubrica Dosar din revista ,,Apostrof”.

Pe coperta a patra pulseazd encomiastic trei semni-
turi cu greutate — Adolfo Bioy Casares, Andrei Serban,
Emil Hurezeanu —, in vreme ce fotografia de pe copertd
ne dezviluie un Ion Vartic surizind ambiguu, ndstrusnic
impartit intre farsa, inocentd trucata si cruzime poznas co-
pilareasca. Un spiridus (cic) septuagenar, pozind chiar pe
Rue de la Huchette, in fata unui afis ionescian al teatrului
unde se joacd permanent, de aproape un secol (ca si mi
exprim ionescin), Cintdreata cheald.

Conceputa integrator, cu energie sintetizatoare, sa-
gacitate analiticd §i ardoare comprehensivd, cartea nu
ocoleste biografemele revelatoare, bibliografia creatorului
si receptarea ei criticd, detaliile genealogice cu semnificatii
si ramificatii bioprofesionale. Sunt insi §i mirtu-

rii studentesti, un capitol epistolar de nobild tandrete
generationistd, totul asezonat cu evociri din unghiuri va-
riate §i cu o iconografie nostalgic palpitantd. Se respec-
td, deci, polaritatea oximoronici pentru care am si ales
titlul acestor rinduri: de o parte, staiful universitar cerut
de omagierea unui Herr Professor demn de traditia UBB,
format in siajul K und K, de cealalt, eul polimorf, tempe-
ramentul histrionic, duhliu. Se cultivd cu aceeasi ardoare
bufoneria si acribia, misterul si ironia explozivi, nizdriva-
nia aluziv-iluzorie si eruditia cu sertare fira cheie.

La fel, gustul pentru erezie, devianti si fantasmago-
rie, dar si exactitatea catedraticd, jubilatia catalitica i, la
rigoare sau la derutd, morga doctorald amendatd pitoresc
de ispite contradictorii si impulsuri aventuriste care con-
duc la pelerinaje moscovite, salturi mortale intre Ibsen si
Bulgakov ori spre clanul Caragiale, Cioran, Radu Stanca
si Ion Negoitescu.

urprize, socuri plicute, revelagii la tot pasul.

Descoperi o ramuri genetic armeneascd, pe li-

nie paternd, si 0 mama ceho-germani, de unde
suma oriental-Mitteleuropeand a ludicului descendent.
Afli cum au mediat Corina Suteu si Marina Constanti-
nescu venirea lui Andrei Serban la Nationalul clujean pen-
tru montarea piesei Purificare de Sarah Kane, ori cum s-a
reusit, tot acolo, memorabilul Hamlet regizat de Vlad Mu-
gur. Ajungem si in 1968, la Scoala ludici, botezatd astfel
de Toan Grosan: e viitoarea Ars amatoria, trupa de studenti
filologi cu care profesorul-regizor Ion Vartic avea si puna
in scend Englezeste firi profesor.

E instructiv si descoperi inrudirea Varticilor cu fami-
lia lui Radu si Horia Stanca, ori cu Cioranii Risinarilor,
dupd cum te farmeci istorisirea Ruxandrei Cesereanu
despre cum ea si Corin Braga au ajuns ultrafani bulga-
kovianofili sub magia profului ipostaziat, ca si Bulgakov,
in Koroviev, dupa ce, mirturiseste Andrei Serban, acelasi
magistru dedicat ,spectacolului interior” se autoiposta-
zia feeric in Puck. E semnificativa dezvaluirea lui Mihai
Miniutiu cum ca ,lui LV. i plac misterele si ascunzisurile
celorlali, pe ale sale ar vrea si le oculteze”, dar e la fel de
interesant s vezi ci, fird exceptie, critica literard, de la
Dana Dumitriu, N. Manolescu si Cornel Ungureanu la
Gheorghe Grigurcu si Laurentiu Ulici, subliniaza teatra-
litatea viziunii, plicerea inscendrilor, caracterul specular si
spectacular al temelor eseistice, tot asa cum evocirile afec-
tuoase ale lui Ion Ianosi ori ale Martei Petreu pun culori
potrivite desenului colectiv.

tau aldturi cald-pufoasele relatiri ale Elisabetei

Pop, cireia, pe cAnd era secretarul literar al Teatru-

lui din Oradea, pasionatul farseur Vartic ii trimi-
tea scrisori semnate Paul Everac sau Ecaterina Oproiu, toate
pline de manie ci... operele lor erau ocolite in repertoriu.
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Virtutile profesorului actor si regizor sunt evocate in
egald misurd de fosti §i actuali studenti, ca si de colegi
congeneri. ,,Acest dascal exotic in Literele clujevite”, scrie
aceeasi Ruxandra Cesereanu, ,era un histrion reputat, un
sugubat si un hitru de anvergura, un ironic greu de secon-
dat dacid nu aveai replica spontana si vivace”. Marta Petreu
ii asociazd pe Ioan Petru Culianu si Ion Vartic in unghiul
»mitanalizei”, iar CV-ul Subiectului ne reaminteste ci
acesta a fost lector universitar de limba si literatura roma-
ni la Leipzig. Petru Poanti il incadreazi perfect in formula
»copil fantasmal al cerchigtilor”, iar Irina Petras in verdic-
tul ,cartile sale insceneazi cu o migald de impétimic”.

Doru Vartic declangeazd exuberanta confesiva a Ma-
rinei  Con-
stantinescu,
ii prilejuieste
lui Corin
Braga piruete
magnetizante
imprejurul -
Bufonului, 1i B W !
oferi lui Emll Tn:afl‘a:beuuucwehmbumﬂusaa
Hurezeanu ONESCO  022911¢
ocazia unui \
fericit  racco- l‘?} o
urci  echin- B o
oxist, dupa
cum amatorii
de culise vor
avea destule

de aflat din

textul Roxa- ION VARTIC
pei Croitom iN JOC DE OGLINZI

despre
rectorul  de
teatru,  sau,
in alte lo-
curi, despre
sicanele cen-
zuriste ficute
cindva de o
anume ,Ma-
dame Cutit”,
alias Maria Voda Cipusan. $i, cum se cuvine la final de
Festschrift, dialogul sirbatoritului cu Liviu Malita face bu-
cla tuturor firelor cu atita efervescenta raspandite si ofera
un passe-partout pentru sertarul rimas tdinuit.

Ca morali a fabulei, ag lipi aici un verdict din mag-
nificent fantasmagoricul Prozarium al lui Serban Foarti:
LPentru ¢ ludentes fortuna invat — pe jucdusi i-ajutd

»
sansa’.

Volum coordonat si res

ZUit de

Marta Petreu si Anca Hatiegan

Alla Horska (ndscutiin 1929) a
facut parte din grupul de artisti ci-
rora, in 1964, li s-a incredintat re-
alizarea unui amplu vitraliu pentru
Universitatea din Kiev. Ea a fost cea
care s-a ocupat de schitele proiec-
tului si de prototip. La scurt timp
dupi ce a fost realizat, autorititile
sovietice au distrus vitraliul. Moti-
vul? In partea centrali era reprezen-
tat poetul ucrainian Taras Sevchen-
ko tinind in brate forma Ukrainei.
E vorba de una dintre vocile puter-
nice ale literaturii ucrainiene care,
in secolul al XIX-lea, s-a opus
dominatiei Imperiului Rus, un
sustindtor aprins al independentei
Ucrainei.

Autoritigile sovietice, care rete-
zau in fasd orice razvritire impotri-
va regimului comunist si impotriva
Uniunii Sovietice, nu numai ci au
distrus vitraliul, dar au si exclus-o pe
Alla Horska din Uniunea Artigtilor
Plastici, obligind-o si pariseascd
Kievul. Dar asta nu a descurajat-o.

Ea a activat pe mai departe in ca-
drul gruparii informale Shistdes-
yatnyky (am transcris cuvintul in
grafie englezd), ceea ce ar insemna
»saizecistii”, reunind scriitori, plas-
ticieni, artisti dornici sia pdstreze
individualitatea culturii si limbii
ucrainiene. (Da, existi o culturi, o
limbi si o spiritualitate ucrainiene).
Face parte din rindul semnatarilor
scrisorii de protest 139, adresata se-
cretarului general al PCUS in care
se cerea incetarea procedurilor ile-
gale impotriva opozantilor.

Urmiritd de aproape de KGB,
Alla Horska este gasita, in 29 no-
iembrie 1970, in casa socrului ei,
ysinucisd” in cadrul unei operatiuni
a serviciilor secrete sovietice. In-
mormintarea ei a avut accentele
unui act de rezistenta politicd si ar-
tistica impotriva autoritatilor.

Din fericire, schitele vitraliului
s-au pastrat pind astazi, cu titlul
subversiv, pentru acea vreme, pus

de Alla Horska: Sevchenko. Mama.

unghi



Valentin CONSTANTIN

Termenul oligarh, devenit in zilele noastre o ve-
detd a limbajului public, a rimas pentru mine un
termen evaziv. Un oligarh ar putea fi o persoani care
apartine unei elite, in sens larg, in cadrul careia exer-
citd puterea politicd in stat, sau cineva care detine o
parte importanti din capitalul financiar al statului si
un control asupra unor domenii mai importante ale
economiei.

Cred ca oligarhii ar putea fi numiti si plutocrati,
pentru ci se poate miza pe coincidenta puterii politi-
ce cu puterea economicad. Ordinul de marime curent
al activelor detinute de oligarhi este miliardul de do-
lari sau de euro.

ligarhii-vedete ai momentului sint

oligarhii rusi, persoane cu legituri

notorii cu o putere politici dezavuatd
astazi cvasi-general. Ei sint insd o specie aparte, care
se deosebeste in mod clar de alte specii de oligarhi.
Daci in alte parti oligarhii sint fructe ale economi-
ei de piatd, si apar mai ales acolo unde acumularea
averilor nu este ingridicd de fiscalitate, si, mai ales,
de reguli anticoncurentiale sau, pe scurt, apar acolo
unde hazardul imbogitirii peste noapte face parte
din parcul national al comportamentelor protejate,
aparitia oligarhilor rusi este o creatie deliberata a sta-
tului'. Au rezultat din impdrtirea bunurilor ,intre-
gului popor”, postulatd ca o schemd prealabild obli-
gatorie pentru trecerea de la economia planificatd de
stat la economia capitalistd.

Asadar, nimic spontan in aparigia lor. Ea a fost
rezultatul unei decizii birocratice, iar dezvoltarea lor
s-a produs in cadrul unui proces birocratic. S-a pu-
tut observa de la bun inceput ca li s-au incredingat
monopoluri care au fost protejate mai apoi de
interventia investitorilor straini. Atunci cind pot fi
mentinute, monopolurile sint afaceri care garanteaza
profiturile.

Se realiza astfel mentinerea unei concentriri a ca-
pitalului si a unui nivel de profituri considerat optim.
Producitorii si comerciantii rusi de materii prime,
produse semifabricate metalurgice, ingrisiminte chi-
mice etc. isi asigurau pozitiile pe piata internationald
prin dimensiuni. Si, probabil, printr-un acces

nerestrictionat la credite. S-ar mai putea ca acest tip
de concentriri economice si permitd transformarea
relativ rapidd a economiei de pace in economie de
razboi. Nimeni nu stie continutul contractului social
care i leagd pe oligarhii rusi de puterea politici. Nu
stiu cu precizie care sint misiunile, care sint limite-
le ,autonomiei oligarhice”, care sint obligatiile lor
neconditionate sau care sint sanctiunile interne.

Odatd cu aparitia sanctiunilor internationale
directe, oligarhii rusi inaugureazi o etapi noui in
dreptul international public actual. Dupd criminalii
internationali, apdruti in secolul al XX-lea, ei repre-
zintd o a doua categorie de persoane fizice devenite
subiecte de facto ale dreptului international. Banu-
iesc ca sechestrele si confiscirile speciale aplicate acti-
velor pe care le detin in striindtate vor genera o vastd
si consistentd practici judiciara. Si, de asemenea, un
boom al onorariilor avocatilor din acest an.

ubiectul preferat al televiziunilor, dar i al

presei in general, il reprezintd luxul oli-

garhilor. Motivul este explicabil. Asa cum
spunea Georg Simmel, ,libertatea de utilizare fird
limita distinge banii de orice altd valoare” si, tot el,
cd in vremurile noastre ,,bogdtia e privitd ca un fel de
merit moral, siracul este tratat ca o fiingd culpabild,
far cersetorul este vinat™.

Asadar, media este atrasia de luxul resedintelor
si de luxul iahturilor. Asa cum, vorba poetului, ,nu
existd ducesi la 40 de metri de trasurd”, la fel, nu
existd oligarh rus fird iaht. Aceste ambarcatiuni sint
dominate de o ideologie. Personal, nu am spus nici-
odati: ,acest mare designer idiot”. Intotdeauna am
spus: ,acest mare designer care a cedat impetuozitdtii
clientului siu”. In prim-planul ideologic al designe-
rilor nu se afli nici linia, nici culoarea, nici ritmul. In
prim-plan se afli nevoia de a experimenta. Un buget
nelimitat provoaci experimente nelimitate®. Asadar,
ceea ce vedem in prim-plan este pozitia in mercurial
a materialelor folosite. Beneficiarul primeste, daci
nu unicitatea, micar extrema raritate. Atunci cind
constatati un fragment de design interior care aduce
aminte de bunul gust, fiti sigur ci beneficiarul sau
clientul nu a avut nici o preferinta.

Nu spun nici o noutate aici, pentru c¢i dum-
neavoastrd stiti prea bine ca toti marii designeri de
vestimentatie, de la Zegna la Corneliani i de la Ar-
mani la Versace produc si pentru clienti din zona eli-
telor fruste. Sau mai ales pentru ei? Pind la urmi, e o
provocare sa oferi gratie unui pachet prea voluminos
de mugchi sau unei cefe peste misurd de groase.

De fapt, majoritatea producitorilor din prima
linie a luxului occidental produce, in proportie de
trei patrimi, haine, incileari si accesorii utite si par-
fumuri irespirabile. Totul pentru niste consumatori
fideli. Producatorii rimin totusi onesti, pentru ca
folosesc aceleasi materiale pretioase si pentru cunos-
citori si pentru cei care nu au fost programati pentru
intilniri cu rafinamentul.

Veti intreba de unde aceastd pasiune uniformi
pentru iahturi la oligarhi? In primul rind, cred ci se
datoreazi faptului ci resedingele luxoase nu au sufici-
entd vizibilitate. Sint, in cel mai bun caz, ostentative
si agresive doar pentru vecini. Iar la acronave utilita-
tea domind nevoia de ostentatie. Iahtul, in schimb,
iti permite sa-ti prezinti opulenta, sau daca doriti,
puterea, urbi et orbi. El nu este ficut si se legene
in pustietatea mirii libere. Este ficut si se legene
in porturi i in apropierea tirmului, inconjurat de
sgloata” bircilor de agrement.

In al doilea rind, unii ar putea detecta in intere-
sul pentru iahturi o pasiune a snobilor pentru ceea
ce pare sa incarneze, daci nu aristocratia, mécar un
anumit elitism stabil. Nimic nu se asorteazd mai bine
cu un sac de crose de golf ca un brevet de navigatie.

Si totusi, cred cd adeviratul motiv al pasiunii
oligarhilor rusi pentru iahturi s-ar putea s vind din
altd parte. Afisarea in cel mai ostentativ mod cu

putintd a opulentei sau, altfel spus, afisarea eficientd
a opulentei nu este consecinta egocentrismului si a
pasiunilor pentru confort. S-ar putea ca oligarhii si
aibd sarcina, sau sa indeplineascd functia de a deveni
cit mai reprezentativi pentru noua Rusie. Ar fi un fel
de echivalare a puterii lor cu puterea Rusiei.

La inceputul invaziei financiare a Europei Occi-
dentale, oligarhii rusi incercau si ocupe pozitii socia-
le importante. De pildd, Roman Abramovici a tintit
o pozitie de prim-plan in societatea britanici. Cea
pe care establishment-ul rus o admird cel mai mult.
A reusit o migcare inteligenta, proportionala cu sco-
pul urmadrit, si unica, pentru ca nici un oligarh nu a
mai reusit s o transforme in precedent. A cumpdrat
un club de fotbal din prima ligd englezd, pe nume-
le siu Chelsea Londra. Era un club de tradigie, fira
prea mare strilucire in acel moment. Abramovici si-a
propus si-l transforme intr-un club de virf in plan
international.

Tinta a fost aleasd cu grija. A investit fird masurd
in Chelsea si a fost recompensat cu celebritatea. Este
probabil singurul oligarh celebru. Cred c¢i Roman
Abramovici a fost distribuit in rolul de reprezentant
al noii Rusii.

Din cele scrise pind aici, nu vreau si se ingeleagd
ci in capitalism conteaza in zilele noastre ponderea
ascetilor in raport cu hedonistii. S-a banalizat in
sfirsic faptul cd imaginile sint mai puternice decit re-
alitatea. Insi, atunci cind o societate isi determina o
anumiti elitd, te astepti ca eficienta ei s creascd pro-
gresiv, te astepti la mai multd creativitate, te astepti
ca Rusia si fi devenit deja un competitor economic si
financiar al Uniunii Europene. In anii care au trecut
de la crearea sistemului oligarhic a existat o crestere
economicd, insi in nici un caz cea la care ne-am fi
putut astepta.

Ma urmireste de multi ani o, si-i zicem, mar-
turisire a Lordului Keynes. Nu este o speculatie in-
telectuald a unei ming stralucite. Nici fructul unei
cercetdri empirice care si fi lisat urme. Este o simpla
opinie. Omul despre care Bertrand Russell a spus ca
a fost inteligenta cea mai rapidi pe care a cunoscut-o
vreodatd a spus intr-un eseu scris in 1925, dupi o
cilitorie cu sotia in Rusia: ,Nu stiu ce-l face pe un
om mai conservator. S nu cunoasci nimic in afara
prezentului sau nimic in afara trecutului™.

entru oamenii din Rusia cirora li s-a spus

si li s-a repetat ci intreg prestigiul ¢arii este

depozitat si ascuns in faldurile trecutului,
far prezentul nu este nimic altceva decit o continui
sursd de umilintd, s-au pus bazele utopiei conserva-
toare rizboinice, magnetul actualei puteri politice.

Tnsi primul cerc al puterii, acolo unde lumea ex-
terioara ii plaseaza pe oligarhi, ar trebui si fie populat
de oameni care sd nu cunoasca nimic in afara prezen-
tului. Keynes ne spune ca acestia ar putea fi uneori
mai conservatori decit paseistii. Oare de ce? Poate
pentru ci si-au recunoscut limitele de actiune in ca-
pitalism. Poate pentru ci au vizut indexul calitdtilor
care le lipseau. Poate ci prin formatia lor ideologicd
initiald, inainte de a fi desemnati campioni nationali
ai economiei si finantelor capitaliste, erau deja
fascinati de trecut si asteptau pe cineva hotdrit si-i
reintoarcd acolo.

' Una dintre cele mai simpatice limitari ale
imbogatirii vine din Strasbourg. In 1536, un edict
local destinat corporatiei lacitusilor stabilea ca in
dupi-amiaza zilei de luni era interzis si lucreze toti
cei care cistigau mai mult de 8 craitari (apud Georg
Simmel, Philosophie de 'argent, Flammarion, Paris,
2009, p. 83).

2 Georg Simmel, ibid, p. 83

% Observatia se verificd si in lumea arhitecturii,
eg. in experimentele din Dubai.

*J. M. Keynes, La pauvreté dans l'abondance,
Gallimard, Paris, 2002, p. 64
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La nivel teoretic, dar si la nivel de perceptie, orice
om normal gindeste, crede si simte ci niciun compromis
nu e prea mare pentru a impiedica declangarea unui riz-
boi. Chiar daci, aparent, si aceastd activitate umand are
o serie de reguli, ele dispar atunci cind conflictul devi-
ne incontrolabil, adicd imediat sau aproape imediat dupd
declangarea sa. Un razboi ne face, iarisi, si ne fie rusine de
noi si de specia noastra pentru o lungd perioadi de timp.
Un razboi redeschide intotdeauna rini ce pireau inchise.
Un rizboi arati ci valorile pe care le promovim pe timpul
picii se volatilizeazd de parcd nu ar fi existat vreodata.

Cum ar fi insi daci in locul crimelor oribile, daca in
locul prigoanei populatiei civile, daca in locul distruge-
rilor materiale am rezolva orice conflict printr-o disputd
intelectuala? Cici, intr-un fel sau altul, despre o astfel de
alegere voi scrie In urmdtoarele rinduri.

Intr-un dialog mai vechi, Mircea Mihaies, mare iubi-
tor de sport, de tenis si fotbal in special, imi spunea cat de
lipsite de sens i se par competitiile sportive intre state i ci
pasiunile generate in astfel de momente arata i inci sun-
tem departe de a defini o societate normala. Subscriu! Si
cred ci pentru un viitor al umanitatii notiunile de popor,
natiune si stat ar trebui redefinite si puse in lumina unui
deziderat mult mai inalt pentru o specie care se considerd
evoluatd. Dar chiar si asa, transferul unui conflict dinspre
teatrul de rizboi intr-o arena sportivd ar fi in mod catego-
ric de dorit, date fiind ororile de pe cAmpurile de lupta.

menirea a cunoscut de-a lungul istoriei mul-

te tipuri de conflicte, oamenii aflati la putere

au Incercat in felurite moduri si-si mentina
suprematia si controlul asupra unor grupuri de populatii
mai mari sau mai mici. Am mai scris in Orizont despre
cum China, in secolul al XV-lea a pierdut sansa de a do-
mina lumea incendiindu-si cea mai mare flota care a existat
vreodatd pe Pimént in incercarea de a riméne intr-o izo-
lare care pirea a-i proteja de restul lumii dar, mai ales, de
a conserva puterea nobililor vremii. Un altfel de conflict,
de ordin stiingific si intelectual, a ficut ca Iralia s riméind
citeva sute de ani in afara epicentrului stiintific, ca urmare a
asa numitului rizboi al indivizibililor, sau al infinitului mic.
Acest asa-numit rizboi a durat citeva sute de ani si a cuprins
intreaga Europd occidentald. Lupta a consemnat doua tipo-
logii, in Italia, acolo unde confruntarea s-a dat intre iezuiti
si galileeni (discipolii si adeptii lui Galileo Galilei) si Anglia,
unde s-au confruntat John Wallis si Thomas Hobbes.

L\ V4 -

Aceasta batalie nu a fost doar una, si-i spunem,
stiintificd. Ea a vizat mai mult decAt atit — ca un paradox,
migcarea iezuitd, Societatea, organizatd in cel mai modern
si eficient mod al vremurilor respective, a tinut Italia intr-
0 zoni conservatoare, depozitard a adevirurilor eterne ale
dogmei catolice sub dominatia autoritard a papei si a ierar-
hiei bisericii, acolo unde dezacordul religios era inaccepta-
bil, iar inovatia stiintifici pedepsita, si a permis Angliei si
ocupe acest loc rimas gol printr-o abordare dinamici, cu
un ritm de dezvoltare nemaiintilnit, care s-a extins nu doar
in domeniile economice, dar si in cele culturale si artistice.

i, desigur, in zona politica, acolo unde pluralis-

mul politic a mers mina in mani cu toleranta

religioasd. Victoria lui Wallis i-a permis lui
Newtod) si dezvolte calculul infinitezimal pentru a redefini
complet fizica, ingaduindu-le mai apoi lui Bernoulli, Eu-
ler sau d’Alambert si dezvolte aparatul matematic pentru
a genera aplicatii cum ar fi difuzia cildurii, motoarele cu
aburi, generatoarele electrice, comunicatiile radio — adicd
elementele ce au dus la revolutia industriala.

Astfel de infruntiri nu apartin doar trecutului. Si
astazi asistdm la diferitele dispute sau abordiri conserva-
toare, in special din partea liderilor religiosi, fiind de no-
torietate exemplele in care acestia se opun unor curente
stiintifice — un exemplu elocvent fiind genetica sau mo-
delele ce privesc originea universului sau a lumii. Daci
ar fi si revin la subiectul indivizibililor, unii dintre liderii
politici erau implicati si ei (I-ag nominaliza aici pe Pietro
Sforza Palavicino, cardinal). $i nu mi pot abtine si nu
md visez la un moment in care liderii principalelor partide
politice din Romania, Marcel Ciolacu si Florin Citu, s-ar
opri intr-o pauzd de negociere a ciolanului si a functiilor
pentru mediocrii clienti de partid, sd povesteascd despre ce
experiment urmeazd a fi oprit la CERN sau ce surprize ne
vor rezerva primele imagini transmise de citre telescopul
James Webb.

Despre indivizibili, despre infinitezimali §i despre
toatd aceastd lupta dusd de citre iezuiti si galileeni, de ci-
tre Wallis si Hobbs, aflim de la Amir Alexander'. Stim ci
astazi existd politii in numele religiei si stim raul pe care
acestea il fac si constatam, iardsi, a cita oard, ci nu invitdm
nimic din intAmplarile istoriei. Imediat dupd infiintarea
ordinului Societatea lui Isus acesta a devenit unul dintre
cele mai bine organizate si, aparent, progresiste, avand
printre obiectivele sale, dincolo de cel mai important, de a
fi paviza Papei si a intereselor sale, si pe acela de a dezvolta
scoli si a genera, implicit, educatie. Acest obiectiv, atins
in bund masuri, a venit insi laolalta cu corpul revizorilor
generali, al ciror obiectiv era si judece cele mai noi idei

stiintifice si filosofice si sd decida daca sunt convergente
cu dogma religioasi.

Ne-am astepta ca o astfel de societate sd fie una nepri-
hanitd, in care aspectele obiective si primeze, dar aflim ci
si in acea perioada erau prezente aspectele ce tin de nepo-
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tism si favori-
tisme generate
de apartenenta
la o familie
sau alta. De
altfel, citandu-
I pe Alexan-
der, rudele ,se
asteptau ca pa-
pii sd aibd grija
de ai lor, si-si
rasfete familia
cu pamanturi,
titluri laice
si  bisericesti,
daruri si ve-
nituri”.  Co-
legiile  iezuite
au ajuns si fie
dorite in marile
orase si, la vre-
mea infiintdrii
lor, au avut o
mai mare ca-
utare s$i noto-
rietate  decit
universitdtile,
marea majori-
tate dintre ele
proaspit infiintate.

olegiile iezuite beneficiau de un corp profe-

soral exceptional, cu o curriculd care, dacd

nu era identicd in toate colegiile, era foarte
asemanitoare de la un colegiu la altul. Se mentioneazi fap-
tul ca ordinea precisi a disciplinelor din colegiile iezuite
contrasta puternic cu ce ofereau universititile unde pro-
cesul de invitare era aleator, fird continut si mai ales fira
predictibilitate. Este foarte interesant de descoperit modul
in care matematica a evoluat din Cenusdreasa currriculei
iezuite intr-o disciplini extrem de respectata, rolul acestei
schimbari revenindu-i lui Clavius.

! Amir Alexander — Infinitezimal, Editura Humani-
tas, 2017.
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Concludo, adungue, che sanza avere arme proprie,
nessuno principato e siguro.

Machiavelli, 7/ Principe

Ma numar printre aceia pe care rizboiul din Ucraina
nu i-a surprins. Nu fac din asta un titlu de glorie, inclusiv
pentru ci, in circumstantele actuale, ar fi probabil inde-
cent. Nu sunt un specialist al temei, nici nu am acces la
informatii rezervate asupra dosarului. Sunt mai curdnd un
observator atent, obligat si dea importanti acestei teme de
chiar gravitatea ei intrinsec si, in egald misurd, de mizele
ei pentru Roménia. Un rizboi in imediata noastrd vecini-
tate ne afecteazd nemijlocit, dar si in feluri pe care azi, in
focul evenimentelor, nu le putem deslusi cu claritate.

untem de fapt in rizboi cu Rusia din 2008, an

in multe feluri remarcabil. Pentru Roménia a fost

momentul cAnd a gizduit summit-ul NATO, eve-
niment a cirui mizd formidabild a fost eventuala integrare
in organizatie a Ucrainei si Georgiei, primele — singurele, de
atunci — state postsovietice suficient de ambitioase pentru a
aspira la un asemenea statut. Martori de nidejde ale unor
discutii, la Bucuresti, intre G.W. Bush si Vladimir Putin re-
lateazd opozitia vehementi a celui din urma fagd de orice
discutie, oricat de neangajanti, despre o viitoare aderare a
Ucrainei la blocul transatlantic. , Trebuie sa ingelegi, Geor-
ge, Ucraina nici micar nu e o tard’, i-ar fi spus presedintele
rus omologului siu american, sugerindu-i de asemenea ci
actuala compozitie teritoriald a statului limitrof s-ar fi alci-
tuit din generozitatea sovieticilor si prin rapt teritorial.

Summit-ul insusi s-a incheiat in coadd de peste: cu
recunoasterea dreptului celor doud state in cauzd de a de-

veni, intr-un viitor indefinit, membre ale NATO, dar firi
declangarea imediatd a mecanismului de pregitire pen-
tru aderare. Ce a urmat era greu de anticipat atunci si a
devenit intre timp istorie: in august 2008, sub pretextul
protejarii trupelor ruse de mentinere a picii din provincia
secesionistd Osetia, armata rusi traverseazd tunelul Roki si
se angajeazd intr-o confruntare directd cu armata Georgieli.
Desfisurarea evenimentelor demonstreazi premeditarea
lor de citre Rusia inca din aprilie, indata dupa summit-ul
de la Bucuresti, ca si intentia Moscovei de a ocupa Thbilisi
si de a provoca o schimbare de regim in Georgia.
dzboiul din august 2008 a revelat vointa Rusiei
de a-si conserva preeminenta, fie si prin forta
rmelor, in spatiul de interes strategic imediat.
Confruntarea a dezvaluit, de asemenea, insuficienta pregti-
re a armatei ruse si a declansat un amplu proces de moderni-
zare, ale cdrui rezultate s-au vadit in Ucraina (2014), Siria si,
cu infinit mai mult tragism, in Ucraina din nou (2022). Nu
e o speculatie sa asociezi dezbaterile de la summit-ul NATO
din Romania cu razboiul din Georgia, cu anexarea Crimeii
si secesiunea, acum recunoscuta de Rusia, a unor teritorii
din Donbas (2014). Mai mult decit atit, nu e abuziv si
vezi in actiunea Rusiei aplicarea consecventd a unui modus
operand;i care, la ciderea URSS, a condus la aparitia in mai
multe state postsovietice a unor conflicte inghetate.

In 1992, dupi primirea Republicii Moldova in ONU,
conflictul mocnit cu separatistii transnistreni, sprijiniti de
armata regulata rusa, s-a acutizat si a condus, dupi ince-
tarea focului, la aparitia Republicii Moldovenesti Nistrene
(sau Transnistria). Proliferarea acestor teritorii cu statut
incert — Trasnistria, Abhazia, ,republicile populare” din
Donbas — mentin influenta rusi in statele cu cea mai lim-
pede vocatie de occidentalizare din fosta Uniune Sovietica:
Georgia, Ucraina, Republica Moldova. Interventia armati
masiva a Rusiei in Ucraina din 2022 putea fi, asadar, an-

ticipatd si a fost intArziatd, probabil, doar de maturizarea
procesului de modernizare a armatei ruse si de aparitia
unei conjuncturi internationale favorabile.

Dar rizboiul impotriva Ucrainei mai e nesurprinzitor
si dintr-un alt motiv. Caderea in cascadi a regimurilor co-
muniste, disolutia URSS, reunificarea Germaniei au fost
toate insotite de entuziasmul popular i de optimismul eli-
telor. Poarta Brandenburg, in fine deschisa, pirea sa trimitd
nu doar citre zorii reunificarii europene (,,de la Lisabona la
Vladivostok”), ci si spre inaugurarea unei logici noi, pana
atunci cu totul improbabile, in relatiile internationale.
Sfarsitul Razboiului Rece si abandonarea echilibrului sinis-
tru al ,distrugerii mutuale certe” ne-au incurajat si credem
cd polarizarea ideologicd si competitia geopolitica, ambele
globale, ar putea fi inlocuite de un consens mondial in ju-
rul valorilor liberalismului democratic.

cestei sperante — intre timp flagrant dezmintite

— i-a dedicat Francis Fukuyama volumul

Sfarsitul istoriei si ultimul om (1992), o ana-
lizi care anticipa victoria globald, e drept pe termen
lung, a democratiei liberale de tip occidental. Victorie a
rationalititii in Istorie, epoca anticipatd de Fukuyama s-
ar fi intemeiat pe inlocuirea adversititii si competitiei cu
negocierea si cooperarea.

~Renasterea” Rusiei si profilarea din ce in ce mai
pronuntatd a Chinei ne reamintesc faptul ca interesele
nationale ale statelor, cu precidere ale marilor puteri, nu
sunt intotdeauna mutual compatibile si ci ele nu pot fi
mereu resorbite intr-o strategie de perpetud acomodare
reciprocd. Tragedia din Ucraina marcheazi sfarsitul iluziei
in care ne-am complicut. Nu, istoria nu e pe cale si se
incheie, fiindcd rizboiul nu mai e privit cu oroare de toate
guvernele lumii, multe mai preocupate de slujirea intere-
sului national ingust, decit de alinierea la exigentele unei
antante globale, vai! deja pur teoretice.

sclenza nuova
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Corina SUTEU

In altd viatd a sa, cred ci Andrei
Serban a fost un constructor de oro-
logii. De fapt, maestrul orologiilor...
Toate montirile lui sunt marcate de ob-
sesia timpului, de timpul concret si de
timpul sacru, de efemer si de eternitate,
de trecerea citre moarte si de iminenta
renasterii. Durata artistica in care sun-
tem plasati e cea a ,timpului african”,
echivalent cu fatalitatea clipei. Fiecare
secundd care trece apropie deznodamén-
tul, nu il impune si nu il forteaza. E doar
cursul natural al lucrurilor. E ca oglinda
care, nemiscatd, reflectd o lume trecitoa-
re, pe care o intoarce mereu pe dos, in
jocul sdu preferat: cel al iluziei repetitive.
Aceasta e cheia regizorald din cel mai re-
cent Oedip al sau.

,Amandoi suntem doar oameni”, ii
spune Tiresias lui Oedip. Adici amandoi
suntem prada timpului care trece si pe

personajele principale - Oedip fiind,
in aceastd versiune, un politician care
va deveni presedinte. In cele citeva ore
tnainte de rezultatul alegerilor care il
dau cistigitor, realitatea cunoscutd a lui
Oedip se pribuseste, sub revelatii tragi-
ce consecutive. Adevirul iese la lumini
si nimic din ceea ce el credea ci stie nu
mai este aga.

Mitul arhetipal si realitatea prozai-
ca se intrepatrund, asa cum, poate, ele
se intrepitrund si in vietile noastre, ale
tuturor, ne avertizeazd regizorul. Andrei
Serban recapituleazd, in acest spectacol,
marile subiecte ale momentului prezent
si o face luind distantd fatd de ele, o
distantd incircatd de acceptare si lipsitd
de sentinte, dar si de iluzii.

Oedip e politicianul ambitios, co-
leric, obsedat si comunice si scildat in
propriul narcisism. locasta e femeia-su-
port, mult mai lucidi §i mai pragmati-
ci. In acelasi timp, trecutd prin viati si
prin tragedii personale ascunse. Copiii
cuplului sunt tipologii ale insecurititilor

< |

care am dori si il stipanim, schimbind
lumea; iluzionindu-ne ca putem schim-
ba lumea. C3 putem spune adevirul. Ca
putem domina destinul...

ntensitatea acestui spectacol-

tzunami de pe scena Teatrului

Maghiar de Stat Cluj (textul
lui Robert Icke, dupi Sofocle, in regia
lui Andrei Serban) e att de rivasitoare,
incat spectatorul se intreabd la sfirsit
ce a vizut. E oare o bucatd din propria
sa friméntare interioard, e un vis sau o
halucinatie revelatoare? E intlnirea cu
Sfinxul?! Sau poate ci nu e nimic din
toate acestea. Doar o incercare de a ne
provoca spre ceea ce nu putem, de fapt,
intelege: sensul existentei.

Felul in care dramaturgul britanic
aduce in prezent mitul lui Oedip e sursa
de pornire pentru spectacol. Tot ceea ce
stim deja despre eroul tragic — ucide-
rea tatilui, incestul cu mama — e pus
in perspectiva unui joc al adevarului
din lumea de azi, pe care il traverseazi

moderne: sexualitate neasumati, obsesia
reusitei, ciutare de sens identitar.
Relatiile tuturor cu realitatea sunt

isteroide si incarcate de adrenalina. Toate
aceste personaje trimit catre o cosmogo-
nie personald a lui Andrei Serban, cre-
and si in spectacolul care se desfisoard
un spatiu meta-teatral. Din nou, joc de
reflectare in oglindid. De data asta, cea a
universului de personaje ale fostelor pu-
neri in scend, una din care ele ricoseazi
si revin. Corin, slujitorul fidel, e un
Vania, locasta pare imaginea matura a
eroinei din Purificare sau a Luciei din
Lammermour, Oedip insusi pare Trigo-
rin si Faust la un loc. Lumea acestui Oe-
dip contopeste astfel, arhetipal, atatea si
atatea alte personaje compuse de regizor
de-a lungul timpului.

Intr-o altd dimensiune a sa, specta-
colul articuleazd o subtila, dar nemiloasid
criticd a binarititii de gindire din vre-
murile prezente. Tandemurile domina-
tor/dominat, puternic/slab, curajos/las,

adevir/minciund, victorie/esec, adicd
povestile despre putere pe care si le in-
venteazd oamenii, sunt date peste cap
de nivala constanta a legilor naturii, cu
umbrele si cruzimea ei frustd. Imaginile
din fundal ale vulturilor care devoreazi
prada, cea a padurii misterioase, a ochi-
lor insingerati sau a pasirilor de pe ce-
rul alb transmit o ambiguitate latents,
o stare de proces, de transformare fird
oprire.

»Schimbarea incepe din clipain care
te nagti”, spune un personaj. De fapt,
totul e interconectat si totul se schimba.
Desi, de fapt, totul std pe loc, fiindci
se repetd, infinit si circular. Apoi, spec-
tacolul vorbeste despre mama3, despre
mami ca origine a lumii, dar si despre
mama care e o pasire de pradd sau care
e o iubitd i amanti (,,nu pot si te pierd
pentru a doua oari”). In fine — mama
care alind, ingrijeste, hrinegte si spera:
Merope (interpretare extrem de nuan-
tatd si de intensd a Teklei Tordai). Ea,
insd, nu e mama biologicd, nu e mama
care naste, ea e o reprezentare a fecioa-
rei Maria, vrea si isi protejeze pruncul,
stiind cd acesta va fi, iremediabil, sa-
crificat de legile crude ale destinului.
»>Mamele sunt fiinte complicate...”,
marturiseste Oedip.

onstelatia familiei conti-

nua: tatal, abuziv si pedofil

(Lajos), apoi fratele, Cre-
on — gelos, meticulos si manipulator.
Greselile generatiilor dinainte se scurg in
vietile personajelor, asa cum se rostogo-
lesc ele si in existenta omului. Stereoti-
purile vinovate ale trecutului ne urmi-
resc si devin umbra noastra, frica noastrd
cea mai adinci. Doar ci, in centrul aces-
tei desfasurari de forte contradictorii si
implacabile se afl si un tirAm al salvirii,
singular: dragostea. La fel ca la Houelle-
becq (acest pesimist incorigibil), ,il y a,
au milieu du temps, la possibilité d’une
fle...” (,existi, in miezul timpului, po-
sibilitatea unei insule”: iubirea). Miezul
timpului e dragostea, momentul suspen-
dat — unica stare pe care timpul nu o
domini.

Imaginile filmate ale intimititii car-
nale — implinirea iubirii — sunt de o
asemenea poeticd tandrete, de o aseme-
nea duiosie si caldurd, incit agresivitatea
scenelor care le inconjoard, inainte si
dupi, capitd, la rAndul lor, alei vibratie.
Sentimentele sunt intotdeauna ameste-
cate, intentiile niciodatd complet curate,
comunicarea e vesnic fragmentari. In-
tilnirea intimitdtii este, insi, purd. E o
dezgolire absolutd, fird niciun reziduu.
Fara timp.

edip-ul lui Andrei Serban

invitd, de altfel, constant,

la conexiuni neobisnuite.
O recunoastem pe femeie ca detinitoare
a tuturor secretelor lumii, ca in A/ cincilea
element al lui Luc Besson, recunoastem
globul de foc din Melancholia lui Lars
von Trier si momentul magic de ,acasi’
din Fragii silbatici ai lui Ingmar Berg-
man. Recunoastem, prin muzica /ve a
spectacolului (Freddy Mercury, Bruce
Springsteen, Prince, Dylan) pulsatia ani-
lor ’60- 70 - atat de aseminitori cu con-
vulsiile istorice ale lumii actuale. Atunci
era rizboiul din Vietnam si asasinarea

fratilor Kennedy, comunitatea misticd a
lui OSHO si explozia rock-ului, evitarea
unui rizboi atomic intre SUA si Rusia
provocat de plasarea unor bombe atomi-
ce in Cuba, textele cAntecelor splendid
militante si dezolante ale lui Bob Dylan.
Ce vedem pe sceni este o intoarcere pe
dos a acelui timp. E ca si cum parante-
za, coperta de sfarsit a momentului de
pace globala s-a inchis. Nu stim ce ne
asteaptd, stim doar ci banderola neagri
de pe ochi trebuie inliturati. Fiindci
adevirata orbire a lui Oedip era aceea in
care el credea ci vede. Dar ceea ce vedea
era o minciuni. Adevirul este in ,acum”
si yaici”.

ndrei Serban transforma sce-

na in spatiu insular: o scoici

ranslucidd la care ne putem
uita ca la un glob de cristal prezicitor,
miraculos si terifiant. Se fiuresc meca-
nisme de o rigoare exemplard, cu rotite
vizibile i invizibile, cu ingemaniri de
vibratii care misoard emotia si care do-
zeazd energia si pulsatia vitald a actori-
lor pani la ultima fibrd. Compus ca o
paraboli a istoriei triite ca destin tragic
individual, repetitiv, Oedip al lui Andrei
Serban este o poveste despre ce se intdm-
pla cind nu mai esti orb.

Un ansamblu de actori si de
profesionisti ai scenei extrem de talentati
se dedica total viziunii regizorului, cre-
zand absolut in provocarea incircati de
atitea riscuri pe care o propune spectaco-
lul. Douad distributii, ambele remarcabi-
le, cu un tandem Oedip — locasta, dintre
care prima (Szlics Ervin - Kat6 Emdke)
deseneazd o ritmica rizboinici si cruds,
timp in care a doua (Bodolai Baldsz -
Gyérgyjakab Enikd) are o pulsatie mai
retractili, mai alunecoasi, dar la fel de
bine inchegati.

mpresionant felul in care dina-

mica de grup a spectacolului

evolueazd ca a unui stol de pa-
siri perfect calibrat. M4na invizibili a re-
gizorului e acolo, imprastiatd in zecile de
interpretari ficute cu precizie de ceasor-
nic. Scenografia Carmencitei Brojboiu si
insertiile video realizate de Radu Dani-
el, colaborarea creativi de neinlocuit a
Danei Dima sunt tot atitea straturi ale
aceleiasi surse luminoase de inspiratie.

O asemenea montare exemplard nu
putea si fie ficutd in RomAnia in alt tea-
tru decit la Teatrul Maghiar de Stat din
Cluj. Fiindci doar aici se imbind viziunea
unui foarte important regizor si director
de trupa (Tompa Gdbor) cu instrumen-
tele indispensabile unei constructii tea-
trale de duratd: trupd, profesionalism,
spatiu de joc adaptat.

Pirisind clidirea teatrului, m-am
intrebat, aga cum am mai ficut-o, in
timp, de citeva ori, de ce ma tulburi
atdit de mult spectacolele lui Andrei
Serban. Este pentru ci plec de la ele
— asemeni lui Oedip — ,altfel decit
am venit’, adicd mai impicatd cu cine
sunt, mai putin ,oarbd”, mai constientd
i nu stiu nimic si ca toti cei din jurul
meu se zbat si afle rispunsul la aceleasi
intrebiri. Pe scurt, in cuvintele lui Peter
Brook: intelegind tot mai mult ca pe
noi, oamenii, doar intrebarea, nu ris-
punsul, ne uneste.

Cluj, martie 2022
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Teatrul Maghiar de Stat Cluj

Oedipus, Robert Icke
Sofocle

Regia si luminile: Andrei Serban.
Dramaturg, colaborator regie: Dana

dupi

Dima

Scenografia: Carmencita Brojboiu.
Video: Radu Daniel

Spectacolul beneficiazi de dubla
distributie. Reprezentatia din 12
martie a fost urmitoarea: Baldzs
Bodolai, Eniké Gyorgyjakab, Lordand
Farkas, Gizella Kicsid, Lorind Vita,
Eszter Romdn, Tamds Kiss, Zsolt
Geds, Aron Dimény, Gébor Viola,
Zsuzsa T6tszegi, Andrds Buzdsi, Alex
Heghedus, Laszlé Kovics, Krisztina-
Hanna Fehér, Petra-Panna Kristdly.

Andrei Serban pleaci in aborda-
rea lui Oedipus de la o adaptare ficutd
de dramaturgul si regizorul Robert Icke
dupa textul tragediei lui Sofocle. El adu-
ce povestea lui Oedip in lumea de azi si
o plaseazd in contexte extrem de famili-
are pentru privitor: alegeri prezidentiale,
campanii electorale, tricouri si sepci per-
sonalizate, birouri §i urne, stegulete agita-
te si fluturasi impdrtiti, discursuri politi-
ce si stadioane care ovationeazd, multimi
de asistenti de campanie care se asigurd
ci totul merge conform asteptirilor si
care urmdresc sondajele si numiritoarea
voturilor. Scaunul directorial a luat locul
tronului din textul tragediei antice. Born
in the USA risuni in boxe si in urechile
spectatorilor.

n cronometru digital e

afisat la vedere si misoard

asteptarea pand la aflarea
numirului de voturi care-l va decla-
ra cistigitor, realizind, in fapt si dubla
separare: a limitei de timp in care se
desfisoard actiunea tragediei, respectiv,
marcarea conventiei de durati a specta-
colului. Dar mai produce o miscare ce
schimbd polii temporali — in vreme ce
protagonistul se apropie de anuntarea
rezultatelor scrutinului, adicd pe masura
ce actiunea avanseazd, trecutul este cel
care se insinueazd, ficAnd ca progresia si
fie inversi.

Odata clarificat contextul alegeri-
lor, avem un racord puternic la o reali-
tate pe care o recunoastem cu usurinta,
ceea ce ne face sd acceptim foarte repede
circumstantele si sd intrim rapid in fal-
durile istorisirii. Desi povestea e stiuta,
desi episoadele sunt asteptate, faptul ci
accentele sunt puse diferit e de natura si
impresioneze. Pe acest fundal, cu agitatia
orelor de final de campanie, candida-
tul la presedintie, Oedipus, face citeva
declaratii. Printre ele, ci orasul e bolnav
(»ciuma blestematd” are alte rezonante,
la fel de valabile astizi) si trebuie ca prin
actiuni sa se intremeze, ci i§i va arata
certificatul de nastere (mult clamart de
oponenti) si i va descoperi cauza mortii
fostului presedinte, Laios, — cele din
urmd contestate de staff-ul de campanie
— insi ambele se constituie in indicii cla-
re in privinta traiectului si a punctelor
de dezlegare a misterelor inci nebinuite
de erou.

Oedipus — excelent jucat in fiecare

etapi de Baldzs Bodolai, cu fiecare sceni
altfel — pare justigiarul absolut, nu face
rabat de la convingerile sale, isi iubeste
familia, e drept, intelegitor, isi adord
sotia (ceva mai in varstd decit el, fosta
sotie a presedintelui defunct). Imaginea
pe care o redd e una in care toate ele-
mentele par sd indice succesul fird urma
de indoiali si cariera fird de cusur ce i e
rezervatd. Interpretarea e fermd, certitu-
dinile personajului sunt de neclintit, la
fel si impulsurile care il conduc citre acte
realizate impotriva vocilor apropiatilor
— cum e cea a lui Creon, de pildi (un rol
foarte bine condus de Lordnd Farkas).

otia sa (cit rafinament in in-

terpretarea lui Enikd Gyér-

gyjakab!) pare claditd din
piatrd, este hotiritd si contribuie la
triumful deplin al sotului. Nu pare sa
aibd nicio vulnerabilitate, este mereu ca
scoasid din cutie, intotdeauna un punct
de sprijin pentru partenerul siu. Relatia
sotilor este intensd, infliciratd, pasio-
nali — toate semnele o indici. Nimic
nu prevesteste ¢ urcusul nu numai ci
se va opri, ci si cd declinul §i prabusgirea
pot surveni in orice moment. Punctul
in care dubiul se instaleazd este atunci
cand Tiresias prevesteste actiuni de ne-
cuprins cu gindul sau cu fapta. De la
soc si neacceptare la indarjirea si la ne-
voia de a descoperi adevirul e cale de
doar citiva pasi. O alegere care sporeste
misterul si intriga e distribuirea in rolul
lui Tiresias si al lui Laios a aceluiasi ac-
tor (in distributia pe care am vizut-o),
parcd pentru a sublinia mai apisat forta
destinului — Gdbor Viola — in ambele
ipostaze cu manad sigura.

Trecerile intre scene se fac pe fun-
dal muzical — iar ele pot functiona drept
subtitlu care poate ghida. I want it all
and I want it now — suna versul melo-
diei ce poate servi ca motto care anungi
ascensiunea lui Oedipus. El e urmart de
You can’t always get what you want (dupa
scena in care enigma Sfinxului e aminti-
td). Dorinta eroului si ceea ce i-a rezervat
implacabil destinul sunt incongruente.
Nu a fost cum s-a spus i susura in urechi,
creand in primai fazd neincredere, con-
fuzie, soc, respingere. Solutia, oracolul
sunt aduse pe scend, dar sunt prezente si
prin intermediul proiectiilor. Identitar,
balansul are loc de la Eu sunt en la Nu
stii cine esti. Mai mult, nuantirile tin de
descoperirea adevirul despre moartea lui
Laios, despre cum a fost ucigas al tatilui,
si despre cum e amant al mamei.

rbirea este si ea anuntatd si,

odati cu ea, vederea Ade-

virului. In ciutarea aces-
tuia drumul nu e pavat, nu e deloc lin,
iar relevirile il aduc pe protagonist citre
o imagine de sine care nu mai corespun-
de cu nimic din ceea ce credea ci este.
Ni se spune mereu cd nu ne cunoastem,
iar faptul este lesne dovedit ori de cite
ori ne aflim in situagii-limitd sau cind
hazardul decide altfel. Iar atunci cind
destinul a hotirat ci blestemele trebuie
indeplinite, individul nu poate decit si
accepte, s Inteleagi si si se predea. Con-
struit pe contraste, spectacolul propune
un declin la fel de puternic i de rapid
precum urcusul.

Anuntul referitor la timp este mereu
prezent. Dincolo de scurgerea vizuald,
informatia e amintitd in permanenti. E

ca si cum de un anume nod temporal se
apropie doud sigeti cu functii opuse: cu
cit succesul e mai vadit, iar rezultatele
finale sunt mai aproape, cu atit des-
compunerea si socurile devin mai mari.
Dozarea e bine realizatd, fiecare treapta
a cunoasterii mai adaugi in intensitate.
Mai mult, la nivel vizual, scena se goleste
treptat, pe misurd ce Oedipus isi sporeste
intelegerea. Obiectele dispar, zgomotul
campaniei asurzeste, protagonistul revi-
ne dinspre lumea exterioar spre sine.
,E ultima mea seard liberd pentru
urmitorii cinci ani”, spune Oedipus,
iar replica se incarcd de substraturi i de
referinte. Regizorul face apel la metafore
vizuale — sacii de gunoi in fundal sau la
cele imagini foarte puternice: o plapumidi

de minciuni. Toti mingim, spune locasta

inainte si divulge episodul teribil pe care
il dorea ingropat. Sotul siu a violat-o
pe cand era o adolescenti, diferenta de
vérstd era uriasd (13 ani, respectiv 50 de
ani), iar in urma acestui act violent se
naste un copil care nu e ucis, ci abando-
nat, la implorarea mamei. Un alt episod
e si el scos la lumina. Un topos prezent
cu toate implicatiile sale e pidurea — lo-
cul in care copilul este abandonat si gisit
— imaginile sunt prezente ca proiectie. E
o lume in care semnele functioneaza, de
pilda cel care il face (de) recunoscut — pi-
cioarele care fusesera legate la nastere.
Apoi, e trasat verbal, si scenic, in
referintd dublatd, portretul lui Laios
care mai adaugi episoade la fel de sinis-
tre: in chip de maestru de arte martiale
isi initiazd ucenicul (fiul gazdei sale,
Pelops) in lupta corp la corp, dar si in
viol. Abuzul e continuat, minorele sunt
pe liste fird numir pentru politicianul
care ficea drumuri neoficiale cu magina
citre diverse moteluri. Un accident de
circulatie este trecut sub ticere pentru a
proteja terifiantul secret. Si de aici um-
brirea adevarului atit pentru Laios, cit si
pentru Oedipus (cel care a provocat acci-
dentul de circulatie de la care a fost ldsat
sa fugd, fird sa stie cd a cauzat moartea
cuiva). Adevirul are efectul unui buzdu-
gan. Odati deschise portile, acesta irum-
pe violent si modifica intreaga fundatie
pe care eroul o credea solida. Am ucis o
Sfiingid umand, spune Oedipus, mai intai

in soapta apoi asumat. Pare ci survine
impdcarea cu gandul, acceptarea.
Scenele cu Oedipus si locasta au
tandrete si stau sub semnul pasiunii.
Sunt construite si interpretate cu mare
fortd. Dupi aflarea adevirului, pare ci
nu s-a modificat nimic in relatia de cu-
plu, inflicirarea existd, e consumatd in
inlinguirea amoroasi. Frumusetea ima-
ginilor are un efect sporit, compensa-
toriu. Aproape ci vrei si crezi ci finalul
spectacolului poate fi altfel. Episodul e
doar o pista falsd pe care regizorul o lasi
pentru a spori efectul urmatoarei imagini
— socantd la nivel vizual si emotional —,
sinuciderea Iocastei.
ultimd aluzie la orbire si
incredere, la orbul care
ii conduce pe ceilalg, la

pasii prudenti pe care i facem atunci
cind ciutim sau aflim adevirul. Baldzs
Bodolai/Oedipus isi conduce colegii de
distributie la aplauze dinspre spatele sce-
nei spre avanscend. Legati la ochi, acestia
ii urmeazd impulsul, tinAndu-se de mana.
Un stop-cadru foarte puternic care poate
crea — fie si doar el — reflectii despre
orbire si judecata dreaptd, despre clarvi-
ziune sau despre cum ne lisim ciliuzigi,
despre incredere si sigurantd, pentru a
numi numai cateva.

o mare bucurie si ii vezi ju-

cind pe actorii Teatrului Ma-

ghiar de Stat din Cluj, iar ro-
lurile pe care le fac in acest spectacol sunt
nuantate, cu partituri complexe si grele
pe care le indeplinesc cu succes. Trebu-
ie mentionat ci spectacolul beneficiazd
de o distributie dubli fapt care i ofer,
cu siguranta, alte zone interpretative, cu
alte energii. Muzica e importantd in eco-
nomia spectacolului, nu marcheaza nu-
mai trecerile, rdsuna cunoscut in urechi,
dar versurile primesc mereu sensuri su-
plimentare. Scenografia Carmencitei
Brojboiu sustine constructia spectacolu-
lui si ii potenteaza interpretarile. Andrei
Serban propune un Oedip care ne pune
fatd in fatd cu marile intrebari, ciruia i
imprimi actualitatea zilei, dar si profun-
zimea temelor identitare, cu apelul la
hybris, la destin, la vind, cu puterea mi-
tului si energiile-fluviu pe care le aduce
acesta.

arte
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Ce sd mai poti spune despre pardal-
nica asta de istorie, de la matrapazlacu-
rile urt mirositoare ale domnului Carol
Tatartzy, la domnul Vasile Corneanu din
vremea razboaielor lui Putin, presedintele
unei reficute Comunititi de avere cirisene
care a devenit o fantomi din cauza pofte-
lor mari ale primarilor pesedisto-penelisti
pentru paduri, imasuri, hoteluri. Membrii
de astizi ai Comunitatii au pierdut in zece
ani tot ceea ce un sfert de milion de urmasi
ai Regimentului Griniceresc Roméno-Ba-
nitean nr 13 din Caransebes au dobandit
de la taicutul Franz Iosif dupd desfiintarea
regimentului, drept mulgdmitd pentru
serviciul militar credincios de doud sute
de ani la care musai ar trebui addugara si
loialitatea citanelor in vremea revolutiei
din 1848.

e potcd ajunge generalul

Traian Doda, dupi cum ne

asigurd Viorel, acest gene-
ral ajuns in bai din dorinta de a se pune
la dispozitia public, si iacitd ce iese, un
domn Carol si-mai-nu-gtiu-cum, cauti la-
olaltd, of course, cu autoritdtile unguresti,
sa-] faci de ocarid pe marele nostru ge-
neral. La nici trei ani de la moartea sa
Comunitatea de avere face, totusi, vorba
celor de la Tribuna poporului (Arad, 18
august 1898), Un pas inainte. lacitd cum
devine treaba:

,In sedinta comiterului Comunititii
de avere al fostului regiment confiniar ba-
natic, tinutd la 11 August a. c., s-a presen-
tat un proiect, care in intregimea sa a fost
primit. E vorba de intemeiarea unei scoale
industriale, al cirei scop ar fi de a instrua
invitdceii (...) astfel, ca ei sd fie in stare
a presta servicii de lucritori, conducitori
intr-o fauriste (?), ldcitdrie, strugirie,
topitoare (?) si templdrie. Instructiunea
practicd si teoretici va dura patru ani.
Scoala se va intemeia in comuna Barsa, pe
langa fabrica membrului comitetului Co-
munitatii loan N. Schramm, care posedi
si o moard, unde tinerii ii vor putea in-
susi mordritul superior. In internatul ce se
va ridica, se vor primi vre-o 50-60 de in-
véticei. De altmintre ni-e si sositd vremea,
ca sd se duci in indeplinire ideea inceputd
de citrd neuitatul general Traian Doda,
primul presedinte al Comunititii de avere
al fostului regiment banatic.”

In acelasi an, la vreme de toamni
rece, se tine ~“Congregatiunea comita-
tului Caras-Severin la Logoj, 13 Oct.
1898”. In articolul din Tribuna poporu-
lui din 16 octombrie a anuluil898 rea-
pare in discutiune, ca si mi exprim ca
pe vremea de atunci, generalul «nemu-

ritor», fost tap ispdsitor pe vremea lui
Tatartzy, Traian Doda §i Comunitatea
de avere din Caransebes. De data aceas-
ta pricina zaverei este - ce alta, dacd nu
situatia de fapt a limbii roméne din co-
mitat. Sedinta este condusi de domnul
vice-comite Bela Litsek care da sloboze-
nie la cuvintare domnului Coriolan Bre-
diceanu, nemuritor i acesta. Coriolan
Brediceanu, ” Interpeleaza pentru faptul,
ci notarii comunali si indeosebi cei de
nationalitate romand, poarta protocoalele
reprezentantei comunale si ale judetului
comunal in limba maghiara, in comune,
unde afard de jidovul din sat alt neromén
nu e.” Si mai adiugim ci si evreul nu
cunogtea limba ungureasci, fapt cu ade-
vérat rar intre semenii dumnealui. Dure-
rea nationald care provine de la birourile
notariale romAnesti este apisati si de fap-
tul ¢i ,,de la notarii ungari mai vede omul
cite o citatie ori protocol in limba roma-
na — pentru-cd ei nu sunt suspecti de ne-
patriotism, - dar notarii romani, pana-ce
se stiu vecinic controlati si suspecti - de
buni sami - ca sa incungiure tot feliul de
sicane, - croiesc la protocoale si sentinte
in limba maghiard
O altd problemd o ridicdi domnul
dr. George Dobrin “avocat la cancelaria
lui Coriolan Brediceanu, (...) presedinte
al Reuniunii de cAntéri din Lugoj” (cf. wi-
kipedia). Iacata problema :
”La raportul general al vice-comitelui
(...) Dr. George Dobrin atrage atentiunea
vice-comitetului, ci pe linia cdii ferate
Varset-Ilia toate tablele, prin cari se avi-
zeazd publicul a se feri de periclul eventual
la trecerea trenurilor, sunt scrise numai un-
gureste, ce e un lucru fird scop in comita-
tul nostru, unde mai toate satele pe unde
trece aceastd linie a cii ferate, sunt curat
romanegsti, propune deci, ca dl vice-comi-
te sd faca cele de lipsd la directiunea ciii
ferate, ca acest riu si inconvenient si se
inldture astfel, ca toate tablele se fie previ-
zute i cu inscriptia in limba romé4na.”
a capitul articolului, congre-
gatiunea comitatului a respins
impozitul de 1% cu trimitere
la marele serbiri milenariste si la cheltu-
ielile acestora. Si mai spunem ci serbrile
respective au onorat o mie de ani de la in-
temeierea regatului maghiar de pe vremea
regelui Stefan, Istvdn kiraly, adica.
Dim textul din flitung
incunostintarea iubitilor cititori:
”La aruncul de 1% pentru acoperirea
deficitului din budgetul comitatens, ro-
maAnii au votat contra, pe baza propunerii
motivate, ficutd de membrul Dr. G. Do-
brin, care le freca sub nas guvernamenta-
lilor galanteria de la iubileele preamiririi
lor, si 1i invita a face astfel de cheltuieli de
lux numai din punga lor.”

inspre

Vighi. Asadar, pe cai.

Un prim violonist si un broncas

Pornim la (alt fel de) drum publicistic in duetul stiut. Rubrica se va numi Bi-
frons, dupd numele vrednicului rege antic al romanilor care va ajunge zeu cu doud
obrazare, unul indreptat spre trecut, altul spre viitor. Am zis ci se potriveste pentru
ceea ce vrem si scriem de aci inainte, un soi de eseuri-prozi cu teme luate din istoria
locala. Aici Viorel Marineasa se afld la el acasd, este, adicd, prim-violonist. Daniel
Vighi, mai putin stiutor, o sa-i tind hangul, ca tiganul broncas (adica manuitorul de
broanci, numele poporan pentru contrabas) din banda lui Laie din Cuvin, care a
cantat la nunta lui Pintilie lon, pe vremea copiliriei improvizatului broncis Daniel

Autorii

n 1 I
»y oar cartI,
)

»,Ce Dumnezeu! Vi sporiti ca ie-
purii”, il dojeni popa Victor pe nepotul
Gavrug. Apoi isi lud seama amintindu-gi
cd tocmai de la Duhul Sfant vine darul
nagterii. Laudd Domnului, mama si copi-
la sunt bine, desi in Satulung pe poporeni
ii cerceteazd influenza (=gripa) tocmai de
Craciun. Durere de cap, fierbingeli si pe
urmd frig, in aceasta consti boala. Si fie
insd cald in casd si dupd trei zile nu mai e
nimic. Neamul inmultindu-se, dar cu totii
fiind storsi de bani, pe popa Victor il bate
gandul si-i facd rugare lui Neica Nicolae,
fratele mai mare, si le cedeze mobilatura,
niscareva mese, scaune, se va repezi cineva
pani la Sibiu sd le ia si s le aducd la Sace-
le/ Satulung, ci n-o si le care Neica pani
la Cagagsebes, unde o avea destule.

n anul 1888, Comunitatea de

Avere cu sediul in Caransebes,

constituitd ca urmare a desfiintarii
Regimentului de granitd roméno-
binitean nr.13, intrd in buclucuri finan-
ciare, deoarece i-ar fi oferit, fird garantia
prescrisd prin statute, un imprumut lui
Carol Tatartzy, in calitatea sa de arendator
al Biilor Herculane. Autorititile adminis-
trative, in contelegere cu cele politice, ca-
utd a-l scoate tap ispasitor pe presedintele
Comunitdtii, integrul general in retra-
gere Traian Doda. Pe de altd parte, prin
diligentele lui Ioan Popasu, episcopul de
Caransebes, este adus ca maestru de mu-
zicd la Institutul Diecezan din localitate
Antonius Sequens, un tAnir ceh care si-a
perfectionat vocatiunea la Conservatorul
din Praga. Ca la o comandai a fatalitdtii,
administratorul Tatartzy repauzeazd scurt
timp dupd aste evenimente, urmat fiind de
arhipastorul Popasu, primul - sub dubiul
ludrii vietii cu propria mana, celalalt — sub
povara bolilor si a senectutii. La rAndu-i,
generalul este tracasat prin tribunale, cind
sub pretexte fiscale, cAnd pentru zdroaba
in favoarea emanciparii romanilor. De in-
chisoare l-a scutit interventia personali a
lui Franz Joseph, drigutul de impirat.

Caransebegenii rimaserd in perplexi-
tate, insd soarta isi urma lucrul siu. Caba-
le popesti, dar si masinatiuni politicesti.
,Neica”, fratele preotului Victor din Sa-
tulung, este una si aceeasi persoand cu
vicarul arhiepiscopesc Nicolae Popea (or-
tografiat si: Popeea), vizut, dupa ridicarea
la cer a lui Andrei Saguna, Mitropolitul
Ardealului, drept urmagul lui firesc; pier-
de insd alegerile in favoarea lui Miron
Romanul. Celui din urmi i-a rimas ca
un spin prezenta la Sibiu, in consistoriul
arhidiecezan, a lui Popea, asa ci a rinduit
sa fie ales rivalul siu in scaunul de epi-
scop al Caransebesului dupi decesul lui
Ioan Popasu. Nu in metropola Sibiului,
ci in mirunta burgada a Caransebesului
ramase el a se bate cu Legea Csdky, cu dra-
conica Lege Apponyi. Peste ani, ierarhul
isi va aminti, dar nu stim de va si ierta:
».. dacd intrigile voastre m-au impiedi-
cat de a ajunge in scaunul pentru care
am fost pregitit, ele nu au putut opri pe
judecarorii impartiali ai meritelor mele li-
terar-stiintifice a-mi oferi un loc printre

membrii activi ai Academiei Romane...”
(S4 consemnim si remarca unui boactir
de la Primdrie: ,Harul lor s-o sciut i du-
prd numie, or avut arhi-popia in iei — Po-
pasu, Popea”.) In ce-l priveste pe proto-
singhelul Filaret Musta, Popasu si l-ar fi
dorit inlocuitor, insi a intervenit manevra
lui Miron Romanul. Nici dupd moartea
lui Popea, in 1908, nu va ajunge Musta
episcop, deoarece, desi intrunise sufragiile
Sinodului, guvernul Ungariei a invalidat
alegerea. Cind o si-si recapituleze viata,
nu va uita si precizeze: JTrecutul imi este
martor ci n-am ravnit dupi episcopie”.
In 1919, cand trupele franceze s-au retras
spre patrie, o divizie comandati de gene-
ralul Berthelot poposi si la Caransebes. El
s-a intretinut seri in sir cu Filaret Musta,
care vorbea o francezi limpede. Arhiereul
stia tot ce migca in viata culturald si in cea
mondend a Parisului, isi purta interlocuto-
rul pe bulevarde, prin piete, prin foburguri
ce aceluia ii erau familiare. ,Ad studiat la
Paris?” ,N-am fost niciodatd in Franta.
Doar cirti, gazete, vademecum-uri.”
Rimas fird protectia ierathului cu
plicutd alurd orientald, Antonius Sequens
s-a luptat cu stigma srdinului, dar nu si
a neajutoratului. A deprins rapid limba
bistinasilor, iar cAnd a fost asistat la ore de
Popea, noul vlidica, l-a surprins pe acesta
examinindu-si elevii nu in germani, ci in
romaneste, ceea ce a stirnit admiratia arhi-
pistorului, care a exclamat ca orice picitos
de mirean: ,Al dracului pem!” (asa li se zice
si astizi cehilor din Banat, forma contrasd
de la boem, originar din Boemia).
Anemicd reparatie pentru generalul

Doda gratulirile venite, dupa ce scipa-
se de ndpasta proceselor, dinspre Rega-
tul Roméiniei si din toatd Transilvania!
In van lupta pentru liceu romanesc la
Caransebeg! Si ce slujba patetici i-a oficiat
la zerminus episcopul Popeea! Care, la rin-
du-i, printre alte compozitii, a avut parte,
cand a trecut la cele vesnice, de urmatorul
distih intr-o gazetd locala: ,Preasfintitule
Popeea,/ Cum finesti Tu epopeea!”

entru a inchide cercul, propun

sd revenim la persoanele pe care

le-am parasit in Ajunul Criciu-
nului 1889. Ne aducem aminte ¢i preotul
Victor din Satulung, frate al episcopului
Nicolae Popea, tocmai isi admonestase
nepotul (nu mai repetim de ce, ca si nu
fim pricinosi). Iatd, joi, 30 septembrie
1893 (stil vechi), Valeria, soata notarului
Ioan Gévrus, tocmai a rimas viaduva, im-
presurati de 5 copii nevdrsmici! Givrus a
parisit cancelaria la 6 seara. S-a abatut pe
la crAsma lui Duticu, unde a biut o sticla
de bere. Pe la 7 si jumdtate o porni spre
casd. Cand si treacd puntea peste vale, din
intunericul unei suri a iesit ucigasul, care
a descircat trei focuri de revolver din nemij-
locitd apropiere.

Surse: C. Fenesan, lubite neici Pirin-
te... Scrisori ale fratilor si nepotilor citre Ni-
colae Popea, Episcopul Caransebesului, Ed.
Episcopiei Caransebesului, 2018; A. Mar-
chescu, Granicerii bandgeni si Comunitatea
de Avere, Caransebes, 1941; D. Jompan,
Antoniu Sequens, Intergraf, Resita, 2003;
H. Musta, Neamul Mustonilor in Banat,
Marineasa, Timisoara, 2009.



Incertitudinii =

Partea sensibild a lumii e tesitorul,
pictorul, muzicianul, scriitorul, atunci
cind nu e gazetar, cAnd ceea ce se in-
tAmpld oamenilor nu devine subiect de
speculatie pentru scenariile lui, cAnd is-
toria nu e subiect de reinventare. Partea
sensibild a lumii e monahismul, atunci
cand si atat cit nu devine subiect de re-
tainuire speculativd, cAnd bucuria face-
rii de bine e misura reali a gestului unui
om, cAnd mantrele religioase nu acoper
cu totul cuvintele sentimentelor in co-
municarea dintre oameni. Partea sensi-
bild a lumii e omul de stiingd, afundat in
cercetdrile lui, cAt timp utilitatea aplica-
tiilor gtiutelor nu ia locul aprofundarii
descoperirilor. Partea sensibild a lumii
e cea acoperitd de inutilitate, e pugul
la care sapd generatii la rind si dupd ce
fAntAnarul a dat de apa. Cui foloseste un
foraj ficut de japonezi anul acesta pAnd
la sapte kilometri?

4na la centrul pimantului mai

e mulg, chiar si pAnd la crusta

plicilor tectonice ce se supra-
pun aldturi de insulele nipone. Discovery
descoperi ce se stia deja: ci planeta e al-
bastra, ca e mai mult apd, ci pe putini-
tatea piméntului stau inghesuiti aproape
opt miliarde de oameni, ci supernova X
a explodat acum céteva milioane de ani,
dar noi o vedem acum, ci materialele din
care sunt confectionate costumele astro-
nautilor sunt extrem de utile in industria
frigiderelor, cd aliajele navetei spatiale
sunt utile avioanelor menite sd transpor-
te oameni de ici colo, ficAind Pimantul
mai mic de pe o paraleli pe alta, de pe
un meridian pe altul, ci amestecurile
alimentare ale celor surghiuniti de buni
voie in capsula, sunt utile in productia de
medicamente pentru cei subnucriti, fird
a mai fi folosite vreodatd decit numai si
numai pentru lumea intdi. Lumea a treia
se bucurd ci are ebola, ca promiscuita-
tea a atras dupd sine sida, tuberculoza,
in timp ce noi facem crize de umanitate
fata de handicapatii autohtoni.

Un spectru al lumii de azi e in min-
tea oricirui copil ce acceseazd internetul
sau pur si simplu std cu un Redbull la
televizor. Ni se pare ci le stim pe toate
despre toti. Ci a fi in America e doar o
pozitie geografici favorabili fata de Ori-
entul Indepirtat. Vointa de uniformiza-
re a lumii face ca deja amintitele parti
sensibile ale lumii sd fie impinse mai ci-
tre marginile timpului prezent, intr-un
fel de trecut imediat, care tot vine, asa,
de la Facerea Lumii. Datul planetar s-a
realizat fizic, geografia e materia de bazi
a lumii, iar istoria e povestea inlocuitoa-
re a trecutului ei. Inlocuitoare a trecu-
tului pentru cd in vreme ce perceptia a
devenit aproape ubicud, ficind sa dis-
pard timpul, mentalitatea oamenilor ¢
rimasi prin secolul al XX-lea, si giseas-
cd motive de gilceavd, bune pentru un
capit de scandal mondial, de reagezare a
puterii de pe un continent pe altul.

Fascinatia puterii e motorul ce im-
pinge lumea spre un viitor tot mai con-
fuz, spre un viitor ce seamind tot mai
mult cu un roman politist, cu un thriller
la care copiii sub 18 ani n-ar prea avea
voie sa asiste. Doar ci, mereu, dintre
acesti copii se vor gasi destui si ia totul

de la capit, sd citeasca istoria scrisi in
asa fel incét sa giseasca un alt motiv de
galceavd, ca la urma sa aibd dreptate si
monahul din schitul de pe munte care
i-a prevenit de mult pe oameni citind
fragmente din Apocalipsa lui Ioan.

Dar oamenii nu triiesc vremile doar
pe orizontal, spatial, micsordnd distan-
tele dintre uscaturi, ci si in adancimea
lor, redescoperind prin puterea samanici
a unor plante aduse din Orient trecutul
ascuns al omenirii, fuziunea dintre mi-
tologiile lumii, descoperirile de ultimi
ord din domeniul istoriei i din stiintg,
ba chiar in viata de fiecare zi a omului
ce a urmat calea vindecarii maladiilor
de la ridacini si seve, spre potiuni, de la
acestea spre injectii si pastile, apoi la tra-
tamente sofisticate cu biocAmpuri, pen-
tru ca in final sd se intoarci la radacini
si seve. Amartizarea unei capsule, dupi
succesiunea aselenizdrilor, e un succes
al unor oameni de stiintd si tehnicieni
anonimi, ce nu schimbi cu nimic viito-
rul imediat al lumii, binefacerea astep-
tatd de fiecare dintre cei, tot mai putini,
ce urmdresc asemenea evenimente. Mai
important e cd Julia Roberts a niscut
gemeni, ci ¢ o mamd desdvarsitd si se
declari dedicatd cu totul familiei. Bee-
thoven, Bach, Brahms existi si ei, dar
nu se vad, se aud doar produciile lor
in concerte pentru oameni mai subgiri,
pentru tot mai putinii care trdiesc tim-
pul la un timp trecut, pe misura unui
cAmp de perceptie a sufletului ce nu s-a
schimbat in ultima parte a istoriei scrise,
cum nu s-au schimbat dogmele bisericii,
desi se citesc cu mare osardie toate carti-
le apocrife alungate de canoane.

Acolo, in nigele trecutului cel mai
prezent, intre parabolele-povesti ale tex-
telor biblice, in mitologiile similare ale
altor civilizatii de pe acest Pimant se
scormoneste dupi temele exemplare ale
fiintei umane pentru a se descoperi esen-
ta nemuririi, pentru a se putea trece pes-
te limita timpului dat de o viatd, genetic
determinati, de o mirime anume. Aco-
lo, in punctele fortd se cauta si de citre
artisti, si de oameni de stiintd i monahi,
locul prin care si se strecoare spre a se
reageza In fata semenilor cu chipul lor cel
mai iluminat. Vointa de putere st i in
spatele comprehensiunii, sti si in spatele
vointei de substituire dumnezeiasca. Vo-
inta de putere std in regenerarea trupeas-
ca si sufleteasci, sti in renasterea naturii.
Fari ea totul s-ar petrece doar o singura
dati, ca si viata unui om, desi nici unul
dintre semeni nu recunoaste asta.

umea multd i proastd, in

credulitatea ei, nu zireste de-

cat ceea ce 1i apare in lumina
ochilor. Ce nu vede inventeazi. Cerce-
tatorii, artistii, scriitorii, monahii vid
doar ceea ce e in mintea si in sufletul
lor. Pe ei i crede oricine, de parca ceea
ce spun, ce simt, ce scriu, ce inventeaza
ar fi lucrul cel mai real cu putinta. Cici
simgul comun trece dincolo de tot ceea
ce se vede, si leagd subliminar doua pi-
reri mai abitir decat o certitudine, iar cu
aceasta, partia spre nemurire e deschisa.
Vointa de putere e insdsi viata. Artistii
isi asigura intr-un fel neuitarea, monahii
nemurirea generalizaté, iar cercetatorii
locul dintr-o serie ce a inceput intr-un
capit desi Pimantul ,,nu e al nostru, nici
al urmasilor nostri” si nici al celor dina-
intea noastrd. Vointa de putere e simpla
vointd de a fi a sAngelui viu.

~

Cu mai mult de o jumitate de secol in urma, tata imi vorbea frecvent despre
cel de-al doilea rizboi mondial. Fusese foarte marcat de experienta militard triitd de
el la treizeci de ani, dupd ce tocmai se intorsese din Franta. A fost imediat inrolat
ca medic de regiment si trimis pe front, ajungind pand la Odessa, unde a stat doud
siptimani in trangee: avea foarte putind mancare si apd, era un frig cumplit, nu se
putea odihni deloc si nu avea nimic din ceea ce ni se pare noud astizi ci ar trebui si
avem la indeména pentru o viati normali.

Riscolit de amintiri, tata insista si imi povesteascd lucruri infricogitoare, care
nu erau tocmai pe placul meu. Nu cutezam niciodatd si il intrerup. Simgeam ci
trebuie sa 1i dau sansa si scape de tot ce il friménta legat de rizboiul pe care l-a triit
dramatic. Imi spunea:

— In aceste momente, cind mi intorc cu gandul spre anii rizboiului, ma simt
asaltat de amintiri, unele mai estompate, altele mai vii, perinddndu-se prin mintea
mea tot mai des pe masura ce imbétrinesc. Nu le pot alege si nici goni. Ele isi au pro-
pria lor existentd, mai scurtd sau mai lungi, si mi conduc aproape silit la meditatii
asupra raului provocat de violenta umana. Si trdit de mine ca un vis respingdtor.

— Ce ficeai in mod concret?

— Cand am fost chiar pe front, am ficut pansamente, am oprit hemoragii si am
imobilizat fracturi. La distantd de liniile de luptd, am practicat interventii chirurgi-
cale de mai mare amploare, ca excizii de corpi striini si suturi, amputatii, operatii
pe abdomen si torace, toate cu un caracter de urgentd. Pretutindeni si clipi de clipa,
am intAlnit uriase suferinte fizice, mutiliri si pierderi de vieti omenesti. E adevirat
ci violenta se intalneste la tot pasul de-a lungul istoriei milenare a omului. Totusi,
cel mai favorabil teren pentru dezlintuirea ei 1-au constituit rizboaiele, devenite cu
timpul tot mai silbatice si mai distrugitoare. Daca le compari cu agresivitatea unor
necuvAntitoare, iti dai seama ci un animal de prada ucide doar atunci cind este
flaménd sau ciAnd isi apard puii. Un leu situl isi face digestia in linigte §i nu se las3
tulburat nici micar de o gazeld, daci ar trece pe lingi el. Omul este singura fiintd
in stare sd ucidd cu premeditare si doar pentru interesele sale meschine, iar riazboiul
scoate si mai mult la iveald tot ce are omul riu in el. Nici azi nu pot uita trupurile
sfartecate de schije, cu membrele smulse si ochii inchisi pentru totdeauna.

Tata isi incheia intotdeauna povestile in acelasi fel:

— Cand ma gindesc la cel de-al Doilea Rizboi Mondial, simt cum ma cuprinde
ameteala. Nici nu e de mirare: timpul si-a iesit atunci din t4tani, a trecut dincolo de
tot ce era normal, pentru ci, sunt sigur, fusese ispitit de diavol si uitat de Dumne-
zeu.

in copilarie, toate aceste lucruri mi infiorau, dar le triiam de la distant, ca pe
o poveste despre un Fit-Frumos care se lupté cu balaurii. Nu am crezut nici un mo-
ment ci voi avea parte de imagini similare si in realitate. Cind se pomeneste acum
orasul Odessa, il vid pe tata in transee, iar cAnd e amintit numele lui Putin, mi-1
amintesc, tot pe tata, spunind cd omul este singura fiintd in stare sa ucida gratuit si
absurd. Ca o fiard de neinteles: rea, cruda si silbatica.

Cand au fost activate sirenele in Kiev si oamenii au fost indemnati si rim4ni in
casele lor, mi-am amintit si de povestile mamei despre o Timisoard sub mare tensiune
in timpul razboiului, desi era departe de front. $i aici risunau sirenele, si aici erau
anuntate bombardamente. Cénd ele se porneau peste oras, familia fugea spre subso-
lul casei, unde se ascundea chiar si o zi intreagi pentru a scipa cu viatd. Primul care
o indemna si faci asa era citelul Schniefi, schelildind nelinigtit lAng3 usd cu mult
inainte de a se auzi sirenele.

Din picate, rogile istoriei se invart necrutdtor: au reaparut pe neasteptate, intr-o
singurd fiinga, si Hitler, si Stalin. Nu ne mai rimane decit si ne pregitim subsolu-
rile...
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O singurd datd am mai vizut o pélarie la fel de frumoasa ca asta, doar o datd, si
atunci la televizor. O purta Silvio Berlusconi, iesea de la un meci de fotbal, insotit de
o tipd mult mai tAniri ca el, cum ii std bine unui barbat care se respectd. Piliria aia
era un bordo care nu-i bordo, fiindci era mai deschis, avea o bitaie spre roz, o alta
spre liliachiu, un iz de vAnit si un altul de indigo. Era o culoare greu de povestit in
cuvinte. Nu sunt nici pictor, nici fotograf, nici critic de artd, dar pot jura ¢ am mai
gisit-o intr-o picturi religioasd, cAnd am fost la Paris, la muzeu. Nu-mi pot lua ochii
de la ea si-mi dau seama, in clipa asta, ci are culoarea chiselitei de dude pe care mi-o
ficea a bitrind cAnd mergeam la ea, la tard, vara. Exact aia e, exact!

Splendida pilarie! Tipul ce-o poartd are vreo 45-50 de ani. I-ar fi stat mai bine
daca ar fi fost putin mai inalt, fiindcd e o Fedora, cu boruri destul de generoase. Se-
sizabila disproportia dintre ele si statura tipului. Iar din spate, cum il vad eu, il cam
inviluie un aer ridicol. Mai toate példriile isi pun posesorii sub semnul intrebarii.
Ba nu sunt in concordantd cu mirimea capului i au calota mai inaltd ori mai mica
decat se cuvine, ba nu se potrivesc cu forma fetei, ba nu sunt asortate cu hainele, ba
nu sunt purtate cind §i unde trebuie.

Impecabild palarie, absolut impecabila! Parci e dintr-un film de Sorrentino. Ma
gindesc la el pentru ci-i italian, ca Berlusconi. Sau fiindci nuanta asta seamind cu
cea a tichiei purtate, la un moment dat, de Jude Law ori de John Malkovich intr-un
episod din Tandrul ori din Noul Papa? Sau aia parcd era putin, foarte putin mai
deschisd?

-am mai purtat demult pilarie, fiindci am renuntat la paltoane si par-

desie. Cu varsta, descoperi i tinuta sport te avantajeazd, iti dd un aer

tineresc, cool, simpatic. Pari mai vivace, mai porno, cum spune fiu-
meu. Am citeva sepci si ciciuli care merg cu gecile, cu hanoracele de iarnd, cu tre-
ningurile, cu sfeterele. Cand se lasi frigul, le port, fiindca din cauza calvitiei m3 rad
in cap si-mi ingheata chelia. M-am gandit si-mi fac implant de pir, dar nu e asa de
simplu, implica niste riscuri. O operatie e o operatie, chiar daci estetica. Apoi, cele
mai rezonabile clinici, ca pret, sunt in Turcia. Totusi, e Turcia... Nu-i Austria, nici
Germania, nici macar Italia. Dar nu despre bani ar fi vorba neaparat, chiar nu-mi
lipseste parul. Tnsa piliria asta, da, si mi-o doresc foarte tare! Nu-mi pot lua ochii de
la ea. M-am si vizut purtind-o. Imi vine extraordinar, e pentru mine, mai ales ci am
vreo 10 centimetri mai mult decit tipul care-o poartd, sunt mai solid, mai de pilarie.
Mersul mi-e mai sigur si mai putin rigid cu ea. E pur si simplu o pilarie fermecata,
ca-n povesti: md transformi in clipa in care doar am agezat-o pe cap.

Va fi a mea! O si-] opresc si-o si-i spun asta. O si-i explic ci-mi doresc enorm
paliria lui, sa-mi spund un pret, platesc pe loc, fira discutii. TAmpit ce sunt! Nu pot
pe loc, n-am luat portofelul cu mine la alergat. Priu, fir-ar al dracului! In sfarsit, e
un aminunt. Sigur gisim o solutie, ne intelegem. Cum procedez? Si il opresc, pur
si simplu, si mi prezint si si-i spun ci-i vreau piliria? La cum sunt imbricat, nu
mi crede. Si poate-mi trage una, ci-l iau la migto. Pare om serios, cum si faci asta?
Dar cum si fac eu asta, asa, din senin? Micar o carte de vizitd de-as avea. I-as lisa-o
si am vorbi maine. Ti pot da numirul de telefon. Facem schimb, poate nu mi suna,
dar il sun eu. Cel mai bine e si-1 opresc si si-i spun exact ce doresc. Dacd mi refuzi,
insist. Si insist pAnd o am. Pare cam infumurat, cu aerul lui de dandy provincial, cu
ghete ascutite, parca-s ciocate. Probabil ci e un norocos care a vizut minunitia asta
de palirie intr-o vitrind si si-a luat-o imediat, fird s-o cerceteze, fird si vadd cd nu-i
picid perfect, asa cum imi picd mie.

Ar merge la ea un balonzaid negru ori unul gri inchis. Dar si un gri foarte, foarte
deschis, aproape alb, s-ar potrivi perfect. Cu un palton verde-petrol s-ar combina
trisnet, chiar dacd nu-i un tandem de strada. Sau §i mai si, cu un maro-camel. Oho,
cum o voi asorta-o, ce haine-a-ntiia meritd paliria asta! Un pantof la comand3, exact
de culoarea asta, cu o curea identici. Da, da, da...

A luat distantd omul. S3 grabesc pasul. Poate merge acasi, e deja tarziu. E 9. Si-1
urmiresc? N-are sens. Cine stie unde se duce. 1l salut, m prezing, il invit... Nu pot
si-1 invit, n-am bani... Dar pot pliti cu telefonul! Exact! 1l invit la un pahar de vin
sau la un ceai, ii explic, sigur va pricepe, si asta e. Sper si fie romén. Daci nu-i? Cu
franceza mea ar fi cam complicat si ne-ntelegem... Poate e chiar italian, prea-i sea-
mind paliria cu a lui Berlusconi. AtAta-mi bat capul! Miresc pasul, ajung in dreptul
lui, 1l salut, ii prezint scuze, {i cer sa-mi acorde cteva clipe si am rezolvat. Mai sunt
si altii care alerga pe strada asta. E ideald pentru sport. Nu-i circulatd, nu-i smog,
are pomi. Exact ce trebuie si-ti faci turele de seard. Ce fuleu are ista, parcd-i la suta
de metri... Ia uite! Nu, nu, piz...! Nuuu, i-a luat paliria. Doamne, i-a luat-o de pe
cap! Stai...! Nuuu! Hot', hotu’! Stai, m4, stai! Unde fugi, ma? Te prind, ma, mortii
ma-tii...! Nu...! Pilaria, pildria mea, nenorocitilor, piliriaaa...

Jurnalul literars
Ssupresiuniie” m

Cum spuneam in numirul trecut,
printr-o intimplare norocoasa, in miini-
le mele a ajuns un volum colegat cu cele
cinci numere din a doua serie a_jurnalului
literar editat de G. Cilinescu, adici nu-
merele aparute in anii 1947-1948, odata
cu instalarea tot mai fermi a regimului
comunist in Romania. Chiar daci n-au
mai avut prestigiul si circulatia seriei in-
terbelice, cele cinci numere rimin semni-
ficative prin continutul lor — ce-i apartine
aproape integral criticului intemeietor al
revistei. Datd fiind perioada sensibila in
care au fost tiparite — si in care Cilinescu
insusi se straduia si evite orice conflict cu
noua putere instalatd de Moscova —, era
de asteptat ca_Jurnalul literar s3 fie cit mai
neutru ideologic. in consecintd, aga cum
scria Alexandru Piru, manuscrisele culese
pentru tipdrirea in revista au suferit ,,cite-
va supresiuni®.

nteresul pe care l-ar putea star-

ni exemplarele sus-pomenite ale

revistei constd tocmai in faptul
cd oferd, intr-un mod ciudat si, proba-
bil, de neinteles pentru cititorul de azi,
o imagine a acelor supresiuni. Se poate
vedea astfel ce a fost eliminat la tipar, ce
era considerat subversiv sau interpretabil
ori, altfel spus, ce s-a cenzurat si cum s-a
cenzurat in seria comunisti a jurnalu-
lui literar. $i asta pentru ci exemplarele
amintite includ anumite insemniri, o
serie de corecturi, precum si citeva ca-
racteristici aparte, pe care nu mi le-am
[Amurit intru totul.

Chiar pe prima pagini din numirul
1 (1947), la tditlul primului eseu (de G.
Cilinescu), ,Istoria ca stiintd inefabild
si sintezd epica®, o mind a adiugat cu
cerneald dupd ,istoria“ cuvintul , litera-
ra“: | Istoria [iterari ca stiintd...“ E doar
o corecturd banald, reiteratd §i in text,
ceva mai jos, unde aceeasi mind com-
pleteazd/ corecteaza titlul unui eseu mai
vechi al lui Cilinescu, ,, Tehnica criticei
si a istoriei literare®. Citeva pagini mai
incolo insi este tdiat un rind intreg, ce e
inlocuit cu unul de lungime identicd —
pentru a nu strica paginarea deja facutd
a revistei. Rindul imprimat suna astfel:
ytoate bestiile negre ale nominalismului
— zice Gentile in spiri-“. El e tdiat cu o
linie, urmind a fi inlocuit, dupé notatia
cu cerneald din josul paginii, cu un al-
tul: ,inerte, coparticiparea subiectului la
crearea obiectului, spiri-“. Partea intere-
santi e ci, la o analizi atenti a scrisului
de mind, cu cerneald albastrd, reprezent-
ind corecturile, el seamini izbitor de
mult, pind la identificare, cu cel al lui
G. Cilinescu insusi. Cu rezerva fireascd
a unui nespecialist, indriznesc sa presu-
pun ci exemplarele din Jurnalul literar
pe care le-am consultat contin corectu-
rile personale ale criticului pe propria
revistd deja paginatd, inainte ca ea si fie
multiplicatd si distribuitd.

Un argument suplimentar il con-
stituie §i partea cea mai interesantd a
intervengiilor manuscrise pe revista, ce
reprezintd ,,supresiupile“ mentionate
voalat de Al. Piru. In ultimul numir
al seriei, unul dublu (4-5/ 1948), Cali-
nescu publica studiul critic ,,Universul
poeziei“. La inceputul partii a doua a
acestuia, ,II. Focul®, in capul paginii 5 a
revistei, apare urmatorul dialog:

»— Neron, dragul meu, era un mare
poet.

— Asa pretindea, domnule profesor,
totusi nu vid in ce.

— Fiindcd avea simgul incendiului,
al focului cotropitor.”

In revisti pasajul este incadrat
intr-un dreptunghi, iar o mina scrie pe
albiturd, in stinga (acum cu cerneald
neagrd), un cuvint din care se distinge
doar ,nzurat. Numai ci, atunci cind
intorci foaia... surprizi! In fata ochilor
iti apare incd o datd pagina 5, retiparitd
identic, doar cu pasajul respectiv elimi-
nat. Suprimat.

Pagina urmatoare (p. 6) apare si ea
de doui ori: pe stinga e una curatd, fird
interventii, iar pe dreapta un text cvasi-
identic, dar cu un pasaj incadrat cu cer-
neald si marcat iardsi cu insemnarea ma-
nuscrisi ,,[cen]zurat“: ,De aici interesul
pentru incendii, de care iti vorbeam.
Toatd lumea alearga cu plicere cind ard
casele altuia, ori o sondi, si Neron va
fi fost nebun, dar avea instinctul piric
inchis in orice suflet adinc liric. Asadar,
iarisi doud pagini cvasi-similare: una cu
textul original, decupat, cenzurat, scur-
tat, si o alta cu textul curatit. Probabil
incendiile si haosul nu se potriveau or-
dinii i disciplinei proletare.

Situatia se repeta de alte citeva ori,
cind apar din nou astfel de pagini du-
ble, una cu pasaje conturate in negru,
marcate cu ,[ce|nzurat® sau, alteori,
,Cenz.“, si alta epuratd, cu ,supresiu-
nile“ amintite de Piru. La pagina 24 a
aceluiasi numdr sint eliminate doua pa-
saje consistente, unul care pomeneste
despre idealismul poeziei si un altul,
mai lung, unde criticul il parafrazeazi
si mentioneazd pe Schelling, vorbind
despre creatia care ,incepe demential®,
despre ,frenatiunea unor procese dezor-
donate®. La fel, la pagina/ paginile 31,
pe partea stinga apare fraza incadratd in
negru ,Asadar in materie de anatomie
nu viata e mai poetica ci rigiditatea, ar-
tificialitatea, iar pe geamina ei de pe
dreapta, cea corectatd in spiritul vremii,
fraza a disparut complet.

Pina la sfirsitul eseului — si revistei —
mai apar cAteva tdieturi similare. Trebuie
totusi spus ci la reeditarea din 1971 de
la Editura Minerva a acestui studiu (im-
preuni cu un altul, ,Curs de poezie®),
sub titul Universul poeziei, realizatorul
editiei, Al. Piru, insereazd sistematic
toate pasajele epurate. Vremurile s-au
schimbat, Roménia trecea printr-o peri-
oadi de deschidere, de relaxare ideologi-
ca — si se pregdtea pentru o noud epoca
de restrictii, de ,stringere a surubului®,
doar g nimeni nu o stia inca.

n ce priveste acele pagini duble,

imperfect ,gemene®, ale Jur-

nalului literar din primii ani ai
comunismului, ele nedumeresc si acum.
N-am vizut niciodati o revisti culeasi
astfel. Binuiesc ci este un exemplar rar,
probabil unul de lucru, cu — probabil —
insemnirile lui Cilinescu, dar nu e clar
cum si in ce conditii le va fi ficut. Se va
fi autocenzurat criticul? O fi avut alituri
pe cineva responsabil cu controlul ideo-
logic, un ochi atent, insircinat cu repera-
rea pasajelor inadecvate? Aici, in paginile
acestea ciudate, se ascunde un fragment
mic de istorie a cenzurii, de care n-avea
cum si scape tocmai literatura.

Iar ce era mai riu atunci, in 1948,
abia stitea sd inceapd.



1924, cu redactia transferatd la Lugoj si
Timisoara, apoi doar cu Camil Petrescu,
gazeta ,, Tara” la Timisoara. Dupd 1921
devine consilier cultural al Primdriei
Timisoara si director al retelei de cine-
matografe, publicd niste volume cu teme
diverse si e corespondent al mai multor
publicatii din tard, pani la decesul tim-
puriu, survenit in 1946. Firi pronuntate
veleitdgi literare sau abilitati stilistice,
scrisorile sale rotunjite gazetireste aco-
perd domenii felurite: culturd, istorie,
geografie, etnografie, spiritualitate, dand
dovada de informare corectd, pe temeiu-
rile unui crez national bine articulat, cu
accente anti-revizioniste. Firi indoial3,
recuperarea acestui nume — confundat
adesea ca entitate culturali cu al omo-
nimului universitar i critic literar Traian
Liviu Birdescu — meritd scos din ano-
nimatul uitdrii generale si inserat prin-
tre jurnalistii industriosi, polivalenti si
onesti ai locului din perioada respectivi.

II O tezi paradoxald, cu-

eprinsa intr-o carte ,mi-
nunat de incomodi, provocatore si
lucidi”, este brandul remarcabilului
filozof si om de media Roger Scruton
(1944-2020) din Folosul pesimismului
si pericolul falsei sperange, trad. Andreea
Esanu, Editura Humanitas, Bucuresti,
2022, 227 p. Vizualizdnd excesul ide-
ologic si intemperanta politici drept
surse de tragedii recurente in istoria
modernd, mascate de un optimism de
parad, dezlintuit si lipsit de scrupule,
maculand idealismul clasic §i spiritul
utopiilor pozitive, el propune formele
consensuale ale traditiei, ironia blindi
si iertarea ca semne ale unui pesimism
intelept si relativizant, ce ne pot ajuta sa
devenim mai buni §i mai lucizi.

Daci pesimistii totali sunt — spune
el rispicat — complet neatragitori pentru
semeni, ,,oamenii cu adevirat veseli, care
iubesc viata si sunt recunoscitori ci au
primit-o, au mare nevoie de pesimism,
in doze suficient de mici pentru a fi di-
gerabile, dar suficient de convingitoare
pentru a semnala nebunia care-i incon-
joard si care, altfel, le-ar otravi bucuriile.
Acestia se vor feri de sofismele pe care
le-am discutat in aceasta carte si vor in-
cerca si le slabeascd puterea pe care o au
asupra celor care le cad pradi. Se vor in-
grijora in fata pericolului falsei sperante
si vor dori si readucd speranta pe pi-
mant, alicuri de credintd si binefacere,
si sd o imbrace in haine omenesti”.

Vibranti si insolitd perspectiva re-
cuperatoare, trebuie si admit, prin fil-
trul cireia multe din aventurile dictatu-
rilor si terorilor mai vechi sau foarte noi
capitd semne de individualizare, dar si
de generalitate mai lesne de combitut,
de vreme ce ele fac recurs la ,trecutul
nostru tribal” pentru a ne spila pe creier
cu promisiuni desarte de prosperitate
multilateral dezvoltatd §i epoci de aur
plasate undeva intr-un cronotop im-
probabil si oricum de neatins in zarea
existentei celor amdgiti si planificati
unei supuneri oarbe. Concluzia e neti si
memorabili: ,nu mi indoiesc de faptul
ci speranta, despirtita de credint si ne-
clintita in fata dovezilor istoriei, este un
bun primejdios, care ii pune in pericol
nu doar pe cei ce o imbritiseaza, ci pe
toti aceia care se hrinesc cu iluzii”.

Claudiu T. ARIESAN

In constantul efort de reeditare
eascrieriloreminentilor carturari
transilvineni grupati sub genericul Scolii
Ardelene, un demers de retinut este re-
prezentat de colectia ,Mica Roma XXI”,
coordonati de Cristian Bidili¢i la o pre-
stigioasd casi editoriald bucuresteani si
cuprinzind atit texte esentiale in bune
structurdri stiintifice, ct si studii de sin-
tezd asupra vitalului fenomen cultural
de iluminare culturali si spirituala de la
noi. Aparitia cu numirul 14 din aceastd
deja consistentd serie este Petru Maior,
Despre sfingenie si obraznicie. Predici ale
unui carturar iluminist, editie de Laura
Stanciu si Alin-Mihai Gherman, pref.
L. Stanciu, Editura Vremea, Bucuresti,
2021, 435 p. Chiar daci locul lui Maior
este fixat definitiv de monumentala Iszo-
rie pentru inceputul Romdnilor in Dachia
din 1812 (pentru care Kogilniceanu il
numise ,,Moise al roméanilor”), popula-
ritatea din timpul vietii i-au asigurat-o
exceptionalele predici compuse de pro-
topopul greco-catolic al Gurghiului, ri-
sipite rapid in toate zonele locuite de ro-
méani, inclusiv prin eforturile fragilor de
credintd ortodocsi (cum a fost, de pilda,
episcopul Sibiului Vasile Moga), care au
cumpirat numeroase volume tipirite la
Buda in 1810-1811 si le-au distribuit
apoi in toate parohiile din provincii.
Din cele 74 de predici pastrate sunt re-
cuperate acum 40 de titluri, semnifica-
tive pentru calitatea omileticii celui mai
prodigios si mai dinamic dintre savantii
miscirii autohtone de Aufklirung. latd
cit de actual, melodios si elegant suni
un indemn la invagiturd statornica de
acum doud secole: ,Asa si noi, iubitii
mei frati, vrind pind sintem in aceastd
viatd trecitoare, a ne zidi licas in cer,
vrind a ne aduna roduri de fapte bune,
roduri de viata de veci, se cade acestea si
le zidim pe temelie tare si nemiscatd, ca
si fie stititoare si de folos”.
I Un talentat ziarist si harnic
erccenzent al vietii culturale
interbelice de prin partile noastre, prac-
tic necunoscut cititorilor de azi, este re-
cuperat sub aceasti calitate prin volumul
Traian Birdescu, Cronici binditene (Re-
vista ,,Cele trei Crisuri”, Oradea: 1923-
1944), editie, introd., note de Florin
Ardelean, pref. Crisu Dascilu, Editura
David Press Print, 2020, 418 p. Parte
si ea din masivul proiect ,Bibliotheca
Banatica” (avind nr. 57), aparitia adu-
na articolele eterogene ce au tinut pasul
cu evenimentele din Vestul tirii si le-au
comunicat volubil cititorilor bihoreni si
nu numai, avind in vedere larga difuzare
a revistei ce si-a lansat primul numar in
15 aprilie 1920, asadar acum ceva mai
bine de un secol. Niscut pe meleaguri
cirisene in anul cAnd se stingea Emi-
nescu, 1889, cu studii liceale la Lipova
si Lugoj, T. Birdescu incepe Dreptul la
Budapest, e mobilizat in Primul Razboi
Mondial si reapare dupd marea Unire,
in 1919, ca student la Sociologia din
Bucuresti. Acolo, impreund cu fratele
Gh. Birdescu si scriitorul Camil Petres-
cu scoate cotidianul politic ,,Banatul
roménesc’ ce va supravietui pind in
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Luni, ceai verde; marti, ceai negru si tot asa. Simbdta si duminici, negru. E o
monotonie plicutd in succesiunea zilelor insirate dupd culoarea ceaiului. Un confort
al repetabilititii, o dependenta agreabild. Obisnuinta ceaiului a inceput in prima
vard germana. in garsoniera dezolantd, unde ma regiseam dupa o zi de lucru, ceaiul
devenise singura biuturi pe care mi-o puteam permite, in afard de apa. Kamillentee.
Pfefferminztee. Era o vari toridd, prima in care lucram. Seara scoteam un scaun pe
balconul minuscul si priveam curtea plind de utilaje, dincolo de garajele vecinilor, in-
cercAnd si absorb cite ceva din noua viatd. Miscirile intarziate ale muncitorilor din
curtea fibricutei, zgomotul televizoarelor din garsonierele vecine, vuietul circulatiei
de pe strada principala a cartierului.

Ceaiul din ceagca chinezeascd, adusi din Roménia, pirea o consolare — o rea-
litate transparentd care ma lega acum de un trecut devenit peste noapte opac. Cea-
iurile copilariei erau trei. Cel de tei, a cirui aroma umplea diminetile geroase din
Piata Maria, si al carui gust dulceag I-am alterat pe vecie atunci cind, printr-un gest
care anuleazd reveria proustiand, am scufundat in el un patritel de telemea. ,Bea-l cu
branza, si vezi ce bun e!”, sunase indemnul mamei, care n-a mai stat si observe imer-
siunea. De atunci, ceaiul cu gust usor sidrat si tulburat de brinza calda §i gumoasi a
devenit o delicatesa personald menita si revolte gustul celor care asistau la nepermisa
combinare.

ustul ceaiului de musetel era asociat cu disconfortul fizic. Ceai de musetel

beai dacid te durea stomacul sau aveai ceva la dingi. Cana aburindi si

farfuria cu paine prijitd de pe noptierd deveneau un statut — ele imi
confirmau cd sunt bolnavd si ¢ nu trebuie sd fac nimic, cd pot si picotesc in voie.
Micutele globuri poroase de care mai atirnau rizlete citeva petale tepene ma tran-
sportau imediat pe maidanele verii, unde viduveam la repezeala tufele robuste de ra-
diantele fluorescente. Pe foi de ziar risfirate, ele aveau de-a lungul citorva siptimani
sd devind plantd medicinald, pastrata cu griji in siculete de in, pentru iarnd.

Cea de-a treia aromi a copilariei era cea de mentd — ceaiul desficarii. Mirosul
lui ricoros pirea si-i contrazici fierbinteala si md ficea si-mi imaginez mereu un
salon de o eleganta burghezi — vizut, de buni-seami, in vreun film — unde doui
doamne sorbeau licoarea verzuie din cesti delicate, intretinindu-se despre vreme.

Ceaiurilor din Germania li s-a addugat curind cel din frunze proaspete de Zitro-
nenmelisse. Locuiam acum intr-o casd a cirei gridini era intesata de limai¢i. Vizusem
la televizor crengutele verzi scufundate in pahare, ca in niste acvarii vegetale. Aveam
un serviciu de pahare de ceai prinse in bratiri de cupru, de acasi.

In vremea studentiei, ceaiul devenise un ritual snob, alimentat de prietenii din
strdindtate. Lichidele chihlimbarii, cu arome de portocald, de scortisoard, de mar si
chiar de prdjiturd, erau un punct de atractie la seratele improvizate, unde Ear/ Grey
domnea suprem. Ceaiul englezesc cu aromi de bergamoti era intruchiparea rafina-
mentului vestic, a unei traditii pe care o cunosteam doar din lecturi.

Earl Grey a rimas ,ceaiul cel bun” pani cind, peste multi ani §i multe granite,
intr-o bund dimineatd, in timp ce-l ofeream ceremonios unui coleg de editurd, la
Heidelberg, l-am auzit spunand: ,Asta e cel mai riu lucru pe care i-l poti face unui
Darjeeling.” Azi nu mi se mai pare deloc intAmplitor faptul ci doar cateva luni mai
tarziu, in timp ce vindeam cirtile editurii la un congres de psihologie, m-am trezit
cu o sacosd plind cu mostre de ceai Darjeeling in brate. O firma naturisti ma ruga
si le fac reclami distribuindu-le participantilor. Atunci, in holul Centrului de Con-
grese din Miinchen, ceaiul negru si ceaiul verde au devenit masura diminetilor mele,
misuri reluatd dupid-amiazi de infuziile de salvie, levintica si din florile de tei, aduse
de acasi.

Azi, ceaiul si-a recastigat parcd, prin diversitate, rolul ritualic din vechime. Ma-
gazinele cu arome exotice §i accesorii sofisticate apar peste noapte unde nu te astepti.
Nu demult am vidzut intr-un asemenea ,,templu” o cutie decoratd cu turnuri aurite,
pe care era pictat in litere ce sugerau scrisul chirilic cuvantul ,, Chai”. Ceaiul rusesc nu
mi-a plicut niciodatd, poate si pentru ci mereu mi-am imaginat cum Anna Karenina
trebuie sa-1 fi biut, febril, pe ultimul, inainte si iasd pe peron.




In ce misuri poate fi descifrat si inteles compli-
catul proces de creatie? Cum se manifesta in opera scri-
itorilor si cum este devoalat de citre opera in procesul
lecturii? In ce fel te poti apropia de literaturd prin la-
birinticele grile ale teoriei receptirii sau chiar ale psi-
hologiei receptirii? Sunt citeva din intrebdrile pe care
le provoaci lectura cirtii Creatie si receptare de Carmen-
Maria Mecu. Volumul contine noud studii cu un ac-
centuat caracter de cercetare academici, cu bibliografie
de referinta, cu vocatia interpretdrii personale si fixarea
mircii de originalitate.

Autoarea are in atentie, intr-o sectiune a cartii,
creatia literard a lui Matei Vigniec, Nichita Stinescu,
Cezar Baltag si Al. Ivasiuc, iar intr-o altd sectiune sunt
incluse studii despre receptare (Opera — stimul al trii-
rilor receptorulus; Tipologii ale imaginarului. Tipuri de
creatori; In centrul narativititii; Opera de arti ca sursi
de transpunere in lumea zmagmamlm, Joc de rol si lecturi

personalizati).
Desi  vine
. inspre opera li-
qumen'MGrlc MeCU terari  dinspre

psihologie, desi
se foloseste de
cunostingele
de specialitate,
Carmen-Maria
Mecu nu se can-
toneazd specios
si agresiv aici,
ci modeleazd si
amelioreazi dis-
cursul interpre-
tativ de speciali-
tate prin citarea
si  comentarea
textului literar,
prin  utilizarea
bibliografiei fo-
losita frecvent si
in interpretirile
de critici literard
(Gaston Bache-
lard, Umberto
Eco, Paul Cor-
nea, Gilbert Du-
rand, Nicolae Manolescu, s.a.). Exegeza critici este par-
ticipativ, cititorul este atras prin sinceritatea explicatiei
si a confesiunii asupra modului in care a fost gandit
textul de interpretare critica.

Functioneazi o anume empatie a discursului
si o cilduri a sinceritatii confesive care aduce citito-
rul in starea de apropiere §i de mai buni intelegere a
desfisurarii analizei, care altfel ar fi ingreunatd, in pri-
mul rind de incircitura conceptuald, apoi de palierul
teoretic al dezbaterii critice.

stfel, la studiul despre Matei Visniec (Ener-
gii poetice in opera lui Matei Visniec) existd
n scurt argument in care, dupd stabilirea
modului de operare interpretativi prin grila ,,propriu-
lui canon” (canon construit de autor), autoarea afirma:
»Acesta a fost modul meu de a interpreta scrierile lui
Matei Visniec, spre a realiza studiul de fatZ”, deci citi-
torul este ingtiintat despre felul in care va fi interpretatd
opera lui Matei Visniec. Carmen-Maria Mecu a citit nu
doar cu interes, dar si subordonat obiectivului stabilit
de interpretare, nu numai teatrul lui Matei Visniec, ci si
poezia si proza acestuia. Izoleazi si comenteaza simbo-
luri esentiale, cum este 7ana, simbol intlnit frecvenmt
in creatia lui Visniec, cu o poveste care incepe din anii
tineretii (Oragul cu un singur locuitor).

Simbolul se leagd de poet in sens existential, dar si
de scrierile sale in sens literar. ,,Poetul este — simultan
— ranitul si rana care il nagte, il ucide, il readuce la viaga
intr-un joc ouroboros: «mi nagte, ma paste, ma soar-
be si ma scuipa fird incetare»”. Rana aceasta este un
dar-datorie, ca toate intAmplérile misterioase ale vietii.
Autorul trdieste intr-o perfecta reciprocitate cu rana sa,
ii pune la dispozitie corpul lui spre a se putea intrupa,
la fel cum ea il poartd — ciclic — prin viatd si moar-
te...” ,Ouroboros” semnifici ciclicitatea momentelor
existentiale, dar si circularitatea, desfisurarea lor pe un
traiect circular.

CREATIE
S| RECEPTARE

Tries vtz

Rana este urmiriti ca un nucleu simbolic/tematic,
de la rana-poezie pAni la rana creatorului, de la rana din
suflete pAna la ,Rana din cilcii”, de la modul in care
este prezentatd ,tema nucleu” in piesa de teatru Omul
din care a fost extras riul pAni la felul in care este tratatd
in relatie cu tema sobolanului in piesa Sobolanul rege.

Pornind de la constatarea ci ,limbajul este
continitor de ontologie umani. Existim prin limbaj,
ca si cum ne-am visa viata. Depindem de viata sau
moartea cuvintelor spre 4 f7”, autoarea exploreazi felul
in care in scrierile lui Matei Visniec este folositi forta
simbolici a cuvintelor, descopera si discutd mecanisme-
le textuale, felul in care o seama de clisee sau expresii
uzuale, de stereotipii verbale, folosite de orice vorbitor
in limbajul obisnuit, primesc alte valori de semnificatie
si conotatie simbolica in operele literare. Autorul a va-
lorificat poetic multe clisee din limbajul cotidian, le-a
exploatat imbogitindu-le conotatia primara. Carmen —
Maria Mecu le-a desprins din scrierile lui Matei Visniec
si le-a comentat.

armen-Maria Mecu s-a mai ocupat de poe-

zia lui Nichita Stinescu, iar in volumul

Nichita Stinescu prin lentile de psiholog a
propus o interpretare inedita si, evident, diferitd de al-
tele despre autorul Necuvintelor. Cum diferitd este si
interpretarea in studiul din aceastd carte: Note de pos-
tumanism in poezia lui Nichita Stinescu. Autoarea nu
porneste abrupt in discutia asupra poeziei lui Nichita
Stinescu ci clarifici, mai intdi, trisiturile postuman-
ismului, sensurile conceptului, cautind si-l inteleagi
bine ea insisi (Postumanismul, asa cum l-am ingeles eu),
folosind si lucririle altor autori care au studiat orientar-
ea cultural-filosofica a postumanismului (aici, prioritar,
Francesca Ferrando).

Din aceasta perspectivd — din nou ineditd in con-
textul exegezelor dedicate poeziei nichitiene — este
analizatd, comentatd, supusd unui proces hermeneutic,
poezia lui Nichita Stinescu (Filozofarea postumanisti
vizibild in poemele lui Nichita Stinescu). Descentraliza-
rea este observatd in poemul Lauda omului — poetul
nu mai ocupi locul central, transfera centralitatea spre
alte repere, nu ,,punctul lui de vedere” conteaza, nu
perceptia lui asupra lumii/universului este central, ci
aceea a altor elemente (copaci, pietre, aer).

Carmen-Maria Mecu alege intotdeauna citatul
potrivit, stie ci veridicitatea unei afirmatii despre ope-
ra poetici trebuie sustinutd chiar prin textul poetic.
Dualitdtile, ca manifestiri ex-centrice, sunt comentate
prin poemele Miscare in sus (din O viziune a sentimen-
telor) si Nimic nu este altceva (din Maretia frigului). In
Memmmﬁzele (din Epica Magna) se experimenteazd
yvarii centre de perspectivd’, dupa cum in Contempla-
rea lumii din afara ei se observi anularea centrului (a
exceptionalismului). Sunt si alte probleme discutate
despre poezia lui Nichita Stinescu in viziunea filozofiei
postumaniste: Umanul si lumea ca proces, nu ca esentd.
Celdlalt din el; Mediul. Autopoiesisul Materie si limbaj.
Naturi — culturid. Multivers.

Exegeza asupra poeziei lui Nichita Stinescu este
imbogatitd intr-un mod benefic prin aceastd inter-
pretare propusi de Carmen-Maria Mecu, cu o buni
intelegere a textului si contextului poeziei nichitiene, cu

o surprinzitoare mobilitate a ideilor in argumentare, cu
inclinatii literare in mlidierea frazei critice/analitice.

fn studiul despre Cezar Baltag se propune o lecturd
tematici: Cezar Baltag sau functia soteriologici a poezi-
ei. Cezar Baltag riméne unul dintre poetii-emblema ai
generatiei sale, modest in comportamentul uman, dar
profund in creatia sa poetici. Studiul incepe cu o in-
trebare: Cine este poetul?, iar rispunsul la ea faciliteazd
intelegerea poeziei lui Cezar Baltag, care are un grad
ridicat de hermetism, de simbolism ascuns.

Sunt mai multe constante ale poeziei pe care le
urmireste Carmen-Maria Mecu intr-un efort de a desci-
fra semnele ascunse ale textului poetic, de a patrunde
spre dimensiunea soteriologicd, de a tinti intelesurile
magice, de a descoperi sensul, care, dupi cum spune
chiar poetul undeva, este ,un act de simbolizare in
care simbolul si realitatea simbolizatd coincid”. Car-
men-Maria Mecu urmireste in poezia lui Cezar Baltag
elementele, initierea, chinesteziile, perceptiile spatiale, sen-
timentul tzmpuluz, moartea si iubirea, vocatia sacrului.

In cazul elementelor, accentul cade pe simbolul fo-
cului, intilnit §i comentat intr-o variatiune multipli:
masculinul, ,focul sexual”, focul purificator, focul ce-
lest, flacira, vipaia, fulgerul. Este un adevir si o realitate
a poeziei, aceea ca Cezar Baltag »se misca intr-o lume
de simboluri si ritualuri. El cunoaste mitologia, dar,
inainte de a fi erudit, este poet isi acordeazd destinul
individual la cel mitic. Mirul este retriit ca o experienti
terapeuticd, vitald si esentiali. Poetul nu-si permite
interventia in scenariul evenimentelor primordiale, iar
din polisemia simbolului alege acea semnificatie care
i se potriveste, trecAnd cu virtuozitate de la un sens la
altul, intrucat propriile-i triiri sunt fin diferentiate”.

Vocatia sacrului rimane o trisiturd a poetului, iar
poezia inregistreazd simboluri sacrale ca imagini ale
relatiei cu sacrul, ale tendingei de urcare transcendenta.
(Eranpgrsita ta la amiazd, vol. Dialog la mal)

n studiul despre romanele lui Alexandru Ivasiuc

— Dimensiuni abisale in romanele lui Alexandru

lvasiuc — remarcabile sunt comentariile despre
personaje, despre drumuri (dromomania) si simboluri.
Dromomania ar fi intre primele simptome care denuntd
criza de personalitate a personajelor din romanele lui
Ivasiuc. Sunt urmirite personajele pentru care drumul
(traiectul, calea) reprezinti o marci esentiald in carac-
terizarea personalitatii, in pozitionarea personajelor in
contextul epic al romanului.

Drumul perfect, descriptibil printr-o sferd ar fi calea
lui Miguel (Racul); Ton Marina (Cunoastere de noapte)
trece pe un drum complicat, ,stratificat”, intre un timp
revolut, reficut prin amintire, rememorare si un timp al
actualitatii. Personajul triieste dual intre realitate si ima-
ginar (Anamnesis-ul, un drum ce se desfisoari in timp).

Scrisa cu implicare profesionald, cu inteligentd si
intuitie prospectiva, cu atentie la argumentare si exem-
plificare din si prin textul literar, cartea Creatie si recep-
tare de Carmen-Maria Mecu reprezintd o contributie
importantd la intelegerea mai exacti a problematicii
relatiei dintre creatie si receptare.

* Carmen Maria Mecu, Creatie si receptare (9 stu-
dii). Tracus Arte, Bucuresti, 2021, 333 p.

Carolina  Ilica (n. 19.1IL.1951, loca-
litatea Vidra, com. Varfurile, jud. Arad) a debutat
editorial cu un volum remarcabil, Neimblinziti ca
o stea lactee (1974). Volumul — cu o buni stiintd a
elaboririi versului, cu o disciplinare a emotiei lisa-
ta si curgd fluent in dozaje atent urmirite — didea
posibilitatea si se intrevadd doua directii ale exis-
tentei poetice, una fixind originea de ,padureanci’
si evocand universul copilariei, cealaltd, descoperi-
rea candidd ori durd a iubirii spre adolescenta.

In poeziile cu titlul Pidureanci se reface un
mediu cunoscut, imaginindu-se puternic legitura
cu originile, ca un mod de reintoarcere perpetud la
izvoare. Elementele de comparatie sunt luate, cel
mai adesea, din spatiul silvestru ori agrest apro-
piat. A doua secventd din volum cuprinde poezii
de celebrare a erosului, continuate in volumele Cu
imprumut mireasma tineretii si Dogoarea si flacira
. Intrarea in adolescenti se face printr-o crudi vi-
olentare a simturilor, cAnd sentimentul iubirii de-

vine predominant, redat, in poezie, printr-o gami
larga de semnificatii.

in volumele Tirania visului I — Adorarea stelelor
duble, Tirania visului IT — Moartea m-a ficut si uit de
dragoste / Dar dragostea si uit de moarte?, Tirania vi-
sului III — Poeme reci coordonatele se pastreazd; diferd
proportiile de alternare i, bineingeles, perspectiva de
abordare. De la exuberanta vitalista, de la galopul
afectiv prin tainele vArstei tinere se trece la o privi-
re usor detagatd de universul imediat. Carolina Ilica
este poeta care ipostaziaza in neasemuite momente
lirice acest vesnic tanir sentiment al iubirii, ridica-
rea ori coborérea sub presiunea erosului, mai intensa
sau mai scizuti, umbriti de indoieli. 77rania visului
este un fel de jurnal liric al fetelor vietii. Poezia din
Ephemeris nu este lipsitd de dramatism. Poeta nu
mai transcrie doar ceea ce simte, ci, mai ales, ceea ce
presimte. Nu senzatia ametitoare a vérstei in trans-
formare, cAnd miracolul dragostei se deschide, ci
sentimentul dramatic al trecerii. (Al.R.)




Biografia literard a Simonei-Grazia Dima se su-
prapune aproape integral cu biografia sa existentiald.
A debutat, la numai sapte ani, cu o scenetd, Masca lui
Licd, premiatd la un concurs organizat de Teatrul de pa-
pusi din Timisoara. Textul a fost pus in scend in 1966,
a intrat in repertoriul permanent al institugiei in regia
Floricii Teodoru si a fost jucat, apoi, in turnee prin tard
si straindtate, inclusiv alituri de Orchestra din Bolo-
gna dirijatd de Sergiu Celibidache, a Orchestrei BBC
si a Teatrului nsieme din Modena (Italia). In 1972,
Simona-Grazia Dima a fost prezentd cu un grupaj de
versuri in culegerea Cu ot ce am... Cu tot ce simt... Eu
cdnt!, a elevilor timisoreni, urmati de o aparitie in A/
manahul literar (1978), un volum colectiv de poezie,
Caietul debutangilor 1980-1981 al Editurii Albatros, i,
in sfarsit, de o primi carte de autor, Ecuatie linistiti
(1983).

oetd, publicistd, critic literar, eseistd si tradu-

catoare, inzestratd cu o energie §i o vitalitate

precum putini, Simona-Grazia Dima este
autoarea a cincisprezece volume de poeme, sase cirti de
criticd literara si eseisticd referitoare la scriitorii clasici
francezi Baudelaire, Verlaine, Rimbaud si Mallarmé,
dar si privind literatura romani de azi (O ancheta li-
terard, Labirint firi minotaur, Blindetea scorpionului,
Micelii solare, Copac in cetate) i a unor redutabile tra-
duceri din Arthur Osborne si Antonio Della Rocca.
Fireste, scriitoarea e prezentd in numeroase antologii,
creatia sa a fost tradusd in mai toate limbile importan-
te si a fost distinsd cu importante premii nationale si
internationale. Toate acestea, pe lingi o prodigioasi ac-
tivitate didacticd, bibliotecara, muzeograf si redactor in
cadrul Academiei Romane, precum si membru in Biro-
ul si in Comisia de Onoare a Centrului PEN Romania,
cea mai veche asociatie mondiali a scriitorilor.

Dintr-un asemenea unghi, cele doud volume de
eseuri si criticd literard aparute simultan in 2021, Pi-
nea si vinul vietii. Lecturi din poeti contemporani, si Ine-
lul cirtilor. Comentarii critice™, nu sunt, nici pe departe
o surprizd. Ele nu s-au niscut dintr-o intentie progra-
maticd a autoarei, ci sunt consecinta unor optiuni inte-
meiate pe afinititile sale elective. ,Nu au rezultat deci
din vreo preocupare legati de clasamente, fie personale,
fie elaborate de altii, ale unor poeti (si prozatori, n.n.)
contemporani, vizand, in schimb, doar descoperirea si
evidentierea poeticului si a unor trdiri subtile” - dupa
cum marturiseste chiar Simona-Grazia Dima, in Cu-
véntul inainte la Phinea si vinul vietii.

prima consecintd este aceea ci, in pofida

multor agteptari, autorii analizati in cele

doud volume fac arareori parte dintre
scriitorii cu maxima vizibilitate si/sau notorietate din
literatura romand din imediata apropiere. Dimpotri-
va, chiar dacd unii dintre ei au in palmares numeroase
volume redutabile, ei apartin, as zice, cu foarte putine
exceptii (Horia Garbea, Andreea H. Hedes, Arcadie
Suceveanu, Nina Elian, Aura Cristi, Aurelian Titu Du-
mitrescu, sau timisorenii Eugen Bunaru si Petru Iliesu),
zonei mai pugin zgomotoase a vietii literare la zi. Ori
sunt autori aflati in prima linie a altor domenii cultura-
le, precum criticul de artd Pavel Susard, prezent aici in
ipostaza sa, ineditd, de poet.

Firegte, trebuie adaugate aici numele unor creatori
mai mult sau mai putin conectate la realitatea autoh-
tond, unii disparuti in ultimul deceniu, precum grecul
Andreas Embirikos si carturarul brazilian Atico Vilas-
Boas da Mota. Altii, ca poetele Linda Bastide (Franta),
Antigone Kefala (Australia) ori Ayten Mutlu (Turcia),
ajunse la maturitate creatoare si celebritate in tirile lor.
Asemenea optiuni, ultimele: cvasi-exotice, au multiple
efecte. Comentariile Simonei-Grazia Dima apartin in

mai micd masurd criticii de intdmpinare si sustinere,
ci, intr-o manierd covarsitoare, criticii de explorare si
interpretare, cu ample valente hermeneutice, in care
primeaza scriitura, poeticitatea, metafizica, sensurile si
mesajele pe care un volum sau altul le pun in lumina,
continutul uman, valorizarea unor intuitii, trdiri, reactii
si pozitiondri profund subiective.

Presupunind o neconditionatd empatie si soli-
daritate, perspectiva criticului pune, cu ,sentimentul
difuz al apartenentei la o viziune inruditd’, semnul
echivalentei intre poezie si impdrtisanie, ori, altfel, intre
poezie si eliberare interioard, datoritd puterii celei dintai
de 7a absorbi energia si destinul artistului, uneori in
totalitate, spre a le dirui apoi celorlalti in chip de sacra-
ment si cumul de cunoastere”. Aliturarea / insiruirea
titlurilor de ”capitole”, dinadins concepute n spiritul
non-finitudinii (... Poezia, sublimare si initiere... topire a
istoriei in reverie... distilat al existentei... rit ascensional,
devotiune... empatie, revoltd, emanatie a reamintirii...),

rat §i generos, cu o intensa apetentd pentru experienta
existentiala irepetabild pe care fiecare vers bun, fiecare
poem, fiecare carte o comunica.

In privinta notorietitii scriitorilor recenzati, lucru-
rile stau diferit in Inelul cirtilor... De astd datd, prim pla-
nul investigatiilor critice este luat de autori cunoscuti,
cu o pozitie clar definita in ierarhia literaturii roméne.
Aurel Dragos Munteanu, Magda Carneci, Bogdan Teo-
dorescu, Gabriel Liiceanu, Norman Manea, Horia-Ro-
man Patapievici (cirora li se adaugi timisorenii Stefan
Ehling, Radu Ciobanu, Viorel Marineasa, Daniel Vighi
si Adrian Dinu Rachieru), se numira printre ei.

rupate, ca si in volumul anterior, sub ti-

tluri mai mult sau mai putin metaforice,

cele treizeci si noud de miniaturi critice
sunt separate printr-o linie mai accentuatd intre mo-
durile de raportare la realitate si, implicit, intre genuri
(poezie: Si apropii, insolitind; proza: Asimetria ris-
punsului; relatiri de calitorie / memorialistica: Pe firul
spatiului si timpului; studii culturale si evociri istorice:
Efigiile memoriei; confesiuni: Desprinse de matritd; co-
mentarii cu tentd jurnalistici: Prin ochiuri de vitraliu).
In ultima parte, 57 ei ne sunt in preajmd, Simona-Grazia
Dima adaugi, intr-o manierd aseminitoare cu aceea
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conduce citre ideea ci, intre paliere, existd o legiturd
intrinsecd, in stare si modifice ierarhii si s3 impuni o
noud si diferitd incadrare a autorilor si a cirtilor lor.

Simona-Grazia Dima are, cu asupra de misura, al-
titudinea estetici, dexteritatea, rafinamentul intelectual
si exercitiul cultural necesare unor asemenea operatiuni
de receprare si ,,traducere” a ideilor si esentelor din tex-
tele supuse analizei, detectarii acelor coordonate lirice si
omenesti ce le particularizeazi si le conferd identitate.
Structura eminamente liricd a personalititii sale se su-
prapune, in multe rAnduri, cu aceea a cirtilor propuse,
aseazd discursul sub zodia autoreflexivititii. 1l transfor-
mi in oglinda plimbatd de-a lungul propriului drum.
Observatiile si interpretirile, subtile si originale deopo-
trivd, beneficiaza astfel, pe lingd proprietate, de forta si
acuratetea argumentelor intra muros si de capacitatea de
a convinge, prin felul cum sunt puse in pagin, prin, in
ultim3 instangd, szilul populat de rostiri si formuliri care
se tin minte.

Au ingenuitate si autenticitate, deschid un dialog
mereu plauzibil cu Poezia. Unul din care cititorul are
de castigat profunzime in intelegerea si asumarea lite-
raturii, nu in contrast cu prezentul imediat, ci in com-
plementaritate cu el. Tnainte de a fi critic (si istoric!)
literar, Simona-Grazia Dima este un hermeneut inspi-

din Pdinea si vinul vietii..., patru studii consacrate unor
autori striini (Miovan Vitezovi¢, Morella Smith, Attila
E Balldsz si Mazen Rifai), tradusi si publicati si in limba
romage,

n Inelul cargilor..., balanta comentariilor se in-

clind mult mai evident in favoarea criticii de

intdmpinare, sustinere si interpretare a volume-
lor, sub tutela si in litera unui continuum pe care ele
il formeazd, avind ca numitor comun reflectia asupra
unor probleme ale literaturii contemporane, ,,preferinte
si preocupdri constante, nutrite fatd de anumite subiec-
te si formule scripturale”.

Excelentd cunoscitoare a literaturii de azi, Simona-
Grazia Dima vorbeste aproape pasional despre lecturile
sale. Comentariile ei sunt lipsite de asperitdti, contes-
tari piezige si observatii scortoase, din simplul motiv c3,
spre deosebire de multi altii, ea respecta si iubeste nu
doar literatura si cirtile, ci pe scriitorii insisi, fatd de
care manifesta constant aceeasi empatie, generozitate si
solidaritate. Ceea ce, pentru un exeget, ¢ la fel de im-
portant si de necesar ca si spiritul critic.

*Simona-Grazia Dima, Piinea si vinul vietii. Lec-
turi din poeti contemporani, Editura Tracus Arte
** Inelul cirtilor. Comentarii critice, Editura Limes
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Gratiela BENGA

Cu o stare de spirit care avea nevoie de revigorare
si inconjuratd de freamirtul care a insotit Ziua Brancusi,
am deschis o carte deloc potrivitd pentru lectura fugi-
tivi. Nu-mi ingdduie spatiul si-i fac o analizd detaliatd,
dar voi incerca si art ci Bridncusi* recupereazd o istorie
si insaileazd o poveste, in timp ce face un exercitiu acro-
batic de critica de arta.

C4, in 1898, ciAnd tanirul Brancusi s-a inscris la
Scoala Nationald de Arte Frumoase, sculptura roma-
neasci avea aproximativ virsta institutiei de invitimant
(infiintate in 1864) poate si-i indigneze pe oficiantii
protocronismului. E un adevir cu care ar trebui si se
obisnuiascd: pand spre sfarsitul secolului al XIX-lea,
sculptura roméneascd a fost sinonimi cu istoria unei
absente — daci, desigur, nu o confundim cu cioplirea
decorativd, impropriu asociati tridimensionalititii.

De la bun inceput, Pavel Susari clarifici un con-
cept si creioneazd o istorie a reprezentirilor lui, in
procesul de schimbare mentalitard si de modernizare a
Romaniei. Sculp-
tura subordoneaza
tehnica, insd nu e
Lhici echivalenti,
nici  reductibila
la aceasta” Mai
mult:  indiferent
de forma ei de re-
prezentare, este
riguros  individu-
alizatd formal si
expresiv, institu-
ie, comenteaza si
consacrd simbolic
o realitate perfect
coerentd chiar i
atunci cand  se
naste exclusiv din
cAmpul imagina-
rului.”.

Istoria sculpturii roménesti pune in lumini cite-
va borne, incepand cu moldoveanul Mihail si Grigorie
Cornescul (ambii din sec. al XVII-lea) si continuind cu
germanul Karl Storck, care, dupi revenirea la Bucuresti
in 1868, a creat (prin activitatea sa) atmosfera, emulatie
si 0 scoald de sculpturi. A inspirat profesionalism. Ca
fenomen autonom, sculptura nationald a pornit de la
Storck si a fost forjata de un alt strdin, Wladimir Hegel
—ai cdrui studenti au fost Dimitrie Paciurea si Constan-
tin Brancusi. Ce trebuie spus din capul locului e c3, fata
de sculptura europeana, sculptura roméneasci se dife-
rentia printr-un avint al tineretii, manifestat nu numai
prin arderea etapelor, ci si prin tentatia rebeliunii fatd
de propria mostenire.

e fondul compatibilicatii sculpturii romanesti

de la inceputuri cu ruptura care a zguduit

civilizatia tridimensionalului, ingeminarea
paradigmatica ficuta de Brincusi intre studiul dupi an-
tic §i studiul dupd naturd scoate la lumind concentratii
evolutive si reverii culturale care l-au condus pe sculp-
tor spre o altd geografie spirituala — ai cirei termeni de-
finitorii au trecut printr-o certd modificare de sens. E
punctul in care istoria sculpturii incepe sa vireze spre o
istorie personald a alegerii. A metamorfozei creatoare.
Tar aceastd schimbare de orientare se petrece printr-o
abordare care izbuteste si-i valorifice potentialul catali-
tic. S3 activeze, adicd, nostalgii culturale si sensibilititi
artistice. Sau chiar sa stimuleze o disponibilitate reflexi-
va pastrata in rezerva.

Marturisesc ¢i nu am competenta si judec lucrarea
din perspectiva unui critic de artd. Chiar daci mi risco-
lesc Michelangelo, Bernini si Rodin, rimén un filolog
— asa cd mi-au atras atentia in primul rind rama epicd
si suprapunerea straturilor pe care le evocam. Povestea
circulard, cu articulatiile ei mobile si cu o anume stra-
nietate despicatd, la rastimpuri, de un tdis limuritor,
textura discursivd din Brdncusi poate trezi un interes
epic care si insoteasca (precum un liman recuperator)
preocuparea fatd de evolutia sculpturii europene, in ge-
neral, si a sculptorului romén, in particular. De aceea,

PAYEL SUSARA

BRANCUSI

in loc sa fie istovitoare, lectura devine, in buni parte,
regeneratoare. Face loc, dincolo de contextualiziri si
deslusiri necesare, unei ambiguititi a fragmentarului
care lasd gindul in asteptare.

Bunioari, glosele despre individualizarea luminii,
pe care Rodin o preschimbi intr-o ,stare jubilatorie si
intr-un act de contemplatie purd”, sunt urmate de o co-
tire neasteptatd spre repere de parcurs biografic in care
sculptorului francez i se asociaza, contrapunctic, numele
(si traiectoria) lui Brincusi. E aici o cochetdrie narativd
capabild si medieze intre artisti, dar si dincolo si dincoace
de carte — prin prezenta vie a unor lumi care, desi deose-
bite, isi descopera (in nodurile povestii) convergentele.

ransferul discursiv nu aduce cu sine si o

straimutare de autoritate. Cu toate insertiile

epico-eseistice (si cu tot cu apdsarea astrolo-
gica de la inceputul si sfarsitul cartii), Brdncusi riméne,
fard indoiala, o lucrare de specialitate, reprezentativa
pentru istoria si critica de artd. Dimensiunea simpaticd
nu devine dominantd, fiindcd evitd sd ceard cu insisten-
1 atentia cititorului. In schimb, favorizeazi investigatia
- condusi pana la radicinile veterotestamentare ale cri-
zei imaginilor. In cazul operei lui Constantin Brancusi,
e sesizabild traversarea a peste doua milenii de sculptu-
ra, cu popasurile lor semnificative (clasicismul, roman-
tismul, academismul, realismul naturalist si impresio-
nismul), inainte ca artistul si-gi reactiveze ,natura de
oriental, simultan cu reactualizarea interdictiei chipului
cioplir si implicitei sanctiuni aplicate vocatiei idolatre.”

Retragerea din particular in general a operelor

brancusiene si trecerea lor din istorie explicitd in am-
biguitate magico-simbolici (in cadrul cercetirilor de
atelier, nu din imperativul unor comenzi) sunt conse-
cintele unei viziuni noi asupra tridimensionalului. In
aceastd privintd, dupi coroborari succesive de analize si
date, gbservagia e transanti:

,1n 1912, cAnd Bréincusi realizeazd un Sdrus ca mo-
nument funerar la mormantul Taniei Rasevskaia din
Montparnasse, el nu oferd un rispuns nou unei solici-
tiri care il provoaci si il pune in stare de meditatie, ci
adapteazd o temd de atelier deja conturati conceptual si
realizatd ca obiect. Orice incerciri de tip comparatist, fie
la nivelul tematicii (Sarutu! lui Rodin), fie la cel stilistico-
morfologic (plastica preistorica sau episoade ale sculpturii
romanice, cum ar fi obsesiv invocata Zodie a Gemenilor
de la Biserica din Aulnay, Franta), rimin simple exercitii
de eruditie si de spectacol hermeneutic ale comentatori-
lor insisi, simple procese de intentie lipsite de imaginatie
si inabil camuflate in asertiuni academice.”

Ceea ce urmeazi acestei constatdri este o incur-
siune migiloasi in opera lui Constantin Brincusi, cu
viraje comparatiste spre scoala pariziani si spre avan-
gardele europene. $i nu numai atit. De la evidentierea
unei prime variante de ,ecumenizare a sculpturii, de
validare a ei dincolo de orice interdictie de ordin confe-
sional, etic, ideologic sau spiritual” (ilustrata in Saruzul
si Cumingenia paméantului) pani la acrosajul reflectiilor
despre gravitatie ale lui Ezra Pound sau la similaricatile
dintre Ansamblul de la Targu Jiu si Ulysses al lui James
Joyce (un trigger care poate ridica sprancene), cartea il
scoate pe Brancusi din impietrire. Timpul real si perso-
nal e oarecum suspendat, iar lumea in care se regiseste
cititorul, cu toate transgresiunile i transsubstantierile
ei, 1i da motive de optimism.

* Pavel Susard, Brincusi, Bucuresti, Editura Moni-
torul Oficial, 2020.

Lansatd in cadrul manifestirilor dedicate Zi-
lei Brancusi, noua carte de poeme a lui Pavel Susard
construieste, inainte de toate, o punte intre limbaje
artistice. In Vigiunile sarpelui Alcazar (Tracus Arte,
2021), cu grafici si ilustratie realizate de pictorul Mir-
cea Bochis, tilcuirile beneficiazd de constraste si pro-
iectii complementare. Balansul intre discursiv si vizual
cere cititorului un soi de garantie de receptivitate, prin
care sa se elibereze de inertia mintii si a sensibilitatii.
Text si imagine, cuvant, forma si culoare se topesc in-
tr-un registru parabolic, fixat in unghiul comunicirii
— cand asociative, cAnd beligerante.

um nu pot prelua aici ilustratiile lui Mir-

cea Borchis, las cuvintele sa curga: - Vi

vorbeste acum semenul vostru,/ Sarpele
Alcazar,/ veteran al rizboiului dintre Unii si Ceilalti./
Eu sunt acela care si-a pieptinat solzii/ in ciobul de
oglindi al inamicului/ si cel care a ficut gaura cu bur-
ghiul de sase/ in teasta proastd a maimutei de garda.//
S vedeti cum a fost.../ mai intdi mi-am scris numele/
cu majuscule/ pe un sul neinceput de hértie igienica,/
apoi mi-am pus o mustatd falsd/ la ceafd/ si am intrat
in Comandament/ si vid cum sunt trecuti la calendar
sfingii lor.//[...] Cind m-am trezit,/ se lisase amurgul/
si luna risirea dintr-o teavi de tun,/ iar Comandamen-
tul preschimbat in ciine/ lingea rinile lisate de steaua
lui Osiris/ pe coperta mucegaiti a registrului cadastral.”
(Discursul Sarpelui Alcazar).

Lisatd la vedere, schema parabolicd a textului e
umplutd cu ingrosiri de nuantd, cu recicliri avangar-
diste si sugestii livresti care ocupa tot spatiul. Nu pun
la indoiala autenticitatea unor obsesii si triiri ce acoperd
intervalul larg dintre disperare, aroganti si melancolie,
insa proiectarea lor discursivd riméine in zona unei emi-
sii care cu greu face saltul in poezie. In mare misuri
dialogici, structura textelor ar permite dinamizarea, in-
fluxul de vitalitate §i puterea de pitrundere - prin glisiri
neagteptate intre registre sau prin deplasiri subtile intre
paraboli si tranzitivitate. Insi locul efectului provocat
de un metabolism poetic care isi asimileazi triirile e luat
de o plasticitate care socheazi, dar firi si electrizeze:

»~ Nu vi cunosc,/ a spus Ofiterul,/ nu va cunosc,/
dar am ordin s vd impusc./ V-ati castigat dreptul de
a muri/ prin tragere la sorti.// Ce vreti mai mult,/ mai
cinstit,/ mai sublim,/ decit o moarte prin tragere la
sorti?// - Eu vreau si moara capra guvernatorului din
Oklahoma./ - Eu vreau si ma culc cu Alb3 ca Zipa-

da./ - Eu vreau si bat toba in Valea Regilor pina se
trezesc faraonii./ - Eu vreau sa-1 nasc pe tata, si vadi
tAmpitul ce-nseamna sa te nasti.// Atunci,/ cu vocea sa
inaltd,/ Sarpele Alcazar a zis:/ - Eu vreau si joc sotron/
cu craniul tiu, Ofiterule!” (Dialog in fata plutonului
de executie).

Schimb de replici in interiorul textelor, schimb de
replici intre text si imagine — in acest scenariu comuni-
carea isi verifica abilitatea denotativa, orizontul para-
bolic si masura abisald. Se vede ci intregul ceremonial
se desfisoard in jurul privirii, ca intermediere reald si
spectacol imaginat, desi obiectul contemplatiei apare
numai intr-o formi degradati, apropiata de clovnerie.
Fira indoiald, cuvintele primesc (si) altd semnificatie
decit cea obisnuita, iar subiectivitatea acesteia sfideazd
urmele logicii conventionale.

Mai mult decit att, Dialog in fata plutonului de
executie ristoarnd axele livresti pAnd cAnd complexul
tatdlui §i creionarea unui tip de colonie penitenciard,
de pildi, evidentiazd acea dimensiune vizuald in care
medierea (inutild in nuvela lui Kafka) intrd in meca-
nismul procesului punitiv.

e-am fi putut intreba cine e in spatele

jocului si dacd pedalele dialogului sunt

apasate de cel care il stArneste. Sau care e
cota de variatie a reprezentirilor. Filonul risucirilor si
al farsei simbolice strabate zona speculatd in Viziunile
sarpelui Alcazar cu o hotirare din care vocea se aude nu
ca dispersor de emotie, ci mai ales ca statuare a infle-
xibilitatii, intr-o confruntare ori ispisire de suprafatd.
»Mai intai a venit orbul si a strigat:/ - Dd-mi un cu-
vant!/ Apoi a venit paraliticul,/ cu fiinta cutremurate
de spasme,/ si a cerut:/ -Déd-mi un cuvant!/ [...] Sarpele
Alcazar/ ii privea transparent si opac,/ vesel si trist,/
ganditor si aiurea,/si le-a dat ochi si picioare,/ echili-
bru si brate,/ stele de cinema,/ pozitii verticale si ceva
miruntis pe deasupra,/ apoi a dispirut firi urma./
[...] Cert este,/ insd/ ci a doua zi dis-de-dimineatd/ o
magind a salubrititii/ a sosit in piata publici/ sa miture
cenusa.” (Eseu despre salubritate).

In pofida infisuririi parabolice, Viziunile... intri
in conflict cu depozitul de simboluri si cu potentialul
lor polisemic. Cu alte cuvinte, fluxul discursiv se lasi
corodat de uzajul limitat al figuralului care, in mecani-
ca expunerii, ii toceste expresivitatea — atit de necesa-
rd pentru a oglindi forta contestirii oricirei forme de
(auto)limitare. (G.B.)




In clasa a opta am cistigat premiul

al doilea la un concurs de istorie si mi-am invitar familia

la festivititi. Un alt coleg luase premiul Kiwanzi,

pentry cel mai bine pregatit elev in toate domeniile.

Dupd festivititi tata mi-a spus doar atds: niciodatd,
niciodati

sd nu md mai faci de rusine in asemenea hal.

Amy Chua — Battle Hymn of the Tiger Mother

S4 vedem... care este capitala Republicii Nicara-
gua? Managua. Spune-mi unde este situati Nica... In
America Centralid — la vest e Pacificul, iar la nord se
invecineaza cu Salvador si... Buuun. Cum este clima?
Tropicala, caraibiani, cu zone... Fusesem bolnav de po-
jar. Fird glumd. Statusem acasi. Trecuserd doud sipti-
méni, aproape trei. Ma simteam bine - plus ci ai mei
md si cam rasfitaserd, datorita situatiei - dar n-avea rost
s md Intorc la scoald pentru trei zile, nu? Doar urma
vacanta de primévard.

Calculul mamei a fost insd altul. De ce si riman cu
media neincheiatd la geografie? Cu alte cuvinte, de ce
nu zece-pe-linie ca de obicei? Asa ci, dupa ce am risfoit
capitolele despre America Latind, pline de generalitati
sterile, ale manualului, si dupd ce ai mei m-au ascul-
tat, declarAndu-se multumiti, m-am prezentat la scoala.
Unde tovarisul Zaharescu, un fel de Professor Unrat,
m-a bombardat, in fata clasei, cu intrebiri despre... in-
dustria Nicaraguei si vulcanii din Salvador. Dupi care s-
a predat. In faa unui copil de 12 ani, care desi nu iesise
niciodatd din Romania si nici nu tocea, pronuntase si
Tegucigalpa si Izalco firi s se balbaie si le localizase pe
hartd, cu bitul-arititor, fird si-i tremure méina.

Daci mi-as dori si intru azi in gratiile vreunei re-
viste literare americane as fructifica episodul de mai
sus deformindu-l conform principiului Compasiunea
naste aprobare si chiar admiratie. La asta ma gindeam
zilele trecute, cAnd am intins ména spre raftul cu car-
tea din 1930 a lui José Ortega Misiunea Universitiii,
cireia ii pusesem gand bun de recititire. Constatam,
practic amuzat, ci daci m-as adapta vremurilor §i mi-
as sti interesul, ag propune redactiei o proza in care si
descriu cu lux de aminunte anxietatea de a fi fost scos
atunci, in copilirie, convalescent inci, la lectie (para-
lizantd anxietate sund si mai convingitor!) si starea de
dezorientare (vecini cu lesinul!) provocati de planul
parintilor care, fird si-mi ofere dreptul de veto (ofensi
demni azi de o conferinti interdisciplinarai UNESCO),
luaserd o hotérare care mi-a pus in pericol, domnilor,
echilibrul emotional (ba nu, mai gonflat: echilibrul psi-
ho-somatic).

s continua cu spaima provocatd de cori-

doarele scolii, dimensiunea hirtii, lungi-

ea aratitorului si albeata cretei. As fabula

apoi pe tema consecintelor de lungd durata, relatind,

cu tristete, cum momentul acela cheie, post-pojar, m-

a urmirit multd vreme in vise, si cum am ratat, mai

tirziu in viatd - din cauza amintirii vulcanilor si tres-

tiei de zahir din intrebérile profesorului de geografie -

oportunititi profesionale si sociale. Ati cam inteles cum
stau lucrurile, nu?

Tn aceasti erd a manipulirilor, auto-victimiada e o
arma sigurd a unora dintre viitori candidati la studii su-
perioare. La fel, e sic — si nu pricep de ce - sa spui azi, ca
matur, ci ai fost cAndva slab la scoali! Ca nu ti-a pasat. Sa
declari caligrafia un paleo-ifos si gramatica o inutilitate.
Iar ca dovadi supremad, si aduci existenta corectorului
automat din Word. Avem aici o a doua categorie de
candidati, care fie si-au intrerupt mai apoi cariera uni-
versitara si isi mascheazi asa esecul, fie au reusit cumva
sd obtind o diplomi, in pofida mediocrititii, datoritd
activismului, nepotismului, sau intdmplirii. Urmeazi
cei pentru care cuvantul Universitate are o rezonantd
aparte, de data aceasta, unde identificim cel putin doui
grupuri. Unul, in scidere, e cel al generalistilor, al celor
care au triit anii universitari bucurAndu-se de tot ceea
ce acestia au avut de oferit, adicd amfiteatrele facultitii

lor pentru cursuri si seminarii, dar i ale altor facultiti,
pentru prelegeri sau congrese, la fel bibliotecile de spe-
cialitate, dar si cele umaniste, salile de spectacole si con-
certe, studiourile de radio i televiziune ale campusului,
redactiile revistelor universitare. Au stiut sa aprecieze
profesori cu personalititi diferite si cerinte contrarii,
metode pedagogice traditionale dar si avangardiste, in
fine, nu le-a fost frici si fie scosi din zona de confort.

Ultimul grup, in crestere, e al celor care, incAntati
de mintile mari din domeniul care ii intereseazd, minti
in compania cirora au fost admisi, au profitat la maxi-
mum, specializAndu-se pe o arie restrinsa si lansindu-se
pe piata ideilor sau a muncii inaintea tuturor celorlalti.
Astea fiind spuse, sunt de acord cu afirmatia lui Ortega,
conform cireia cei care urmeazd invigdimdntul superior
nu sunt (in totalitate) cei care puteau si care trebuiau si-I
urmeze. Fraza are si o coditd liberald pe care o las de-
oparte, fiindca tine de problemele sociale ale Spaniei
interbelice. PAnd una alta, si azi, ca si atundi, in, spre
exemplu, Roménia, Suedia si America multi studenti
se afli in universitate aproape peste voia lor. Intr-o ri-
tacire.

ele trei modele sunt diferite. Din capul

locului, in familia romineasci, mai mult

decit in celelalte, existi inci, in 2022, un
vadit respect pentru $coald. Stiu, tocmai mi-am ficut
o seamd de dusmani, care ar putea si arunce in mine
cu statistici care dovedesc contrariul. Vi rog insi si nu
uitati ci nu compar aici atitudinea societdtii romanesti
fatd de invigdmant in diferite momente ale propriei ei
existente (cel interbelic, postbelic, post-revolutionar), si
nici diferentele de pozitie ale grupurilor din interiorul
societdtii romanesti. In schimb, analizim unele caracte-
ristici nationale. In Suedia, unde invigimantul superior
este gratuit intr-un grad chiar mai mare decit in Ro-
méinia (unde institutele private acreditate s-au inmultit
exponential), profilul tipic al individului cu studii aca-
demice este cel de semnatar de abandon scolar. Ca si
fiu mai clar, intr-un studiu de anul trecut apare clar ci
30% dintre cei care incepusera sa studieze, renuntaserd
in Suedia dupd un singur semestru (!) la universitate.

Motivele oferite de cei mai multi dintre acestia sunt
superficiale si denotd o lipsd de apreciere a importantei
de a avea studii academice, pe ansamblu: profilul ales
nu corespundea, piata de munci s-a schimbat, unul sau
mai multe cursuri picate, gisirea neasteptatd a unui loc
de munca. Dar noile date nu reprezintd pentru mine
vreo surprizi, fiindci la capitolul studii academice, incd
de acum treizeci de ani, suedezi de toate generatiile ris-
pundeau cu ,am ceva studii”. Adica cursuri disparate,
luate uneori in momente diferite din viaga, care nu au
condus si nu vor conduce la o diploma si o arie de ex-
pertizi. Diplomele post-universitare sunt incd foarte
rare in Suedia, desi ceva mai numeroase decit in anii
’90.

Suedezii se distreazd pe fatd, si uneori pe buna
dreptate, de milioanele de americani care anual plea-
i acasd, in iunie, cu o diplomi de masterat sau doc-
torat sub brat. Inflatia de diplome din America nu isi
giseste nicio justificare economici in Suedia, tard a ci-
rui sistem de stinga impune o anume plafonare. Scara
exponentiald de impozitare face ca diferentele brute de
venit dintre cei cu studii si cei fara studii sa fie, in prac-
ticd, relativ mici. In Statele Unite, unde devalorizarea
diplomelor e masivi si multi posesori ai unui bachelor
degree lucreazi, de nevoie, pe posturi in figa cirora nu se
solicitd practic decat studii liceale, patalamaua di micar
bine la interviu. Absolventul iese din rAnd. Dar atat.

Ortega ¢ un tip cu care ti-ar fi plicut cu siguranta
sa-ti bei cafeaua (pind si) in cele mai apasitoare mo-
mente ale existentei tale. Fiindci arde la ambele capete,
are rationamente briliante, dar si un har inegalabil de a
se contrazice, provocindu-te. Intr-o incercare de teorie
a reziduurilor, filozoful spaniol trecea cultura generali
pe lista reziduurilor rimase din Evul Mediu, perioada
in care si-a facut aparitia institutia universitatii. Rezidu-
ul actual e supravietuirea a ceea ce arunci constituia, in
sensul cel mai propriu, invagiméantul superior. Cultura
generald de azi, ne limureste spaniolul, este (din neferi-
cire) sistemul de idei despre lume pe care il poseda omul de

atunci. Azi, aceste cunostinte sunt, spune el, un orna-
ment al mintii. Prin urmare propune pastrarea culturii
generale ca tel, dar inlocuirea continutului acoperit de
aceastd notiune umbreld. Cultura si fie sistemul vital al
ideilor fiecdrui timp, spune Ortega.

Frumos, dar foarte riscant. Fiindci de aici si pAna
la eliminarea lui Platon si Aristotel de pe listele biblio-
grafice nu e decat un pas. Dar, de dragul argumentatiei,
citesti mai departe fiind sigur i ideile timpului nostru la
care se referd sunt cuceririle stiintei. Mai renunti adica
la greaca veche si la Dialoguri, rezervi doar o pagind
lui Toma de Aquino si faci drastice improspitiri ale
continutului culturii generale, cu profile de la Maxwell
la Niels Bohr. Bun. Universitatea contemporani a dez-
voltat invigiméantul profesional si a adiugar cercetarea,
citesti mai jos si crezi c3, in fine, v-ati inteles, ci ai prins
ultimul vagon al trenului lui Ortega, pe langd care ai
alergat multd vreme nu atdt intimidat, cit contrariat. S3
te sui, s nu te sui? Numai ci un paragraf mai jos vine

lovitura contrara: Acest lucru (n.n. adiugarea cercetirii,
aerisirea listelor) a fost evident o aberagie, Furopa suporti
acum consecingele [faptului ci] englezul de rind, france-
zul de rind, germanul de rand sunt inculti. Partida nu se
termini cu mat, ci cu E2E4.

efinitia culturii pe care ne-o oferd, vali-

dand i ea cele doua piruete de cite 180

grade, este, oricum, superbd: Cultura e
ceea ce il salveazd pe om din naufragiul vietii, ceea ce i
ingdduie si triiascd fird ca viaga lui si fie o tragedie lispi-
td de sens ori o totald injosire.

Cum dintre cele trei sisteme de invigimant amin-
tite numai cel roménesc isi mai cautid inci o cale a lui
(si asta nu e riu) - pe cand ceilalti, din orgoliu sau
populism, urmeazd strategii educationale infirma-
te periodic de rezultatele academice standardizate, de
jalnicele optiuni politice ale absolventilor si de gradul
de alienare generala -, un alt citat din Ortega ar putea
ajuta Scolii romAnesti: ciutati in striindtate informati,
nu modele. Ceea ce personal cred ci a destabilizat fira
sens invitimantul romanesc dupi 1989, a fost tocmai
excesul si extazul revolutionar. Dupid ce au dat jos por-
tretele lui nicolae ceausescu din silile de clasa, si au
aruncat, in mod corect, la gunoi milioanele de volume
de aberatii pseudo-economico-social-filozofice ale au-
torilor impusi de trupele de ocupatie sovietici, ficAnd
sd se ridice, scartdind, podelele bibliotecilor eliberate de
greutatea lor, reprezentantii educatiei ar fi trebuit s ia,
simplu, o pauzi de analizi. Cum n-au ficut-o atundi,
mai existd varianta, elegantd, a tangoului: doi pasi ina-
inte, unul inapoi.
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In 2016, cind se implineau patru
secole de la moartea marelui dramaturg
englez, lumea occidentala il sirbitorea
sub semnul motto-ului “Shakespeare
triieste”. Era mai mult decit un fel de-a
spune ci posteritatea nu l-a uitat, ci pie-
sele lui sunt traduse si re-editate in toate
limbile §i ci teatrele de pe tot globul joacd
rolurile pe care el le-a ndscocit. Era mai
mult decat a spune ci oamenii de litere
si de teatru s-au simtit liberi s intervini
in textul shakespearian inci din secolul
al XVIII-lea, cAnd, intristati de moartea
nedreapti a Cordeliei, au jucat piesa cu
un final fericit pentru fiica lui Lear, sau
din secolul al XIX-lea, cAnd, tulburati de
scenele prea singeroase si licentioase, au
repovestit tragediile si comediile pentru
a fi potrivite familiilor cu copii mici.

complicatiile imitarii au fost numite de
Harold Bloom ,anxietiti ale influentei”.

Termenul de ghostwriter, cel anga-
jat sd scrie in numele unei personalititi
ne-literare, ne duce cu gandul la o altd
fantomd si la o negociere intre oamenii
de litere de azi si Shakespeare, o negocie-
re care, dupd Stephen Greenblatt, merge
pe urmele mortilor, autorii de azi care
il rescriu pe Shakespeare incercind si
imprumute propriei lor opere ceva din
prestigiul si legitimitatea incontestabild
a inaintasului. Autoarea redinamizeazi
conceptul lui Derrida de hauntologie (un
joc de cuvinte intre ontologie si stiinta
— ori arta — de a bintui i de a fi bantuit
in sens cultural), aritind ci stafia cultu-
rii 1nalte este una nici vie, nici moarta,
nici vdzutd, nici nevazutd, asigurind un
continuum intre trecut, prezent si viitor
in sens valoric. In sfarsit, ne aminteste
Pia Brinzeu, si Shakespeare s-a angajat
in aceste jocuri intertextuale, el nefiind

univers

Era mai mult pentru ci, in deceniile
recente, cultura contemporani, icono-
clasta, a intors canonul cu susul in jos
si, fard si-l dea jos pe Bard de pe pie-
destal, s-a simtit libera si indreptititd si
opereze o schimbare masivi de imagine,
intervenind cu graffiti asupra statuii
pani nu demult intangibile. Shakespeare
apartine azi nu doar culturii inalte, ci si,
in egald masura, culturii experimentale,
pop art, diverstismentului si publicititii,
»celebrity culture”, culturii underground
si subculturilor de tot felul.

e ce si cum s-a petrecut

aceasti metamorfozd este

una din intrebirile la care
rispunde cartea Piei Brinzeu, eminent
critic literar care a contribuit in ultimele
decenii la consolidarea scolii romAnesti
de studii de shakespearologie, legindu-si
indisolubil numele si de proiectul aduce-
rii dramaturgului elisabetan in mileniul
al III-lea pentru publicul din tara noas-
trd, proiect de traducere si editare critici
a operelor complete, coordonat de Geor-
ge Volceanov. Receptarea actuald a lui
Shakespeare este un proces marcat deo-
potrivé de continuitdti si discontinuitdgi.
Iatd de ce, aratd autoarea, englezul de la
Stratford ne bantuie niprasnic. Fantoma
lui Shakespeare este ambigud, inalgitoare,
dar si nelinigtitoare, precum stafia de pe
meterezele castelului Elsinor, care i se
aratd lui Hamlet. Fantoma este ceea ce
a rimas in memoria urmasilor, fenomen
denumit afferimage, o mostenire cultura-
1 si spirituali pe care ne-o putem imagi-
na si foarte concret, ca pe o holograma.
Nilucile dau fiori muritorilor, asa incit

doar cel mai imitat autor, ci, la rindul
sdu, un foarte bun imitator, care a reci-
clat cu ingeniozitate multe din intrigile
cunoscute in Renastere, multe din tehni-
cile teatrului antic, multe din ideile im-
portante ale filosofiei occidentale.
Fantomele lui Shakespeare este rezul-
tatul muncii de cercetare de mulgi ani in-
treprinse de autoare, care a studiat feno-
menul intertextualititii in evolutia sa, de
la semioticienii anilor ’70, acoperind epo-
ca plini de paradoxuri a postmodernitatii
si post-postmodernititii. Cartea discutd
12 dintre piesele cele mai cunoscute, de
la cronicile istorice de tinerete, sau come-
dii precum Vis de-o noapte-n miezul verii,
pana la tetraedrul marilor tragedii (Ham-
let, Othello, Macbeth, Regele Lear) si cele
mai feerice ultime manuscrise, precum
Poveste de iarnd si Furtuna. Ecourile aces-
tor piese sunt urmadrite cu minutiozitate
si acribie in nu mai putin de 35 de t-
tluri de piese de teatru, romane si nuvele.
Dintre acestea, unele sunt capodopere in
sine, propunénd un joc intertextual mai
complicat, mai subdl, intr-un lang in
care, pe langa Shakespeare, temele si per-
sonajele sale, ies la iveald si alte nume im-
portante din literaturile lumii. Alte opere
polemizeazi cu Shakespeare, atrigind
atentia cititorului de azi asupra unor
teme extra-literare de mare actualitate, de
la feminism, la postcolonialism, relatii de
putere, ideologie, libertate si tiranie.
Pentru a intregi tabloul, autoarea
nu ignora nici titurile care, desi apartin
unor scriitori indrigiti si talentati, nu
au depasit granitele culturii populare.
Totusi, ele sunt considerate indispensabi-

le unei abordiri comprehensive, obiective
si echilibrate a ceea ce inseamna fantoma
lui Shakespeare azi. Si, pentru ci Sha-
kespeare a depisit de mult granitele ge-
ografice, nemaiapartinind doar spatiului
anglofon, ci fiind cu adevirat ,,contem-
poranul” si aproapele nostru, in era glo-
balizirii si a multiculturalismului, exem-
plele selectate convingitor de Pia Brinzeu
acoperd un areal geografic si lingvistic
impresionant, pentru ca sunt readu§i in
atentia noastrd autori brazilieni, suda-
nezi, indieni, canadieni, germani.

De asemenea, desi cei mai mulgi din-
tre autorii analizati sunt contemporani,
apartinind sfarsitului de secol XX i in-
ceputului de secol XXI, cartea include si
alte decupaje cronologice: Joaquim Ma-
ria Machado de Assis a scris in secolul al
XIX-lea, opera lui Bertold Brecht apartine
perioadei interbelice, ca si romanele Jose-
phinei Tey, Eugen Ionescu si-a pus am-
prenta asupra deceniilor de dupi cel de-al
Doilea Rizboi Mondial, ca si Tayeb Salih,
a cdrui carierd literard este circumscrisd
deceniilor al cincilea — al saptelea.

omediile, diverse cum sunt,
nu puteau si nu ocupe mare
parte din atentia autoarei,
care alege deopotrivd piese de tinerete,
luminoase, tragi-comedii apasitoare si fe-
erii de la sfarsitul carierei Bardului. O co-
medie precum Imblinzirea scorpiei, care a
devenit in ultimele decenii foarte vulnera-
bild in fata grilei de lecturi feministe, este
cititd de Pia Brinzeu intr-o oglindi mai
intunecatd decat tonalititile farsei. Cate
scorpii are piesa si cite personaje ar avea
nevoie de un proces de imblanzire? Dar,
mai ales, ce este o scorpie pentru elisabe-
tani, in secolul pentru care istoriografia
feministd anuntd un backlash in sansele de
emancipare ale femeii? In mod oarecum
surprinzitor, romanul care transpune
procesul de imblanzire in lumea occiden-
tald de azi, ales de autoare ca ilustrare, nu
rispunde la niciuna din aceste dileme, dar
indica faptul ci pand si un subiect atit de
sensibil in vremea corectitudinii politice
poate fi nu doar tolerat, ci chiar gustat
de publicul larg, asa cum se intdmpli cu
cartea indrigitei autoare americane de ro-
mance, Anne Tyler.
acd multora, azi, li se pare
nepotrivit ca Imblinzirea
scorpiei si fie socotitd co-
medie, mai mult decit incomodi este
piesa-problema Negutitorul din Venetia.
Desi este de acord ca piesa ridica sem-
ne de intrebare numeroase, problemele
ivindu-se din aspecte pe care probabil
Shakespeare nu le percepuse ca atare, de
la antisemitism la aluziile gay, Pia Brin-
zeu ne incurajeazd si vedem aici o piesd
desiavirsitd, prin complicatiile intrigii si
moralei, prin complexitatea triunghiuri-
lor — nu doar amoroase — pe care le dez-
viluie. De aceea, ea alege, ca un contra-
exemplu de adaptare, romanul autorului
britanic Howard Jacobson, a cirui me-
teahnd majord este aceea ci personajele
recreate, inclusiv un Shylock teleportat
si criogenizat, nu sunt vii, spre deosebire
de controversatul cimaitar din textul ori-
ginal, abject sau tragic, care nu poate si
nu stirneasci in privitori si cititori senti-
mente foarte puternice.

Comediile tarzii, cu universul lor de
basm, sunt deosebit de atrigitoare pentru
posteritate, lumea contemporana iubind
fantezia datoritd potentialului ei escapist.
Pentru ca lumea noastrd dezvrijitd este
dornicd de miracole, dar si sceptica fatd
de happy-ending-uri armonioase, Pia
Brinzeu alege si ilustreze viata postumi
a Povestii de iarnd printr-un roman care
oferd alternativa contemporani a supra-
naturalului, realitatea virtuald. Jeanette

Winterson inchipuie un univers in care
Boemia si Sicilia nu se regisesc pe nicio
hartd, doar in interfetele complicate ale
unui joc video cu avataruri. lar Furtuna,
ultima piesd a dramaturgului englez, este
nu doar o feerie, ci un manifest politic,
in consecinta rescrierile ei inchid ambele
grile de lectura, dar si meditatiile cele mai
profunde despre relatia textului cu citi-
torul, despre auctorialitate si autoritate,
despre reflexivitatea metatextuala si des-
pre dialogul intertextual. Pentru a ilustra
aceste fatete ale Furtunii, Pia Brinzeu ne
propune citeva romane-cheie.

orbind  despre ,culoarea

intertextualititii”, autoarea

vorbeste apoi despre roma-
nul Marinei Warner, Indigo, un motiv
cu dublu inteles. Pe de-o parte, titlul
este o aluzie la o ocupatie traditionald a
bistinasilor caraibieni, care obtin o vop-
sea speciald extrasd dintr-o planta locala.
Pe de-altd parte, culoarea anunti, meto-
nimic, mecanismele imitirii, confrun-
tarea dintre original si copie, replica pe
care o da o alti generatie, cu o altd viziu-
ne, beneficiind de avantajele unei priviri
retrospective asupra istoriei si intelegerii
ei, dar si a literaturii si receptirii ei.

Imaginea de ansamblu asupra vietii
postume a operei shakespeariene se com-
pleteazd cu marile tragedii care, toate, au
atras, inci din secolul al XVIII-lea, atentia
prozatorilor, poetilor, regizorilor si picto-
rilor. Hamlet, prezentata de Pia Brinzeu
drept cea mai neinteleasd dintre piesele
Bardului, cea care provoaci nesfarsite
dureri de cap criticilor, studentilor si
cititorilor de rand, continud si aibd cea
mai mare prizd, ei rezerviAndu-i-se in
consecingd si cel mai lung capitol, cu nu
mai putin de sapte exemple de rescrieri.
Unele se concentreazd asupra unor per-
sonaje episodice (Rosencrantz si Guil-
denstern, in viziunea lui Tom Stoppard)
sau complet absente (Yorick, povestit de
Salman Rushdie), altele incearci si-i faci
dreptate celei mai nedreptitite eroine,
Ophelia (Lisa Klein).

Una dintre cele mai neconventionale
perspective o oferd scriitorul britanic Ian
McEwan, care isi imagineazi un Hamlet
neniscut, un fit care este martorul tridi-
rii tatdlui si iubirii incestuoase a mamei,
din universul protejat al placentei. Tot
neconventionald, dar in alt fel, este biogra-
fia alternativi a Bardului pe care o propu-
ne Marin Sorescu. Piesa Virul Shakespeare
a dramaturgului romAn este o exceptie, si
nu doar datoritd spatiului cultural ciruia
ii apartine. Marin Sorescu oferd pretextul
unui alt fel de rescriere, una intratextua-
13, aratd autoarea, pentru ci povestea este
despre un Shakespeare ajuns la bitrinete,
nemultumit de variantele cunoscute ale
tragediei daneze, decis si faci un ultim
efort, firi succes, pentru a o imbunititi.

ntomele lui Shakespeare este o
invitatie incitantd la lecturi si
meditatie nu doar asupra pre-

stigiului dramaturgului englez, dar, la fel
de important, asupra intregului mindset
postmodern, in care intertextualitatea
este unul din conceptele cheie si una din
modalitdtile culturii de a se raporta la
trecut, de a invita la auto-reflexivitate in
prezent si de a deschide nise creative de
privire spre viitor. Pia Brinzeu ne lanseazi
si 0 provocare, aceea de a iesi din tiparele
traditionale, bidimensionale de receptare
a literaturii si de a ne depasi statutul pasiv
de cititor/spectator/consumator.

*Pia Brinzeu, Fantomele lui Shakes-
peare, Editura Universititii de Vest din
Timisoara, 2022, vol. I 429 pp, ISBN
978-973-125-878-2; vol. 11 379 pp,
ISBN 978-973-125-879-9.



Delia Ungureanu este unul dintre
cei mai remarcabili tineri profesionisti
din domeniul studiilor literare de la
noi, avind un profil international ce
ar trebui si devind etalon in dome-
niu. Intr-o epoci dominati de mania
cantitatii si a productivitdgi, Delia
Ungureanu a reusit sa se impuna ca un
nume ce devine, aproape instantaneu,
bibliografie obligatorie, tocmai pentru
ci abordeazi original, coerent si rigu-
ros paliere de nisa, alegorii ascunse si
suprapuneri interdisciplinare ce ne
reamintesc cum ar trebui si rimani
studiul literaturii ca artd intre celelalte
arte, dincolo de mode si curente.

acd volumele sale an-

terioare, From Paris to

Tlon: Surrealism as Wor-
ld Literature (Bloomsbury Academic,
2017) si Poetica Apocalipsei. Rizboinl
cultural in revistele literare romdnesti
(1944-1947) (Editura Universitatii din
Bucuresti, 2012) s-au bucurat de apre-
cieri in cele mai onorante contexte si au
fost premiate de foruri prestigioase, cel
mai recent dintre ele se anun¢a §i mai
ambitios. Time Regained: World Litera-
ture and Cinema (Bloomsbury, 2021)
— (Timpul regasit: literatura mondiali si
cinemaul) — isi propune o dubld incur-
siune, intr-un spatiu artistic ce reuneste
doud limbaje diferite §i complementa-
re, literatura si filmul. Volumul Deliei
Ungureanu este insd mai mult decit
o dubli lecturd sau o privire scindatd
— e rezultatul unor ani de studiu ri-
guros intr-un domeniu interdisciplinar
aparent seducitor si actual, dar in care,
fird o ancorare metodologica si teore-
tici solidi, riscul de a rimine intr-un
perimetru de suprafatd este mare. Au-
toarea are insa excelenta abilitate de a
opera savant cu petspective si concepte
complexe fird a-si compromite vizibila
plicere de a investiga o intalnire fabu-
loasd, provocatoare intelectual, impli-
cand o curiozitate creativi ce di un
gust aparte intregii aventuri.

Avandu-] ca prim maestru de joc
pe Proust, cu alegoria memoriei si a
timpului ca durata recurenti, deopo-
trivd interesatd de conceptul circulatiei
in literatura i cinemaul mondial, De-
lia Ungureanu plaseazd, intr-o dispu-
nere aproape labirinticd, scriitori ca-
nonici si regizori de film apartinind
unor virste, culturi si traditii diverse,
pentru a revela arhipelagul comun in
care sensul artei lor sporeste fulmi-
nant, prin reflectare, anticipare sau
reinterpretare. ,Aceastd carte reve-
leazi complexa relatie structurala ce
reuneste literatura mondiald, poetica
suprarealistd inteleasd in sensul ei cel
mai larg si lumea oniricd a cinemaului

de artd global de azi”, anuntd autoa-
rea in Introducerea cirtii, subintitulatd
cat se poate de adecvat Jesdtura viselor
(The Fabric of Dreams).

Prin metafora acestei ,tesaturi’, ca
aluzie la text si literaturd, devine posi-
bild conexiunea dintre literatura mon-
diald (world literature) si cinemaul
mondial (world cinema). Argumentul
fundamental este acela ca artistii din
spatii geografice diferite, apelind la
cele mai variate spectre si limbaje ale
artei ,nu se gindesc la granitele dis-
ciplinelor cind creeazd’, aceasta fiind
mai degrabi o preocupare a savantilor
si cercetdtorilor. Prin urmare, desi e,
in deplinitatea sensului, o excelentd
carte academicd, Timpul regisit... este,
in multe momente, si un eseu dens,
penetrant si meditativ despre inefabila
punte dintre arta narativd si cea cine-
matografici, a ciror substantd unifica-
toare este temporalitatea.

Preocuparea comund a scriitorilor
si regizorilor reuniti in acest volum —
Brian Selznick, Georges Mélies, Andrei
Tarkovski, Yourcenar, Akira Kurosawa,
Martin Scorsese, Radl Rufz, Wong
Kar-wai, André Breton, Cao Xueqin,
Stephen Daldry, Michael Cunning-
ham, Virginia Woolf, Paolo Sorrentino
— este ireversibilitatea timpului, care
in literaturd a generat intreaga traditie
modernd, iar in domeniul filmului a
creat numeroase brese. Arta cinemato-
graficd, desi dependentd de tehnologii
si medii moderne, pastreazi, in formele
el inalte si estetizante, aceleasi repere si
preocupiri pentru limbaje simbolice ca
literatura, apelind la mijloace expresive
provenind din muzici si artele plastice.
Ceea ce André Bazin numea ,cinema
impur” este o notiune care contine, ase-
meni unei veritabile arhive, o intreagd
retea de semne si intelesuri, conferin-
du-i greutatea unui dialect universal.
Abordati in capitole distincte, urmand
logica unor asocieri substantiale, fieca-
re dintre autorii prezenti in acest volum
ilustreazd, cu propriile mijloace si in
propriul joc al autenticitdtii, o versiune
a acestui concept.

incolo de incontesta-

bila calitate academica

a acestui volum se afld
Insa trasicura ce mi se pare cu adevirat
rard si relevanta in relatia cu cititorul
— strategia exemplard prin care au-
toarea reuseste si il tind pe acesta com-
plice in plicerea si savoarea povestii.
Amprenta unici a acestei cirti e datd
de fluiditatea analiticd, de registrul ei
tnalt si totusi deplin accesibil, si, nu in
ultimul rand, de abilitatea autoarei de
a pastra in desdvarsit echilibru, cum
putini critici actuali reusesc s o faci,
un standard al excelentei discursive
ce nu isi pierde limpezimea, supletea,
sclipirile joculare.
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Rodica BARBAT

In 25 martie 2021, scriitorul si sculptorul Aurel Gheorghe Ardeleanu ne-a pi-
rasit in singuritate, intr-un salon de spital, ripus de boala care ne-a ravisit planeta.
Ne cunosteam de mult, ne vedeam deseori in sala de cenaclu a revistei ,,Orizont”.
Intervenea rar in discutii, stia s3 asculte, urmirea cu atentie interventiile celorlalti,
dar si intreaga atmosferd din sald. Nu era defel o fiin¢i izolatd si nici un taciturn
veritabil. In grupuri restrinse, cind se discutau lucruri care-l interesau, intervenea
prompt, formulandu-si clar convingerile despre arti, cirti si autori. In unele zile in-
sorite ne intilneam in centrul orasului, era intotdeauna singur, nu se gribea, scruta
cu luare-aminte fizionomia si gestica celor pe linga care treceam. Eram convinsi ci
descoperea potentiale personaje literare, precum si virtuale schite de portret. Odata,
mirat, cred, de observatiile mele, mi-a spus: ,,Biblioteca mea e viata”.

Imi vorbea des despre Paris, e drept, la insistentele mele. Am aflat atunci ci, in
aproape toate sertarele de acasi, avea zeci de pagini scrise in perioada cAnd se afla
in Orasul Luminilor, pagini pline de insemndri impresii, observatii, desene, insertii
livresti, aforisme dar si pagini de jurnal. De multa vreme, Sculptorul domina ima-
ginea Scriitorului.

debutat ca dramaturg cu o serie de piese de teatru, multe din ele jucate pe

scena Teatrului National din Timisoara sau din alte orase, precum Cluj,

Oradea, Baia Mare, lucriri dramatice apreciate de critica de specialitate,
dar si de publicul spectator. A publicat in 2011, la Editura Palimpsest ,Mistile scri-
bului”, o antologie si selectie de autor, care se deschide cu drama istorici ,,Coroani
pentru Doja”, de care a rimas foarte legat. A obtinut numeroase si importante pre-
mii. Astfel, in anul 2009, piesa ,,Leoaica rinitd” obtine Premiul Ion Luca Caragiale al
Academiei Roméne. Ca romancier, a debutat editorial in forta cu ,Ploaia de nisip”,
povestea ridicirii cartierului Fabric din Timisoara, poveste care i-a marcat copilaria si
o buni parte din anii sii cei tineri. A publicat apoi volume de proza scurtd, nuvele si
povestiri, intre care volumul , Fratele nostru Abel” si altele.

Dupi anul 1990, Scriitorul riméne in plan secund, scena e dominati de Sculp-
tor, care realizeazd numeroase lucriri plastice, portrete, busturi statui, lucriri de
compozitie, monumente. Cele mai multe se afld in spatii publice, in colectii private
din tard i strdinitate, in Portugalia, Germania, Serbia, Franta. Unele adevirate capo-
dopere: Patriarhul Miron Cristea, Regina Maria, Eftimie Murgu, Bela Bartok, Ale-
xandru Ioan Cuza, Lucian Blaga, 1.BS. Nicolae Corneanu, Mitropolitul Banatului
etc. Am inceput si ma intreb cu privire la partea nevazutd din viata unui creator, la
nevoia lui de izolare si singuritate. Devenea din ce in ce mai clar ci, pentru un artist
autentic, singurdtatea e o conditie de viati, de care are nevoie ca de oxigen. Chiar
mai mult, pentru fiecare creator adevirat, singuritatea are un anumit continut, un
anume fel de a se manifesta. Asa ci A. Gh. Ardeleanu si-a construit in timp, propria
lui singuritate.

Tnainte de a trimite in lume, cum imi place si spun, bustul in bronz al lui Lucian
Blaga, mi-a spus ci el, autorul, va fi oale si ulcele, chiar asa s-a exprimat, dar ci bus-
tul din fata noastra va infrunta timpul i va duce, dincolo de vremuri, o parte din el
insusi. Dar sd revin prin a preciza cd singuritatea de care se inconjura, la masa de scris
sau in atelier, nu l-au transformat niciodatd pe A. Gh. Ardeleanu intr-un insingurat.
Iubea teatrul despre care spunea ci e singura artd care poate construi pe o scend in
doar cateva ore, povesti de viata din care nu lipseste nimic din ceea ce riméne etern
omenesc, §i prin asta cu mare impact asupra publicului. Ti plicea de asemenea si
citeascd, se interesa in libriria din centrul orasului de noile aparitii editoriale. Sunt
convinsi c¢i un om ciruia ii place si citeasci nu e niciodati singur. Il admira pe
Brancusi pentru stiinta lui de a esentializa si de a capta in forme plastice ceea ce se
afld dincolo de aparente. Ultima sa carte a apirut cu doar trei luni inainte de a se
stinge din viata. Este vorba de un album cu titlul ,,Portretul, o lume”, aparut la Edi-
tura Eurostampa. Albumul aduni intreaga lui opera plastic, numirand 107 lucriri,
prezentate succesiv in frumoase imagini. In celelalte doui secvente mai restrinse ale
albumului, Dramaturgul si Prozatorul, se fac importante preciziri legate de opera
sa literard, insotite de opinii critice semnate de Liviu Ciulei, Laurentiu Ulici, Irina
Petras, Ciprian Radovan, Mircea Mihiies, Cornel Ungureanu, Ion Cocora, Corneliu
Mircea, Marian Odangiu si altii.

Acum, cand a plecat de langd noi, avem datoria si nu-l uitim, si nu lisim nici
o umbri si intunece imaginea unui om si a unui creator indrigostit de Frumos, Bine
si Adevir. Si-i citim cirtile, sd-i (re)vedem sculpturile. Si transformdm in memoria
noastri afectivd o absentd intr-o luminoasa prezenta. Sunt sigura ci, de acolo unde
este, inconjurat de strilucirea luminii divine, eliberat de orice povard omeneasci, cu
sufletul impacat, Aurel Gheorghe Ardeleanu se va bucura de neuitarea noastra.
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Bogdan RATA
Materie - idee

Polii sculpturii se repozitioneazi constant: sculp-
tura esteticd - sculptura conceptuald; sculptura cioplita
- sculptura modelatd; masi monumentald - prezentd
decorativi; figurativ - abstract; bloc - expansiune; plin
- gol; spiritual - rational; materie - idee.

Sculptura este totalitatea formelor desfisurate in
spatiu. Acestea pornesc dintr-un punct comun, nu-
cleul, Big Bang-ul, si se desfisoard in doui directii care
se intrepdtrund intr-o spirala spatiald, cuprinzind lumi-
na, materia, volumul, conceptul, omul. Fiecare alegere
ficutd din masa acestei spirale este un gest artistic.
Gestul/selectia este sculpturd. Selectia este ficutd sub
influenta polilor. Sculptura este o tensiune a spatiului
ce se deformeazd sub atractia lor. Forma gdsiti este
sculptura atrasd de estetica masei blocului initial. For-
ma cioplitd este cea atrasi de viziunea artistului. Forma
modelati se misca intre doud orbite, Rodin si Bourdelle,
conceptul spatialului si conceprul volumului arbitectonic.!
Arta moderni este ghidatd de doud directii ce descriu
estetica secolului al XX-lea, arta sculptorilor - sculptura
pictorilor.

arte

riticul Clement Greenberg afirma ci

adeviratii promotori ai sculpturii mod-

erne au fost pictorii* (Matisse, Picasso,
Maillol). Brincusi cautd prin forma cioplitd volumul
plin - sculpturile imprastie lumina, ca si cum ar izvori
din mijlocul formei. Giacometti lasd spatiul si erodeze
volumul inspre mijlocul lui i dizolvd siluetele formelor
in lumind. Materia §i lumina se misci intre cele doud
forte, forma plina - forma diafani. Henry Moore cautd
echilibrul intre poli, Barbara Hepworth spune ci a
stripuns volumul.

Minimalismul sintetizeazd prezenta: ,ceea ce vezi
este ceea ce vezi® (Frank Stella), conceptualismul
reformuleazi perceptia: ,,ochi + minte + minte — ochi™
(Walter De Maria). Jean Ipoustéguy continud traditia.
Donald Judd incearcd desprinderea: ,,prima luptd pe
care o dd aproape fiecare artist este sd scape de vechea
artd europeand.”

Marcel Duchamp contextualizeazi latura ordinari a
sculpturii si inventeaza ready-made-ul, obiecte banale de-
venite sculpturi prin simpla alegere ficuti de artist. Félix
Gonzilez-Torres imparte privilegiul alegerii cu publicul
si incarcd prezenta obiectelor cu propriile sentimente si
emotii. Gonzélez-Torres aseazd intr-un colg al galeriei o

grimadd de bomboane, publicul fiind invitat si le con-
sume. Cantitatea de acadele este recompletatd zilnic, dar
un gest banal, cel de a oferi, devine materie a sculpturii.

Richard Serra instaleazi 7ilted Arc (1981-1989)
in Foley Federal Plaza din New York, un arc monu-
mental de otel ce traverseazi diagonal piata. Trecitorii
sunt nevoiti s3-1 ocoleasci si si perceapi diferit prezenta
artei in spatiul public. Dupa ctiva ani, sub presiunea
publicului, lucrarea este indepirtati din locatie. Al-
exandra Pirici reface la Biel/Bienne, Elvetia, curbura
sculpturii lui Serra, insirdnd intr-o piatd a orasului per-
formeri intr-un arc uman viu. Relatia intre sculpturd
si public se schimba. Publicul are posibilitatea si ne-
gocieze cu performerii §i sd traverseze piata printre ei,
prin sculptura.

ean Tinguely creaza in fata Muzeului de Artd

Modernd din New York lucrarea Homage to

New York (1960). Sculptura construitd din
pargfale unor obiecte si utilaje uzate, roti si fragmente
mecanice, se miscd, scirtlie, trosneste si se dezintegreazi
sub presiunea propriei ei functionari. Zgomotul sculp-
turii surprinde forfota industrializarii, sunetul produs
de descompunerea ei marcand finalul epocii maginilor.
Jens Haaning amplaseaza intr-o piatd din Copenhaga
o instalatie sonori prin care difuzeazi glume in limba
turcd (Turkish Jokes, 1994). Adresindu-se emigrantilor
turci, lucrarea nu numai ci reconsiderd scopul unei
lucriri de for public, dar stirneste un sentiment de
nesigurantd majorititii ce-i poate auzi pe cei din mi-
noritate rzand.

Reconsideraind sculptura figurativa, construind-
o si ansambland-o din risini epoxidice, ghips, cristale
de cuart, spumi poliuretanici, pir artificial, asemenea
unor diorame, a unor cabinete de curiozititi, David
Altmejd surprinde pretiozitatea misterioasi a interi-
orului corpului uman. Reinventind functionalitatea
anatomici a organelor, inlocuindu-le cu materiale sin-
tetice si obiecte ce-si schimba utilitatea prin prezenta
lor surprinzitoare, sculptura lui Altmejd este o viziune
futuristic a evolutiei umane, un mix intre stiinta si ma-
gie, science-fiction si romantism gotic.’ In 2019, Andra
Ursuta prezintd la Bienala de la Venetia Divorce Dump
(2019). Concepute sub forma unor cosuri de gunoi,
modele anatomice ale unor cutii toracice turnate din
aluminiu vopsit sunt umplute cu saci menajeri in care
artista parcd a aruncat diferite obiecte pistrate dupi
divortul ei: o verigheta, cirti, o coarda de sirit, un iPad.
Prin aceste obiecte ce ii pistreazi memoria personal,
Ursuta expune un proces emotional si fizic privat
incircat cu experienta unui mariaj esuat’ §i impartaseste
cu publicul proprile ei traume.

Sculptura Alicjei Kwade exploreazi notiuni ab-
stracte ca timpul, spatiul, lumina, gravitagia. Fiind
preocupati de felul in care percepem realitatea, Kwade
conceptualizeazd importanta materialelor in sculptur,
a prezentei lor in spatiu, a relatiei dintre materie si arta.
In Trans-For-Men (Fibonacci) (2018), artista reface cu
ajutorul tehnologiei 3D, respectind un algoritm care
are bazd de calcul sirul lui Fibonacci, progresul volu-
metric intre doud forme geometrice regulate. Asezind
liniar opt blocuri de granit cioplite dupa randiri tridi-
mensionale, Kwade sugereazd esenta abstracta a trecerii
timpului. Ea controleazi cu ajutorul tehnologiei digitale
sculpturile, fiecare are acelasi volum, dar forme difer-
ite, lucrarea devenind astfel o viziune contemporani a
metodei cioplirii directe, trecutd prin filtrele tehnolo-
giei, stiintei, fizicii.

Prinderea luminii

In practica de atelier, ma inspir din studiile despre
arta contemporand. Trec printr-un fileru vizual modul
in care materiale, tehnici si concepte din sculpturi pot
functiona impreuni. Intr-un lung proces de sintetizare,
am redus treptat volumul lucririlor mele dinspre tridi-
mensional spre bidimensional, folosind imaginea ca pe
o forma ce se desfisoard in spatiu in ciutarea unei noi
modalititi de percepere a sculpturii. Folosesc lumina
proiectatd ca materie. ,Am inceput si inteleg sculptura
prin imagini cirti internet. Abia dupd ce am inceput
s caliroresc si sd vid aceste lucriri am congtientizat c3
imaginile lor vizute anterior erau de fapt alte stiri ale
acelor sculpturi: lucrarile reale rezonau pentru mine mai
bine in tandem cu acestea... perceptia mea ficea o suma
intre cele doud crednd o a treia stare a aceleiasi forme...
am inceput si practic exercitiul acesta si cu studentii
mei, descriind aceeasi lucrare in cuvinte si in sculptura.

De exemplu, modelez un relief fin dupa o sculptura
din sticla a artistei Roni Horn, a cirei suprafata slefuitd
imitd apa. Dacd iau un mulaj de ghips dupi acest relief,
el functioneazi ca un negativ foto si transpune tridi-
mensional imaginea modelati. 1l inund, iar pozitivul
creat de apd este mai aproape de explicatia si concep-
tul artistic decat daci l-ag descrie doar in cuvinte. In
expozitia de la MNAC® (Pirdsirea umbrei / Prinderea
luminii, 20207), prezint aceste studii despre sculptura
contemporani in oglindi. Pe podeaua de marmuri asez
negativele de ghips ale imaginilor modelate, iar pe pereti
si tavan proiectez pozitivele lor, transpuse in lumini.
Exista, astfel, intr-o singurd incipere trei stiri diferite
ale aceleiasi sculpturi. Pozitivul de lumini, negativul
din ghips si sculptura formata de cele doud, imaginatd
doar.”!® Instalatia din Sala de marmuri a MNAC par-
curge toate etapele tehnologice ale sculpturii, formele
sunt modelate, fotografiate, copiate, prelucrate, tur-
nate, proiectate. Tehnica arhaica a mulajului de ghips
este prezentatd ca o reflexie tridimensionald a imagi-
nii digitale. Materia si lumina se muleazd impreuna si
formeaza o sculpturi inchipuita.

Forma speciilor, expozitia studentilor de la spe-
cializarea Sculptura a Facultitii de Arte §i Design din
Timisoara, foloseste ca metoda de lucru dialogul din-
tre poli, cautdnd o esteticd a echilibrului spatiului, o
medie. Expozitia, organizati in depozitul temporar al
Kunsthalle Bega, creeazi o legitura intre spatiul indus-
trial aflat in proces de amenajare i estetica discursului
in curs de formare al studentilor. Spatiul de expunere si
sculptura devin congruente. Sculpturile folosesc mate-
riale prefabricate, sunt cioplite in polistiren, turnate in
ciment, iluminate artificial, desenate, construite; unele
au in spate istorii personale, altele vorbesc despre efectul
emotional al pandemiei, unele rememoreazi interventii
artistice in spatiul public, altele se folosesc de micro-
controlere de tip arduino. Expozitia studentilor nu
concluzioneazd — expozitia Forma speciilor deschide.

Sculptura se repozitioneazi. Prezenta ei publica
este restabilitd. Sculptura opereazi cu sentimente,
cu valori sociale. Se manifestd in toate mediile si le
intrebuinteazd ca parte a materialitatii ei. Sculptura este
vie, un proces in schimbare continui guvernat de poli:
matey - idee.

ntr-o postare pe pagina de Instagram a galeriei

Gagosian, Sarah Sze concluzioneazi: ,Sculp-

tura este tot ceea ce este fizic in afara ochi-
ului mintii. Pictura este o sculpturd. Digitalul este o
sculpturd. O imagine este o sculpturd. Sunt sculptate
cu toate simturile: ochi, urechi, guri, degete. Simturile
dau formai acestor lucruri pe care le adunim pentru a
ne construi imaginatia, memoria, visele — non-fizicul.
Sculptura este o lentild, un portal, nu un mediu.”"

! Adriana Botez-Crainic, Arta formei, Ed. Orator,
Bucuresti, 1993, p 304

2 Rudolf Kocsis, Obiectul si sculptura, Ed. Fundatia
Interart Triade, Timisoara, 2003, p. 17

3 Daniel Marzona, Minimal Art, Ed. Taschen,
Kéln, 2004 p. 6

"what you see is what you see” t.a.

* Ibidem, p. 46

“eye + mind + mind — eye” t.a.

> Ibidem, p. 58

"The first fight almost every artist has is to get clear
of old European art” t.a.

¢ hetps://whitecube.com/artists/artist/david_alt-
mejd

7 May You Live In Interesting Times, Ed. La Bienna-
le di Venezia, Venetia, 2019, p. 213

8 Muzeul Nagional de Artd Contemporand,
Bucuresti, n.a.

’ n.a.

10 Catalog Bogdan Rata Recent Works, Ed. Kerber
Verlag Bielefeld/Berlin si MNAC Books Bucuresti,
2021, p. 116

"' “Sculpture is everything physical outside of
the mind’s eye. Painting is a sculpture. The digital is
a sculpture. An image is a sculpture. They are sculpt-
ed with the senses: eyes, ears, mouths, fingers—all of
them. The senses give form to these things, which we
collect in order to build our imagination, memory,
dreams—the nonphysical. Sculpture is a lens, a portal,
not a medium.” t.a
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Dana CHETRINESCU

Firea belicoasi a Rusiei o putem
observa si din vestile ingrijoritoare des-
pre escaladarea violentei domestice, prin
utilizarea armelor albe. Se zvoneste ci un
barbat a fost atacat cu toporul de concu-
bind, o doamni cam rascoaptd de altfel,
avand dublul varstei iubitului, varstd la
care asteptirile culturale sunt destul de
diferite. Cea care ar fi trecut cu brio drept
o bunicuti neajutoratd, jatd ci s-a dovedit
o replicd siberiand a Xeneli, printesa riz-
boinici. Gestul femeii a lisat urme adan-
ci, din fericire nu in craniul barbatului, ci
doar in suflet, acesta primind impulsul de
nestavilit de a o lua de nevastd pe prea-
focoasa colegi de apartament'. In loc de
sala de tribunal, fericitul cuplu a ajuns la
starea civila.

ceastd intdmplare ne readuce
in atentie doud aspecte. Pri-
ul ar fi acela i, referindu-
ne la violenta domesticd, avem cu totii
tendinta, validata statistic dar, iatd, totusi,
plina de prejudeciti, ci doar femeile 1i cad
victime. Al doilea ne aminteste ci existd o
nefericitd si foarte strinsa relatie intre sti-
rile conflictuale de acasi si pandemia de
COVID-19. Combinind cele doui ele-
mente, putem cita din Bula atotstiutorului
WHO, World Health Organization, care
a fost ascultat in ultimii ani mai ceva ca
Oracolul din Delphi odinioara. Astfel, la
categoria Health Topics, WHO uitd pret
de o clipi graficele despre propagarea vari-
antei Omicron, disparitia variantei Delta
si aparitia subtulpinii omicroniene BA.2,
date fierbinti care se schimba de la o ord
la alta, pentru a recicla niste informatii pe
care, din nefericire, le putem numi pere-
ne, anume faptul ci una din trei femei din
lume au fost victimele violentei fizice sau
sexuale, iar din acest procent, tot cam o
treime, femei cu varste intre 15 si 49 de
ani, au fost abuzate de partener sau de o
persoand foarte apropiatd, restul de doud
treimi fiind victimele strdinilor?.

Tot WHO a remarcat, in 2020, fap-
tul ci incidenta violentei domestice in in-
treaga lume a crescut substantial din cauza
noului virus i a atins cote alarmante in
timpul lockdown-ului de trista amintire.
WHO a lansat pe pagina sa un hotline
pentru a sprijini (moral) femeile abuzate
(fizic). Ajutorul oferit ne pare, insi, cel
putin la fel de inutil ca manusile chirurgi-
cale sau ca ridicol de celebra izoletd. La in-
trebarea: ,,Acasi nu este un loc sigur pen-
tru mine. Ce pot face?” rispunsul WHO,
in aprilie 2020, cAnd nimeni nu mergea
nicdieri, a fost: ,Mergeti la prieteni sau
vecini™. Mda...

Pentru cid ajutorul WHO in chestiu-
nea violentei domestice ni se pare si mai
problematic decit opinia lor despre folo-
sirea medicamentului Remdesivir, si tre-
cem de la universul medical la cel artistic.
Un grafician si activist de origine siriani,
cu nume de scend Saint Hoax, a lansat cu
cativa ani in urma o campanie impotri-
va violentei domestice pornind de la in-
dragitele imagini din filmele de animatie
Disney, intitulatd ironic Happy Never Af-
ter, ,nefericiti pAna al adanci batrineti”.
Chipurile arhicunoscute ale unor pringese
precum Aurora din Frumoasa adormitd,
Cenugireasa, Jasmine din Aladdin sau
Ariel din Mica sirend sunt schimonosite
de durere si teamd, pline de singe, um-
flaturi si vAnatdi, deasupra unei intrebéri
retorice: ,De cand nu te-a mai tratat ca
pe-o printesi? Nu e niciodata prea tarziu
sd spui stop.” Cu alte cuvinte, finalul fe-
ricit este posibil doar dupa abandonarea
status-quo-ului.

Nu doar Saint Haox crede ci povestile

Disney sunt nesinitoase, si nu in sensul
inducerii unei stiri virale. Sharon Hayes,
in bine vinduta ei carte despre dragos-
te, abuz si violentd,! ne atrage atentia ci
atat basmele in varianta lor originala, cat
si adaptarile cosmetizate, pentru copii de
cinci ani, au o problema serioasd. Daci nu
esti incapacitata fizic, spune ea, ar trebui
s ti se pard dubios daci cineva insistd si
te salveze fird ca tu si misti micar un de-
get. Sau, dacd partenerul este deja ,stri-
cat”, cu sigurantd nu vei reusi si-l mai re-
pari si, oricum, nu e treaba ta sa faci asta.
Ca ilustrare, ea ne invitd s privim desenul
animat Frumoasa si Bestia, in care toatd
lumea cinta si danseazd cu gratie, dar par-
tea nesandtoasd este tot atit de evidenta ca
in mai explicit sinistra poveste a lui Barba
Albastrd. Nu avem mormane de cadavre,
dar o pivnitd tot avem; potentialul sof nu
agitd un cutit, dar mariie, tipa si trinteste
usile, iar fata din castel pare si sufere de
sindromul Stockholm mai degraba decat
de magia iubirii.

Nici basmele rusesti si ecranizarile
acestora nu stau mai bine. Cinematogra-
fia sovietica, desi promova femeia tracto-
rist si savant ca orice ideologie comunistd
respectabild, stergea de pe listd femeile
matriarh din basmele traditionale ca si nu
li se urce telespectatoarelor la cap. Ca ras-
puns, un tAndr regizor rus a oferit publi-
cului international filmul artistic MAMA,
un basm noir, despre un tati care se trans-
formd noaptea in varcolac, atacAndu-si
sotia si fiica. In timp ce mama isi ascunde
rinile, fiica dezvoltd puterile unui supe-
rerou, acoperind urmele violentei cu flori
primdviratice. La final, puterile fetei cresc
suficient de mult pentru a invinge vérco-
lacul si a razbuna moartea mamei. Filmul
lui Lado Kvataniya din 2019 se incheie cu
o statistici a violentei domestice in Ru-
sia, anume ci, in fiecare zi, aproximativ
36.000 de femei sunt abuzate iar 14.000
dintre ele isi pierd viata anual, asta la ctiva
ani dupd decizia Rusiei de a decriminaliza
violenta domestici ,,minora‘.

emeia cu toporul din povestea

noastrd ruseasci poate fi o altd

Wonderwoman care doreste sa
schimbe paradigma cind vine vorba de
bétaia ruptd din rai. Dar si birbatul atacat
se poate simti rizbunat, macar simbolic, de
acelasi Saint Hoax mai sus pomenit, care,
in numele egalititii de (ne)sanse, a extins
campania inspiratd de Disney incluzind cA-
teva personaje masculine. Prima data, ni-l
arati pe Aladdin cu barbd, textul explicativ
fiind ,,sora mea mai micd a crezut ci acesta
este un terorist’, apoi, tot el, impreuna cu
Jasmine, tinAnd in maini o pancarta pe care
scrie ,Nu suntem teroristi!”. Intr-o alti se-
rie, acelasi Aladdin (localizat cu o oarecare
precizie pe traseul dintre Bagdad si Alep)
este secondat de eroul arhetipal occidental,
Hercule, cu aceleasi vanitii si umflituri ca
si printesele. Este clar ci violenta domestica
nu cunoaste frontiere, nici de rasi, nici de
gen, cici textul care insoteste aceste ima-
gini este, in oglindd cu cel destinat Auro-
relor si Cenusdreselor de pretutindeni, ,De
cAnd nu te-a mai tratat ca pe-un erou? Nu
e nicio rusine si ceri ajutor”. Printese si eroi
din toate tarile, uniti-va!

' Adevéirul, 14 octombrie 2021.

2 heeps://www.who.int/news-room/
fact-sheets/detail/violence-against-wo-
men

* https://www.who.int/emergencies/
diseases/novel-coronavirus-2019/questi-
on-and-answers-hub/q-a-detail/corona-
virus-disease-covid-19-violence-against-
women

# Sharon Hayes, Sex, Love and Abuse:
Discourses on Domestic Violence and Sexual
Assault, Macmillan, 2014.
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Ciprian VALCAN

Ludmila Pavlova a fost o fetiscand care citea numai romane de dragoste. Ori-
cind o cdutai, puteai s fii sigur ci o vei gisi stringind cu putere in brate un roman
de dragoste cu paginile ferfenitite de adoratie. Ludmila iubea iubirea, iubea tot ce
se scrisese despre iubire si umbla cu un pas atit de usor de parci s-ar fi temut si nu
striveascd vreo urmd nevizutd a iubirii. Obrajii ii erau mereu imbujorati de emotiile
iubirii pe care le descoperea in sufletele personajelor sale preferate, asa ci nu prea mai
avea timp s iubeasci i ea cu adevirar, fiind intotdeauna cizutd pe ginduri, stind
parci fird intrerupere de vorbi cu eroii pe care mintile magnifice ale unor scriitori se
cizniserd si ii scoatd la lumina i s3-i inzestreze cu viata.

Fiinta neobisnuitd a Ludmilei nu putuse sa treacd neobservata. Iar daci aproape
toti colegii ei de scoald o ironizau firi incetare, maimutarindu-i stilul delicat si pri-
virile pierdute ce pireau mereu din altd lume, fird si uite si-i imite suspinele iscate
pe neasteptate si fird vreun motiv plauzibil, profesorii o socoteau speciala si o incon-
jurau de toatd atentia posibild, obisnuindu-se s creada ci au de a face cu una dintre
ultimele romantice rimase in Rusia si, probabil, chiar in intreaga lume. Tocmai de
aceea, chiar daci nu invita aproape nimic, concentratd mereu asupra povestilor de
dragoste pe care le citea zi §i noapte, Ludmila avea numai note mari, era dati in-
totdeauna ca exemplu si era prezentatd ca o mindrie a scolii cu ocazia numeroase-
lor inspectii care aveau loc la liceul ei. Fisticitd, timida, ingdimind incurcati citeva
banalitdti literare, fata le ficea o impresie excelentd oficialilor sositi de la Moscova,
care regretau ci asemenea copii, veniti parcd din alte vremuri, minunate vremuri de
disciplina, ordine i pasiune pentru literaturd, nu puteau fi intilniti in numar mai
mare pentru a pistra mostenirea grandioasa a Rusiei.

a 17 ani, Ludmila fusese vizuti aga. Dar nici la 37 de ani, cind lucra la un

institut de cercetdri literare, lucrurile nu se schimbasera. Ea era mereu cu

mintea in nori, abia isi privea, cu un zimbet misterios pe buze, colegii me-
reu trepidind de admiratie, acceptind foarte rar s schimbe citeva cuvinte cu ei si si-i
faci astfel fericiti pentru citeva siptimini. Toti socoteau ci e o fiinta atit de special,
incit nu are prea multe in comun cu lumea din jurul ei, ci e parca lisata si coboare
din povesti, acolo unde avea si se si retragd cind avea si i vina ceasul.

La 57 de ani, Ludmila, cu un trup care isi pierduse un pic din suplete, dar la fel
de plini de gratie si cu miscirile de somnambuli care ii cuceriseri intotdeauna pe cei
din jurul ei, era in continuare magnetul ce stia si-i atragi pe toti birbatii cu veleitdgi
literare din Tomsk, dar si din Novosibirsk, Seversk sau Kemerovo. Se indrigosteau
de ea, la fel ca intotdeauna, atit domni in virstd, cu barba si cu conturi grase in ban-
cd, cit si imberbi plini de talent si fira o letcaie. Ludmila ii trata pe toti cu aceeasi
indiferentd superioard, mereu pe ginduri, mereu in lumea ei, care avea atit de putin
in comun cu lumea lor siberiani.

Nimeni n-a putut si inteleagd ce s-a intimplat in 15 martie 2018, cind Pavel
Klughin, un tenor in virstd de 35 de ani, a fost acceptat in locuinta cu patru camere,
pian cu coadi §i mobili japoneza a Ludmilei Pavlova, unde era mereu cald si bine,
asa cum isi imaginau barbatii din Tomsk, Novosibirsk, Seversk si Kemerovo care nu
avuseserd parte de privilegiul de a fi primiti vreodatd in ea. Oricum, din acel mo-
ment, Pavel Klughin si Ludmila Pavlova au locuit mereu impreuna, fird ca nimeni
sa fi stiut daci erau fericiti sau nefericiti. S-a aflat despre ei abia dupi ce Ludmila l-a
atacat pe Pavel cu un topor. Cei mai multi dintre birbatii din Tomsk, Novosibirsk,
Seversk si Kemerovo s-au simtit rizbunati, socotind ¢i Ludmilei nu i se potrivea nici
o fiinta de pe fata PAmintului si trebuia si rimind inaccesibild tuturor, singura si pli-
ni de gratie. Algii insd, putini la numdr, au inteles ¢i Ludmila se indrigostise pentru
prima datd in viatd si, cuprinsd de spaima, isi atacase iubitul cu toporul, incercind
sa-1 facd buciti.
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Firncheny gets thak Farmsus Gucor bar-and 48 Detween hes b

i iy svng e mansanad Ml Tribune

A Sensational Story

of Murder. Madness.

Glamour, and Greed

Wiith £ Mew Epilogue by yhel Aurhor

Adina BAYA

O crimi pasionali ce a zguduit im-
periul din jurul casei de modd Guecci a
invadat agenda mediaticd italiani pe la
mijlocul anilor *90. Uciderea lui Mauri-
zio Gucci din motive aparent vindicative,
declaratiile incendiare ale celor apropiati,
influenta unei clarvizicoare si multe alte
ingrediente din arsenalul tabloid al aces-
tui subiect au fost exploatate atunci din
plin de mass-media pentru a cistiga au-
diente impresionante. Devorarea avidi,
in vizul lumii, a deciderii unei familii
celebre si putred de bogate reprezenta pe
atunci, ca si acum, o retetd infailibld de
succes mediatic. Si iatd c acest succes se
dovedeste a fi si rezistent la trecerea tim-
pului.

nspirat de cartea de non-fictiune

numitd Casa Gucci: O poveste sen-

zationali despre crimd, nebunie,
strdlucire i ldcomie de Sara Gay Forden,
regizorul Ridley Scott a scos de la nafta-
lind acest episod controversat din jurul
istoriei familiei Gueci, 1-a scuturat de praf
si, cu ajutorul unei echipe de scenaristi si
producitori bine orientati, l-a transfor-
mat intr-un film nominalizat la premiile
Oscar si la BAFTA. Iar pentru ca iubitorii
de soc-groazi-drama ce parcurg excitati
stirile despre staruri si tumultuoasele lor
vieti private si fie pe deplin satisficuti,
Scott a aruncat in joc si numele unui per-
sonaj vnat adesea de presa de scandal.
In centrul filmului Case Gucci (House
of Gueci, 2021) se dezlintuie performa-
tiv nimeni alta decit Lady Gaga, regina
flamboaiantd a tinutelor excentrice si a
prezentelor scenice mereu surprinzitoare,
vesnicd tintd pentru paparazzi. Alaturi ii
e plasatd, asortat, o distributie cinemato-
grafici menitd si atragd atentia de la mare
distanti: Adam Driver, Jared Leto, Al Pa-
cino, Jeremy Irons si Salma Hayek.

Dupi cum poate ati binuit deja, de-
mersul lui Scott nu este, asa cum poate
parea la prima vedere, unul de cronicar
biografic inocent, care-si propune si pre-
zinte trecutul cAt mai aproape de cum s-a
intAmplat in realitate. Adica sobru, ne-
partinitor, cu ambitii de documentarist.
Nici vorba de asa ceva! Scott intervine
cu aplomb in descrierea celor intAmpla-
te si modeleazd personajele, contextul,
motivatiile §i succesiunea faptelor in asa
fel inct si devind argumente intr-o de-
monstratie critici de mari dimensiuni
despre efectele dezastruoase ale dorintei
de parvenire. Cu alte cuvinte, Scott ne
tine o lectie de morali. In Case Gueci,

el orchestreazd o uriagd paradi a carica-
turilor, in care eroii bogati care conduc
un celebru imperiu din industria modei
evolueazi teatral (vorbind engleza cu un
grosolan accent italian), ca o tagmi pro-
fund viciata.

Trisiturile de caracter ale personaje-
lor sunt ingrosate pana la ridicol, lucru
sustinut si de recuzita exagerata ce inso-
teste prezenta lor pe ecran. Machiajul,
coafurile, costumele, interioarele — toate
sunt gindite pentru a le transforma in fi-
guri arhetipale ce defileazi in decoruri de
revista glossy, ca intruchipiri demonstra-
tive ale unor personalititi corupte. Am-
bitia maladivi, lipsa de scrupule, invidia
si licomia sunt puse pe ecran cu tonul
moralizator al unei parabole in aceastd
istorie a deciderii casei de moda Gucci.
Intrigile familiale duc la autodevorarea
cunoscutului imperiu al industriei fa-
shion, iar Patrizia Reggiano e prezentatd
drept jucand un rol crucial in stArnirea
si cultivarea lor. Ceea ce nu inseamna ci
personajul creat pe ecran de Lady Gaga e
unul neapirat monocrom.

Sub regia lui Ridley Scott, succesiu-
nea de evenimente ce duc la transformarea
ei finalmente intr-o criminali e prezenta-
td cu suficientd deschidere pentru a ne
face sd intelegem in profunzime dorinta
ei acaparatoare de a parveni i a controla
imperiul Gucci. Fideld pani la ultima fi-
bra principiului machiavelic ,.scopul scu-
z3 mijloacele”, ea calcd pe cadavre pentru
a obtine puterea absolutd in casa Gucdi,
fird s3 realizeze cd isi pierde sotul pe par-
curs. Sacrifici relatii familiale, atrage si in-
sald incredere, 1si asmute consortul contra
propriilor rude. Apoi, rinitd profund de
dezertarea lagd a acestuia, innebunita de
furie §i resentimente, organizeaza ucide-
rea lui si i mosteneste averea. Beneficiu
fudl, insd, pentru cd ulterior e condamna-
t4 la inchisoare pentru crima.

ai degraba un exercitiu de

sintetizare caricaturald a

unei galerii de personaje
prin costume si machiaje extrem de ela-
borate decit o poveste bine legatd, Casa
Gucei penduleazd intre dramatic i ridi-
col, cu protagonisti si replici lipsite de
profunzime. E drept ci Lady Gaga dove-
deste o versatilitate surprinzitoare pe par-
cursul povestii, glisind de la unele scene
in care petrece si ride in hohote la altele
in care plange cu lacrimi de crocodil, si ca
turul de fortd actoricesc presupus de acest
rol e mult mai consistent decat cel din S-
a ndscut o stea (A Star is Born, 2018). Dar
dincolo de acest aspect i de experimen-
tele pur estetice din recuzita filmului, vi-
zionarea rimine una nememorabila.

Pentru ,fashionistii” de astizi,
fermecati de glitz-and-glam si ahtati
dupa etichete de firma plasate stra-
tegic, la vedere, Gucci reprezintd un
gigant al modei mondiale, cu vitrine
hipnotizante si parade somptuoase,
ce nu duc lipsi nici de curiosi, nici de
clienti fideli, cu dare de mina. Pentru
cei ce-si amintesc finalul secolului an-
terior, sonoritatea numelui si imagi-
nea brand-ului italian se leaga nu doar
de profesionalism si succes in bransi,
ci si de un inimaginabil scandal. Pe
27 martie 1995, Maurizio Gucci,
mostenitorul en-titre al imperiului
creat in aproape un veac, era asasinat
cu singe rece, in plina stradd, pe drum
spre biroul milanez, de un pistolar a
cirui identitate urma si rimanai inde-
lung necunoscuta.

undd de soc stribitea

Peninsula si nu numai.

Timp de doi ani, tice-
rea si suspansul aveau si inviluiascd
sangerosul episod. in 1998, lovituri
de teatru: ,Viduva Neagrd’, Patrizia
Reggiani Martinelli, aldturi de o su-
itd de complici, erau judecati public,
condamnati pentru crimd cu preme-
ditare si incarceragi.

Faimd, afaceri, mirire si decade-
re, pasiune si razbunare: ingrediente
perfecte pentru o retetd imbatabila.
Se adaugd verva, inteligenta, talentul
de povestitor §i nedisimulata plicere
de a investiga destinele din haute-cou-
ture a jurnalistei Sara Gay Forden. Se
obtin 400 de pagini de thriller cu stil
si cu parfum de epoci apuse si viitoare.
Misterul uciderii lui Maurizio ii oferi
americancei care a locuit mai bine de
douid decenii la Milano, fascinati de
lumea afacerilor, pretextul ideal pentru
imersiunea intr-o poveste cu ridicini
adanci si ramificatii transcontinentale.
The House of Gucei (2000) std, incd din
subtitlu, sub semnul senzationalului,
ceea ce nu pune, insi, la indoiald seri-
ozitatea si meticulozitatea documenta-
rii, preocuparea pentru detaliu si vita-
litatea unei scriituri captivante. Forden
condenseazd informatii substantiale
si le impacheteazi intr-un stil alert,
impirtdsind cu  publicul frisonul
curiozitdtii personale si rezultatele
investigatiilor profesionale.

Daci in centrul intrigii rima-
ne elucidarea cazului, autoarea nu
se multumeste cu atit. Insatiabila,
in traditia scriitorilor-ziaristi porniti
pe calea propriilor anchete, cu me-
tode si unelte mai nuantate decit
ale autoritdtilor obligate s rezolve si
sanctioneze, Forden face detectivistici
si arhivisticd intensd, scriind o auten-
tici istorie a micilor ateliere artizanale
devenite nume emblematice in jurul
globului, a interactiunilor din spatele
firmelor de lux, a modelelor de busi-
ness §i promovare, a mentalitiilor si
prejudecatilor ce au ficut posibile nu
doar tragedia vizatd, ci si intregul uni-
Vvers ce a provocat-o si i-a urmat.

Cartea debuteazd cu recuperarea

trecutului Dinastiei Gucci, proiectatd
inca de dinaintea textului: un arbore
genealogic ajutd la urmirirea si expli-
carea complicatelor relatii de familie,
esentiale pentru intelegerea unui veac
de aliante si rivalicati, ambitii §i rea-
lizari, esecuri si drame (emotionale,
clinice, de serviciu, de statut, adaptare
s.a.) Cel ce visa picanterii cu fotomo-
dele si incursiuni in culisele specta-
colelor de anvergura ar putea fi deza-
magit. in schimb, castigd amatorul de
incursiuni amanuntite: de la eforturi-
le lui Guecio Gueci de a-si deschide
propria pravilie la Florenta, dupi ce
aflase prin striindcaturi importanta
accesoriilor de calitate pentru cilitorii
instdrigi, pAna la tipurile de afectiune,
tensiune, loialitate, admiratie, respect,
team3, tensiune inerente dintre mem-
brii diferitelor generatii. Mai mult, se
deschid pe rand usile altfel ferecate
ale numeroaselor negocieri, procese,
tranzactii, achizitii, certuri si impdacari,
precum si acelea ale unei intregi in-
dustrii cu vise, sperante, personalititi,
egouri si conturi greu de ignorat sau
reglat.

Desi marcatd de finalul tragic al
lui Maurizio, cartea nu e de scandal
ori politistd, in ciuda dozelor ine-
vitabile din ambele. House of Gucci
se configureazd, mai degrabd, drept
naratiune despre viziuni §i mijloace,
idealuri si tradari, maturizari sau pro-
fesionalizari. Mercantilismul si pute-
rea propulseazd adevirata nebunie a
acestui turbion de traiectorii persona-
le intretesute. Anecdotica celebrului
clan de afaceristi, oamenii si situatiile
mirunte sau coplesitoare, studiile de
piatd legate de cultura, obiceiurile,
provenienta, profilul consumatorului
sunt tot atitea aspecte ce intrigd, desi
ar fi putut fi trecute cu vederea de o
scriitoare mai putin perspicace. La fel,
lantul slibiciunilor din spatele ima-
ginilor de forta: un Maurizio falit ori
haituit, apeland la omenia soferului ori
la abilittile miraculoase ale secretarei,
testele de andurantd §i determinare
practicate de masculii alfa Gucci.

omparatia dintre proce-

sul Patriziei si cel al lui

O.]. Simpson, ca impact,
mediatizare si interes public, e impin-
sd mai departe de Forden, ce aduce in
prim-plan elemente de fundal revelate
pe parcurs: inegalitatea sociald, obscu-
ritatea marilor afaceri, adeseori in mar-
ginea, dacd nu in afara legii, lipsa de
valori, dar si excesul de repere rigide,
ce pot, in mod egal, declansa violente
de neanticipat, diferentele de aborda-
re si reactie in contexte nationale si
civilizationale diferite. Nu intAmpla-
tor, cartea incepe si se termind abrupt,
cu perspectiva intendentului rinit de
agresorul lui Gueci: martor niucit la
asasinat, inca suferind si nedespdgubit
in urma notorjului proces. Recunos-
citor ci e in viatd, se vede bantuit de o
intrebare: ,Daci unul dintre locatarii
avuti ai cladirii mele ar fi fost impusgcat
in brat in locul meu in acea dimineata,
s-ar fi rezolvat totul pAna acum? E le-
gea egald pentru toti?” Gand de inche-
iere dincolo de capricii lz moda.



Revista Vatra (nr. 1-2/ 2022) conti-
nud ancheta culturald cu tema ,,Conditia
revistelor de culturd”, la care au fost
invitati sd rispunda atit scriitori implicati
direct in conducerea unor publicatii de
profil, cat si colaboratori ocazionali au
unor reviste. Insumate, rispunsurile s-ar
putea constitui intr-un excelent ghid de
Jfunctionare” a presei culturale din Ro-
ménia. Tocmai de aceea ar merita citita,
cu atentie si senindtate, in primul rAnd
de citre cei care decid politica editori-
ali. Am extras citeva fragmente din
raspunsurile, mai toate ample, ale unor
respondenti la aceastd anchetd, tocmai
pentru a demonstra cit de variante si in-
teresante sunt. @ Viorel Muresan: ,,Eu
vad evolutia literaturii romine numai
in paralel cu istoria presei. Dupi ta-
lentul personal, revistele, cu aburul lor
redactional dupi care tAnjesc, cu apropi-
erea sau reticenta cite unui redactor, cu
mirosul hartiei amestecat cu cel al cerne-
lii, cu culoarea plicurilor i cu stampila
stearsd a postei, ele conduc mecanica ce-
reasci a scrisului poetic." @ Ovidiu Pe-
cican: ,,Spun, deci, inci o datd: nu avem
destule reviste. O natiune efervescents,
scipatd de abia de trei decenii de sub dic-
taturd, neconstrinsd de cenzuri politice,
ar trebui sd isi permitd oricite publicatii
socoteste ci ii sunt necesare, fira calcu-
le de rentabilitate sau de oportunitate.
Natiunea isi regleazd singurd ritmurile,
nu are nevoie de accente voluntariste
dinspre mesianisti de circumstanga. O
culturd care nu isi afirmd identitatea in
fiecare clipa, pariind doar pe alte forme,
sincopate, de iesire la rampd, este in plin
proces de inanitie, de anemie, pregitin-
du-si disparitia. In acest domeniu gin-
direa contabil-financiara este irelevanta.”
@ Dan Ungureanu: ,Romania se giseste
— daci vorbim de reviste culturale — intr-
un fel de Ev Mediu, cu orase-cetate cu
ziduri si porti. As dori sd existe un portal
online al tuturor revistelor de cultura de
la noi, unde si apard maicar cuprinsul
FIECAREI reviste de culturi din fiecare
judet.” @ Nicolae Silade: ,Daci e vorba
despre peisajul literar de la noi, as spune
cd este deosebit de pestrit, obscur si in-
vrijbit, impirtit in tabere, care la rAndul
lor sunt impirtite in tabere si tot asa.
Poate ci si prin alte parti ale lumii e la
fel. Cu toate acestea, sau poate tocmai
de aceea, viata literard de azi mi se pare
deosebit de animata, in ciuda pandemiei
care se tot prelungeste. Sunt o multime
de festivaluri, colocvii, simpozioane,
cluburi de lecturd, cu prezenti fizici sau
online. Partea proastd, cred eu, este ca
participarea la ele se face pe criterii de
varstd, de prietenie, de apartenenta la un
grup sau altul, in detrimentul valorilor
autentice.” @ Carmen Mihalache: ,,Cred
ci o redactie trebuie si aibi usa deschisa
pentru toti oamenii de talent si care au
ceva de spus.” @ Catdlin Sturza: ,,Cat
timp pentru multe dintre revistele sau
editurile noastre nu prevaleazd criteriul
de selectie valoric si estetic, ci acela al
apartenentei la 0 anumiti «coterie», cali-
tatea produsului cultural va avea mult de
suferit. Si putini sunt cititorii dispusi si
rimani, pe termen lung, abonati ai unei
reviste sau fideli unei edituri unde tex-
tele sunt selectate pe astfel de criterii. In

fapt, problema de bazi este aceasta: lipsa
asumdrii chestiunii contactului cu publi-
cul real si a testului publicului. Daci ne
uitdm atic la tirajele revistelor, cit si la
cele ale majorititii operelor de fictiune,
volumelor de eseistici sau chiar de cri-
ticd literard, vom vedea ci acestea sunt
confidentiale.” @ Olimpiu Nusfelean:
»As vrea si avem confruntiri de opinii,
dar acestea sunt rare, si ele. Nu atacuri
exacerbate, ci dialog asumat. Nu ma
deranjeaza rivalitatea dintre publicatii,
daci este, dar ag dori si se manifeste fira
lovituri sub centurd, firi circoteli sau
imprecatii. Scriitorii sunt totusi destul
de blanzi, isi consuma pérerile sau frus-
trarile in cercuri de diferite dimensiuni.
Si poate cd nu vor ca disputele lor litera-
re si fie amestecate cu disputele gratuite
din prezentul politic.”

200 de pagini de
Convorbiri literare

Un numir generos (200 de pagini,
format A4) in texte bune de citit este
numirul 2 din Convorbiri literare. Ast-
fel, Cassian Maria Spiridon scrie despre
»Lumea fluidi a digitalizirii”, Vasile Spi-
ridon opineaza despre ce mai inseamni
critica literari azi, scriitorul Theodor
Codreanu rispunde intrebirilor unui
interviu, cum si scriitorul Ion HadArca,
Ion Papuc intra in ,Subteranele literatu-
rii din comunism”, Gheorghe Grigurcu
scrie despre ,Efectul pozitiv al tonului
bemolizat”, Cornel Ungureanu — ,Des-
pre Vakulovski, cei trei: Alexei, Alexan-
dru si Mihail. Si... al patrulea”. Tn afari
de rubricile deja consacrate, am mai par-
curs cu interes articolul Toanei Diaco-
nescu — ,,Mihail Sadoveanu si francma-
soneria. Pro i contra in presa vremii”,
pe cel al lui Constantin Bostan —,,1916-
1917: Tradiri si tridicori pe frontul
roman”, cronicile literare semnate de
Cristian Livescu — ,Imperiul umbrelor
din neantul amiezii”, Constantin Dram
— ,Aquilla non capit muscas, note pe sea-
ma unei epoci rasturnate”, Cristina Scar-
lat — ,,Cioran ou la chance de I'échec”,
Adrian Dinu Rachieru — ,,Caligraful Va-
leriu in Colonia de scribi”, Vasile Spiri-
don — ,Arhaicul in actualitate”, Antonio
Patrag — ,,Ultimul Macedonski”, Ema-
nuela Ilie — ,Intunecat, creativ, translu-
cid (II)”, Alexandra Olteanu — ,,Robert
Serban si proza omenescului augmen-
tat’, Adrian G. Romila — ,Dincolo,
altceva”, Ioan Lascu — ,Un esec istoric
implacabil”, Gellu Dorian — ,Mihai Ur-
sachi — Marea infitisare”, Maria Epatov
— ,Condamnati la suferingd. Cum si de
ce (mai) poate scrie Varujan Vosganian
dupa Cartea soaptelor”, Maria Trandafir
— ,Constiintd rinitd §i adeviruri uita-
te”, Ion Cristofor — ,Marius Tion — un
poet crepuscular”, Adrian Jicu — ,,Nimic
nou...”. Mai semneazi, in acest numir al
revistei din lasi Pompiliu Criciunescu,
Constantin Coroiu, Liviu Papuc, Simi-
on-Alexandru Gavris, Dragos Cojocaru,
Ovidiu Pecican, Dan Ciachir, Magda
Carneci, Florin Crigsmireanu, Bogdan
Mandache, Marius Chelaru, Simona
Modreanu, Ioana Costa, Marian Sorin
Ridulescu, Alex Vasiliu, Ioan Holban,
Octavian Mihalcea, Emilian Marcu, Va-

lentin Talpalaru, Nicolae Sava. (A.P.)

llustratiile din acest numér reproduc
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@ Amintirea lui Dumitru M. Ion se
impragtie prin cAteva gazete de provincie
care nu se indura s3 scrie prea mult despre
poezia, romanele, eseurile, traducerile lui
Dumitru M. Ion. O pagini — prima pagi-
ni — din Argesul, 15 februarie 2022, pro-
pune un editorial, ,La moartea unui poet
nepretuit”. ,Dumineci s-a stins Dumitru
M. Ion poet, prozator, dramaturg, critic
de film si de teatru, traduciror, fondato-
rul «Noptiilor de poezie de la Curtea de
Arges». A fost un copil teribil al poeziei
romanesti. Un poet nepretuit”. In interi-
orul publicatiei, articolul primarului mu-
nicipiului Curtea de Arges, al lui Mihai
Golescu (,La moartea unui prieten nepre-
tuit”) i al lui Dumitru Augustin Doman
(,Scribul Toan si mana lui de aur”). @ In
Risunetul cultural, Magazin literar-artis-
tic realizat de Societatea scriitorilor din
Bistita-Nédsaud, putem citi stiri despre
,Festivalul international de poezie si mu-
zicd’: participari din Romania (Ion Pop,
Ion Muresan, Denisa Cominescu, Miru-
na Vlada s.a.), Spania (Bibiana Collado
Cabrera), Republica Moldova (Veronica
Sefinet), dar i o seama de jurnalisti de la
publicatiile de culturd din Romania.. Di-
rectorul festivalului este Gavril Tarmure,
editor important, personalitate de seama
a locului. @ Din Sighisoara ne trimite
Dorin Stefinescu un eseu despre Sorin
Titel. Si volumul 7Zexte si contexte. Abor-
ddri hermeneutice. Volumul se incheie cu
un splendid eseu, ,Estetica vietii”: prima
parte preia o pagind din Gheorghe Cra-
ciun, ,,Cu garda deschisi’, urmartoarele
numesc o continuitate sau o bund aminti-
re a lui Gheorghe Criciun? ,Conceperea
trupului ca spatiu al existentialului ii con-
fera acestuia de la bun inceput un statut
privilegiat. Tot ceea ce e esential pentru
om se petrece in trup si are un trup: ori-
zontul trupului primeste la sine simtirile
si durerea, batrineea si moartea”. @ In
Serisul roménesc, 3/ 2022, langd amintiri-
le de demult ale Irinei Mavrodin, putem
citit §i amintiri ale lui I.D. Sirbu despre
Craiova: ,Fu cind am venit in Craio-
va, in 1964, de cine era si ma sprijin?
Sunt un profesionist al dialogului (cred
in virtutile dialectice ale dialogului mai
mult decat in legile primare ale judecitii
logice), am servit toatd viata, ca un soldat
simplu, in armata Mariei Sale Limba Ro-
mand; de cine era si md sprijin, ca artd,
valoare, chemare daci nu de aceasti bi-
trnd institutie de culturd a Cuvéntului,
care a fost si care rimane in vecii-vecilor,

Teatrul? Am invitat meserie pe scena tea-
trului, am invitat artd la spectacolele tea-
trului, voi invita un pic de vesnicie tot de
la acest bitrn Teatru National, care s-ar
putea si-si aducd aminte de numele meu
si dupa ce eu nu voi mai fi. Ingenunchez
si mi rog zeitei Thalia si nu ma uite si si
nu ma urgiseascd. Fie ca premiera a doua
cu ,,Arca Bunei Sperante” si fie un simbol
si un bun augur. Salut vesnicia scenei, fi-
indci salut vesnicia CuvAntului rostit pe
aceastd scend. Cu cele mai bune sperante,
Ton D. Sirbu, Craiova, iulie 1989”. In 17
septembrie 1989 viata lui I. D.Sirbu se
incheie. @ In 2022, cinci membri impor-
tanti ai Filialei Timisoara a Uniunii Scri-
itorilor (Eugen Dorcescu, Serban Foarti,
Doina Bodgdan-Dascilu, Ilie Cristescu si
Ion Serban Drincea) implinesc 80 de ani.
Tot anul acesta ne amintim ci in 1912
a Incetat din viatd Caragiale. La patru
ani de la moartea lui, Octavian Goga
povesteste cum a fost vizitat, in inchi-
soarea de la Seghedin, de marele scriitor:
»Cind deschid uga, ma ia in brate §i ma
sarutd pe amindoi obrajii nenea lancu
Caragiale... «— Am venit, baiete, am venit
sd vid cum o duci aici la pension... Nu
ti-am spus eu si te astimperi... Ai?...». $i
privindu-ma pe sub ochelari mi cerceta
de sus pind jos. / —lan ridici miinile sa
vid urmele lanturilor... Sdracu de tine...
Uite, ti-am adus niste merinde si doua
sticle de sampanie s le bem noi laolaltd
aici in Kecskemét, la magyar kirdlyi al-
lamfoghdz, ma rog frumos...». / Nenea
Iancu era mai tindr ca oricind. Se plimba
de-a lungul odiii cu pasi largi, se oprea
citeodatd, potrivea ochelarii de dupa cari
strdlucea acelasi neastimpir al ochilor cu
sclipiri de otel si vorba lui era vechea im-
pletitura de fulgere cari cideau tumultu-
os ca totdeauna. ([Octavian Goga, ,Doui
morminte”, Bucuresti, 1916, p. 9-16.] @
in Romania literari, nr. 9 a.c. Vasile Dan
ne oferd un eseu despre volumul Simfo-
nia muti de Nichita Danilov, oprindu-se
asupra nuvelei ,La masa oficiald”. JIn ea,
personajele principale sunt Medvedev si
Putin. Cine sunt dansii? Sunt doud naturi
umane ciudate care ingrozesc lumea de
astazi, cu psihologia, ideile si faptele lor
». In proza lui Nichita Danilov, scrisd cu
cAtiva ani mai demult raportul dintre cei
doi si lume este urmitorul......”. Si eseul
se incheie cu ,In fine, vedeti, de aceea e
frumoasd literatura! Mai intdi conserva
viata pentru viitorime. Apoi anunti ce se
va intimpla” @ Ce se va mai intAmpla,
nu doar in Bucurestii Romidniei literare, in
Tasii lui Nichita Danilov sau in Aradul lui
Vasile Dan. In capitali, in provincie si...
in restul lumii.
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loanT. MORAR

Am auzit despre ministirea Solan de
la Ana-Maria (cireia noi ii zicem Anca
din Hy¢res), cu ocazia vizitei noastre la
schitul rominesc de pe insula Porque-
rolles, din Parcul National Port-Cros,
insuld despre care am mai scris ca despre
un show-room al Paradisului. Inainte
de a fi un locas de cult romanesc, a fost
unul grecesc, in care si-a dus viata si si-a
rostit rugiciunile parintele Serafim. Un
francez ortodox care a stat o vreme pe
Muntele Athos, la Simon Petra, apoi, in
1995, a ajuns pe insuld, a transformat un
fort militar nefolosit (Fort de la Repen-
tance) in locas de cult. L-a numit Minis-
tirea Sfintei Marii din Desert. In 2017, la
90 de ani, s-a retras la Ministirea Solan.
Da, inci o mindstire greceasca, nu singu-

zie si vizitim imprejurimile. Mindstirea
Solan a urcat repede in fruntea listei lo-
curilor de vizitat, asa ci, intr-o simbitg,
dupi ce ne-am asigurat ci sint permise
vizitele si dupa ce Anca a dat si ea un te-
lefon, si ne anunte, am pornit cu masina
lui Puiu spre tinutul Cévennes.

Pini la Avignon as putea merge si
cu ochii inchisi, si Puiu la fel, desi sint
convins ci asta ar fi o abatere de la Co-
dul Rutier. Am iesit de pe autostrada la
Orange (acolo unde se tine un celebru
festival de operd, in Teatrul Antic) si
ne-am lisat dusi de GPS printre zeci de
podgorii din ,,Coastele” Rhonului, Tavel,
Lirac, Laudun si alte nume care-i fac si
viseze pe amatorii de vin. Nu e departe
nici Chiteauneuf-du-Pape, dar cum evo-
cd un vin catolic, nu ne gindim la el, noi
mergem spre mica oazd de vin ortodox.
Ne-a trebuit conciliul de la Niceea, su-
portdm si separarea vinurilor!

pr'ovensale

ra, din Franta, aceastd tard obsedatd de
laicitate. Demonul comparatiei mi face
si ma intreb cite ministiri catolice sint
gizduite de Romania sau de Grecia. Dar
nu-i dau ascultare, nu vreau raspuns.
hiar ortodoxia romani se bu-
curi de o buni reprezentare,
numirind peste zece minis-
tiri. A unsprezecea ¢ cea de la Porque-
rolles, predatid roménilor prin stridania
Ana-Mariei, care a ficut toate demersu-
rile administrative pentru ca fostul fort
si nu se intoarci in circuitul turistic al
insulei. Uitasem numele, pini cind, din
nou, gratie Ancii, Minastirea Solan mi-a
revenit in atentie, printr-un vin minu-
nat ficut acolo de maicute. E produs cu
Indicatie Geografica Protejata Cevennes,
se numeste Cuvée Saint Porphyre, adica
Sfintul Porfirie, are 13,5 grade si e ficut
din Cabernet Franc, Pinot Noir si Syrah.
Am rimas cu numele Solan in postgust.
Mi-am spus ¢ meritd o vizitd la fata lo-
cului, cind se va ivi prilejul. Iar el s-a ivit
la inci o vizitd a Mihaelei si a lui Puiu
Atanasiu din Constanta, in La Ciotat.
Puiu are o echipi de sudori in
Santierul de reparat iahturi, asa ci, din
cind in cind, vine in zoni. Dar cum
santierul nu lucreazd in weekend (nu
uitati ca Franta a oficializat 35 de ore de
munci pe siptimind), profitim de oca-

E februarie, butucii de vie n-au scos
mugurii, stau aliniati perfect si asteaptd,
ca si noi, de altfel, si treaci lunile de
jarnd. Sintem pe un ,drum al Vinului”,
zeci de panouri si de sigeti ne indruma
spre cave, crame si chdteau-uri unde am
putea si gustim si si cumparam. Dar
noi ne tinem palatul bucal intact, stim
ci la capitul drumului ne asteapta ris-
plata: Sfintul Porfirie cu incd un grup de
sfinti ce au ajuns pe etichete, in diverse
combinatii de struguri. (Spoiler: soco-
teald gresitd, veti vedea, cilugiritele nu
fac si degustri).

Nu e soare, dar e bine, cum ar zice
Cosbuc, colinele sint inverzite acolo
unde nu sint plantate viile, adici din loc
in loc. Ne gindim ce-ar fi daci, pentru o
sdptamind, omenirea nu ar consuma vin.
E greu de imaginat, dar cred ci Franta (si
nu numai ea) ar da faliment. Ar rimine
pe stoc cu miliarde de pahare. Doamne
fereste! Apocalipsa va fi atunci cind nu se
va mai vinde vinul!

Cind ne apropiem la vreo 20 de km,
ministirea este deja semnalati. Ne aflim
pe drumul cel bun. Ajungem si sintem
indrumati spre parcare. Din exterior, tot
locul mi duce cu gindul la 0 mare gos-
podarie transilvand, cu ziduri serioase.
O luam dupi indicatorul Libririe, usa
e incuiati, scrie si sunim, o facem sio

mdicud tindrd, cu ochelari, ne deschide.
Stie ci venim, intr-un fel ne si astepta.
Ne rispindim prin libririe, eu la vinuri,
Puiu, Mihaela si Carmen la celelalte raf-
turi. Mi asigur ci, da, stocul de vinuri
este bogat, pentru toate messele.

E cazul si mi interesez si de cirti.
Trec, totusi, drept intelectual. E o oferta
bogatd, vid si doud lucriri ale parinte-
lui André Scrima (una este despre Ru-
gul Aprins — cunoscitorii si credinciosii
stiu). Simt un fel de avint si de incintare,
Doamne, cite ar mai fi de citit! Sint ci-
teva pe care le-ag cumpira. Totusi, dupi
ce-mi verific portofelul, pini la urmi
aleg doar una, scrisi de un general fran-
cez, Marc Paitier, Les Vignerons du Ciel.
Les moines et le vin (,Vinificatorii Ceru-
lui. Calugarii si vinul), pe care, pind la
urmi, o voi cumpdra, desi lucrurile nu
s-au petrecut asa de simplu. Aleg si o
icoand care m-a atras de cum am intrat,
reprezentind Izvorul Timiduirii. Sint,
cumva, in temd: vin, cer, cilugiri, izvor,
timigayre.

ntlnesc si ceva neasteptat, desi,

daci as fi fost mai atent atunci

cind m-am documentat despre
Solan (ci doar textele astea nu se nasc din
nimic, nu sint atit de talentat!), ar fi tre-
bui si aflu si asta. Existd o fundatie. Pri-
etenii Mindstirii Solan, iar presedintele
ei a fost, pind la moartea sa recentd, anul
trecut, o mare figuri a credingei, dar si a
ecologiei, Pierre Rabhi, un intelept, ro-
mancier si agricultor. Niscut musulman,
in Algeria, se converteste la catolicism,
trece prin antroposofie si ajunge, iatd,
apropiat, foarte apropiat, de o ministire
ortodoxd greceasci din Franta. Charis-
matic tocmai prin lipsa charismei, Pierre
Rabhi a fondat miscarea ,,Colibri”, care
porneste de la o legendd amerindiana pe
care bitrinul intelept o povestea cu pli-
cere: ,In timpul unui incendiu in padu-
rea amazoniani, toate animalele intrd in
panici si nu stiu ce sd faca. In acest timp,
minuscula pasire colibri merge la riu, ia
api in cioc si o varsd deasupra incendiu-
lui, si face asta de zeci de ori, neobosita.
Pini cind e intrebatd cu destuld supirare
de celelalte animale: ce faci tu cu stropii
istia minusculi, aici? lar pasirea colibri
rispunde: eu imi fac partea mea”.

Pierre Rahbi si-a ficut partea lui: a
fondat, intr-un fel, ecologia crestina. A
organizat exploatarea terenurilor agrico-
le din care traieste Minastirea Solan, vi-
nul fiind obtinut in biodinamie (Google
vi ajutd). Inainte de exploatarea agricol3,
pe cind erau mai putine suflete aici, sin-
gurele produse ale ministirii erau cele ale
unui atelier de croitorie si de ornamente
liturgice, dar asta nu reusea si acopere
cheltuielile.

upd ce ne adunim ceea ce

am vrea si cumpidrim, la

casierie, sora librireas3,
cea cu ochelari, ne di o veste proasti.
POS-ul nu merge, ministirea e destul
de izolati si internetul fuge ca de timéie.
Solutia pe care ne-o propune este si ur-
cim in magind, si mergem vreo doispe
km spre Uzes si, cind ajungem in Saint-
Quentin-la-Poterie, vom gisi in piatd un
bancomat. Nu avem incotro, nu avem
atitia bani gheatd, mergem in localitatea
cu nume de sfint si de ulcele, frumoasi,
izolatd, o parte din Franta profundi (nu
cred ci as putea trai aici), si scoatem ba-
nii. Ne intoarcem si plitim, fiecare ce a
tirguit.

De acum, mergem in biserici, vine o
altd miicuti care ne conduce. Intre timp,
maica Lazaria, cu care a vorbit Anca, ne
spune cd pirintele Serafim e obosit, a
spovedit azi multd lume si nu poate si
se intoarcd in ministire, locuinta sa fi-
ind undeva mai departe. In plus, ca un
pustnic practicant, se simte destul de
bine in singuritatea acestei dupi-amieze
de simbatd.

Biserica e o surprizi: e frumoasi, dar
nu are picturi pe pereti. Pentru ci, ne
spune maica Hermiona, ghida noastri,
inci nu e terminati, e o biserici noua.
Construitd de megteri romini. Moment
de mindrie.

ot asezimintul, cu hramul

Protectiei Maicii lui Dom-

nului, de altfel, e recent,
dateaza din 1984, cind pirintele Pla-
cid si Pirintele Serafim au cumpirat
constructia aflatd pe locul actual al min-
astirii. In 1991, aici existau opt cilugirite
si 0 novice. Acum, cind stim noi de
vorbd cu ghida noastr, sint optsprezece
suflete, conduse de stareta Hipatia. Ea,
ghida, e din Estonia, da, e si o romanci
printre ele, acum e ocupata cu treburile
gospoddresti, nu o putem vedea. Apoi,
celelalte sint din Grecia, Brazilia, Elvetia,
Portugalia si, bineinteles, din Franta.

Sintem poftiti intr-o incdpere lingd
bisericd, unde ne sint servite niste pri-
jituri (foarte bune), ficute, bineinteles,
la fata locului. Totul e autogospodirire
in ministire, care, dincolo de dimensi-
unea spirituald, are un comportament
economic foarte clar. Maica Hermiona
ne intreabd daci vrem si bem ceva, mie-
mi trece prin gind si cer o degustare de
vinuri, dar mi opresc, mi se pare ci nu
ista e rispunsul pe care il asteapta. Asa ci
optim pentru un sirop de menti foarte
bun. Dar, totusi, intreb si cum se face
aici vinul, chiar mi intereseazi. Toati lu-
mea participa la lucrdrile viei, la tdiere,
la cules, existd, insd, o sord responsabila,
apoi, ca ajutor din afara ministirii, un
birbat vinjos care face lucrurile mai gre-
le, plus un oenolog care vegheazi, prac-
tic, la calitatea vinului.

e ludim rimas bun de la gaz-

da noastra si, in drum spre

parcare, ne intilnim cu un
preot. Ortodox? Da, ortodox, dupi vor-
bi, dupi port. E francez si are o parohie
la Avignon. Exista o biserici ortodoxi la
Avignon, chiar in fosta cetate a papilor?
In capitala vremelnici a carolicismului?
Asta chiar ci e ceva: ,,Da, avem doud pa-
rohii, cea in care slujesc eu, in francezi,
si una romaneascd’. Mihaela {i spune
cd nu am reusit si fim binecuvintati de
parintele Serafim, iar preotul avignonez
repari situatia si ne binecuvinteazi el. 1
intreb care e prezenta ortodoxd in zond
si aflim i de cind s-a fondat Ministi-
rea Solan, in comunele din jur s-au mu-
tat multe familii ortodoxe. Asa precum
credinciosii evrei, care se mutd aproape
de sinagoga ca si poatd merge pe jos.

Pentru cei interesati de prezenta
ortodocsilor in Franta, un amanunt:
adjunctul Mitropolitului Iosif, cel care
pistoreste ortodocsii roméni din Euro-
pa Occidentali, este episcopul Marc, un
francez, care, inainte de a alege haina ci-
lugireascd (a ficut Seminarul la Iasi i a
petrecut citiva ani la o minastire din Mol-
dova) a fost arhitect in capitala Frangei.
Necunoscute sint caile Domnului!

Cum pe Sfintul Porfirie am apucat
si-] cunosc si sa-l apreciez, am plecat
spre casi cu Sfintul Ambrosie (Caber-
net Franc, Pinot si Syrah), Sfintul Mar-
tin (Syrah, Grenache, Cinsault) si, alba
Sfintd Catherina (Vermentino). Noroc si
Doamne ajutd!
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