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Tl .E DESPARTIRILOR

In numarul trecut al revistei noastre
cateva colege erau invitate s propund un
final romanului Das Buch der Versager
(Cartea ratatilor) pe care Ioona Rauschan
il Iasase neterminat. A incheiat cu succes
Abhauen (Cara-te, in versiune romaneasca)
si se pregatea sa Incheie un roman nou,
despre Timisoara ei si despre despartirea
de oras. Intre romanul Cari-te si posibila
carte a ratatilor a apdrut cartea scrisd de
Brandusa Armanca, un roman epistolar unic,
Abolirea timpului buimac. Cele doud
prietene isi scriu, se confeseaza, infrunta
nesansa. Au trecut de doudzeci de ani si
vor sa traiascd frumos. Cum e timpul lor?
Cum se poate defini el? "Am fost prietena
Ioonei Rauschan timp de patru decenii.
Tnvitam la acelasi liceu timisorean, invitam
in acelasi cartier. Ne-am vazut prima datd
la revista liceului intitulati anost Incercari
literare, unde ne dadeam unii mai importanti
decat altii, iar cel mai important se dddea
Florin Calinescu, pregatit pentru actorie
si imitdndu-1 grozav pe Dan Nutu din filmul
Diminetile unui bdiat cuminte. Lucian
Petrescu, azi la fel de bun medic cardiolog
si ca prozator, era mai timid fata de
impetuosul Marian Odangiu, poet si solist
in trupa de rock improvizata a liceului, dar
ambii paleau fatd de Ioona, incd de pe atunci
frapanta prin energia vocii siarasuluiei...",
scrie Brindusa Armanca in prefata
volumului, intitulata Mesaj peste Adriatica.

Mesaj dincolo de moarte.

Literatura Banatului Incercam
sa ma apropii de o "promotie"
literara pusa la fIncercare de
schimbarea vremurilor. Era vorba de un
desant de critici tineri al anilor saptezeci
care mi se pdrea exceptional. Era format
din Ioona Rauschan, Brindusa Armanca,
Marian Odangiu, Carmen Odangiu, studenti
inca, dar buni teoreticieni, critici, prozatori
Tnainte de 1989. Erau oameni liberi,
creativitatea lor, scriam, se lega si de
literaturd, dar si de muzica, de teatru, de
film, de artele plastice, dar si de spiritul
rebel al unui timp al descatusarilor. Cartile
Brindusei Armanca despre modelul
eminescian, ale lui Marian Odangiu despre
romanul politic, ale lui Carmern Odangiu
despre literatura pentru copii sunt legate,
ntr-un fel sau altul, de ale Ioonei Rauschan,
autoare de eseuri despre cei mari ai literaturii
moderne, de la Virginia Woolfla T.S. Eliot,
la Hortensia Papadat-Bengescu si Alice
Botez. Inainte de a pleca ("fugi") in
Germania Federala a scris despre prozatorii
de varf ai anilor saptezeci din Romania,
de la Radu Petrescu la Gabriela
Adamesteanu. A fost regizor si scenograf
cu initiative surprinzatoare. O prozd care
tinea de avangarda textualistd a recoltat mai
multe premii. In 1988 s-a fixat la Diissel-

dorf, unde a scris scenarii, a facut filme
despre marii scriitori care au trecut prin
acest oras. Daca Brandusa Armanca, Marian
Odangiu, continua sa scrie pagini de critica
literara, de publicistica incendiara, romanul
Cara-te (2010) e o carte postuma.
omanul Cara-te ar fi o carte
a concluziilor de scriitor —de
fiinta a timp al
globalizathi. Card-te, adicd iesi din lumea
in care ai fost — din acest secol XX al
obisnuintelor. Personajul Sarah se asaza
la calculatorul autoarei, pe locul autoarei
si scrie. Se numeste Sarah Sylvia Sander.
Sylvia, ca Sylvia Plath. Autoarea se risipeste
intr-o serie de personaje prin loctiitorul sau
loctiitorii sai. Prin numele care fixaserd o
identitate. Daca Sylvia Plath s-a sinucis,
atunci si autoarea fictiunii s-ar putea
sinucide: asa ca "loctiitorul" scrie un sir
de pagini despre sinucidere. Ne propune
un admirabil eseu despre artistii care se
sinucid. In grupul auctorial apare Daniel,
un dramaturg gay, ale carui piese ar putea
avea succes. Langd imaginea barbatului,
alte eseuri despre androgin, asa cum trece
el prin marile piese ale lumii.
fmbricarea, dezbricarea, amorurile,
acuplarile, viata sexuala a loctiitorilor ocupa
pagini intregi. Dupa cum, alte pagini sunt
ale reflectiei asupra evenimentului artistic.
O expozitie care se cheamd Fericirea
paradisiacd merita o atentie speciald. Criticul
de artd Ioona Rauschan incearca a ima-
gina o defilare a artelor "extreme". Peisajele
paradisiace fixeaza definitii ale secolului
XX —XXI: "La opt fara cinci era la intrarea
centrului de expozitii. Isi diduse intalnire
cu Ulla, Sven si David. Voiau sa participe
la vernisajul anuntat de multd vreme
publicului, iar apoi sa mearga la petrecerea
organizatd de ziua lui Lars. Erau invitati
toti patru. Ulla si Sven asteptau deja de
cinci minute. Au schimbat céteva fraze,
au glumit si au pandit sa vada cum figurile
marcante ale politicii locale treceau trase
la patru ace si pline de demnitate sa se
exprime cu importanta de rigoare vizavi
de evenimentul saptamanii".
ireste, oamenii politici sunt niste
"trombonisti umflati in pene".
Sunt detestabili. Cum Autoarea,
fidela lectiilor de semioticd de odinioara,
cauta semnul, Tncearca sa descifreze
sensurile expozitiei:
"Se plimba de la un exponat la altul
..... trecu 1n sala urmatoare, unde erau expuse
cele mai reprezentative obiecte. Unele 1i
erau deja cunoscute, cele necunoscute nu
au surprins-o cu nimic. Ramaneau, toate,
credincioase unei retorici invechite — cea
a acuzatiei moderate. O chestie intermediard,
nici dura, nici moale, nici afirmativa, nici
negativa, care nu afirma, dar nu nega.
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Madone din plastic surprinse in actul
masturbdrii, vagine itite dintre voldnase.
Gramezi de haine pline de singe si mizerie
confectionate din carton. Ecrane mono-
crome din panza cu impletituri sub forma
de zabrele care atirnau zdrentuite.
Monitoare care luceau stins si vomitau
imagini violente. Corturi piramidale cu
calote din sarma, Tmpodobite cu proteze
si implanturi din silicon. Un ghem de mate
incélcite din ceara, executate cu acuratete
anatomica. Excrescente metalice si carcase
goale, Tmprejmuite cu garduri de sarma,
labirinturi din plasd de otel, cioburi de
oglinda si cuie. Penisuri supradimensionate
din ghips, cu testicule manjite cu lut. Peste
tot, tuburi, 1dzi si vaginuri. Proteze. Obiecte
ale eterogenezei, gandi Sarah. Resturi ale
unei cosmogonii deviate. in aceasti sala,

ARAOKE
ADR

La cétiva ani

dupa primul transplant de inima,

am imbricat o rochita:

nu mai putea s ma certe nimeni

cd vin acasa murdar si plin de transpiratie.

Totusi, cind am ajuns la mare,
am fost impins de la spate sa dau nume
valurilor
ca nu cumva sa-mi ajungi pe frunte
nebotezate.

Am terminat repede numele de baieti
si am trecut la cele de fete,
pe care le-am repetat in voie.

Pana la urma,

toate valurile s-au numit la fel,
o vara intreaga

sau mai multe la rand.

ciopartite si rlslplte ramasnele lui Orfeu
masacrat".

Intr-un articol mai vechi incercam si
atrag atentia asupra scrisului Ioonei
Rauschan 1n conexiune cu al altor exilati.
Dieter Schlesak, unul dintre scriitorii
importanti ai generatiei saizeci, 1si plasa
demersul/ exilul, "globalizarea" sub semnul
intermediaritatii. Globalizarea protejeaza
ruptura, omul nu mai apartine unui anume
loc, 1si traieste "intermediaritatea”. Arta,
scrie loona Rauschan, in Cara-te, dar si In
Cartea ratatilor, hraneste "intermediaritatea”.

bolirea timpului buimac.

Proze. Scrisori. Amintiri

timisorene de Ioona Rau-
schan si Brindusa Armanca nu e cartea
intermediaritatii, ci un superb roman
epistolar despre "intoarcerea acasa".

N BODNARU

Atunci, a trebuit sa ma ocolesc:

eram baiatul mare,

iar eu aveam hartia de la o gogoasi
din care nu mai putea si guste macar.

Pe urma a venit si vremea
s impartim aceeasi iubita:
el o ducea noaptea in discoteca,
eu o tineam de méana ziua.

Odata a fost cét pe ce sa ne-ntdlnim in
zori,

cind adormise in bratele ei,

si ea ma tinea la piept,

nou-nascut.

Am avut insa noroc:
ne-a despatrtit o viata la termen din timp,
pe nerasuflate.
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Grup de part1c1par1t1 la s1mp021or1u1 "Scriitori si pacea Tirﬁ-isbara, 1981.

ABA) As%%%??\}fsﬁm“

MARCEL TOLCEA

Stiam ca Mihail Avramescu s-a ocupat de cabald incd de la a doua sau a treia mea
intalnire cu el. Nu sunt sigur, dar cred ca asta se intimpla in 1975 sau 1976. imi aduc
aminte ca mi-a vorbit, succint, despre teza sa de licenta de la absolvirea Teologiei. Nu mai
intelegeam nimic, asta e sigur. Peste multi ani, in 1999, dupa ce am cunoscut-o pe Mariana
Macri, una dintre fiicele Iui Mihail Avramescu, am deschis discutia, dar nu am primit
niciun indiciu de urmat. Cand Mariana Macri a venit la Timisoara pentru a da bunul de
tipar la Comedia infraumanad, a primit de la Mitropolitul Nicolae o copie dupa Autobiografia
olografd, de unde aflam si acest lucru:

"Tn 1949, din inalta intelegere a Prea Fericitului Patriarh Justinian, mi s-a aprobat
prezentarea la examenele restante la Institutul Teologic Univ. din Bucuresti, unde mi-am

trecut atunci si examenul de licentd in Teologie, cu o tezd despre Qabbalah — gnosa ortodoxa

a Legii celei Vechi — sicu mentlunea «exceptional»."

Peste alti ani, am inceput demersurile de ciutare a lucririi. Am incercat, evident, la
Biblioteca Patriarhiei. Nici urma de ea! Banuiam ci nu voi avea prea mari sanse de reusita,
fiindca o asemenea tema era (continua sa fie) una greu digerabila. Stiam asta si dintr-o
discutie cu Mitropolitul Bartolomeu Anania, care s-a intersectat in acei ani dificili cu Parintele
Mihail. Momentul declansator al cautarilor mele a fost intalnirea cu Profesorul Moshe
Idel, reputatul specialist israclian de origine roména 1n Cabala, cu care am vorbit despre
teza de licenta a lui Avramescu. La citeva luni, am sunat la familia Macri. Mariana plecase
la cer cu ceva timp inainte. Nu ne auzisem de mult si, din pacate, nu stiam asta, iar atunci
o intrebare despre licenta ilustrului ei tata parea total inadecvata. Si totusi, I-am Intrebat pe
Domnul Mihai Macri daci stie ceva despre lucrare. Mi-a spus ca are lucrarea si a promis
ca se gandeste daca este oportun sa fie publicata, fie si numai partial. Peste doar o lund, am
primit o copie. L-am sunat si, dupa ce i-am multumit, i-am cerut permisiunea de a i-o
trimite lui Moshe Idel. A fost de acord.

In toamna Iui 2014, urma sa 1l intalnesc pe Moshe Idel la Iasi, la un simpozion international
organizat de Sorin Antohi, si la Targu-Neamt, unde i se decerna titlul de Cetatean de onoare.
A fost atat de bucuros atunci cand a primit o copie a dactilogramei, incit mi-a marturisit
ca este una dintre cele mai frumoase Intdmplari ale sale din ultima vreme. Mi-a povestit
cd, probabil, Avramescu a fost ultimul cabalist. Cu mai multi ani inainte fusese si la Rabinul
Alexandru Safran, la Geneva, dar era interesat de autori inca necunoscuti marelui public:
Rabinul Emanuel Schein si Avramescu.

Pentru mine, ceea ce mi-a spus Profesorul Idel inseamna una din cele mai emotionante

lifteey  RALIALA

CALENDARUL ANIVERSARILOR 2017
MARTIE

- 1 martie 1955 s-a ndscut Dusan Baiski

- 8 martie 1935 s-a nascut Radu Ciobanu

- 10 martie 1940 s-a nascut Slavco Almajan

- 10 martie 1953 s-a nascut Slavomir Gvozdenovici

- 15 martie 1942 s-a nascut Ildico Achimescu

- 15 martie 1971 s-a nascut Marius Gabriel Lazurca

- 16 martie 1946 s-a nascut Sabin Opreanu

- 17 martie 1946 s-a ndscut Alexandru Deal (Heges Spataru)
- 17 martie 1960 s-a nascut Miladin Simonivici

- 17 martie 1950 s-a nascut Smaranda Vultur

- 18 martie 1942 s-a nascut Eugen Dorcescu (Eugeniu Berca)
- 19 martie 1941 s-a nascut Esztero Istvan (Estéro Stefan)

- 22 martie 1983 s-a nascut Petra Curescu

- 24 martie 1932 s-a nascut Beatrice Stanciu

- 28 martie 1952 s-a nascut Lucian Ionica

- 28 martie 1940 s-a nascut Iulia Schiff

- 29 martie 1948 s-a nascut Ion Caliman

- 30 martie 1939 s-a nascut Florin Banescu

- 31 martie 1948 s-a nascut Iosif Caraiman

AZIL
ERA

L. PSIHIC IN
COBALIZARII

CALIN-ANDREI MIHAILESCU

Azilul psihic in era globalizirii. Al
patrulea creier, de Jeanne-Framboise
Eturdimenti (Editions du Deuil, Carcassonne,
2017, 724 pp.; traducere de Anamaria Stei,
editura Sakalaz, Timisoara, 557 pp.)

Binecunoscuta publicului nostru si din
sesiunile de hipnoterapie In masd tinute in
zonele Gordu si Maldies in deceniul trecut,
si din publicarea volumului Umbra yogai
in Carpati, cercetdtoarea franco-italiana revine
printre noi cu o lucrare inspiratoare,
convingatoare si groasa. Azilul psihic in era
globalizarii este a treia lucrare de anvergura
a Jeannei-Framboise Eturdimenti. Urmind
observatiile lui Foucault, dupad care sfirsitul
secolului al XVIII-lea coincisese in Franta
cu resorbirea corpului in psihic, Eturdimenti
studiaza emergenta tipurilor de azil psihic
din veacul nostru. Dupa cum azilul politic
si cel economic sint urmate de azilul psihic,
teza cercetatoarei este ca lumea globala de
azi e, de fapt, un creier — al patrulea.

Dupa creierul reptilian, cel limbic si
neocortex, in antropocen a aparut pe scara
evolutiei al patrulea creier, globortexul.
Acesta e situat in afara cutiei craniene, pe
care o asediaza necontenit. "E clar ca
fenomenul numit corectitudine politica, prin
care domeniul public il eviscereaza pe cel
privat, e doar un semn timpuriu al marilor
asedii ce vor veni", ameninta Eturdimenti
de la bun Inceput (p. 2). Teoriile ecologiste
si holistice alui Iui Trampadurro, Dawkin
si Gretius (2002, 2007, dar mai ales 2012)
nu sustin altceva; dimpotriva, ele ne asigura
ca intruziunea naturii in creierul tripartit e
un fenomen progresiv de renaturalizare a
speciei, de regasire a verigilor pierdute prin
descrierile lui Darwin & fiii (cum ar fi
bacteriile vizibile, viermii cubici, batracienele
aurii sau girafa nevertebrata), si de stringere
dirza a legaturilor oamenilor cu regnul
animalelor nedemne. "Globortexul s-a for-
mat In conditiile aplatizarii creierului tripartit
al erei post-crestine" (Tracy Dull, citata la
p. 23), aplatizare urmaritd sistematic in
farmacologie, birocratie, marketing, Hol-
lywood si, in genere, In economia neoliberala,
si "ciinos de catre" (p. 234) neomancurtienii
Stalin, Hitler, multi altii si Trump.

Ei bine, cazurile de indivizi care solicita
azil psihic 1n zilele noastre s-au Tnmultit
exponential. Daca Tn 2016 se inregistrau
aproximativ 660 de milioane de refugiati,
azilanti ori locuitori vremelnici ai taberelor
de persoane deplasate din cauze politice sau
economice, "numarul azilantilor psihici este
cel putin dublu", sustine Eturdimenti (p. 691).
Un fenomen global, oricum l-ai lua, addugdm
noi.

Incotro o apuci azilantii psihici? Si cine
sint €i? Ei nu sint nici psihoticii, care sint
acasd oriunde s-ar afla, deoarece sint lipiti
de glie. Nici schizofrenii, care platesc chirie
psihica in doud locuri in acelasi timp, doar
pentru a dovedi inaplicabilitatea legilor fizice
cind vine vorba de ei. Dintre acestia din urma
se ilustreaza grupa intelectualilor. Acestia,
totusi, nemultumiti de toate si pentru a-si
depdsi conditia psihica, inchipuiesc o multime
de lumi posibile ca sa nu plateasca chirie
in nici una, dupa cum sustin psihoticii.
Depresivii, nefiind niciunde acasa si fiind
si tare osteniti, nu incearcd sa emigreze psihic
din limbo, pe cind mitomanii sint deja dusi,
deoarece le e indiferent de unde si incotro,

atita vreme cit le si 1i tine povestea.

Deci, cine sint azilantii psihici? O
intrebare grea de sens, In sensul cé tot naste
sensuri. Pe scurt, cu "un termen caduc, dar
riscant", scrie Eturdimenti, "azilantii psihici
sint oamenii normali de odinioar" (p-699).
Aceia, adica, ce Incearcd — mare pretentie,
nu? — sd-si gdseasca un «acasd» atit pentru
trup, cit si pentru psihicul lor asediat de
globortex.

Cum cititorii nostri stiu bine, conceptul
de «normalitate» fusese ambuscat inca de
la sfirsitul secolului al XIX-lea de catre
Slgmund Freud, parintele psicrologiei. In
greacd «psychros» Inseamnd «fudul» si
«neinsemnat», de unde «psicrologia», termen
pe care Karl Kraus l-a inventat ca si ia in
tairbaca pseudo-stiinta imperialistd a
doctorului Freud din Berggasse 19.
Retrocesivul Kraus definise psihanaliza ca
pe o boala mintala al carei leac credea a fi
ea Tnsasi. Pornind de aici, In capitolul 3,
"Complexul comercial Oedip", Eturdimenti
studiaza citeva cazuri de azilanti seriali care
incercaserd sa compara in exercitiile de
spovedanie-perechi.

Castor Pamfil, unul din pacientii secreti
ai lui Freud, dupa cinci ani de analiza cu
maestrul, si-a rupt raddcinile care ii crescusera
pe sub deja celebra canapea ("zgomotul i-a
sculat pe vecini din binemeritatul lor somn",
scria Die Fackel din Viena in noiembrie 1919)
si s-a refugiat Intr-o comunitate menonita
din Pennsylvania, unde i s-a pierdut iardsi
urma. O pacientd, Dagmar von Freese din
Melk, s-a incoldcit in jurul propriilor
simptome isterice pind a inghetat intr-o stare
catatonica de rezistenta pasnica (il citise pe
Gandhi), din care nici invazia armatelor
germane din 1938, nici alegerile de primar
din 1956 nu au putut-o trezi la ceea ce familia
ei se incdpatina si numeasca realitate. Refuzul
istoriei I-a facut pe un cunoscut istoric al
religiilor, Mircea Eliade, sd se inchine la
sine pe partea dreapta, zburind 1n mici cercuri
concentrice din ce In ce mai iuti, din care
iesea adesea, totusi, cu ajutorul lui Jung, un
fost elev al lui Freud, prin arhetertipurile si
cheutorile enciclopediei. Aceste exemple
pilduitoare ne aratd ca psihanaliza a fost.
Dar si cd a contribuit, ca un cal troian, la
intrarea globortexului direct in "zonele
miloase ale creierului tripartit, numite, per-
vers, «inconstient»" (p. 455).

Pe de alta parte, cazurile de azilanti
behavioristi ("vioristii surzi", cum i numeste
Grenzerhoff) sint deprimante, deoarece toti
acestia, fugind in gaura neagra a lui John
Watson incepind din 1913, nu au mai iesit
niciodata, desi urechea antrenata le poate
auzi gemetele adinci (sub 10 mega hertzi)
cu ocazia testelor si a altor exercitii statistice
funerare de peste ocean. Azilantii de tip
«Upper» si «Downer» sint neseriosi si lipsiti
de onestitate ("nu asa fugim 1n normalitate",
scrie, pedant, Eturdimenti, la pagina 525),
1n timp ce ingurgitatorii de soma sint tradatori
inocenti ai propriului suflet. Suicidarii cer
azil la stnul multiplelor lor personalitati,
cdrora le supravietuiesc, unul cite una; obse-
siv-compulsivii cer azil centripet centripet
centrifug centripet; maniacii solicita grenade
de la serviciile sociale germane; melancolicii
bogati evadeaza cu masina timpului sa joace
ruda cu Platon; minoritatile dependente de
independenta lor se despletesc ca un coc gras,
iar majoritatile voteaza ca vor la mama. Nu
le mai dai, nici de urma, nici de capat.

Continuare in pagina 31
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EODOR'BAC

Cristian Patrasconiu: Vreau sa plecim
"de departe" pentru a intelege poate mai
bine ceea ce (ne) este aproape. Ce este
CETATEA, Domnule Baconschi? De unde
vine ea?

Teodor Baconschi: Cetatea este opusul
pesterii: umanizeaza natura si desparte omul
de propria animalitate. O putem privi ca
pe o conditie a civilizatiei. Practic,
imprejmuirea paleoliticd permite habitatul
protejat, rationalizarea spatiului haotic al
stihiilor ostile. Totul pleaca de la zidurile
Ierihonului...Toate civilizatiile vechi s-au
axat pe orase-cetati, care arondeaza teren
agricol, instituie un centru politico-militar
protejat: cade cetatea, se prabuseste ordinea,
revine haosul.

— Si ce a ajuns si fie astizi "Cetatea"?

— Cetatea de azi reflecta complexitatea
atinsa de homo sapiens 1n aventura locuirii.
Umanitatea contemporana e in plin proces
de urbanizare. Nu vorbim doar de
complexitatea retelelor, ci si de
generalizarea unei mentalititi citadine. In
definitiv, Occidentul n-a facut decat sa
producd structuri de autoprotectie: chiar
si satul medieval apusean e o cetate 1n
miniaturd, asa cum vedem in Occitania si
Proventa sau in burgadele nordice. Poate
nu ne convine, dar ruralismul nostru
fundamental tine de o linie precitadina: nu
exista o civilizatie sateascd. Vorbim doar
de o culturd populara, legata prin imaginarul
aristocratic vlaho-moldav de Tarigrad,
cetatea exemplard a Rasdritului crestin. Am
fost o constelatie siteasca, penduland
fantasmatic intre vechea si noua Roma.

—De ce intelectualii mai ales, probabil
ca umanistii in mod special, prefera acest
termen — "cetate"?

— Probabil pentru ca "orasul" are o
strictd conotatie sociologicd, pe cand
"cetatea" aduna semnificatii simbolice mai
incitante pentru poet, filozof, teolog sau
antropolog. Ea traduce legatura dintre polis-
ul grec si politicd, se deschide spre alte
orizonturi, mai suculente intelectual.

— Care este, din unghiul dvs. de vedere,
cetatea ideald? Dar cetatea idealad
functionald, verificatd deja ca fiind
functionala?

— Cetatea ideala, de la Platon, trecand
prin  Augustin, pand la Cosmas
Indicopleustes, Dante, Marsilio Ficino si
utopistii moderni, este cetatea arhetipala,
in care locuieste Dumnezeu. Chiar si
paradisul e intruchipat ca hortus conclusus,
natura rationalizata prin Logos. Dialectica
dintre civitas Dei si civitas terrena asigura
baza de reflectie a omului occidental asupra
propriei conditii imanente sau eshatologice.
Orice doctrind despre fericire si siguranta
evoca lerusalimul ceresc si Athena clasica,
din veacul lui Pericle. Schema ultima este
piata centrala, strabatuta de axele Incrucisate
care adund si domesticesc geometric spatiul
"netocmit si gol" al naturii virgine. Unde
ai agora, apar templele, galeriile comerciale,
garnizoanele, locuintele private, amfiteatrul
si, desigur, bordelul: lumea umana transpusa
functional si grupata simbolic, pe fondul
opozitiei dintre trib, clan, gintd si
comunitatea civicd. Oricat ar fi evoluat
(dimensional) metropolele de azi, ele stau
pe acelasi tipar subiacent. Intr-un anume
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sens, fard sa fortam paradoxul, am putea
spune cd orice cetate reald e si una ideala.

— Exista, deplin, o cetate in afara
crestinismului?

— Cetatea crestind e pelerina spre veacul
de apoi al Terusalimului ceresc. Acesta e
modelul nostru: nu zidurile de aici si acum
conteaza, ci acelea din cetatea incoruptibila,
eternd. Evident insd ca existd si cetati
necrestine, atat in islam, cat si in religiile
Asiei, sau in cele animiste din regatele
africane precoloniale. Tema imprejmuirii
salvatoare transcende figura istorico-
doctrinara a religiilor constituite.

— In ce sti forta unei cetiti autentice?

— Citeam zilele trecute niste cronici
arabe din vremea Cruciadelor, unde se evoca
recuperarea cetitii Acra de sub steagul
crestin. Cetatea autentica e cea pe care o
aperi: trebuie sa-i apartii, ca rege, cetitean
sau chiar ca sclav, pentru a o iubi sacrificial.
Cetatea din care ai fugi in fata navalitorilor
e deja o carcasa vidatd de seva simbolicd
si de energie vitald. Adesea, sedentarizarea
(care ocupa siruri de generatii inactive,
sibarite, dedate placerii, bundstarii si luxului)
este deopotriva conditia urbanitatii si cheia
prabusirii in decadenta. Echilibrele acestea
se obtin greu si se pierd usor, in durata
lunga: habitatul devine habitus, cutuma
inexpresiva, suma de rutine "civilizate",
dar vaduvite de tensiune spirituala. E, daca
vreti, situatia cetatii occidentale de astazi.
Sau cea a Bucurestiului din Primul Razboi
Mondial, unde trupele germano-austriece
si bulgare intrd ca-n branzd, in vreme ce
Suveranul si guvernul se retrag in exil intern,
la Jasi. A patit-o pana si Franta, sub
Hitler, care si-a plimbat Mercedes-ul sau
de protocol pe Champs Elysées...

— Si atunci, ce este o cetate sub asediu?
E de bine, e de rdu — ca sa intreb, deopotriva,
naiv si transant?

— Cred ca cetitile care nu se simt
amenintate au si murit. Sigur, nu trebuie
sa cadem in paranoia pericolului extern,
precum ofiterii din Desertul tatarilor. Azi,
globalizarea a creat metropole multirasiale
si multiculturale, precum Parisul, Berlinul,
Londra sau New York, insa Cetatea
Occidentului — ca metaford strategica — e
sub presiunea unei decadente pe care
pasivitatea noastra Increzatoare si politic
corectd o accentueaza. Nu exista Cetate
nerdvnita, asa cum nu existd femeie
frumoasa care nu stirneste pasiuni si
pulsiuni cuceritoare! Au cazut sub pofta
barbarilor multe cetiti care pareau eterne:
Roma si Constantinopolul, dar si Memphis,
Edessa, Ghandisapur, Nissibe, Samarkand,
Persepolis sau atatea altele. De la Troia,
pana la Stalingrad, gloria — care e unul dintre
obiectivele perene ale actiunii umane —s-a
obtinut printre ruine fumegande.

— Cetatea sub asediu nu e identica, de
fapt, cu "cetatea asediatd", cea discutata
si omologatd ca atare de discursul
istoriografic, politologic, mitologic?

— Globalizarea, prin succesivele
revolutii industriale si stiintifice, rimane
un produs occidental. Civilizatia iudeo-
crestind si greco-romana din care ne tragem
si-a proiectat planetar valorile, inteligenta
si modul de viatd. De aici, reactia adversa
a celorlalte culturi si civilizatii. Uitati-va
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la noi: tot ce e anti-occidental in societatea
romaneasca e automat de sorginte orien-
tala (neocomunismul sau exaltarea unui
Bizant anti-latin in cheia eurasianicd a
dughinismului). Nu exista spatii albe in
competitia dintre civilizatii: existd doar
hegemonii si servituti, mimetisme si
aculturatii, ierarhii de putere schimbatoare
si constante antropologice deghizate 1n
felurite morfologii practice.

— Logica ne spune, cind analizim
sursele posibile ale unui asediu cé acestea
pot fi interioare sau exterioare. Pentru
"cetatea asediatd", care adversari vi se par
mai periculosi, mai eficienti — cei din interior
sau cei din afara?

— Daca studiem istoria ca pe o fabula
sau ca pe un manual de etica, vedem ca
toate cetdtile asediate au fost mai intdi
asediate din interior: lenea, inertia
procedurald, rutina, efectul anesteziant al
prosperitatii, relativismul sceptic, ateismul,
apetitul blasfemiei si al deriziunii lucreaza
mai insidios la erodarea cetdtii decat
catapultele si alte masini de razboi ale
adversarilor grupati sub ziduri. Fac aici o
metafora, fireste, nu ma refer la tehnici
propriu-zis militare.

—Cind o cetate este, cum spuneti, "sub
asediu", ce este obligatoriu sau important
de facut?

— Supravietuirea are o logica banala:
stai sau cazi. Muribunzii au adesea tresariri
de vitalitate... Nu stiu dacd a venit sau nu
"ceasul" civilizatiei noastre: totul pare in
reguld, suntem (in medie) mai bogati,
educati, inarmati si creativi ca oricind in
istorie, dar am acumulat oboseala
metafizica, plictis, delasare, neincredere n
noi insine, de care alti factori geopolitici,
mai rudimentari, dar si mai agresivi, ar putea
profita. Ciudat e cd Occidentul Insusi
produce —de la Spengler incoace — profetii
ale declinului. Sunt ele profetii sortite auto-
realizarii? Nu stim. Dar decrestinarea, care
ne-a cam diluat ADN-ul civilizational, ne-a
adus intr-o lume blazatd, care nu-si
imagineaza prea bine viitorul. E o criza a
scopurilor, nu doar a tariei morale de a-ti
apadra, chiar si prin razboi, modul de viata.
Ne scindam psihologic intre doud extreme
la fel de dubioase: unii nu vad niciun pericol

extern, altii vad Tn orice forma de alteritate
un pericol pentru UE si NATO. Evident,
adevarul practic sau obiectiv (in care, de
altfel, nu mai credem) trebuie cautat la
mijloc... Personal, sustin "destinul manifest"
al Statelor Unite, pentru ca el raméane busola
cu ajutorul careia putem rezista atitor
presiuni din afard, de la imigratie si terorism,
pana la competitia economica intretinuta
de puterile emergente asiatice (din fericire,
Japonia e in tabara noastra).

— Indignarea morali este ea obligatorie?
Daci da, pina unde se poate intinde ea, ce
nu trebuie s depéseascd, ce nu trebuie s
devina?

— Social media au dat fiecaruia un chip,
o voce si un canal de comunicare. Traim
intr-un vacarm asurzitor. Democratia
reprezentativa, dar si ideea de autoritate
publica s-au erodat tocmai pentru ca lumea
Facebook e locul ideal unde ti se poate urf
cu binele. Nu neg problemele cu care ne
confruntdam: disfunctii in redistribuirea
resurselor, accentuarea inegalitdtilor,
pungile de saracie si somaj, populismul,
guvernarea prin sondaje, razboiul cultu-
ral dintre conservatori si progresisti... Numai
ca acestea nu sunt pericole existentiale, ci
mai curand puseuri anarhiste, bazate pe
ipocrizia unui meliorism gratuit. Perceptii
exacerbate retoric. Fructe otravite ale
dezbaterii excesive sub raport retoric si
emotional.

— DPost-adevarul (post-truth) este
cuvintul anului 2016. Suni cool, darnu e,
nici pentru prezent si cu atit mai putin pentru
viitor, chiar ceva confortabil. Ce face post-
adevdrul in cetate?

— Post-adevarul pare sa fie corolarul
acestei epoci postmoderne 1n care principiile
se tranzactioneaza, valorile se relativizeaza,
morala poartd masti si bricolajul intelectual
surpa marile constructii  filozofice
traditionale. Asistdm la colapsul naratiunilor
pe care s-a fondat ordinea occidentala. Cum
sd mai crezi In democratie, de pilda, daca
nu-i vezi decat dezavantajele, limitele,
disfunctiile? Noul ethos egalitarist amplifica
agitatia revendicativa si submineaza puterea
cooperarii pentru binele comun. Cultura
indignarii cu orice pret si sub orice pretext
ne paralizeaza actiunea, sldbeste consensul
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bipartizan (dreapta/ stinga) asupra temelor
de societate cu adevarat importante.
Insurectia minoritatilor asupra majoritatii
morale ticute (sau mai degraba amutite de
atitea culpabilizari) dinamiteaza coeziunea
societatilor noastre.

Post-adevarul pare sa consacre primatul
umoralitatii asupra rationalititii bazate pe
verificarea faptelor. Suntem bombardati
informational cu stiri care sunt false chiar
dacd sunt adevdrate, pentru ca nimeni nu
mai are timpul sa le verifice. Ele nu mint,
cat pacilesc, distrag atentia publica spre
subiecte pulsatile, intense emotional,
preponderent negative si fard urmadri
practice: pe masura ce suntem mai indignati,
devenim mai neputinciosi in negocierea
realitatii ca atare.

— Vorbiti, scrieti — nu doar in eseistica
dvs. de dati recenti — despre raportul dintre
ratiune si credinta. Cand da cu plus aceasti
relatie: ratiune-credinta?

—M-am format 1n traditia logocentrica
a umanismului european si sustin ca la ea
trebuie sa ne raportdm pentru a salva propria
umanitate. Omul este credincios si cind e
ateu: crede cd Dumnezeu nu exista. Sau
cade in idolatria star-sistemului, a liderului
mesianic, a banilor si a consumului, a
tineretii obtinute n laborator, a vietii
prelungite indefinit gratie progreselor
medicale si tot asa. In tot acest peisaj deviant,
socotesc ca propria credintd crestina raimane
axiomatica. N-au prins calendarele iacobine.
Revolutiile (nazistd sau comunistd) nu ne-au
putut scoate din era crestind. Tradim dupa
Hristos, deci avem ca maxim reper urmarea
lui Hristos. Evident, istoria hristologiei este
totuna cu istoria filozofiei apusene.

Toate sistemele filozofice sunt ortodoxii
sau erezii hristologice: nu s-a mai inventat
nimic de la monofizism si arianism sau
dochetism. Tot gandul metafizic despre om
si Dumnezeu se regaseste In reflectia asupra
ntrebarii bimilenare despre naturile reunite
n persoana lui lisus Hristos. Credinta si
intelectul se lumineaza reciproc, se definesc
prin interdependenta lor fertila: de cite ori
sunt n conflict, omul e cel care se pierde
pe sine, ajungand sa bantuie prin istorie
fara cauza si scop. Hristos este Logosul,
adica insasi Ratiunea intrupata. Nu pot vedea
nimic dincolo de acest punct Omega.

— Si, in oglinda: e cu totul absurd sa
spunem cd un fel anume de ratiune
insitutionalizata, ca diverse aplicatii mo-
derniste si postmoderniste ale ratiunii duc
la ceea ce nu e doar o moda, chiar daca e
cuvintul anului, la "post-adevar"?

— Geniul crestinismului constd in
transarea problemei Adevarului, care nu
este modal, ci personal. Nu e ceva, ci e
Cineva. Bun: de doua secole, ne
"emancipam" de sub tutela dogmatica a
crestinismului. Eu vad progresul stiintei
ca pe o crestere spirituald a omului matur
istoriceste, asa cum vad astrofizica,
biotehnologiile sau stiintele cognitive si
aparitia inteligentei artificiale ca pe niste
capitole din istoria hermeneuticii teologice:
modalitati de a descifra misterul creatiei
cu toate instrumentele prezente in omul
creat: inteligenta criticd, pasiunea
cunoasterii, depasirea limitelor, spiritul de
aventura al Frontierei care trebuie mereu
extinsa, ad majorem Dei gloriam.

Limba si limbajele noastre ne arata ca
nu putem "scipa" de faptul Intruparii.
Suntem captivi sub tirania unui prefix al
indetermindrii: post-modernitate, post-

crestinism, societdti post-industriale, post-
comuniste, post-umane, post-adevar.
Absolutizarea relativitatii a dus la
relativizarea oricarui contact cu absolutul,
adica cu instanta care nu depinde de nimic:
Dumnezeu. Dar nici aici nu e ceva nou:
contactul cu Dumnezeu a fost intotdeauna
relativ la har, adicd la vointa Lui de dialog
cu noi. Nu apesi pe un buton, nu dai de
Dumnezeu cu o noud generatie de
telescoape, ci prin deschidere mentald si
sufleteascd, prin constiinta autolimitarii,
prin smerenie si cumsecddenia situdrii tale
metafizice in fata mortii si a vietii care
continua.

— Cei care fabricd post-adevaruri,
bundoard multi dintre ‘"preotii" si
"preotesele" corectitudinii politice spun sau
sugereaza cd, de pilda, crestinismul e o
specie de sau o anticipare a post-adevarului.
De ce fuge Occidentul de crestinism? E o
moda sau e ceva mai adinc, poate ireparabil
sau extrem de greu reparabil?

— Occidentul e fiul risipitor din parabola
omonima. Face prostii, departe de casa
Tatalui, dar e reprimit cu bratele deschise,
tocmai pentru ca n-a stat la vatrd, ca un
popandau, ci s-a luat in serios, plin de
curiozitate, de curaj si de nebunie a cautarii
autonome. Revolta anti-crestina e revolta
acestui fiu neascultator, dar Tnzestrat, care
trebuie sa sufere alienari tragice, Tnainte
de a se regasi in ldcasul patern. Asa vad
eu derivele modernitdtii: ca pe fructe ale
libertatii In Hristos. in fond, aceasta a fost
povestea Lui terestra: I-au tradat marii preoti
ai iudaismului, partidul "politic corect" al
fariseilor, propriii ucenici... Hristos n-a
asteptat ghilotina recigida a iacobinilor
pentru a intelege cd a venit la ai Sdi, si ai
Sai nu L-au primit.

Ce e radical nou in revolta anti-crestind
a modernilor? Uitati-vd la renasterile
crestine de dupd oroarea Holocaustului
nazist (in proiectul crestin-democrat al
Uniunii Europene) sau de dupa Gulagul
comunist (rusii au reconstruit cu mana lor
catedralele dinamitate de Stalin). Uitati-
va la alegerea "pacdtosului" Trump, care
repune Craciunul printre sarbatorile
"legale"... E o ironie divina in toate aceste
ocoluri, raticiri si reveniri la matca. Chiar
cred cd istoria crestinismului se va incheia
doar odatd cu istoria umanitatii, despre care
nu stim nimic, pentru ca viitorul nu exista.

— Ati vorbit public, de curind, despre
crestini —intre forum si catacomba. Forumul
— sd zicem cd ne mai amintim ce este el
(nu in mod fundamental, desigur, forumul
de internet). Dar catacombele la zi? Inclusiv
catacombele din Vest — care sint ele?

— Marturisirea crestind hraneste
martiriul crestin, care n-a incetat sa irige
campia uscatd a credintei. Azi, martirajul
crestinilor din Orientul Mijlociu are un
impact profund, ca un soi de explozie
atomica submarina. Crestinii practicanti,
care trdiesc in comunitati asumate, sunt
oarecum marginalizati in marele curent
secularist occidental, insa Duhul sufla unde
voieste: dai de vocatii acolo unde te astepti
mai putin. Crestinismul e singurul fapt social
total, ca sursda de coerentd si coeziune
profunda a destinului nostru colectiv. Si
lucreaza in mii de chipuri. De pilda la noi:
ne plangem cd suntem necivilizati. Sunt
convins cd Bisericile (incepand cu cea
Ortodoxd, majoritard) continud sd ne
civilizeze, asa cum i-a civilizat Columban
pe celtii din insulele britanice sau fratii Chiril

si Metodie pe slavii de nord. Si internetul
e un instrument misionar esential: printre
icoane kitsch si "vederi" cu ziceri de pietism
popular, exista site-uri de cultura si artd
bizantina, prelegeri de patristica de la
Oxford, portaluri cu pdf-uri care descarca
gratuit marile texte mistice... Nu sunt
pesimist pe acest plan: internetul iti
dezvaluie golul si deplinatatea spirituala
a lumii de azi, cu toata dinamica ei
contradictorie, fracturata de prejudecati si
hate speech, dar si sudatd in jurul unor
cautdri religioase frenetice, de autenticitatea
carora n-am de ce sa ma indoiesc.

— Forma mentis care domind acum
civilizatia occidentald: trebuie sa fie
schimbatd aceasta? Cum se poate ea
modifica — ce poate fi, sub aspect modelator,
foarte eficient, foarte convingator?

— In secolul XX, societitile occiden-
tale L-au regasit pe Dumnezeu numai dupd
cataclismele celor doua razboaie mondiale:
accese de sinucidere colectiva, printr-un
razboi civil generalizat. Am facut destul
rau. Ne-am facut destule pagube. Sper cd
vom avea Intelepciunea de a regasi
umanismul crestin ca bazd a convietuirii
cu noi si cu cei care vin la noi, disperati
sau numai dornici sd o ducd mai bine.
Evident, trebuie sd filtrdm imigratia prin
securizarea mai ferma a frontierelor, prin
combaterea fara ipocrizii politic corecte a
terorismului de matrice islamica, prin
stabilirea unor criterii realiste, care tin de
piata europeana a muncii. E numai umanism
crestin 1n legislatia noastrd, in conventiile
internationale privind Drepturile Omului,
in filantropia noastrd, in generozitatea
solidaritdtii. Pana si umanismul secular,
agnostic sau ateu, decurge din personalismul
antropologiei biblice. Pe ce alt fundament
am putea construi o pavaza contra derivelor
bioetice, a razboiului si riscului de anarhie?
Trebuie doar sd acceptam ca nu tot ce e
mai nou e si mai bun. Sa ne cultivim
moderatia si discernaméntul critic,
renuntind la orgoliul stupid de a ne declara
cei mai inteligenti oameni din istorie. S&
facem, atlfel spus, distinctia dintre
intelepciune si progresul cunoasterii
stiintifice. Paradigma epistemologica a
epocii s-a schimbat, gratie fizicii.

Intrevedem taina universului care se tot
adanceste. In fata acestor socuri cognitive,
cumintenia spirituald e cel mai sigur antidot.

—Libertatea este, o spuneti, intotdeauna
inteligenta. Si eu cred la fel; dar nu sint
sigur cd un adept al egalitarismelor
rudimentare (cum e cazul cu multe socia-
lisme — la limita, al tuturor socialismelor!)
ar crede la fel. intrebarea mea merge citre
deviationism(e): ce se intimpla cu libertatea,
ncit apar atit de multe exemple de prostie?
Libertatea e de vind pentru asa ceva sau
aceia care, intilnind-o, nu stiu ce s faca
in ea, cu ea?

— Scriam deunazi ca, pentru prost, orice
nu intelege e de domeniul lui. Prostia are
o latura apofatica. E un dat: toti suntem
prosti sau ne prostim, printre sclipiri de
smerenie sau de geniu vizionar. Asa cum
nu poti fi constant inteligent, nu poti nici
rdméane de-a pururi prost. E aici un echilibru
de profunzime. Poate ca ceea ce numim
prostie nu e doar lucrul diavolului in arena
libertatii umane de a distinge intre bine si
rdu, ci si o pedagogie divina binevenita.
Vedem cd am fost creati ca fiinte libere:
aici sta forta alegerii, a deosebirii duhurilor,
cum spuneau cei vechi. Libertatea e o povara
numai dacd nu se mai raporteaza la cautarea
Iui Dumnezeu. Fard Dumnezeu ca tintd,
avem doar libertati negative: sd ne pierdem
credinta, sd ne facem rau unii altora, sa
confundam bogatia exterioard cu implinirea
sinelui, sa ne sinucidem...

—Sé salvam ce e de salvat — mai spuneti.
Uneori explicit, alteori printre randuri. Ce
(mai) e de salvat? Si: ce anume facénd sau
gindind nu ne ajuti si (mai) salvim ceea
ce (mai) e de salvat?

— Cred c4, oricat am evolua intelectual,
cu ajutorul descoperirilor stiintifice si al
progresului tehnologic, ramanem la agenda
morald a omului dintotdeauna si de
pretutindeni. Ce avem de salvat? Propria
specie, in acest colt de galaxie unde cursa
dintre entropie si complexitate a primit,
prin crestinism, prestigiul mortii si al
nvierii.

Interviu realizat de
CRISTIAN PATRASCONIU



QA RAEVULESCU

Patru motive posibile si o ipoteza care
le rastoarna:

1. Prea obosit. Este si notatia de la 1
iulie, acelasi an: "Zu miide". Prea obosit
fizic si psihic pentru alte comentarii, prea
obosit de viata.

2. Prea preocupat de ceea ce tocmai i
se intimplase: despartirea, cu doud sdptdmani
fnainte de izbucnirea Marelui Razboi de
Felice Bauer, renuntarea (consemnati cu
durere 1n jurnal) la casatoria programata peste
doar o luna, "procesul" care i se facuse intr-un
hotel din Berlin de catre familia acesteia
(pentru ca ar fi flirtat cu o prietena a
logodnicei) si Procesul pe care se pregatea
sa Tnceapd sa-l scrie. Incercand doar sd-si
mentind in buna stare trupul, prin inot, ca
sd se agate de ceva, ca sa nu se mai gndeasca
lael.

3. Prea indiferent la istorie, concurata
si invinsd de istoria lui interioara, plind
de razboaie si naruiri sufletesti, plina de
atacuri si armistitii care duc spre nicaieri.
Cand iti cauti locul in lume si nu-1 gasesti
si cand cauti locul lumii in tine si nu-I
gdsesti, istoria € un mic eveniment
stanjenitor, iar inotul un la fel de mic
exercitiu de supravietuire.

4. Prea lacunar. Orice om care tine jurnal
sau macar citeste constant jurnale intime
stie cd spatiile albe sunt, adesea, cele mai
pline de evenimente. Intre prima fraza a notei
din 2 august si cea de-a doua, cine stie cite
furtuni interioare s-ar fi putut desfasura...
Rézboiul incepuse de cateva zile, iar Kafka
notase pe 31 iulie ca e "Mobilizare generald"
si ca nu mai are timp.

Totusi, ipoteza mea e ca Tnotul era, in
fond, la fel de important pentru autorul
jurnalului ca declaratia de razboi a
Germaniei. De ce? Atata timp cat inota,
Kafka se promitea pe sine vietii. Daca ar fi
incetat sa se ocupe de trupul sau, probabil
cd s-ar fi "predat” gandului mortii. Si-atunci,
din aceasta perspectiva a neantului, istoria
devine, vorba altui scriitor al carui nume
incepe cu K., "o sarbatoare a neinsemnatatii".

BACONSCH

I
SCRIITOR, DIPLOMAT

Presupun ca in Praga Belle Epoque —
versantul sumbru al "apocalipsei vesele"
de la Viena — razboiul parea deja o afacere
foarte civilizata, care va fi reglata rapid,
cu o impecabila precizie inginereascd, fara
sd tulbure prea mult viata cafenelelor
literare, a berariilor si a bordelurilor. Exista
desigur, mai ales daca recitim opera lui
Kafka, o anxietate difuza, pe care cinismul
bonom al soldatului Svejk si canapeaua
doctorului Freud aveau sd o expliciteze,
in cheia unei demonologii a subconstientului
colectiv. Aceasta anestezie intelectuala,
legata de triumful masinismului, al
increderii 1n progres si stiintd, ficea din
cetatenii muribundului imperiu habsburgic
pacientii complezenti ai unui mare sanatoriu
anonim.

Se prea poate ca scriitorul, chinuit de
complexul patern si de stigmatul unei
iudaitati care anticipa, obscur, nerusinarea
antisemitismului oficializat, sa fi fost el insusi
un pic cinic in aldturarea, voita, dintre istoria
mare si cea personald, deopotrivd de

irelevante si absurde. Citind frazarea
contrapunctica a notatiei kafkiene, te gandesti
imediat la jurnalul de burghez blazat al lui
Ludovic al XVlI-lea, cel care facea la fel
de plate Tnsemndri, in chiar ziua urgiei
revolutionare chemate, mai tarziu, sa-i ceara
capul.

Vad aici o lectie alegorica despre
impredictibilitatea istoriei, adica despre
orbirea oamenilor, care traiesc in furnicarul
lor rutinier, fird si-si denunte (la timp)
complicitatea cu diavolul. Parca-1 vad pe
autorul filiform al Procesului, echipat cu
un combinezon dungat, cascd de cauciuc
si ochelari subacvatici, taind apa piscinei,
printr-un soi de imersie in purgatoriul unei
lumi rascoapte sub presiunea prea multor
vinovatii sublimate... Sd faci sport, ca
preludiu al unui masacru, ce poate surprinde
mai elocvent conditia omului modern?

ﬁl%gééclﬂ CIOFLANCA

In cartile de istorie citim ci Marele
Rézboi a fost prima ilustrare a ideii de "razboi
total", in care separatia dintre militari si civili
dispare. Din aceasta perspectiva, lumea civila
este doar "frontul de acasa". Pentru istorici
(da, stiu, nu pentru toti), viata privata in
timpul razboiului, arta, distractia si sexul
n timpul razboiului sunt un ultragiu. O forma
de tradare. Daca ar fi cdzut pe ména istoricilor
obsedati de lumea politica, relatii diplomatice
si confruntdri militare, lui Kafka i s-ar fi
proclamat inexistenta.

Citatul este o ironie la adresa
istoricilor. Se vede treaba ca Primul Razboi
Mondial nu a fost tocmai un razboi total,
la fel cum frontul nu a fost ubicuu. Kafka
isi proclama independenta, ca entitate de
sine statatoare, si se gandeste la rdzboi
doar ca la ceva, asemeni bolii, care i-ar
putea deranja scrisul. "Razboiul nu imi
inspird nici cea mai insemnatd opinie
demnd de a fi Tmpartasitd", dupa cum
adauga in Jurnal, pe 27 aprilie 1915.

Crescut intr-o familie 1n care vigoarea
fizica era cultivata si Intr-o epoca in care
razboiul devenise cult, Kafka — scutit de
armata pe pile, slabut, bolnavicios, nesigur
pand la disperare, cu ganduri sinucigase,
obsedat de relatia cu tatdl (Scrisorile au fost
recent traduse in romana), chinuit de iubiri
nefericite, evreu incert ("Ce am eu in comun
cu evreii? De-abia dacd am ceva in comun
cu mine") si, totusi, fascinat de cultura
evreiasca, implinise 31 de ani si scrisese
deja Metamorfoza (care, cum fi era felul,
nu-i placea, o gisea proastd, ilizibila, si avea
sa-si croiasca singura o cale, dupa publicarea
in 1915).

Kafka era, in 1914, un birocrat care
se ocupa cu scrisul seara. Radiografia fara
mila lumea burgheza, dar 1i pretuia valorile.
In ajunul epocii colectivismelor, Kafka era
obsedat de individualitate si autonomie (in
acel an se muta separat). Se folosea de
instrumentul burghez al compartimentarii
vietii, pentru a-si rezerva timp scrisului si
a nu se lasa influentat de razboi, politicd
si alte cele.

Si aici este paradoxul, despre care
vorbeste si Walter Benjamin: Kafka, desi
nu percepea prezentul, intuia ce avea sa vina.
De aceea i s-a atribuit o enorma forta
profeticd, anuntand, cu Infioratoare precizie,
catastrofele secolului XX.

orizont
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SCRIITOR

Ar fi extrem de tentant si de trendy (dar
pe alt spatiu!) sa te apuci sa analizezi aceasta
— i-as zice — bijuterie de realitate din
perspectiva etniei lui Kafka, Tn combinatie
cu limba 1in care vorbea si orasul in care
scria! Psihanaliza curata! Adevarul este, insa,
ma tem, mult mai prozaic, si ma bazez, Intre
altele, pe un detaliu din biografia altui scriitor:
danezul Sven Hassel care, la 20 de ani, s-a
mutat Tn Germania pentru a se inrola ca
voluntar in armatd. Urmarea o stim din cértile
lui, poate cele mai vii si mai dure marturii
ale celui de-Al Doilea Razboi Mondial. Dar
ce cauta danezul in Wehrmacht!? A explicat
el insusi, mult mai tirziu, intr-un interviu
din 1990. Raspunsul e naucitor. "Germania
s-a intamplat sa fie mai aproape decat
Anglia".

Ce vreau sa spun este cd — uneori, cel
putin —impactul marilor evenimente istorice
asupra marilor artisti (si asupra oamenilor,
n general) este cu totul altul decat cel care
ar trebui inscris intr-un eventual "Manual
de reactii normale in momente anormale".
Am mai verificat asta o data foarte recent:
in zilele in care intentiile tenebroase ale
guvernului scoteau In strada mai mult de o
jumatate de milion de romani — cifra fara
precedent, pentru un protest, in 27 de ani —
au existat intelectuali de varf, foarte activi
in spatiul online, si nu numai, care si-au
continuat netulburati activitatea; exact ceea
ce faceau si Tnainte si aveau sa faca si dupa.
De parca fenomenul n-ar fi existat. Daca
era vard, probabil mergeau la Tnot.

SOl SURIOARY

Paradoxul e doar aparent in aceasta
alaturare de propozitii. Iar pista introvertitului
absent din realitatea imediatd nu-mi pare
cel mai bun unghi de abordare, desi Kafka
nsusi afirma despre sine ca tot ceea ce nu
este literatura il plictiseste. M-as duce mai
degraba cu gandul la o remarca a lui Sar-
tre, in Carnete dintr-un razboi anapoda

6

(celalalt, urmatorul mare razboi): " E inocenta

existd nici neliniste". Sartre vorbea acolo
despre nepasarearezervistilor, despre intrarea
1n razboi ca intr-o moarte, acel moment n
care tot ce a Tnsemnat viata de mai Tnainte
isi pierde brusc sensul si de care te mai apara
— frugal — doar micile detalii ale vietuirii
cotidiene.

Experienta de istoric ar privilegia totusi
mai degraba o alta pista, cumva alternativa:
aceea a clivajului dintre perceptia imediata
asupra unui eveniment istoric si interpretarea
ulterioard, construita la capatul unui travail
de mémoire, individual si colectiv. Poate
ca, asemeni lui Kafka, multi alti
contemporani ai evenimentului s-au dus in
acea zi la Tnot, la teatru sau la vreo serata
dansantd, doar vag ingrijorati ca "istoria
mare" s-ar fi putut ciocni frontal cu micile
lor istorii personale. De altfel, multi si-au
marturisit ulterior convingerea de atunci ca
urma sa fie un razboi scurt, o reglare de
conturi intre puternicii lumii, fara impact
deosebit asupra muritorilor de rand.

Existau, e drept, mai ales printre
ganditorii de profesie, unele presimtiri ca
se trdia amurgul unei civilizatii, dar oare
cine poate spune cum apune o civilizatie
Tnainte ca evenimentul sa se consume pana
la capat? Si oare cind, in prezentul sdu,
intelectualul a fost perceput ca un profet?
Sau, 1n putinele cazuri cand s-a intdmplat
sa fie ascultat, cat de benefic i-a fost efectul
profetic asupra contemporanilor sai?

Ma tem cd un raspuns onest la intrebarea
dumneavoastra nu poate decét, cel mult, sd
schiteze niste piste si, eventual, sa adauge
alte intrebari, nu in totalitate retorice. Dar,
cel mai probabil, cum se intdmpld indeobste
cu treburile omenesti — istoria fiind cea mai
omeneasca dintre ele — adevarul se afla
undeva la mijloc, adici la intersectia tuturor
raspunsurilor posibile.

IIESLHgAIEIéI STANCU

Sunt doua propozitii care suprapun in
cel mai concis mod douad istorii: pe de o
parte istoria mare, cu evenimente care
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transforma harti si modifica destine si istoria
personala a fiecdruia, cu amdnunte aparent
nesemnificative, cum ar fi tnotul ntr-o dupa-
amiaza de Inceput de august. Altfel, in sensul
suprainterpretdrii si decodarii Intelesurilor
ascunse in propozitii simple cum sunt cele
doua din jurnal, Tnotul lui Kafka intr-o dupa-
amiaza, presupun cdlduroasd, a verii anului
1914, cand Germania a declarat razboi
Rusiei, poate sa mai sugereze faptul ca
Europa intrase serios la apa! Este cunoscut
faptul cd vara anului 1914 si Primul Rdzboi
Mondial au Tnsemnat pentru Europa
inceputul unui sir lung de probleme ce aveau
sd se tina lant intreg secolul XX.

Prin felul in care anodinul a fost alaturat
esentialului, prin suprapunerea istoriei mari
cu amanuntul personal, Kafka ne ofera
retrospectiv in cele doua randuri un deosebit
pl‘llej de reflectie asupra sensului istoriei
si asupra destinului uman. fnsa cele doui
propozml sunt un decupaj cu semnificatia
lor proprie mult mai sdraca decat ansamblul
insemnarilor zilnice pe care Kafka le-a facut
intre 1919 si 1923. Asadar, cel mai substantial
comentariu pe care cred ca 1l pot face pornind
de la aceste doua propozitii ar fi indemnul
la lectura Intregului jurnal al scriitorului!

I ANT MORAR
RIITO

Ce as regme in primul rind din aceasta
nsemnare? Ca Germania a declarat razboi
Rusiei exact in ziua in care Kafka avea
program de Tnot. Si nu invers: adica vezi
Doamne, Kafka s-a dus la inot intr-o zi atit
de tulburatoare. Orice creator mare este
nzestrat cu o paranoia normala. Si, in virtutea
acestei Inzestrdri, lucrurile asa se vad.
Dimineata a fost a Germaniei, dupa-amiaza
e a lui Franz, abonat, probabil, la piscina.
Kafka mai puternic decit Kant, care nu a
mai iesit la plimbare cu precizia recunoscuta,
de ceasornic, In ziua In care a izbucnit
Revolutia Franceza. Immanuel s-a lasat prada
emotiei, Frank a stdpinit-o.

Sd nu uitdm o secventa asemandtoare:
ostile invadeaza cetatea, iar Arhimede le
cere soldatilor in mars sa nu-i atinga cercurile
desenate 1n tarind. Cum ziceam, paranoia
normala.

SCROR OMA

Folosind un bisturiu serios, nu d-ala de
bont ton, cum folosesc unii critici, nota lui
Kafka se poate sectiona in doua. Ca la
experienta cu broasca de la ora de zoolo-
gie. Sau, daca vreti, mai poetic, precum doud
aripi involte — dar una neagra, cealalta alba
— ale aceluiasi organism datitor din ele. Insa
asa cum nu-mi vine sa cred ca exista o pasdre
cu ampenajul in yin si yang, tot astfel ma
bate gandul sa folosesc microscopul neu-
ronal (care, normal, scuzd mijloacele!), spre
a privi mai de-aproape lamela cu fenomenul
in cauza.

Dupa holbare, constat ca nu e nici gluma
sinistroida, nici lirism deliric manierist. Nu
e decat o grava ruptura logica intre doua
informatii transmise de un suferind universal
in Jurnalul sau. Un bolnav expresiv de
depresiv, care, inchizand in sipetul sufletului
ferecat cu sapte peceti o fire total dizarmonica
si oximoroncdnoasd, aldtura una de alta —
cu voiosie concesivi — doua fete
contradictorii ale aceluiasi duh. Una
terifiantd, cealaltd manfisista. Una intunecata,
cealaltda luminoasa.

Pe de alta parte, nu ma lasa inima sa
nu remarc cd nota din 2 august 1914 (usor
cam tardiva — dacd e sa fim rauticiosi —
fiindca razboiul izbucnise de cinci zile, prin
asasinarea arhiducelui Franz Ferdinand)
pluteste cu nonsalanta intre o indiferenta
molatecd, de domnitd lenesa pe canapea si
o ironie malitioasa si stridenta ca o durere

ancheta

de dinti. Citita in aceastd cheie fluida, ea
isi pierde din aura misterioasa a opozitiei
logice si cele doud secvente apar intr-un
inedit raport de consecutie.

"Dumnezeule, a izbucnit razboiul, va
fi macel!... Ei si, big deal, eu ma duc la ora
de inot" — pare ca spune, cu 0 inimaginabild
parsivenie  bulevardiera,  traditional-
angoasatul scriitor. In timp ce — mi- lmch1pu1
eu — scormone cu gindul cum sa facd sa
treaca totusi de paznicul din In fata legii.
Fara sa prevada insa, ca fapt dlvers, adoua
salogodna — cea din iulie 1917 — cu aceeasi
Felice Bauer, care, pour la bonne bouche,
peste doi ani se va madrita cu un bancher
din Berlin si va emigra in America. Razboiul
Germaniei cu Rusia nu se terminase, iar
bazinul de inot cazuse de multd vreme In
paragina.

SABINA FATI
PUBLICISTA,
SCRIITOARE

Nu pdrea interesat de politica imediatd,
iar declaratia de razboi a Germaniei din 1
august 1914 este notata ca orice alt fapt
cotidian, intre relatarea ca 1-a dus pe K. la
tren si cd urmeaza sa mearga la scoala de
not. Razboiul incepe intre doua Intdmplari
neimportante, pe o listd mai lungd a unui
inventar de viata.

Kafka nu dadea mare atentie Intam-
plarilor care vor distruge lumea Kakaniei,
dupd cum o numea mai tarziu Robert Musil
(k. und k; kaiserlich und koniglich sau Tm-
pdratesc si crdiesc, dupd cum era numit
imperiul Austro-Ungar). Franz Kafka era
mai degraba preocupat in perioada de inceput
aceea ce avea sa fie numit Primului Razboi
Mondial de problemele lui locative, de
vesnicele critici autoreflexive pe care si le
administra aproape zilnic, de portrete si
descrieri si mai cu seama de analiza per-
manentd a gandurilor, scrierilor si dorintelor.

Viata lui interioara era mai interesanta
decit cea exterioard, pe care totusi nu o
ignora, ci doar o observa, fard sa intre 1n
detaliile ei politice. Poate doar atunci cand,
nu poate trece peste entuziasmul disimulat
al negustorilor evrei, "care sunt cand nemti,
cand cehi" si care 1l ovationau pe imparatul
Franz Joseph la o demonstratie patriotica
n sprijinul razboiului.

Scriitor evreu de limba germana din
Praga, Kafka este sensibil la gesturile celor
care vin din aceeasi comunitate ca si el, dar
observatiile lui politice nu merg mai departe.
Se opresc mereu intre antropologie si so-
ciologie. La fel ca Beckett sau Ionesco se
sustrage politicului imediat, pe care fara sa-1
neglijeze, il transforma cu scrisul lui in
altceva.

A5 CIOBANU

Nu sunt tentat sa "sap" abisal in
psihologia lui Kafka, desi personajul-autor
parca te-ar invita sa o faci. Vad 1n notatia
lui de jurnal mai degraba dovada normalitatii,
a dulcii inconstiente de care se lasa tentat
orice om, indiferent ca e nascut Thaintea celui
Dintdi Razboi Mondial sau in urma celui
de-Al Doilea. Nu acceptdm, intr-un fel
ontologic aproape, sd ne fie tulburat
programul, compromise proiectele de viata,
perturbate tabieturile cotidiene sau
escapadele de weekend de stiri referitoare
la razboaie sau cataclisme (mal ales ca azi
avem 1in fiecare zi asemenea "breaking
news"-uri care ne-au tocit sensibilitatea).
Sunt stiri despre ceea ce li se Intdmpla mereu
altora, nu noud, si de fapt asa speram sa
ramana (chiar dacd pastram constiinta
vinovatd a acestei sperante). Nici pe Kafka
nu-1 putem acuza de insensibilitate sau
indiferenta. Ce sa facd marele scriitor? El,
ca si noi, traieste (in Jurnalul sau) cu

necunoscutul in fatd. Si-apoi, a exprimat
suficiente premonitii in opera sa, ca sa nu-i
refuzdm placerea unui inot dupd-amiaza.

Umanul raportat la scara istoriei, un etern
prilej de reflectie.

PETRE M. JANCU
PUBLICIST, ESEIST

Perplexitatea ne cuprinde in fata
conciziei denotind, aparent, totald indiferenta
fatd de semnificatia si anvergura actului de
initiere a Primului Rizboi Mondial, die
"Urkatastrophe catastrofa primara, cum
i-a spus dupa Hitler, n plin razboi rece,
George Kennan. Socul ia proportii
cataclismice, date fiind inteligenta lui si
spiritul profetic al cartilor sale, anticipand
ororile totalitare, precum si omenia care-1
anima pe autorul Coloniei Penitenciare, stiut
fiind ca, potrivit lui Elie Wiesel, nu ura, ci
nepdsarea este antonimul iubirii.

in fata dificultatilor implicate de lapidara
adnotare exegetii sunt ispititi s-o vireze. Sa
caute scuze. Sa evoce precedente. Raporturile
scriitorului praghez cu tara de origine a limbii
sale materne ar fi fost, sustine Nawid
Kermani, de pilda, similare celor, de asemeni
critice sau distantate, intretinute de alti mari
scriitori germani, de la Goethe la Thomas
Mann, cu Germania natala.

Implicarea in treburile lumii, dorinta
de a o intelege pentru a o putea Indrepta si,
in final, pacifica, par un inconturnabil dat
evreiesc. Imposibilitatea de a o face mar-
cheaza universul kafkian articulat, mobilat
si modulat de limba germana. Una din
expresiile ei semnificand esecul, falimentul
este "baden gehen", a merge la scaldat. N-
ar fi lipsitd de logica ideea ca reactia fireasca,
poate subconstienta, la naufragiul lumii si
la scufundarea civilizatiei sub pojghita ei
prea subtire, in ajunul Primului Razboi
Mondial, sa fie cursul de Tnot.

Din jurnal stim Tnsa cd scriitorul praghez,
la curent cu si, probabil, oripilat de isteria
nationalistd care a prefatat declansarea
catastrofei, lua cursuri de inot si vizita asiduu
strandurile "de familie", cu acces
restrictionat, deschise atunci in Germania.
Era zona 1n care tnérul ce-si anulase logodna
si avea greutti in relatiile cu sexul frumos,
putea admira 1n voie, semidespuiate, june

mame, reale sau virtuale. Asa cum razboiul
ntruchipeaza moartea, ele simbolizau viata.

Si dacd nu? Daca, speriat de viziunea
spadei 1n delir a ingerului mortii, arhanghelul
l-a parasit Tn ziua Z si pe profet, asa cum
avea sa 1i abandoneze 1n bratele absurdului
si arbitrariului pe ceilalti oameni, asa cum
avea, doua decenii mai tarziu, sa 1i tradeze
iubita si intregul popor evreu? Atunci ar fi
avut chiar si proorocul dreptul sa fie, in acea
zi fatala, concupiscent. Sau neglijent.

ROXANA PATRA§
FS}IEEIIE('SI%, ISTORIC AL

Prefer sa tratez aceasta notatie fugaré
ca si cum n-ar fi a lui Kafka, ci a oricarui
triitor in acea perioada. Intr-adevir, din toate
marturiile rimase de atunci, putem desprinde
impresia ca Razboiul era un moment asteptat,
chiar un prilej cautat de a demonstra ca
apetenta pentru eroism nu disparuse cu totul
din ADN-ul rasei umane. Nu se urmarea
asadar numai o retrasare a granitelor si o
redefinire a sferelor de influenta in spatiul
european, ci si un fel de debuseu energetic
de amploare. Spun asta avand 1n minte o
serie de memorii din vremea neutralitatii
Romaniei ("cu arma la picior", cum i s-a
zis), care abordeaza riscul fara teama, ca
pe o sansd istorica de a ne dovedi vitalitatea.

Matila Ghyka, de pilda, povesteste ca
inclusiv dramatica perioada de retragere a
guvernului si casei regale la Iasi este traitd
de societatea noastra cu un fel de frenezie.
Se pare cd la Londra si Paris se petrecea
cam acelasi lucru: se instalase o atmosfera
entuziasta, pe alocuri orgiastici 1n care fetele
erau dispuse sa faca orice pentru "eroii" lor.
intr-o conferinta sustinutd anul trecut la Bu-
curesti, Antoine Compagnon aexplorat apro-
pierea dintre "Marele Razboi" si "vacanta
mare" si a subliniat ca, mai ales in cazul
claselor sociale inferioare, timpul petrecut
pe front (citind carti sau ziare, facand fotografii
etc.) reprezintd forma primara a ceea ce noi
am ajuns sa definim prin loisir. Pare
suprinzator, dar se pare ca Razboiul ne-a facut
sa avem astazi notiunea de timp liber.

Ancheta realizata de
CRISTIAN PATRASCONIU
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Dacai ar trebui sa-mi aleg cartea preferata
dintre cele scrise pana acum de colegii mei
de generatie din universitatile din tard, n-
as ezita sd iau de pe raft Viata Iui M. Blecher.
Impotriva  biografiei (2011), studiul
neconventional al lui Doris Mironescu. Con-
cis si captivant, argumentat si afectuos,
accesibil datoritd delicatetii stilistice, nu prin
debuseuri colocviale, demersul lui Mironescu
demonstreaza ca principiul less is more da
roade chiar si tn mediul unde adoptarea lui
aduce mai degraba a sinucidere profesionala.
intr-o culturd sanatoasa, o asemenea livre
de poche profesionistd si foarte personala
totodata ar fi fost apreciatd de un public larg.
Aici, studiul a stirnit admiratia citorva
specialisti "blecherieni" si, presupun, celor
ca mine, care, vag familiarizati cu numele
prozatorului interbelic, nu si cu opera sa,
facuti curiosi de pasiunea criticului biograf
pentru obiectul sau de cercetare, au descoperit
incantati romane precum Intamplari in
irealitatea imediatd sau Vizuina luminata.
Daca scopul criticii nu e sa te trimita in pas
alergator la librarie sau la biblioteca, atunci
nu stiygare o fi.

tre timp, Doris Mironescu a
schimbat registrul. Noua lui carte,
Un secol al memoriei. Literatura si
constiintd comunitard in epoca romanticd
(Editura Universitdtii "Alexandru Ioan Cuza",
2016) insumeaza si dezvolta preocuparile
sustinute din ultimii ani ale universitarului
iesean pentru afirmarea identitétii nationale
in literatura romana a secolului al XIX-lea
si pentru o serie de tropi romantici, recuperati
1n proza autohtond de dinainte de 1989, dar
mai ales din 2000 incoace. Asadar, tema
tepoasa, interval istoric mare si fir rosu
capricios. Am recunoscut imediat capacitatea
aparte a lui Doris Mironescu de a lamuri
mult in cuvinte putine, si de a selecta cele
mai relevante exemple ca sa-si sustind punctul
de vedere.

Una dintre optiunile teoretice ale lui
Mironescu mi se pare insa discutabild. Preia
conceptul de "memorie culturala" de la egip-
tologul german Jan Assmann. Numai cd
Assmann divide la randul sdu conceptul de
"memorie colectiva", patentat de sociologul
francez Maurice Halbwachs, in "memorie
comunicativa" si "memorie culturald". Prima,
de scurta duratd, nu e institutionalizabila,
nu presupune transmisii cognitive pe termen
lung, nu face obiectul niciunei formalizari
si serveste comunicarii interumane de zi cu
zi, pe cind cea din urma este eminamente
sociala si structureazd permanent identitatea
colectiva in "forme simbolice" .* Inevitabil,
mi se activeaza reflexele pragmatice, mai
ales ca Assmann vorbeste cu dezinvoltura
despre memoria de la "nivelul intern", "neuro-
mental" (sic!) si cea de la "nivel social". Se
reformuleaza aici, probabil involuntar, acelasi
pernicios dualism cartezian, doar cad res
cogitans a fost tnlocuita poststructuralist de
pletora diverselor sisteme de gandire si
identitati de grup. Socializez, deci existam.
Dezbateri filozofice invechite, transate de
mult sau, In orice caz, aranjate in fisiere asa
ncat sd nu ne mai incurcam in aceleasi ite,
revin frecvent, insidios, sub cosmetica
jargonului la moda, in tot felul de teorii
fanteziste, uneori de-a dreptul elucubrante,
dovedind carente serioase de gandire critica.
Odata diseminate in fluxul publicatiilor
"stiintifice" din umanioare, este aproape
imposibil sa tratezi confuziile.

Argumentatia lui Mironescu se anco-
reaza cam des in terminologia lui Assmann:
"Fixand anumite efigii comunitare ale
comunitatii nationale (in cazul literaturii
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romane a secolului XIX), memoria cultu-
rald realizeazd legdtura intre individ si
contemporanii sai, Intre trecut si prezent si
propune viziuni de viitor." Felul cum
urmareste aceasta continuitate, prin anali-
ze literare eficiente, comparatii peste timp
si identificarea unor tropi resemnificati este
fard indoiald ireprosabil, dar cred ca asezarea
demonstratiei sub un concept atit de imprecis
precum "memorie culturald" mai degraba
dauneaza decat ajutd, deoarece imprecizia
produce si altele. Bundoara, in definirea
canonului literar.

Pentru Assmann, canonul presupune
permanentd, dar nu inseamnd traditie, ci o
"«mémoire volontaire» a unei societati".
Egiptologul, care se pricepe la literatura cum
ma pricep eu la hieroglife si mumii, eludeaza
definitia elitistd — invoca reversul notiunii
proustiene ca sa-1 inece in nonsens —
incercind sda Impace ideea de imuabilitate
si continuturile acceptate la scard sociala.
Doris Mironescu nu se simte confortabil cu
asemenea pozitie, careia nu ma tndoiesc ca
i-a sesizat contradictia, intrucét propune "o
interpretare moderata a conceptului de ca-

non, la jumatatea drumului dintre
'conservatorii' care il vad ca pe o emanatie
pura a valorii estetice autonome,

independente de orice interactiune cu realul,
si 'liberalii' dupd care canonul exprima,
plebiscitar, consimtamantul unei congregatii".
Ghilimelele timid ironice semnaleaza
problema ce nu e formulatd raspicat, si anume
faptul cd revendicarile ideologice, la stdnga
sau la dreapta, nu-si au locul in judecitile
de valoare estetica. Cand vom putea discuta
deschis despre importanta educatiei si
cultivirii discernamantului in aprecierea
operelor de artd — nu prea curdnd, ma tem,
in universitati —, nu vom mai fi nevoiti sa
ne oprim prudent la jumatatea drumului. Vom
abandona aceasta cale sectara, antiumanista.

oris Mironescu explica in ce fel

a luat nastere figura literard a

bonjuristului din teama lui Alecu
Russo cd ideile moderne si cosmopolitismul
importate din Occident vor duce la stingerea
unei lumi si pierderea identitatii nationale,
observand cum stilul lui Russo fnsusi, in
Studie moldovand, marcheaza Inceputul
modernitatii literare roménesti. Constiinta
vinovata a pasoptistilor, cauzata de perceptia
ca nu au venerat suficient trecutul, 1i
transforma in caldtori nsufletiti prin propria
tard. Russo si Alecsandri idealizeaza taranii
in efuziuni lirice — puritatea vietii de la sat
si efigia cu daci sunt motive frecvente —,

geografia drumetului pasoptist Tnseamna
peisaj sentimental, iar pentru mai multd alonja
retoricd, memorialistii isi Tmpdaneaza
reflectiile cu frantuzisme.

In scoald invatim ci Ton Creangi este
autorul "copilariei copilului universal" (parca
asa zice cliseul mostenit de la Calinescu).
Cénd am auzit, cu vreo cétiva ani Tn urma,
din gura unui adolescent chinez, cum obis-
nuiau sa-i citescd bunicii de acasa "Scufita
rosie" si "Punguta cu doi bani" — nu stia ca
a doua 1i apartine unui scriitor roman —, am
ramas siderat. S-ar putea ca mantra noastra
din clasele primare sd nu fie chiar atit de
gonflatd cum credeam. Pe Creanga l-am
placut intotdeauna, si-1 recitesc periodic, la
intervale din ce in ce mai mari, dar fidel.
Harap-Alb ramane unul dintre basmele mele
romanesti favorite. Iatd de ce sectiunea
dedicatd Amintirilor din copilarie mi-a retinut
atentia in mod special. Descriem Amintirile
ca pe o carte a inocentei si gingasiei, mostra
de regionalisme spumoase si umor taranesc.
Doris Mironescu deconstruieste admirabil
discursul consacrat in manuale.

eea ce Indeobste considerdm a

fi universalismul Iui Creanga

constituia pentru povestitorul hu-
mulestean un proiect coerent de fundamentare
a identitdtii locale. Dotat cu creativitate
lingvistica iesitd din comun, Creanga s-a
priceput sa insufle naturalete artificiului lite-
rar. Tindem sa uitam, ne atrage atentia criticul,
cd proza lui nu se adresa taranilor, majoritatea
analfabeti, ci junimistilor. Nazbatii aparent
ingenue, cum ar fi dormitul lui Trasnea cu
cartea de gramatica sub nas — o sageatd spre
gramatica lui Macarescu —, da forma satirica
denuntului conservator la adresa pervertirii
felului de a vorbi al taranului autentic, peisajul
montan prin care zburda Nic-a lui Stefan a
Petrei e intim si comunitar fn acelasi timp,
incarcat de conotatii morale, iar din faimosul
autoportret cu joc de cuvinte, "la, am fost
si eu, In lumea asta, un bot cu ochi, o bucata
de huma insufletitd din Humulesti", razbate
patosul unei romanitati adamice. Fireste ca
Doris Mironescu iti scutura propriile nostalgii
despre Amintiri, mai ales daca nu le-ai recitit
de curdnd, dar cum sa-i respingi probele
solide?

Decelarea vizionarismului patriotic si
a mitologiei nationaliste in Memento mori
de Mihai Eminescu nu m-a surprins, tnsa
analiza poemului Célin (file de poveste) —
sursele folclorice, geneza in etape, motivele
romantice, structura epicd fragmentara,
transformarea componentelor mitice in finete

T RERRA

10 martie. A avut loc lansarea volumului Sarbatorile de Octavian Doclin. Despre poetul
si liderul cultural, despre revistele pe care le realizeaza si despre ultimul sau volum de
poezie au vorbit Marian Odangiu, Alexandru Ruja, Ion Marin Almdjan, Corneliu Mircea,
Cilin Chincea. Sedinta a fost moderatd de Cornel Ungureanu.

17 martie. Moment aniversar pentru Ildiko Achimescu, Maria Pongracz-Popescu si Eugen
Dorcescu. Despre indelungata activitate de reporter si de prozator a doamnei Ildiko Achimescu
a vorbit Marcel Tolcea, despre doamna Maria Pongracz-Popescu, prozator, ani de-a randul
vicepresedinte al Filialei, coordonator al cenaclurilor maghiar si german din Timisoara, a
vorbit I1diké Gébos- Foarta, despre Eugen Dorcescu, Alexandru Ruja. A fost lansat volumul
Eugen Dorcescu 75, realizat de Mirela Borchin. Trebuie sd mentiondm ca doamnei Maria
Pongracz-Popescu Consiliul Municipal i-a decernat, cu prilejul aniversdrii, titlul de Cetatean
de onoare al Timisoarei. Moderatorul intalnirii — Cornel Ungureanu.

24 martie. Poetul si prozatorul Tudor Cretu si-a lansat volumul Jurnal fantasmatic si a
prezentat filmul SerbannoDomini, in regia sa, un film consacrat anului aniversar Serban
Foarta. Au vorbit Ildik6é Gabos- Foarta, care a transmis un mesaj din partea lui Serban Foarta,
Ioan Petras, Eugen Bunaru si Cornel Ungureanu. Despre Jurnalul fantasmatic, despre filmul
consacrat lui Serban Foartd a vorbit Tudor Cretu.
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Dowris Mironescn

Un secol al memoriel

Rdiburs Unbverehiapll Aleeandru lean Cess® Ly

psihologica, cu ajutorul metaforelor — ne
dezviluie de ce aceasta feerie versificata si
idiosincratica nu este o "pledoarie pentru
amor, ci teorie a iubirii." Tot printr-o analiza
avizata a limbajului literar, Doris Mironescu
identificd sub orientalismul ostentativ al
prozelor din ultima perioada a creatiei lui
Caragiale ("Kir Ianulea", "Pastrama
trufanda", "Abu Hassan"), manifestarea
relativismului jocular menit sa denunte obse-
siile etnice specific romanesti. In schimb,
predispozitia lui Pastorel Teodoreanu de a
parodia in nuvelele sale discursul istoric
oficial si pompieristica e apreciatd la un
moment dat ca transmitdnd In epocad un
"mesaj nationalist pozitiv". Nationalismul
nu este niciodata, in niciun context, pozitiv,
benign sau neprihanit. Dimpotriva, otrdveste
tot, ca sa parafrazez titlul unei carti de
Christopher Hitchens.

Preocupdrile filozofice ale lui Titu
Maiorescu, increderea in exercitiul silogistic
se vad in grija sa pedantd pentru coerenta.
Stilul eseistic si spiritul polemic il impun
n lumea literard, in pofida inconsecventelor
neasumate. Analiza retorica facuta de Doris
Mironescu stabileste unde anume, in scrierile
Iui Maiorescu, elocutia, temperamentul,
autocitarea de efect si specularea momentului
potrivitau fentat logica.

n ultima sectiune, ruinele, trop

recurent in poezia pasoptista, lirica

eminesciand, dar si la Alexandru
Macedonski, reapar ca motiv literar in peisajul
postindustrial evocat de romanele lui Dan
Lungu, Bogdan Suceava si Ioana Bradea.
in trecut, ruinele primeau incarcatura
nationalista, Intrucat vestigiile consfinteau
continuitatea poporului in acelasi spatiu, pe
cand ruinele postcomuniste capatd valoare
simbolicd tocmai in calitate de rebuturi ale
unui regim oprimant ce parea, la vremea lui,
de neclintit.

Discret, nu tocmai vocal in spatiul pu-
blic, Doris Mironescu se afirma incet si sigur
drept unul dintre literatii a caror ofertd chiar
nu ai cum s-o refuzi. Ca e un critic in toatd
puterea cuvantului stiam. Pot confirma
bucuros ci se pricepe sa facd ordine si in
hatisurile tabu ale istoriei literare romanesti.

* Doris Mironescu se refera predilect
la volumul Memoria culturald. Scriere,
amintire si identitate politica in marile culturi
antice. O expunere sintetica a teoriei lui Jan
Assmann e disponibila online: http:/
archiv.ub.uni-heidelberg.de/propylacumdok/
1774/1/Assmann Communicative and cul-
tural memory 2008. pdf.
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In lumea cititorilor de reviste literare
romanesti, putini nu vor fi avut ocazia si
Intalneasca pana acum numele lui Codrin
Liviu Cutitaru. "Prezentul discontinuu",
rubrica semnata de profesorul iesean in
Dilema Veche — si nu numai ea — isi
delecteaza tn mod constant publicul fidel
printr-o eseisticd alertd, penetranta,
conectata la realitatea imediatd sau, pe
alocuri, hotarta sa evadeze din ea prin mici
scenete semi-fictionale, Acestea expun cu
umor fin si simt al masurii absurdul unui
cotidian ce nu arareori ne copleseste. Pe
langa publicistica plasata frecvent sub titluri
inspirate (jocuri de cuvinte persiflante, ce
intriga de la bun inceput), eruditia evidenta
a anglistului si americanistului de la
Universitatea "Al. I. Cuza", acuratetea
verdictului critic, meticulozitatea studiilor
de istorie si teorie literard 1l impun ca figura
notabila a peisajului academic romanesc.
Pana aici, totul se supune cutumelor unui
bun profesionist al domeniului umanist,
profesor, cercetdtor, jurnalist cultural.
Dincolo de grilele si punctajele mai mult
sau mai putin relevante impuse de rigorile
universitare ale momentului, anul 2017 vine
insa cu dovada unui fapt pe care cititorii
il vor fi banuit, probabil, deja: Cutitaru poate
fi (si este) si un bun prozator.

omanul de debut, Scriptor sau
=) Cartea transformadrilor
remarcabile, aparut recent la
Editura Pdlirom, se prezinta inca din prima
fraza drept reprezentant al unui gen putin
explorat in literatura romana, desi foarte
popular in mediile internationale: cel al
"campus novel"-ului. Aflam, astfel, ca "in
dimineata zilei cind tatdl sdau a facut
accidentul cerebral, Boris Mercuti avea
ultimul curs de postmodernism cu studentii
anului al IV-la de la Romana" (si nu ne
putem stdpani un oftat nostalgic la gdndul
ca ne aflam, asadar, In regretata erd pre-
Bologna, cand studiile de specialitate la
ciclul de licentd durau cel putin patru ani).
Este, asadar, vorba de o scriere inspirata
din viata a ceea ce se numeste, usor pretios,
"Invatamant superior", de o Inlantuire de
Intdmplari ce se pun banal In miscare si
sfarsesc apoteotic, pornite de pe coridoarele,
din birourile, sdlile de clasa si culisele unei
institutii ce aduce laolalta nu doar profesori
de soi si de tot soiul, ci personaje aparte
si autori dintre cei mai neasteptati.
inceputul pare a anunta o explorare
asezatd, meticuloasd si bine inchegatd a
dramelor unui profesor de literatura, bantuit
de alegerile trecutului si fincercdrile
prezentului. E inclinat spre meditatie si auto-
analizd ca (de)formatii profesionale,
preocupat de Tmpacarea sarcinilor didactice
cu framantarile existentiale, elevat
exprimate chiar si pentru sine insusi, cel
ce "trdise sfisietor, in adincul fiintei lui,
fiecare ora, fiecare minut de cind eul sau
autentic— Boris Mercuti cel nascut, nu facut
—fusese suspendat de istorie, lasand Tn urma
un surogat ontologic, prelins ridicol pe
coridoarele facultitii..." Inviluit intr-o aura
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de mister auto-intretinutd, distins de un
nume cu rezonante exotice, protagonistul
instalat Tn prim-planul imediat invocd
traditia scrierilor ancorate in viata
academica. Filiatia aduce Tn memorie nu
doar pe de acum clasic(izat)ul David Lodge,
dar si, In anumite secvente, nume precum
Philip Roth, Don deLillo, Malcolm Bra-
dbury, A.S. Byatt, J.M. Coetzee, Michael
Chabon, Saul Bellow, John Williams,
Vladimir Nabokov, Jeffrey Eugenides
(pentru a deschide doar o lista incitanta
prin calitate si varietate).

Surpriza majord a cirtii e insd faptul
ca Mercuti se va dovedi doar una dintre
vocile, fiintele, constiintele care populeaza
cartea. In fapt, existenta i se ramificd aproape
la infinit: apropiatii, prietenii, cunostintele,
rudele, colegii au, la randul lor, povesti
fascinante, nebanuite, ce par sa 1si fi asteptat
cuminti rindul la transpunere pe hartie iar
acum, navialesc, de neoprit, In pagina.
Cutitarul nu Inceteazd sd provoace prin
inventivitatea care face ca, practic, fiecare
noua parte a textului sa adauge o perspectiva
suplimentara, inedita, asupra a ceea ce, in
prima instanta, ar fi putut fi un atent-articulat
bildungsroman. Sau, eventual, o saga de
familie presdratd cu dileme si picanterii
universitare. Momentul cind tatal muribund
ii indica printr-un bilet straniu existenta
unei mosteniri-manuscris sugereaza o ase-
menea directie. De fapt, Cartea transfor-
marilor admirabile chiar e, pana la un punct,
povestea unei mari familii, legata prin firele
nevazute ale apartenentei la acelasi grup
intelectual. De aici insa, postmodernismul
aruncd in aer anticipdrile si se dezlantuie
intr-o serie de naratiuni in cadru: manuscrise
in manuscris ce multiplica imagini, idei,
nuante, fapte, relatii, incalcesc si descalcesc
itele unui epic ce depaseste granitele
prezentului si trecutului recent, intinzandu-
se din comunismul (de)mitizat pana Intr-
un viitor ultra-tehnologizat si dezumanizat.

epersonalizarea e una dintre

marile teme de reflectie ale

cartii. Sub imperiul unei
multitudini de factori (cel mai comun si
necrutdtor fiind boala: deviatia, deformarea,
pardsirea propriului corp), personajele-
naratori isi ies — la propriu — din fire si
devin altcineva, altceva, altundeva,
altcandva. De la metamorfoza de tip kafkian,
in care omul isi pierde caracteristicile speciei
si se regaseste fie in versiune animald, fie
redus la un singur organ, pina la cea
decadent-artistica, a trecerii dincolo de
suprafata unei oglinzi ce reflectd mai
degraba chinurile sufletului decat
desfigurarea trupul, autorul experimenteaza
cu varii tipuri de disolutie a eului ndscut
in eu facut (desfacut, refacut, contrafacut.)
Ceea ce ldsa initial impresia de istori(sir)e
a maririi si decdderii unui stralucit om de
cultura ca urmare a pactizdrii inexplicabile,
desi aparent benigne, cu regimul comunist,
se transforma, la rAndu-i, intr-o succesiune
de aventuri bizare, extraordinare. Ele sunt
cuprinse in cinci manuscrise de exceptie:

"Confusio de Titus Mercuti, Vigiliade Boris
Mercuti, Solitudo de Victor Olescu,
Conversio de Petronel Normanu si
Substitutio de Cristofor Pigulea".

Caintregul roman e profund intelectual
— fard a cadea insa in pure experimente
livresti — e evident. Ca intertextualitatea
joaca un rol extrem de important Intr-o carte
cu si despre scris, e de la sine inteles. Expli-
cita sau implicita, transparentd sau aluziva,
ea stabileste conexiuni directe sau afinitati
elective cu traditii, curente, scoli literare
familiare celor ce Impartasesc placerea auto-
rului de a savura detaliile si subtilititile
fictiunii. Patronul spiritual invocat al
textului, Edgar Allan Poe, ofera, prin citata
povestire William Wilson, una dintre cheile
de lectura esentiale. Scriptor se plaseazd
sub semnul dublului, al celui de al doilea
sine, al eului conflictual, al confruntarii intre
circumstante, dorinte, instincte, al diviziunii
intrinseci actului creator. Nu intdmplator,
joaca elevata a profesorului iesean aminteste
pe alocuri de scriitura cartaresciana: dincolo
de scufundarea in lumi alternative, dincolo
de cochetarea cu grotescul sau tragi-comicul
ratacirilor mintii, dincolo de explorarea rela-
tiilor (inter)umane n context cvasi-pato-
logic, stratul de adancime e metafictional
prin definitie.

artea transformadrilor admi-

rabile, cu Intregu-i sir de tre-

ceri din realitatea imediata in
cea mediata prin scris are drept nucleu Insasi
arta fictiunii, procesul constructiei narative
ca proces al daruirii, descoperirii, decodarii
de sine. in manuscrisul fostului Rector Titus
Mercuti, Scriptorul conectat la Dicteul
Transcendent e cel ce Inregistreaza furtuna
de reactii produsa de un eseu premiat la
un concurs studentesc si presupus inspirat
din marunta, sordida, fascinanta si inevitabil
lipsita de originalitate viatd amoroasd a
campusului. In Vigiliafiului, starea de veghe
permanenta, "metafizica" si metamorfoza
"organica" si "spirituald" care pun stipanire
pe cel mai bun prieten, Victor Olescu,
schilodit de arterita, sunt explicate de medic
printr-o metafora graitoare pentru intregul
roman: "Imaginati-va ca lucrurile pe care
le creati intr-un roman ar trdi, la un mo-
ment dat, independent de vointa si imagi-
natia dumneavoastra, s-ar individualiza si
v-ar anexa pe dumneavoastra, creatorul,
pur si simplu, transformandu-va intr-un ins-
trument".

Un asemenea exercitiu de imaginatie
este cel practicat de Codrin Liviu Cutitaru,
cu dexteritatea manuitorului de strategii
textuale. El are lejeritatea celui obisnuit
cu pozitia duald a privitorului de literatura
dinduntru si din afara: rabdator, tacticos,
ironic-detasat isi pregateste concluziile.
Manuscrisul lui Olescu e, comparativ, mult
mai scurt decit anterioarele, dar extrem de
concis din punct de vedere al revelatiei:
"Solitudinea trebuie traita, nu scrisa. Pentru
un autor de texte, precum cel care vi se
adreseaza In rindurile de fata, imprejurarea
e de-a dreptul dramatica. Scrisul reprezintd

TARTTRASNITY

POLIROM

Codrin Liviu Cutitaru
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viata unui scriitor, iar el nu poate povesti
asadar, tocmai in scrisul lui, experienta
epifanica a unuia dintre cele mai mari
privilegii ale vietii — Singuratatea. De aici
putem deduce usor cd nu intotdeauna
"scrisul este viatd", asa cum se banuieste
indeobste. A trai inseamna a gasi Trans-
cendentul, iar a scrie Tnseamna a traduce
Transcendentul pentru cei din jur. Tragic,
din ratiunile enumerate mai sus, actiunea
ramane inaccesibila unui simplu scriitor.
Pentru a le imbina pe cele doua, el trebuie
sa devina altceva, sa se metamorfozeze ntr-
0 maniera totald, enigmatica si, in acelasi
timp, admirabild. Sa ajunga, cu alte cuvinte,
o entitate capabild "a se conecta" direct la
Transcendent. O entitate impersonala (trans-
personald si, concomitent, trans-corporald).
Acea entitate nu poate fi decit Scriptorul!
0, da, giganticul, stralucitorul si seducatorul
Scriptor!..."

lasind epifania personajului spre

final, autorul explica sirul

transformarilor misterioase ale
creatorilor din micul sau univers academic
(care continud pe scurt, dar deloc banal,
intr-o directie din ce in ce mai clari). Intre
demiurgi si mesageri, visatori la opera per-
fectd si (tran)scriitori solitari ai unor mesaje
venite de dincolo de ei, protagonistii
transpun in cheie contemporana cdutarile
dintotdeauna ale artei si artistilor cuvantului.
Flirtand cu science-fiction-ul si lumile
virtuale, Tmprumutand din galeria vasta a
goticului si macabrului, Cutitaru nu scapa
niciodata din vedere ancorarea intr-un ime-
diat recognoscibil , marunt, rizibil pe alocuri.
Cu umor inteligent dozat, isi Indreapta finele
ironii catre reprezentantii-tip ai futilitatii,
superficialitatii, vanitatii, obsesiilor si
orgoliilor dintre cele mai diverse, neratand
un portret pe cat de reusit, pe atat de putin
Incurajator al unei lumi academice captive
in manierismele, dramele, suficienta,
obedienta si opacitatea tipice societatii din
care provine. O lectura provocatoare, cu
pasaje memorabile si adevaruri incomode
despre iluziile noastre cotidiene.

EGO!

proza
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LUCIAN BI AGA SI URSULETII DE PLUS

Humanitas reediteaza jurnalele sotiei
lui Lucian Blaga, Cornelia Blaga-Bredi-
ceanu, la opt ani dupa ce fusesera publicate
de Casa Cirtii de Stiintd din Cluj-Napoca,
intr-o noua editie "ingrijitd, revazuta si co-
mentatd" de Dorli Blaga, fiica Corneliei
si a lui Lucian Blaga.

Din pacate singurele "noutati" de sub-
stantd pe care le aduce prezenta editie sunt
numeroasele comentarii ale lui Dorli Blaga,
in prefata, note si in intertexte (!), rasdrind
acolo unde te astepti mai putin. Impresia
generala ce se degaja din interventiile co-
mentatoarei este de improvizatie si
amatorism.

mod  evident, intreaga
intreprindere intereseaza doar
fiindca Ia mijloc este vorba despre
Lucian Blaga, chiar daca sotia sa, Corne-
lia Blaga-Brediceanu, a fost, dupa cum se
vede 1n aceste pagini de jurnal, o persoana
cultivata, de buna formatie, si, in principiu,
o sursd de informatii credibile pentru istoria
literara. Tnsa si la acest capitol cititorul are
motive de frustrare. Doamna Cornelia
Blaga-Brediceanu este, Tnainte de toate, un
om cu un foarte ascutit simt al uzantelor.
Este, mai pe scurt, o Doamna, cu o foarte
clard idee despre "ce se face" si ce nu, perfect
reprezentant al protipendadei local-
banatene, educata in spiritul valorilor cen-
tral-europene. Altfel spus, un om stipanit,
perfect autocenzurat si adaptat la normele
sociale. Toate acestea sunt lucruri admirabile
in sine, elocvente pentru valorile Tnalte ale
vremii, dar prea putin relevante pentru cine
doreste sa-si faca o idee mai exacta si mai
profunda asupra omului Lucian Blaga si
asupra familiei 1n care a intrat.

La autocenzura inerentd, initiald, din
momentul scrierii paginilor de jurnal, s-a
adaugat a doua interventie a autocenzurii.
Cornelia Blaga-Brediceanu a suprimat ulte-
rior, in anii de teroare comunista, parti din
jurnal pe care le considera potential pericu-
loase pentru familie. Nu stim cat de mult
s-a taiat din textul original. Vedem azi crose-
tele, numeroase si, incd o data, frustrante.

Operatiile de purificare ce s-au abatut
peste jurnalele Corneliei Blaga-Brediceanu
au transformat aceste pagini intr-un laconic
si aproape aseptic jurnal de bord, simple
note deposedate de incarcaturd personala
si de informatie

Daca suntem interesati de perioada
anilor premergatori casatoriei dintre Lucian
Blaga si Cornelia Brediceanu gisim
informatii mai bogate si mai pline de emotie
in Hronicul si cintecul vérstelor, iar pentru
anii de diplomatie putem merge cu folos
la Luntrea Iui Caron, scriere aflata la li-
mita dintre fictiune si confesiune.

Tn mod evident, sotia lui Blaga simte
nevoia sa noteze mai ales atunci cand iese
din mediul ei obisnuit. Si ce putea fi mai
neobisnuit decat diferitele misiuni in strai-
natate, la Berna (1928-1932 si, din nou,
pentru un an, 1937-1938), Viena (1932-
1937) si-n Portugalia (ca ambasador sau,
in termenii vremii, ca ministru plenipo-
tentiar, pentru un an, din vara lui 1938 pana
in vara lui 1939)? O sotie de diplomat este
principalul, daca nu singurul confident al
celui ce, adesea, la post fiind, nu se poate
consulta cu nimeni, nici macar cu colabo-
ratorii. Sotia lui Blaga avea — din familie,
ca fatd a unui important om politic, si din
scoald — formatia necesara sa fie un bun
sfetnic. Mai mult, de foarte tanara, participa

ca secretara la conferinta de pace de la Paris,
semn de mare incredere din partea
autoritatilor. Acele cateva luni pariziene
au fost, fara nici cea mai mica indoiala, o
experienta personald unicd, in urma cdreia
Cornelia Brediceanu a iesit pregatitd sa
inteleaga cutumele si mizele diplomatice.
Nimic important nu razbate insa in cele
cateva pagini de jurnal (1919).

Ce a ramas din toate aceste pagini ale
sotiei lui Blaga e putin si relativ irelevant,
insd pentru Dorli Blaga pare nepretuit. in
parte si pentru ca jurnalul mamei, din multe
motive aratate mai sus, se margineste sa
vorbeasca despre copilul familiei, spre deli-
ciul evident al octogenarei de azi: ursuletii
de plus, vorbele nostime ale copilariei, cali-
neriile urca astfel in prim plan si transforma,
in parte, un jurnal esential (fiindca e vorba
despre Blaga, fiindca e vorba despre diplo-
matie Intr-o perioada grava din istoria noas-
tra) intr-un jurnal de mamica. Pentru Dorli
Blaga, aceasta poate avea toata insemnata-
tea, nu insd si pentru interesul general.

Si totusi, ar fi de evocat aici, din punctul
subsemnatului de vedere, doua chestiuni
distincte, desi nu lipsite de legaturd intre
ele. Amandoua 1l vizeaza mai degraba pe
diplomatul decat pe scriitorul Lucian Blaga.
rnalul Corneliei reaminteste
omentul extraordinar al primirii
lui Blaga la Academie. Evenimen-
tul are consistentd fiindcd arunca o lumind
cit se poate de verosimila asupra Iui N.
Iorga, ros de invidie si frustrare, acelasi
din nenumiratele marturii ale vremii. In
ciuda staturii si a onorurilor de care istoricul
a avut parte, tot nu i se parea destul. Omul
nu admitea nici o umbra: ar fi vrut sa
blocheze candidatura poetului, vorbeste In
timpul alocutiunii lui Blaga, se foieste, 1si
aratd nemultumirea si ar organiza pe loc o
cabala. Neputincios, paraseste festivitatile
ca un copil. Imaginea e verosimila.

Dar nu aceasta e partea cea mai plind
de interes, ci faptul cd regele participa la eveni-
ment si tine cu tot dinadinsul sd participe.

POLIROM

Madeea Axinciuc

Profetul
si oglinda fermecata

Despre imaginatie si profetie
In Calduza rdtdcitifor de Moise Maimonide

Pentru Carol II, Lucian Blaga e unul
din oamenii de incredere. Nu doar fiindca
regele face din culturd un argument forte
pentru regimul sau, dupa cum se stie, ci
fiindca el pare sd urmareascd un gand cu
bataie mai lunga. lar acest gand se pune
n opera un an mai tarziu, cAnd Lucian Blaga
este numit ambasador la Lisabona. Blaga
se bucurd de atita incredere nu doar ca
ambasador intr-o tara ce devenise deodata
extraordinar de importanta pentru rege, dupa
cum arat In continuare, ci si pentru cd, in
plind dictatura regala (1938-1940), intors
de la Lisabona, este numit senator.

ai mult Inca, In ianuarie 1938,

cu o luna inaintea instaurarii

dictaturii regale, Blaga de-
vine om-cheie Tn Ministerul de Externe:
"Noi am plecat precipitat din Elvetia in tard,
marturiseste Dorli Blaga. (...) Tata fusese
numit ministru subsecretar de stat la
Ministerul de Externe, ministru fiind Istrate
Micescu, in permanentd la Haga, iar tata
ducénd in spate ministerul si simtindu-se
foarte nefericit." Toate acestea sunt semnele
unei mari Increderi regale, ceea ce face
credibild ipoteza pe care o evoc mai jos si
care nu a incetat sd circule.

Numirea lui Blaga la Lisabona survenea
in momentul in care Europa se afla sub
amenintarea Germaniei hitleriste. in mod
evident, Carol II, care 1si trdia in vazul lumii
relatia cu Duduia, intelegea deplin ca aceasta
relatie reprezenta o vulnerabilitate directa
pentru sine si pentru Romaénia. Si tot in
mod evident, alegerea sa fusese deja facuta,
inca fnaintea fatidicei zile a pierderii
Ardealului de Nord si a Basarabiei: intre
responsabilititile de rege si pasiunea pentru
Duduia, regele transase. Dar, in perfect
acord cu natura sa de aventurier, ar fi dorit
sd mai joace o carte, oricat ar fi fost aceasta
de fantezista. Regele era inrudit cu familia
de Braganca, familia regalda portugheza,
indepartata de la putere in 1910. Misiunea
lui Blaga la Lisabona urma, se pare, sa
tatoneze sansele unei restaurari monarhice

Simona Antonescu |
Hanul [m Manuc

Cornelia

Blaga-Brediceanu :

memorii | jurale

1919 [ 19361939 (19391946 | 19591960

cu... Carol II ca rege al Portugaliei. Un vis
tenace, de vreme ce, dupa lungul sau periplu
nord si sud-american, Carol II se stabileste
in Portugalia. Tara devenise, e drept, loc
de exil pentru atitea familii regale europene,
Eduard VIII al Marii Britanii, Otto de
Habsburg, familia regala spaniola in frunte
cu principele Juan Carlos, regele Umberto
IT al TItaliei, familia regald franceza,
arhiducele de Austro-Ungaria, familia de
Savoia, principele Iugoslaviei, familia de
Braganca desigur, familia regala bulgara.
Dar pentru Carol II, exilul portughez
ascundea un vis mai mare.

Xistd incd un argument in

favoarea planurilor portugheze

ale lui Carol I, deloc de neglijat.
Un alt om de incredere al regelui, evreu
din Roménia, specializat 1n afaceri cu petrol,
Sein, investise In Portugalia sume care nu
pdreau a-i apartine n totalitate. Compania
sa, initialmente romano-portugheza, a deve-
nit In curdnd cea mai importantd companie
petroliera portugheza. La revolutia din 25
aprilie 1974, a fost nationalizatd si a pastrat
pand azi, sub numele de Galp, pozitia de
lider al pietei de petrol. Pentru legatia roma-
nd, pentru familia Blaga intre altii, ca si,
desigur, pentru regele in exil si Duduia lui,
Sein era omul providential. Azi inca, Cristi-
na, nepoata batranului de altddata, traieste
n cea mai frumoasa vila din Estoril conti-
nuand traditia apropierii de seful de misiune
roman.

Nu s-ar putea spune cd Blaga nu si-

a facut datoria, atat cat rezonabil se putea.
in decursul scurtei sale misiuni, a fost
primit de trei ori de Salazar, premierul
si dictatorul soft al Portugaliei. Insi,
pentru multe si solide motive, Salazar
nu era dispus sa faca pentru Portugalia
ce Franco va face pentru Spania in 1975:
republica portugheza nu avea in urma sa
crimele republicanilor spanioli, spiritul
republican portughez avea deja radacini
puternice, monarhia portugheza sfarsise
lamentabil. Iar Salazar, chiar daca ar fi
avut intentia reinstaurdrii monarhiei, nu
s-ar fi oprit la Carol II, un rege atat de
putin responsabil.

Cornelia Blaga-Brediceanu, Jurnale:
1919, 1936-1939, 1939-1940, 1959-1960,
editia a doua, Ingrijitd, revazutd si comentatd
de Dorli Blaga, Editura Humanitas, 2016.
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ALEXA

in ultima vreme, prefixul "post-" a ajuns
uzat si abuzat In asemenea proportii incat
se poate vorbi despre o patologie discursiva.
De la deja invechitele postmodernism,
postcolonialism, postcomunism, se ajunge,
printr-un vertij accentuat, la o epoca a post-
adevarului, a stirilor false, a unei mitomanii
cronicizate la nivel societal. In acest ambient
turbulent si confuz la nivel global, societatea
romaneasca isi gaseste exacerbate extremele.
Anatomia ratarii: Tipuri si tare din Romania
postcomunista’ isi extrage seva tocmai din
extinderea tot mai accentuata a tipologiilor
existente Tn societatea 1n care partenerii de
dialog Teodor Baconschi si Dan-Liviu Boeriu
1si desfasoara activitatea. Tranzitia ca mod
de viata se profileaza parca mai naucitoare
ca nicigdata pentru cititorul acestui volum.
n esentd, Anatomia ratdrii se axeaza
pe un soi de etnopsihologie solid
ancoratd social si istoric. Conturarea
unor tipologii maladive din punct de vedere
social devine coloana de sustinere a
proiectului din spatele acestei carti, ce
exploreazad si exploateaza contrariile deseori
socante surprinse in toate fatetele plaiului
mioritic. Existenta cotidiand intre extreme
conduce nu numai la contaminare, dar si la
profilarea unui hibrid postcomunist, un
potential ratat al tranzitiei. Supus unui tumult
cotidian, acesta nu mai gaseste resursele
necesare contemplarii detasate intr-o oglinda
capabila sa sondeze adancimile sinelui.
Dialogul dintre Teodor Baconschi si
Dan-Liviu Boeriu vine sub forma unei astfel
de oglinzi pe deplin necesare, insa, din pacate,
putin accesibila unora dintre protagonistii
acestei carti. E greu de crezut ca "bdietii
destepti", toapa ori cocalarul vor rupe timp
pretios din torpoarea lor intelectuald pentru
a se atinge de un potential panaceu pentru
propria lor conditie. A nu se intelege ca autorii
demonizeaza aceste tipologii in dialogul lor;
dimpotriva: Teodor Baconschi si Dan-Liviu
Boeriu dau dovadd de umor atent calibrat
inca din deschiderea cartii, ce propune o
situare n tema, o sondare a aerului contra-
riant din postcomunism. Chimia dintre
interlocutori devine evidenta devreme. Bun
cunoscator al operei dinamice a
interlocutorului sau, Dan-Liviu Boeriu
ghideazi filonul discutiei si seteaza parametrii
pentru ca experienta lui Teodor Baconschi
sa iasd la lumind Intr-o forma edificatoare
pentru  lector:  pendularea  dintre
contextualizare si exemplificare creeazd
efectul unei precizii aproape medicale in
tratamentul unei post-tranzitii interminabile.
Definirea termenilor devine un demers
esential pentru cuprinderea extensiunii
volumului: "Nu exista psihopatii colective
si nici sociopatii supraindividuale. Societatea
e o purd abstractie, cu valoare operativa in
stiintele sociale. Dupa mine, existd doar
tendinte, idei generice, reprezentri, fantasme,
complexe mutate din sfera psihanalizei in
cea a sociologiei." Rezidualul comunist se
profileaza drept cauza principald pentru un
infantilism si o lipsa de coagulare a societatii
romanesti, ceea ce explica propensiunea
pentru reductionism, verbiaj, superficialitate,
stridenta, ba chiar pentru demonizarea figurii
intelectualului. Odata atinsi de vantul
schimbarii aducator de libertate, romanii s-au
confruntat cu dilema "Avem libertate, dar
ce facem cu ea?" Astfel, in tandem cu
libertatea, a devenit accesibil si suportul
pentru exorcizarea deschisa a frustrarilor
adunate in timp. Mitizarea denaturata de
protocronism ajunge tema eternd de varsare
a laturilor pe Facebook, mai vizibila acum

in lipsa mecanismelor cenzurii: "Mitul
Romaénesc a suferit nuantari, completari,
ajustdri cromatice de circumstantd. Dar a
ramas axat pe evacuarea culpei prin complex
de persecutie si xenofobie justificatoare."
Acest profil latent ajunge in prim-plan odata
cu presupusa eliberare a cuvantului ori a
manifestarilor sociale, data fiind propensiunea
romanilor spre arderea etapelor, bine redatd
in volum.

Abilitatea lui Teodor Baconschi si Dan-
Liviu Boeriu de a surprinde aspectele marunte
ale societatii din afara turnului de fildes intens
blamat al intelectualitatii este potentata de
creativitatea In plan ideatic. Sectiunea "Mici
tipologii de tranzitie" este osia volumului
si, In acelasi timp, o invitatie spre auto-
descoperire. Daca existd un liant Intre
corporatist, ecologist, indignat, relativist,
nostalgic, descurcaret, "baieti destepti", toapa,
cocalar ori cetdtean digital, atunci acesta
deriva din propulsarea propriei conditii spre
o artificialitate stringenta. Rezulta portrete
cu tuse parodice involuntare, inconstiente
cu privire la depdsirea perplexa a propriilor
limite.

Fondul este o rupturd istorica si
constructia unei societati pe o falie in care
pare si fi disparut simtul moderatiei si din
care pare sa se fi ivit dominatia spoielii:
"Francezii au o vorba: «vivons bien, vivons
cachés». indemnul pleaci de la ideea de bun-
simt cd o duci mai bine la adapost de invidia
celorlalti. Nu e bine sa le ariti celor mai
saraci decat tine ca esti mai bogat decat ei.
Lanoi nu stiu de ce n-a prins aceasta intelep-
ciune sociala. E un concurs general de show
off. Cei mai multi nu par sa traiascd decat
pentru a le demonstra celorlalti cd debordeaza
de prosperitate."

e pilda, obsesia "regilor

soselelor" pentru vehicule

puternice poate fi explicata abil
prin "sindromul Centaurului, prin care soferul
preia simbolic forta «caii putere» ai mot-
orului", rezultat al unei "corectari mecanice
aimpotentei", iar "cocalarul si toapa repre-
zinta triumful tabloidizarii, dansul resenti-
mentar pe mormantul culturii Tnalte, manifes-
tul viu, «democratic» al antielitismului popu-
list in care au esuat toate democratiile «post-
moderne»." Aceste tipologii urca n sfera
dominantului reiesit din tesatura societald
sub forma unui fibrom societal prezent in
majoritatea societatilor postcomuniste din
estul european, omniprezent pe majoritatea
canalelor media, dar si pe Facebook.

Dupa excelentul eseu Facebook. Fabrica
de narcisism (recenzat si In paginile
"Orizontului"), iata ca viata digitald revine
ca preocupare a lui Teodor Baconschi si in
Anatomia ratarii. Aici, autorul scoate Tn
evidenta schimbdrile emergente fntr-un spatiu
al opozitiilor cronicizate, inclusiv in plan
politic. Cetétenia digitald si activismul online
nu sunt numai marci ale globalizarii
accelerate, dar si concepte n asteptarea unei
legitimari: "Psihologic si cognitiv, cetatenia
digitala este, asadar, un mister in plind
(pre)facere. Cred ca notiunea va deveni
concept acreditat 1n analizele socio-
antropologice si politologice." Instanta
legitimatoare se vede pusd sub semnul
intrebdrii in haosul relativismului cultivat
mai cu seama prin mecanismele digitale.

Potentialele instante legitimatoare —
intelectualul, liderul de opinie si omul politic
— sunt afectate la randul lor de cdderea in
marasmul postcomunist. Pozitia si cuvéantul
acestor lideri de opinie sunt denaturate, mai
ales sub apasarea tabloidizarii si discreditarii

AN@RQOﬁVITgHIADA

opiniilor neplacute pentru anumite tabere.
Se ajunge astfel la propagarea unor
dimensiuni cu totul nivelatoare si anihilatoare
pentru gandirea criticd: "verbiaj toxic,
diversiune meschind, clisme, spalaturi
cerebrale, ample operatiuni de lobotomizare."
in acest context, nu este de mirare ci aspecte-
cheie din Anatomia ratdrii precum mania
persecutiei, miturile, teoria conspiratiei,
bascalia ori divertismentul cunosc mutatii
1n care principiul cantitatii pare s fi suprimat
automat principiul calitatii, al moderatiei.
in fapt, imensul punct nevralgic
identificat de Teodor Baconschi si Dan-Liviu
Boeriu in Anatomia ratdrii este absenta unui
echilibru in societatea romaneasca
postcomunista, in gindirea si raportarea la
propria existentd a romanului de rand. O
contemplare in oglindd cu detasare, fara
ranchiund, cu simpatie, insd si cu dorinta
de autodesavarsire criticd, ar inlesni
constientizarea multiplelor ecouri ale acestor
tipologii si ar putea converti prelungirea ratarii
tranzitiei Intr-o epoca a post-ratarii, sinonima
cu redescoperirea gustului moderatiei si al
gandirii critice.
k
eeditarea  eseului  Despre
necunoscut®, semnat de Teodor
Baconschi, pricinuieste
reconsidetarea acestei teme infinite in planul
operei recente a autorului. Atat Facebook.
Fabrica de narcisism, cat si Anatomia ratarii
sunt incursiuni In sectoare ale vietii
contemporane Inca necunoscute pe deplin,
oferind exercitii de sistematizare Intr-un
spatiu amorf, situat in penumbra cunoasterii.
Asezatd pe un firmament teologic de un
dinamism neasteptat, problema necunoscu-
tului nu este abordata prin prisma mijloacelor
traditionale prin care necunoscutul devine
cunoscut. Nucleul dur al acestui eseu, ce
nu pare s sufere de pe urma trecerii timpului,
proclamd necesitatea necunoscutului in
gindirea umand, intrucit goana dupd
raspunsuri pare sda anuleze deschiderea
infinitd presupusa de ceea ce nu cunoastem.
in locul angajarii in periplul spre
raspunsul din spatele necunoscutului, Teodor
Baconschi propune intrebari intr-un exercitiu
filosofic cu multipla deschidere spre
cunoasterea reprezentata ca "o sferd a carei
expansiune Tnmulteste proportional punctele
de contact dintre ea si necunoscut." Ca atare,
necunoscutul poate fi abordat fie in cheie
proprie, fie prin raportare la Celalalt. In fapt,

NOSCUT

totalitatea relatiilor interumane poate fi tratata
din perspectiva problemei necunoscutului:
"Cunoscéand, recunosti, dat fiind ca esti
recunoscut intr-o relatie emergenta.
Recunoasterea e sursa ce hraneste onoarea
indivizilor, dar si procesul gratie caruia
agresivitatea celorlalti devine rusinoasa."

Reprezentarea unui Deus absconditus
in cuprinsul acestui eseu este un magistral
exercitiu intelectual, remarcabil si sub as-
pect stilistic. Cunoasterea lui Dumnezeu, una
dintre tintele demersului lui Teodor Bacon-
schi, chestioneaza nu numai pozitionarea
omului la religie, dar si reconsiderarea rolului
Iui Dumnezeu in producerea cunoasterii, in
pendularea dintre cunoscut si necunoscut.
Spre exemplu, paganii apar nu ca o tagma
detestabila, ci ca o categorie norocoasa pentru
ca au potentialul de a beneficia de bucuria
cunoasterii lui Dumnezeu. in acest context,
necunoscutul "ca resort al autodepasirii
controlate", poate fi alaturat "sacrului” si,
mai cu seama, "sfantului mister" al lui Lucian
Blaga.

Dimensiunea temporala a necunoscutului
este surprinsa nu in sens traditional, ci in
aparenta lipsa de sens, in imensul necunoscut
din spatele manifestarilor policentrice cum
sunt cele postmoderne. Aspecte din
Facebook. Fabrica de narcisism si din
Anatomia ratdrii sunt prezente si aici, insd
din perspectiva (ne)cunoscutului: "Omul din
retea cere atentie Intrucit nu suportd
contradictia dintre propriul anonimat si «era
accesului». Vedetizarea virtuala, masurata
prin numarul accesarilor (adicd prin cantitatea
de atentie dislocatd), este marea iluzie a
imposturii postmoderne."

esatura vietii se Tmpleteste asadar,

ad infinitum, cu tesitura

necunoscutului, care nu poate fi
contef#plati decat la nivel de ansamblu, cici
firele se pierd catre granitele tot mai
indepartate ale cunoasterii potentiale: "asa
ne ducem viata: la voia unei providente care
ne acorda libertatea de a imagina ce-i mai
rau sau de a spera ce-i mai bun, In vreme
ce misterioasele ei decizii primesc aparenta
accidentului sau pe a sortii." Lectura eseului
Despre necunoscut pricinuieste repetat astfel
de epifanii.

! Editura Humanitas, Bucuresti, 2016,
232 p.

2 Baroque Books & Arts, Bucuresti,
2015, 112 p.
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LUNGUI, DRUM AL DREPTEI JUDECAT

Nici o istorie a esecurilor din intervalul
ce urmeaza anului 1989 nu poate eluda inca-
pacitatea de a regindi educatia. S-a vorbit
de nenumarate ori despre sincronizari cu direc-
tiile moderne ale invatamantului si cercetarii,
s-au auzit, obositor, discursuri a caror ambitie
parea reluarea la nesfarsit a unor teme, reflectii
si polemici. in loc sa vitalizeze cAmpul educa-
tional si sd reducd defazajul fatd de harta
mentala a celor ce 1l traverseaza, 1-au condam-
nat la o dramatica incremenire, zgomotos
camuflatd de spoieli precipitate. Un sistem
anchilozat, incapabil sd creeze anticorpi, pro-
fund agresat si alterat in microstructura lui
celulara. Dar si intens mistificat. Doua realitati
paralele — cea de pe hartii si cea din "teren"
— convietuiesc In falsd armonie, fara a avea
nimic in comun una cu cealalta. Din launtrul
acestui sistem schizoid (care functioneaza din
inertie institutionald si se ascunde, indaratnic,
sub scutul exceptiilor meritorii), prea putine
voci au indraznit sa demaste public cangrena
care continud sd roada, imperturbabila, tesu-
turile viitorului.

DIN DOUA LUMI

Meticulos 1n analiza, plastic in articularea
informatiei si fundamental orientat spre
resuscitare, vindecare si re-constructie a fost,
in anii din urma, Mihai Maci. Interesat cu
precddere de filosofia contemporana, Mihai
Maci este lector la Universitatea din Oradea.
Ar fi rdmas cunoscut printre studenti si colegi
cu aceeasi pregatire sau cu specializari conexe
dacd n-ar fi incercat sa exprime, clar si
inteligibil, lumea 1n care trdieste — in dubla
ipostaza de profesor si tatd. Din mobilizarea
gandului pentru a urmadri tectonica straturilor
inconfortabile s-au nascut textele publicate
in "Dilema", "Idei in dialog", revista "22"
sau pe contributors.ro. Au prins cheag si altele
— inedite. Iar Tmpreund lamuresc (tdios,
amanuntit) intreaga impletitura de vase si nervi
din Anatomia unei imposturi*.

Sigur ca menirea sistemului educational
este nu doar sa puna la dispozitie infomatii
si algoritmi, ci si sd dezvolte gandire, sd
fasoneze motivatii, s cizeleze caractere. Si
totusi, dincolo de acest loc comun usor de
identificat in orice discutie despre fnvatdmant,
se afld frapantul decalaj Intre ce tip de minti
sunt cerute de dinamica societitii contem-
porane si modul de operare propus de scoala
romaneascd. De-o parte, adaptabilitate si
echilibru, rezilienta si eficientd in gasirea unor
solutii ingenioase, claritate si creativitate In
comunicare, incredere in sine, capacitate de
a lua decizii si a-ti asuma responsabilitati,
empatie, implicare si puterea de a se reinventa
— toate crescute din altoiul operatiilor supe-
rioare ale gandirii. De cealalta parte, informatie
aluvionara, aplicabilitate mecanica, absenta
motivatiilor  intrinseci,  distorsionarea
modelelor si confuzia buimacd a valorilor.
Cu un alt profil cognitiv fatd de generatiile
mai vechi, cu o altd vitezd de reactie si,
implicit, cu alte nevoi, generatia scolara de
astazi isi pierde foarte repede bucuria
descoperirii, increderea de a accepta riscuri
si de a transforma eroarea in salt evolutiv.

Formarea e strivitd sub avalansa
informarii, intr-un timp n care nu accesul
la elementele noi e obstacolul major in calea
cunoasterii, ci selectarea lor, distingerea
adevarului de scorneli cu pretentii de veracitate
si includerea justetii Intr-o retea a evolutiei
si a analizei. A gandirii critice si creatoare.
"Scoala roméaneasca de azi nu formeaza nimic,
ea deformeaza, iremediabil, zeci de mii de
copii care nu au nicio vind. Putinii oameni
realmente talentati [...] rdzbesc cu greu (si

cu enorme eforturi ale familiilor) si, cel mai
adesea, ajung sd se realizeze 1n altd parte.
Condusi de daimonul talentului lor, ei sunt
cei care «scapd> si, in mod pervers, <«cei
cu care ne mandrim»>. Ceilalti, cei multi, vor
fi deformati pe viata: tot asa cum ghiozdanul
prea greu produce scolioza si curbeaza coloana
vertebrala, acestor copii li se va schimonosi
sufletul din cauza poverii cu care sunt striviti.
Zilnic, cineva 1i va pedepsi pentru cea mai
maruntd greseald, dar nu le va rasplati aproape
nicio reusita, de la «varsta inocentei>> vor
invata ca totul [...] se cumpara si cd viata
sta sub semnul lui «trebuie sd>>, nu sub cel
al lui «merita sd>."

ADEVAR SI BUTAFORIE

in Anatomia unei imposturi, Mihai Maci
procedeaza exact cum scoala roméaneascd nu
actioneaza: pleaca de la concret, de la ce e
relevant in felia de viata a unei zile, pentru
a ajunge sa facd, prin scenarii de gandire
vizibild, conexiuni Intre informatii din diverse
domenii ale cunoasterii si deslusite fixari in
abstract. Disparitia unei librarii prilejuieste
reflectii despre simbolismul spatiului ordonat,
incursiuni in luminismul european si insuru-
bari Tn metoda carteziana pentru a explica,
de fapt, locul intelegerii intr-un tip de lume
in care ratiunea a ajuns sa ocupe locul secund.

Cifrele de scolarizare stabilite de
Ministerul Educatiei conduc, din aproape in
aproape, la analiza problemelor invatimantului
universitar, cuvintele aruncate de un presedinte
determind o amard meditatie asupra crizelor
Europei, dar si a felului Tn care pot fi depasite
momentele de tensiune, iar greutatea
imposibila a ghiozdanului care ar trebui purtat
de o fetitd da impulsul unui decupaj atroce
in lutul sfirdmicios al invatdmantului
preuniversitar, care a uitat ca "miza Invatarii
nu e acumularea sterild a detaliilor, ci
capacitatea de a problematiza, adicé de a privi
altfel lumea si pe sine Insusi."

Dar cum sa privesti lumea in complexi-
tatea ei mirabila cAnd cunoasterea e neactuali-
zatd si smulsa cu brutalitate din toate intersec-
tiile interdisciplinare? "La noi ideea e sa faci
mult. Nu conteaza daca are sau nu rost, mult

sa fie, sa se vada si, mai ales, s se raporteze.
Aceastd obsesie a cantitativului a sfarsit, mai
intai, prin a formaliza (si a formoliza) intreaga
cunoastere [...] Prin natura ei, lectura e o
activitate ce se desfasoara 1n timp si care cere
0 anumitd «zabava>»> in ceea ce-1 priveste
desfasurarea. Nimeni —in primul rind institu-
tiile educatiei — nu mai are nici timp, nici
disponibilitate." (De ce nu (mai) citim?)

Din  cuprinzdtoarea  cronicd a
fnvatdmantului romanesc (cu extensii spre
cel european si american) nu puteau lipsi
instantaneele care au 1n centru frapanta so-
ciologie a unui examen (din eseul Ce ascund
universitatile?), impostura si ratarea, fabricile
de diplome sau relevanta explicatie despre
Cum produce scoala timpiti. (Ma grabesc
sd adaug — pentru cei retrasi in turnul
exclusivist din care vad doar performantele
rarefiate, nu nivelul deprimant al mediei —
cd ultimul termen a fost preluat din discursul
public al unui politician.)

Cu exemple de nedezmintit si
convingatoare reflectii, Anatomia unei
imposturi descrie citeva decenii de tatondri
si experimente. Un lung rastimp de drame
intelectuale si emotionale. Efortul lui Mihai
Maci este acela de a intelege lumea n care
trdieste — sever cu sine insusi, raspunzator
de felul in care isi orienteaza viata si o cultiva
pe a celorlalti. "Scopul intregului tnvatdmant
ar trebui sa fie acela de a educa mintile, de
a aprofunda umanul din om, altfel spus de a
face [...] ca omul sa se deschida intrebarilor
care dau un sens parcursului lui in viata, sa-si
educe disponibilitatea deschiderii catre ceilalti
si a Intoarcerii in sine". Deturnat de la omul
caintreg (cu "rigoarea verticalitatii" si cu "acea
flexibilitate fara de care verticalitatea
intepeneste in manierism sau fanatism"),
scopul real a ajuns sa fie o butaforie
stahanovista care da iluzia performantei.

De aici, amaraciunea autorului, replierea
lui In zona iIntrebarilor meditative, detenta
rationamentelor bine parguite si a solutiilor
intrezdrite — puse in dezbatere ani la rand,
dar ramase fard ecou 1in geometria
imprevizibild a deciziilor. Si totusi, oricat de
neiertatoare se aratd Anatomia unei imposturi

ei impost

0 scoald incapabild sd invete

si oricate prilejuri de trezire s-au ratat de la
aparitia primelor texte care o compun,
autorului ei 1i este straind reactivitatea umorala.
[l intereseaza justetea detasati din exercitiul
luciditatii si al echilibrului, nu popularitatea
izvorata din scapatarea exigentelor. Critic (fard
sa se abatd In aciditate normata) si cu distinctia
responsabilitatii (fird a o transforma in
marotd), Mihai Maci continua sa creada in
bine, frumos si adevar, chiar daca anatomia
pe care o cerceteazd scoate la iveala felul in
care gandirea sufocata, deviata, pervertitda
poate ajunge sd nesocoteascd gandirea
autentica.

In Eseuri despre lumea de azi, Alain
Besangon evidentia deraierea de la dreapta
judecata. Anatomia unei imposturireleva, trist
si edificator, modul in care aceasta deraiere
ajunge sd se produca.

* Mihai Maci, Anatomia unei imposturi.
O scoald incapabila sa invete, Prefata de H -
R.Patapievici, Bucuresti, Editura Trei, 2016.

CU BUSOLA IN IMAGINAR

Proiectul editorial dedicat transpunerii scrierilor literare ale
lui Mircea Eliade in diverse limbaje artistice a ajuns la un alt episod:
Hermeneutica spectacolului (IIT)* cuprinde doudsprezece convorbiri
intre Cristina Scarlat (eliadistd ieseana, cu mai multe stagii de cercetare
in strdindtate) si personalitdti care au talcuit opera eliadesca in di-
verse coduri semiotice. Din tard si de pretutindeni, compozitori
(Fabio Monni, Eoin Callery, Tudor Feraru), regizori (Alexander
Hausvater, Benoit Vitse, Alain Lecucq, Mihai Mihdescu, Andreea
si Andrei Grosu), actori (Tazio Torrini, Richard Bovnoczki) invita
la meditatia cumpatata pe marginea trecerii de la o forma figurativa
la alta si la definirea relatiei cu destinul unei creatii a carei ambitie
este dificil de masurat.

Asa cum 1l concepea Eliade, spectacolul avea menirea sa produca
o ruptura de nivel si recuperarea varstei mitice. Dar fracturari intr-
o continuitate de rutind, exersarea libertatii imaginatiei pe traseele
inspirationale adapostite de opera eliadesca si magia limbajului
artistic personal propun, pe diverse niveluri de expresivitate, si creatorii
care aleg textul-sursa eliadesc pentru a-1 supune unei transmutatii
polivalente. Prin asemenea metamorfoza trece, de pilda, La tigdnci,
dacd ar fi sd amintim doar experimentele plurisinestezice multi-
media ale lui Fabio Monni si teatrul devenit — pentru Alexander
Hausvater — "o gara a evenimentelor si spectatorii-voiajori subiectul
ultim al caldtoriei".

Scoasa din conul ei de umbrd, efervescenta interpretativa antire-
ductionista si re-creatoare urmareste firul de coeziune care armoni-
zeaza (contrar opiniei lui Roland Barthes) diferitele limbaje ale
artei. La tiganci, Uniforme de general, Coloana nesfarsitd, dar si

Tratatul de istorie a religiilor inca pastreaza un potential de fascinatie
pe care lecturile si taxonomiile traditionale nu il epuizeaza. Secretul
acestei fascinatii rezidd, probabil, In abila inserare a tainei in tesatura
cotidiand, dupa cum strategiile discursive Intregesc (in loc sa anuleze)
dimensiunea vizionara. Pe Benoit Vitse, bundoara, care a studiat
romana la Universitatea Paris IV "cu doamna Vultur, [...] oarecum
contrariata de dezinteresul studentilor de a invata aceasta limba",
l-a interesat in Uniforme de general tocmai "faptul cd puteam realiza
un spectacol deschis. Altfel spus, el se deschide spre diverse interpre-
téri, in timp ce finalul ramane un mister. [...] Ma gandesc ca, daca
as remonta astazi spectacolul, cu trecutul pe care-1 am si cu cei
cincisprezece ani petrecuti in Romania, as face altceva. Neindoielnic,
calitdtile acestui text raiman universale si accesibile oricarei culturi."

In Hermeneutica spectacolului profesiunile de credintd acompa-
niaza nu o data confesiunea personald — nu prin alonja de catedra
ori sentimentalism salciu, ci cu trdiri plenare (la Tazio Torrini) si
incursiuni emotionale (la Mihai Mihéescu). Desi li se pot reprosa
rasuciri bruste ale subiectului si cateva inutile reveniri, dialogurile
au meritul de a face distinctia fundamentala intre scriitorul oficializat
si vibratia lui proaspata, plurald, virtualizanta. Cu busola exploratorului
temeinic, care a adunat un impresionant material despre productiile
artistice inspirate de Eliade, Cristina Scarlat intra, curajos, pe teritoriul
instabil al plasmuirilor, proiectiilor speculare si amprentelor identitare.
(GB)

* Cristina Scarlat, Hermeneutica spectacolului (I1I), Bucuresti,
Editura Eikon, 2016.
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LUMI

SNEJANA UNG

Un experiment similar celui din Casete
martor I si Il defineste Jurnalul fantasmatic'
al lui Tudor Cretu. Intersectarea planurilor,
(re)aparitia unor personaje si jocurile de
limbaj traseaza principalele directii ale unui
exercitiu ce pare a fi, cel putin la o prima
vedere, exclusiv unul diaristic.

Parte a unui proiect mai amplu, inceput
1n 2002, jurnalul de fata e constituit dintr-o
serie de Insemndri cuprinse ntre 2010 si
2012. Notatiile zilnice redau multiple traiec-
torii, planului autobiografic adaugindu-i-
se planuri fictive. Fragila granitd dintre real
si fictional e delimitata in chiar precizarea
ce precedad jurnalul propriu-zis, autorul
subliniind statutul de "avataruri, derivate
fantasmagorice ale unui original-pretext"
al personajelor ce poartd nume reale.
Fictionalizarea realului e dublata de insertia
unor personaje din Casete martor. Nebu,
Ubu Eruditul, Ubu meloman sunt doar
cativa dintre ubii prezenti (si) n acest volum.

eale sau inventate, personajele

din jurnalul lui Tudor Cretu

par a fi privite la microscop.
Imaginea hipertrofiata ce le defineste nu
e altceva decat efectul disecarii constante,
fiecare detaliu fiind privit disociat de intregul
caruia ii apartine: "Un ziarist tanar,
bosumflat. Cu pleata si barba aspra. Geaca
si-o ia pe piele, direct. Desfacuta, uneori,
pan la piept, ca o camasa de musama.
Notesul i-e negru ingust". Acuitatea
descrierii alunecd uneori Inspre grotesc,
inscriindu-se, nu de putine ori, intr-un
scenariu macabru. Moartea devine obsesiva,
iar lucrurile obisnuite sunt asociate celor
funerare. De fapt, lumea 1n care penduleaza
personajele din Jurnal fantasmatic este una
adezolarii si dezintegrarii. Obiectualizarea
corporalului ("ochii mei sunt ghemuri negre.
De 1ana") si tendinta de a conferi o anumita
materialitate  imaterialului (" Viitorul
se-ntinde ca o sosea bezmetica, velind")
conduc spre disolutia umanului, spre
gravarea unei lumi  apocaliptice.
Mecanicitatea imprimatd omului e
accentuata prin trecerea 1n revista a functiilor
administrative si semnalarea caracterului
lor rutinier.

De semnalat e faptul ca si corporalul
e supus, la rdndu-i, unui proces de alienare
si dezintegrare. Asa se face cd oasele
autorului sunt zdrobite, iar ochii sai devin
"bulboane congelate, bombe cu zeama".
Punctul final al disolutiei fizice este Tnsd
moartea, acea "inrosire clocotitoare a
nervilor". Iminenta mortii e redatd prin
constanta reluare a glontului. In ciuda
gravitdtii pe care astfel de teme o impun,
maniera In care acestea sunt tratate apeleaza
la o tonalitate grotesca.

De cealalta parte, reaparitia personajelor
din Casete martor — ubii — genereaza o
alternativa la aceasta lume a descompunerii.
Inocenta ubilor, redatd Intéi de toate la nivel
lingvistic ("Ubii — vorbesc fara rsi I, ca
p(r)uncii"), iar mai apoi la nivel moral ("ubii

-

delta

(DREALE

—nu se contamineaza, nu urasc"), mascheaza
latura degrandantd a lumii. Mai mult,
rostirea fragmentara a cuvintelor, declansata
de elidarea celor doua litere, e continuata
prin utilizarea sistematica a diminutivelor:
"Moti, hipopotamul cu cele mai albe
copitute, are stomacel de aluat. Broscuta,
care ne sarea pe pernd, avea gene lungi.
Serpisorul din chiuvetd scoate limba, se
stramba". La un moment dat, chiar procesul
scrierii despre ubi pare a fi unul ingenuu:
despre ei". Raportarea la copil/ copilarie
e dusad la un alt nivel, cititorul cartii
presupunandu-se a fi copil. Trimiterile la
o lume a copilariei att prin utilizarea unui
registru ludico-infantil, ct si prin adresarea
directa cétre un cititor-copil contribuie
deopotriva la creionarea unei (alte) lumi
fictionale si la deschiderea unui dialog intre
jurnal si Casete martor.

Jurnal fantasmatic nu e insd un volum
in care se urmareste doar traiectul biografic
al unor personaje, ci si un traseu
autobiografic. Aplicarea pentru postul de
director al Bibliotecii Judetene, scrierea
Casetelor si a doctoratului, precum si
evadarile la Macoviste reprezintad citeva
dintre aspectele notate In Tnsemnarile ce
se intind pe durata celor trei ani. Desi nu
sunt Intreprinderi cotidiene, astfel de actiuni
dobandesc uneori un caracter rutinier:
"Scriam la BCUT (Bag, ca la fabrica, pentru
doctorat)". Tot astfel e prezentatd si
"evadarea" la Macoviste: "Cum ajungeam,
m-apucam de «piscalit». Despachetam,
ciocaneam, surubaream". Interesant e insa
faptul ca, desi devenite obisnuintd, toate
aceste actiuni fac din Macoviste un sat viu.
Specificul local e redat intdi de toate la

nivel lingvistic. Regionalismele, folosite
aici pentru a marca locul, devin recurente
in intreg jurnalul.

Totodata, semnalarea catorva
evenimente autobiografice creioneaza un
autoportret. Aflat intr-o lume degradanta,
in care umanul e tot mai rar, autorul
paginilor de jurnal simte tot mai acut
sentimentul Instrdindrii si al inadaptarii. Mai
mult decdt atdt, aceastd autoscopie e
orientata uneori in doud directii: retrospectiv
si prospectiv ("Cat de acru si de posac am
putut fi[...] Dar toate se rascumpara, ducind
undeva. Si vor fi: cartea de poezie, romanul.
Nu mai vreau sa fiu tanarul adipos"). Practic,
n prim-planul acestui autoportret se afla
nesiguranta, spaima, chiar disperarea, toate
acestea fiind accentuate de constientizarea
universului cosmaresc.

umarul dens de personaje nu

se rezumad doar la dialogul cu

fragmentele din Casete mar-
tor, c1 face o serie de referinte cinematogra-
fice menite s nuanteze pe alocuri anumite
trasaturi fizice sau comportamentale. Spre
exempu, Lala are parul "mai negru decat
cafeaua, decat cea din Twin Peaks inclusiv",
iar autorul spune despre sine ca "tre' sa fiu,
ca Hannibal Lecter, cinic, curat".

Ceea ce se poate remarca in jurnalul
lui Tudor Cretu e faptul ca, dincolo de
conturarea lumii ubuesti, cuvintele sunt,
la un moment dat, materializate. E vorba
fnsd de o obiectualizare trasatd in tuse
urmuziene: "Felinar e fantomatic, uscativ.
Tras 1n frac de fosfor negru, de chibrit. E
compozitorul cu frunte rece, lptoasa".
Toatd aceastd fluidizare semanticd si
imagisticd confirma ipoteza din jurnal ca,
de fapt, "cuvintele s-au muiat de tot".

Tudor Cretu

¢ Jurmnal &
fantasmatic

Coloratura lingvistica e, In unele cazuri,
semnalata direct. Altfel spus, "cacofoniile,
ligamentele sunt asumate si trecute In
cursive, la fel si cuvintele, putine, folosite,
mai degraba, in virtutea sonoritdtii lor, a
sensului... senzorial, decat a celui din/ de
dictionar". Un efect al numeroaselor si
variatelor jocuri de limbaj vizeazd
ncetinirea lecturii. De aici apare si unul
din riscurile jocurilor lingvistice. Preocupat
sa sesizeze multiplele valente semantice,
cititorul poate avea senzatia unui text in
care cum se spune € mai important decét
ce si cjt se spune.

nscriindu-se in randul jocurilor
experimentale din Casete martor,
acest volum aduce laolalta un
numar dens de personaje plasate In
universuri fictionale antitetice. Glisarea intre
cele doud lumi (cea apocaliptica si cea
infantild) e marcatd prin alternarea
registrelor lingvistice intr-o asemenea
masura, incat celor doua lumi pare a li se
alatura o a treia: cea a cuvantului.

DE LA REGAL LA IMPERIAL

Despre Adrian Derlea nu se poate vorbi fara a se face referinta
la monodersilism. Tot astfel, daca spunem monodersilism nu putem
sd nu 1i amintim pe Ion Monoran si Mircea Barsild. Initiat in
anii '70-'80 de cdtre cei trei poeti, monodersilismul este, In fond,
o miscare poeticd sau altfel spus, "o stare de spirit, de
nonconformism, de iesire [ ...] din traditia unei poezii de un anumit
lirism desuet, consumat". O astfel de iesire e evidentd in Soseaua
care taie locuF, antologie ce reuneste volumele antume ale lui
Adrian Derlea: Apa regala si Clipa imperiala. Reeditarea celor
doud volume determind o dubla readucere in atentia cititorilor:
intai, a poeziei lui Derlea, iar mai apoi, prin intermediul miscarii
poetice, a poeziei timisorene din cea de-a doua decada a secolului
trecut.

Survolarea unui topos local, cel banatean, apare inca din Apa
regald. Descrierea minutioasa a unor astfel de locuri coincide
deseori cu un timp al sfarsitului, al oboselii ("nu intotdeauna se
vede bine aceasta localitate/ de beton armat cu buruienile raimase
dincolo/ de ultima artera") sau al transformarii ruralului in urban
("casele-s cam dardpanate deja/ fatd-n fatd/ de-a lungul unui drum
de cdrute [...] dar prin luminatorul podului se vad/ apropiindu-
se/ si tot apropiindu-se blocurile turn"). Descriptivul si narativul
din acest prim volum ofera poemelor o nota aparte. Privite in
slow motion, locurile si "portretele" de aici redau nu doar imagini,
ci si emotii, stari.

Desi pastreaza Intr-o anumita masura toposul din Apa regala,
Clipa imperiald se defineste prin caracterul reflectiv ce-i este atribuit.
Sfarsitul (reprezentat de moarte) e redat aici printr-un soi de intrebari
siraspunsuri, descrierea fiind inlocuitd uneori de meditatie: "trecdtori
din clipe-n clipe/ fericiti de libertdti nevisate/ cu ganduri risipindu-
se-ntr-un elan/ acum gratuit". Imaginile locurilor si oamenilor
din primul volum sunt dublate in cel de-al doilea de prezenta
mortii, creAndu-se astfel un straniu joc al prezentei si absentei:
"spre casa-i cale de amintiri/ nesmintite de vremuri/ semn ca pe-acolo
inca toate-s / aproape la fel/ cocosul prin curte imparat/ si in
cerdac/ batranul rdsucind mahorca/ doar mama de-un timp a plecat
undeva".

Republicarea celor doud volume de poezie ale lui Adrian
Derlea au semnificatia unui gest editorial ce nu trebuie trecut cu
vederea. Adaugarea unui interviu, precum si a catorva referinte
critice fac din Soseaua care taie locul o aparitie salutard. Dincolo
de bucuria (re)lecturii, poezia lui Adrian Derlea determina o graduala
redescoperire: intdi a monodersilismului, iar apoi a poeziei
timisorene.

! Tudor Cretu, Jurnal fantasmatic, Pitesti, Editura Paralela
45,2016, 284 p.

? Adrian Derlea, Soseaua care taie locul, Timisoara, Editura
Brumar, 2016, 132 p.
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-R. PATAPIEVICI, ALTFEL

SMARANDA VULTUR

PROFIL

As pune aceste randuri sub semnul unui
exercitiu de admiratie, usor de facut atunci
cand el este dirijat spre un intelectual cu
profilul lui Horia- Roman Patapievici. Un
intelectual de formatie stiintifica, cu vocatie
umanista, un filosof printre scriitori, un scrii-
tor printre filosofi, un ginditor preocupat
de problemele lumii de azi si, nu in ultimul
rind, o persoana care a stiut sa se dedice
actiunii publice, constructiei institutionale.
Mai mult decit toate acestea la un loc, pre-
zenta lui H.-R. Patapievici se contureaza ca
una singulara, propunind celor din jur un
climat nascut din respectul fata de cultura,
democratia liberala si cuvantul menit sa sem-
nifice, sd analizeze, sa patrunda in suflet.

Multe dintre textele din volumele publi-
cate de HRP au la origine conferinte. Am
asistat la unele dintre ele, la Timisoara, cu
amfiteatre ultrapline formate din straturi de
public foarte diferite, dornice si-si gdseasca
un idol. Nimic mai strain de spiritul lui Horia,
om de o modestie si o discretie elegante,
pentru care normalitatea consta in respingerea
elanului adulatoriu, in favoarea unei peda-
gogii dialogice, cuceritoare prin pasiunea
pentru idee. Niciun rabat facut diletantismului
sau dorintei de a plicea cu orice pret. Ii cuce-
reste instantaneu doar pe cei fermecati de
exercitiul gndirii necomune, cea care lasa
sa se vada un aspect mai putin cercetat sau
mai ascuns al ideilor ce par la indeména.

Citite, eseurile-conferinte dezvaluie cd
nimic nu e in astfel de demonstratii pus la
intdmplare, verbul e bine cumpanit, sursele
la vedere conduc drept spre tinta asumata,
una a antrenamentului gandirii deprinse cu
lectura si studiul culturii umaniste, al antichi-
tatii greco-latine, al Renasterii, al marilor
filosofi, al textelor sacre. Nu lipseste ceea
ce as numi o culturd a emotiilor, a intensi-
tatilor sufletesti, a aspiratiilor spirituale, pen-
tru ca textele lui Patapievici nu vizeaza atat
informarea cititorului, cat captarea lui intr-un
demers de natura launtrica, de « conversa-
tie neintreruptd », cum 1i place lui H.-R.P.
sa spund, cu sine si cu gindul de urmarit.
Exista in eseurile lui un pathos subteran, o
putere de concentrare si argumentare a caror
acuratete dovedeste nu doar sinceritate si
curaj, ci si stralucire a inteligentei, dormta
de autocunoastere. Impirtisind cu altii gan-
duri si idei, Horia Patapievici isi face parca
un examen al constiintei, la care ii convoaca
pe inteleptii lumii, urmdrind contextele isto-
rice si circumstantele care genereaza parasirea
unei paradigme si nasterea altora.

Dacd in primele carti tonul era tdios
polemic, uneori teribilist sau cinic cioranian,
zgAndarind cliseele si aruncand 1n aer opiniile
gata facute, comode si complezente si ridi-
cand adolescentin manusa tabuurilor, in cele
din urma se degaja un aer de sigurantd pe
care o inspira organizarea logica, intorsatura
aforistica si nelinistea existentiald. Filosoful
asuma constient un discurs 1n care contin-
gentul e privit prin lupa tendintelor care se
confrunta In orizontul mai larg al dezbaterii
siideilor, reprezentarilor, normelor si credin-
telor. O face constient de implicatiile politice
ale discursului sau, nu se fereste sa le asume.
Refuza cliseul si se afirmd ca o instantd critica,
o voce de care avem nevoie mereu, dar mai
ales in momente de cumpéna.

CARTI SI IDEI

In linia generatd de Omul recent, cateva
teme de actualitate revin Intr-o serie de confe-
rinte si texte reunite in volumul Partea neva-

zutd decide totul (Humanitas, 2015): Europa
ca spatiu cultural in reconstructie, Europa
si generarea modelelor ei culturale, Europa
si criza valorilor crestine, dar si umaniste,
pentru ca aceasta criza vizeaza Inainte de
toate o criza a omului. Analizele pornesc
de la fapte si evenimente concrete, situabile
in timp si spatiu, pentru a se ajunge la meca-
nisme generale sau la comportamente, atitu-
dini si optiuni ale omului de azi, care vorbesc
de un derapaj cu consecinte pe termen lung:
omul aplatizat, care nu mai are acces decit
la un singur nivel al realitatii, omul suprafe-
telor, al depasirii continue Tnspre nimic, omul
care consuma consumandu-se, diluandu-si
autonomia spirituala si morald, transformat
in obiect de obiectele pe care ar fi trebuit
sd le foloseasca drept instrumente, omul ne-
voilor 1nlocuite cu tirania dorintelor, omul
placerilor, omul devenit prizonierul specta-
colului media, locuit nu de gandul propriu,
rumegat in tihna si trdit ca idee si valoare,
ca un bun contact cu sine, ci acaparat men-
tal de fantasmele succesului facil, ale culturii
de masa, ale populismului, omul deposedat
de sine.

Tabloul nu e deloc optimist, dar analiza
la rece, oricat de necrutatoare si intr-un fel
de neplacutd pentru cel care chiar ar vrea
sa Inteleagd, produce un efect de catharsis
involuntar. Te pune parca la distantd de toate
acestea, te avertizeaza, te face sa te scrutezi
critic. Te duce la un soi de altfel de intelegere
a ceea ce se intampla 1n jur, una mai sub-
tild, eliberata de pasiunile imediate, expli-
cabila in cAmpul ideilor. Cine citeste Spiritul
si legea, de pilda, in volumul mai sus amintit,
poate urmari aceste efecte prin care realitatea
ce ne tulbura sau apasd ne apare insuportabila
sau Infricosatoare, se decanteaza treptat de
lestul ei mizerabil, devenind o discutie despre
conditia omului postmodern, evidentiind ex-
plicatii de filosofie politicd si morald care
ne duc mult dincolo de revoltd sau idiosin-
crazie.

Transpare dincolo de mesajul textului
catd nevoie avem sau are societatea roma-
neasca sa cultive un astfel de exercitiu mental,
in opozitie cu stimularea aproape pavloviana
prin care media ne lucreaza, daca nu chiar
ne cultiva resentimentul, ne incita la reactii
pripite, ne induce o stare de negativitate si
dezordine a sentimentelor, ce sugereaza ca
suntem mereu lipsiti de aparare si in deruta.
Horia Patapievici incearca sa ne explice cum
s-a ajuns la acest lucru, de ce am pierdut
sentimentul solidaritatii comunitare, care
presupune autonomie si demnitate individuala
si nu se confunda desigur cu masificarea si
cultura de masa.

Evident, ceea ce spun mai sus nu exclude
o dimensiune polemica a tot ceea ce scrie
H.-R. Patapievici. El incearca sa facd exact
ceea ce 1 se pare, fard sa o spuna neaparat
direct, ca ar fi salvarea noastra. Sa fie un
intelectual al lucrului bine facut, cu respect
pentru valorile fondatoare ale Europei crestine
si umaniste, pentru gindirea critica, pentru
modernitatea clasica. Ar vrea o Intoarcere
n educatie la ceea ce se numea altadata cultu-
ra generala, oferind de timpuriu o baza de
acces la o buna situare in lume, printr-o per-
spectiva in care si fie descifrabile integralita-
tea ei, conexiunile, diferentierile structurante
si ierarhizante, si nu fragmentaritatea, dispari-
tatea, izolarea. Pedagogia lui Patapievici tine
de puterea exemplului propriu, lipsitd de
emfaza si asimilata cu normalitatea. E nor-
mal sa fii exigent, sa studiezi, sa stai cu burta
pe carte, cum se spune, pana ajungi sa intelegi
si poti sa spui si celuilalt ce ai inteles, indem-

nandu-1 sa faca la fel. E normal sa comunici

acea stare de dialog continuu cu tine si cu
celalalt.

Imi amintesc de sirul de emisiuni de
pe TVR Cultural, incredintate spre realizare
pe durata catorva ani, lui H.-R. Patapievici.
Inapoi la argument se numea emisiunea si
putem spune ca era limpede ca pentru a putea
dialoga cu interlocutorul siu in sensul a ceea
ce el defineste drept « comunicare continud»,
H.-R. Patapievici se pregitea intens, studia
opera acestuia, urmarea in ea firul ideii, pasiu-
nea cautarii, pentru a face din acestea campul
unei batdlii sclipitoare in litera si spiritul
ei. Facea acest lucru cu un imens respect
pentru interlocutor, stiind sd asculte si facAnd
din ascultare o pedagogie si un exercitiu de
delimitari, circumscrieri si provocdri necesare
pentru a construi dialogul.

TRISTE INTAMPLARI

Te-ai putea Intreba de ce un astfel de
intelectual, de care avem atéta nevoie, care
areformat pe ¢and era directorul Institutului
Cultural Romén Tmpreuna cu echipa pe care
si-a creat-o, modul de a ne prezenta in lume,
inlocuind propaganda si subordonarea fata
de institutiile de control ideologic, cu promo-
varea libertatii si a pluralitatii spiritului crea-
tor, reanimind si Improspatand practicile
uzuale obosite cu unele inedite, a fost asa
de vehement contestat si atacat In anumite
perioade. Adica exact atunci cand a fost mai
vizibil, cand a facut mai mult, a fost mai
prezent pe scena publica. Alti intelectuali
de acelasi calibru au patit la fel, dar as spune
ca in cateva randuri, in cazul lui Horia, atacu-
rile nedemne si teribil de nedrepte au jucat
aproape un rol revelator, simptomatic pentru
societatea romaneasca si pentru relele de care
ea suferd, att de bine analizate chiar de el.

Una dintre cele mai frapante e chiar lipsa
sentimentului valorii, care ne determina sa
nu o putem recunoaste si distinge atunci cand
ni se ofera ocazia sa o facem. Mai mult decat
atit, cand ia aspectul excelentei, ea irita,
indigneaza, genereaza mai des resentiment
decat admiratie si respect. Un straniu impuls
de maculare sau punere la zid se naste apoi
din zvonul denigrator, din propagarea pe di-
verse canale a unei uri viscerale si irationale,
cultivate Tndelung de propaganda comunista
si preluate 1n discursul public de mostenitorii
ei partinici. O vedem rabufnind, de cite ori

i se da ocazia sd se iveasca vreun «dusman»,
nu neaparat de clasd. Ruxandra Cesereanu
a analizat bine aceste mecanisme in cazul
Anei Blandiana, a fost asa si in cazul Doinei
Cornea, a fost asmutita asupra intelectualului
ca specie la mineriade.

Retorica urii, acuzatia de tradare de tara,
zburlirea suficientd si agresivd e destinata
mai ales celor care ies din rnd, care depasesc
mediocritatea, spiritul comun. Indiferent daca
fac sau nu caz de asta. Cazul Patapievici e
ilustrativ pentru mecanismele victimare de
care vorbea René Girard. Intentia transfor-
marii lui in "tap ispasitor" a fost vizibild atunci
cénd la sustinerea Raportului de condamnare
a comunismului in Parlamentul Romaniei,
1n 18 decembrie 2000, echipele de intimidare
ale tribunului Vadim au navalit sub directa
conducere a acestuia in balconul din care
Horia Incerca si asculte ca noi toti discursul
Presedintelui, cu intentia clard de a-1 arunca
peste balustradd. Am asistat stupefiata si
umilitd la acest moment de panicad (doar
interventia unui fost detinut politic timisorean,
domnul Teodor Stanca, a calmat spiritele
in cele din urma), asa cum am asistat cu
intristare sirevoltd la momentul in care una
dintre colegele de la Universitatea de Vest
din Timisoara, insotita de un mic comando
«revolutionar» format din cateva persoane,
agita lozinci acuzatoare si denigratoare la
intrarea 1n cladirea in care lui H.-R.
Patapievici urma sa i se acorde titlul de Doctor
Honoris Causa.

Nu imi amintesc ca vreun alt candidat
la titlu s fi beneficiat de o astfel de «primire».
De data asta sau poate nu doar de data asta,
nu era vorba de «méania populara», ci de o
actiune care are legaturd sau cu prostia sau
cu ura serviciilor, sd speram, foste, fata de
cei care nu se Tnalta la exigentele patriotis-
mului lor de propaganda, multumindu-se sa
fie intelectuali si patrioti onesti.

Dincolo de aceste intampldri, cu care
nu multi se pot "liuda", Horia- Roman
Patapievici are multi prieteni si se bucura
de aprecierea si respectul multor intelectuali,
artisti, scriitori, studenti. Sunt convinsa ca
are si fani, printre cei care vor descoperi ca
nu e doar un tip cool, ci ca le propune o
formula de viatd si existentd care s-ar putea
sa 1i facd mai fericiti decat banii, gloria,
succesul, eficienta robotizanta.
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Scriitoare, ziaristd, figurd a vietii
publice americane, Lillian Hellman (1905—
1984) a fost o exponenta de varf a ceea ce
s-a numit categoria "tovarasilor de drum".
Autoarea piesei Vulpile (The Little Foxes),
a scenariului dramei muzicale Candide de
Leonard Bernstein, prietena lui Dashiell
Hammett si apriga adversard a mc-
carthysmului din anii '50, Lillian Hellman
arevenit In actualitate la sfarsitul veacului
trecut gratie unei carti a fostei sale amice,
scurt timp ajutoare In intretinerea casei lui
Hellman din statiunea Martha's Vineyard,
Rosemary Mahoney (A Likely Story: One
Summer with Lillian Hellman).

crisd n spirit iconoclast-acerb,

cartea lui Mahoney este utilizatd

de criticul intelectual al lui New
York Times, Richard Bernstein, pentru a
revizui rolul lui Lillian Hellman in marile
polemici care au agitat lumea liberala de
stanga americana in ulimele decenii ale
secolului XX. Sub titlul O reputatie
nedesavarsitd. O reevaluare a Iui Lillian
Hellman, articolul lui Bernstein repunea
in discutie faimoasa trilogie autobiografica
a scriitoarei americane, inclusiv lucrarea
Vremea ticalosilor (Scoundrel Time), in
care Hellman se autoprezenta drept o martird
a vanatorii de vrdjitoare a anilor '50.

Ni se reaminteste astfel cd Hellman a
dovedit o capacitate formidabila de
mistificare si automistificare, pretinzand
ca ar fi fost ea Insasi protagonista unui
moment eroic de rezistentd antifascistd in
Viena anilor '30. Tema acestui episod,
explorata tn volumul Pentimento, a fost de
altfel transpusa cinematografic in celebrul
film Julia, In care rolul presupus al lui
Hellman a fost interpretat de Jane Fonda,
iar cel al prietenei sale, implicatd in
rezistenta anti-nazistd, de Vanessa
Redgrave.

De-a lungul timpului, nu putini
intelectuali americani au acuzat-o pe Hell-
man de ipocrizie ori chiar de minciuna, pur
si simplu. Mary McCarthy, cunoscuta ro-
manciera, eseistd de mare prestigiu, a scris
cd Hellman minte chiar atunci cand pronunta
cuvinte gen "da" ori "si", ceea ce a dus la
un proces notoriu. Aceste voci erau insa
izolate. Pozitia publica a lui Hellman parea
inexpugnabila. Intre timp, odati cu
publicarea unor documente socante privind
penetratia comunista in SUA 1n anii '40 —
'50, mitul lui Lillian Hellman s-a degradat
considerabil. Personajul candva venerat
pentru rectitudine si demnitate morald apare
acum in cu totul alte culori: agresiv,
vindicativ, dar mai cu seama de un imens
cinism n ceea ce priveste natura criminala
a stalinismului. Pentru Hellman, ca si pentru
nu putini admiratori occidentali ai URSS
in perioada de varf a Rdzboiului Rece,
important era "sd nu se aduca apa la moara
propagandei anticomuniste". De aici si
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disponibilitatea pentru sustinerea celor mai
scandaloase actiuni staliniste, inclusiv
acordul tacit cu valul de persecutii antisemite
din 1952-1953.

Rolul lui Hellman in transpunerea
scenica a Jurnalului Annei Frank a cons-
tat tocmai in eliminarea referintelor la di-
mensiunea evreiasca a dramei Annei Frank
si construirea unui mit al suferintei uni-
versale, extrem de convenabil liniei staliniste
din epoca. Hellman a servit in acea perioada
propaganda stalinista cu deosebita fervoare,
asa cum reiese nu doar din cartea amintita,
ci si dintr-un volum intitulat Mostenirea
furatd a Annei Frank, de Ralph Melnick,
apdrut la Yale University Press.

Cum observa Richard Bernstein,
reconsiderarea extrem de critica a rolului
jucat de Lillian Hellman in anii Razboiului
Rece tine de necesara regandire a vechilor
batalii purtate Intre liberalii si conservatorii
americani ori, mai exact spus, Intre
anticomunisti si cei care au crezut ca
anticomunismul american era
primejdios decdt comunismul insusi.
Avalansa de revelatii privind amploarea
actiunii subversive comuniste, inclusiv a
spionajului pro-sovietic, a contribuit la
destrdmarea mitului lui Lillian Hellman ca
personalitate animatd de sentimente nobile
si generoase. Fira a scuza in vreun fel
absurdele actiuni, pe cit de brutale, pe atat
de ineficiente, initiate de senatorul
McCarthy, mai noile studii pe tema
perioadei respective intdresc pozitia
conform careia comunistii controlati de
Moscova erau mult mai puternici si mai
influenti decat se crezuse pana la
deschiderea arhivelor sovietice.

ellman, care a fost, reiese

astazi limpede, cel putin

citiva ani, membra a
Partidului Comunist din SUA, nu a jucat
rolul unei propagandiste banale. Era prea
inteligenta si prea independenta pentru asa
ceva. Rolul ei a fost sa minimalizeze
atrocitatile staliniste si sa-i atace pe cei care
indrizneau si le blameze. in acelasi timp,
ea s-a straduit sa-si confectioneze o biografie
romantica, menita sa entuziasmeze pe tinerii
militanti ai noii stAngi anti-autoritare din
anii '60. In concluzie, se poate spune ci,
la ora actuala, analiza postuma a celei care
era candva aclamata la decernarea premiilor
Oscar pentru scenariul filmului Julia da
dreptate liberalilor anticomunisti multa
vreme suspectati de lipsa de solidaritate
cu colegii lor prigoniti, aparent, pentru
simple delicte de opinie. Cand regdndim
acei ani, este necesar sa ne intrebam cine
a spus adevarul si cine a mintit. Iar in raport
cu acestia din urmd, nu ne putem abtine
sa nu reflectam asupra naturii dedublate,
disimulate si 1n ultima instantd imorale a
optiunilor lor nu atat de stinga, cat
impenitent anti-occidentale si pro-sovietice.

mai
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MADALIN BUNOIU

Tastand "cosmos" pe Google, a doua optiune dupa cosmos online este cosmos carl sagan.
Este oare IntAmplatoare aceastd asociere? Au devenit cosmosul si Carl Sagan doua fete ale
aceleiasi monede? Sau, mai mult, a devenit cosmosul sinonim cu Carl Sagan chiar si la peste
20 de ani de cand acesta nu ne mai bucurd cu cartile, serialele si conferintele sale?

Astdzi, cand stdm de vorba cu un adolescent si Tncercim sa pledim pentru un anume set
de valori — estetice, muzicale, cinefile —, ne izbim invariabil de expresia "Asta este ca-n anii
80...". Existd oare ceva cu care sd rezistam In fata adolescentilor, a tinerilor in general, cu
"...cevadin anii 80"? lata o provocare serioasd. Ei bine, chiar in anul 1980 Carl Sagan publica
la Random House, New York cartea Cosmos, care, alaturi de serialul de televiziune Cos-
mos: Calatorie in Univers, i-au adus o binemeritatd faima si o inalta reputatie atit in lumea
stiintei cat si 1n viata publica. Calitati care, indraznesc sa spun, nu au mai fost egalate decét,
poate, de Stephen Hawking cu Scurtd istorie a timpului sau cu Univers intr-o coajd de nucd.
Ce este atat de special la aceasta carte? Si de ce poate fi ea de actualitate si azi? Si, mai mult,
recomandatd spre lecturd pentru promovarea stiintei? Sa incercam sa rdspundem la aceste
intrebari 1n randurile de mai jos.

Despre Cosmos s-ar putea scrie un roman. Cosmos nu este doar despre Univers si dimensiunea
sa infinitd, este despre bucuria pe care o oferd fizica si modul in care intelegem natura,
despre geometrie si perfectiunea sa, despre cum a fost posibil sd ne regasim In acesta gradina
a raiului universal. Aflam, bundoara, ca unul dintre primii scriitori de SF, dar si promotor al
stiintei, a fost Johannes Kepler cu Somnium — Visul, unde "si-a imaginat o calatorie pe luna
si caldtorii spatiali situati apoi pe suprafata lunara observand incintdtoarea planeta PAmant".
Vremurile erau tulburi atunci asa ca Visul lui Kepler va fi folosit de citre judecdtorii din
Waurttemberg ca dovada pentru acuzatiile de vrajitorie aduse mamei sale. Insist asupra prezentei
lui Kepler in carte, cici el face Intr-un fel trecerea de la astrologie la astronomie, de la Ptolemeu
la Newton. E cel care, si Tn acceptiunea lui Sagan, intrupeaza dincolo de orice dubiu, geniul
stiintei.

Sagan manifesta admiratie si dragoste fatd de toti cei care au trudit la ceea ce stim astazi
despre lumea si universul in care trdim. Iata ce spune gandindu-se la Charles Darwin — "Din
cand in cind, cineva observa cat de norocoasi este coincidenta ca ne aflim pe un Pidmant
perfect adaptat pentru viata — temperaturi moderate, apa lichida, atmosfera de oxigen. Nu
incape indoiald ca organismele care evolueaza intr-o lume foarte diferitd de a noastra ii vor
aduce de asemenea laude lumii respective".

Asemenea lui Jules Verne sau asemenea lui Isaac Asimov, Carl Sagan este si un vizionar.
Dincolo de profesiile de scriitor, profesor si cercetator, sd nu neglijam faptul ca Sagan a avut
o cariera stiintifica prodigioasa la doua dintre cele mai bune universitati din lume — Harvard
si Cornell, avand contributii semnificative In domeniul exobiologiei, dar rimane 1n istoria
stiintei mai ales prin calitatea de fondator al SETI — Search for Extra-Terrestrial Intelli-
gence. Pornind de la evenimentul Tunguska, cdruia i ofera atit o descriere literara cat si una
stiintificd, Carl Sagan ne introduce 1n lumea corpurilor care se plimbd mai mult sau mai
putin stinghere prin spatiul cosmic si prevesteste vizita unei sonde spatiale pe un corp extraterestru,
o cometd 1n acest caz. Sigur, s-a Inselat Tn predictia sa cu 30 ani: sonda spatiald nu a interactionat
cu cometa Halley in 1986, asa cum anticipa Sagan, acest lucru a fost realizat de cétre sonda
spatiald Rosetta a Agentiei Spatiale Europene. Aceasta a reusit pentru prima oara sa graviteze
in jurul unei comete (e vorba de cometa 67P/Ciuriumov-Gherasimenko), sa o insoteasca in
trecerea sa pe langd Soare, dar si sd trimitd un modul robotizat pe suprafata acesteia dupa o
misiune spatiald care a durat peste 12 ani.

Calatoria spatiald, de la Pimant la Soare, de la Jupiter in afara galaxiei, de la Venus la
Merecur si tot asa de-a lungul si de-a latul Universului se face atat pe calea rigorii stiintifice,
cat si pe calea imaginarului literar. Cum altfel cind, gdndindu-ne la Venus, ne-am imagina
o planeta care sd o simbolizeze pe zeita iubirii dar, In realitate, planeta gdzduieste un adevarat
iad: ploi cu acid sulfuric, gaze nocive, presiuni imense si temperaturi mistuitoare. Acesta
este cadrul care I-a intampinat pe Pioneer Venus, un vehicul orbital nsotit de 4 sonde spatiale
care au interactionat cu atmosfera venusiand in misiunea din anii 1978 — 1979.

in toata aceastd calatorie prin spatiu, calatorie In care ne oprim pe fiecare planeta a
sistemului solar, Sagan pune laolalta date tehnice, puncte de vedere stiintifice, povesti mitologice
si ne face sd regasim armonia Planetelor lui Gustav Holst. Linistea Universului poate fi
acompaniatd de muzica astrelor asa cum a fost ea imaginatd si pusa in operd de ilustrul
compozitor britanic. Despre Cosmos nu se poate scrie fara a aminti pe de o parte de Ann
Druyan, partenera de viatd si colaboratorul cel mai apropiat al lui Carl Sagan in toate proiectele
sale si, pe de altd parte, de serialul de televiziune Cosmos: Caldtorie in Univers. Ann Druyan
a fost, si aici, elementul de legaturd in calitatea sa de realizator si scenarist al serialului.

Tata si o invitatie pentru un sfarsit de sdptdmand cosmic: lectura — Carl Sagan, Cosmos,
Editura Harald, 2014; film — serialul de televiziune Cosmos: Calatorie in Univers, castigitor
al premiilor Emy si Peabody; muzicd — Planetele, de Gustav Holt.
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HIPPIOTII DE BEGA

MARIA MARINEASA

Maria Marineasa este absolventa a Facultatii de Litere,
Istorie si Teologie a Universitatii de Vest din Timisoara si
aunui masterat la aceeasi facultate. Lucrarea sa de dizertatie,
Realitati paralele/ realitati suprapuse in lumea anilor '60.
Fenomenul hippie — conexiuni, interferente, contradictii
(sustinuta fn 2016 si foarte bine cotati de comisie) a consacrat
un capitol inflexiunilor miscarii hippie pe sol roméanesc,
cu precadere la Timisoara. fn finalul acestui studiu de istorie
culturala comparata, autoarea a realizat un dosar alcatuit
dintr-o suita de interviuri cu martori si participanti la formele
de manifestare a hipiotismului timisorean, din care publicam
cateva fragmente.

CE. A AJUNS LA NOI. CE AM
PRICEPUT CE AM VRUT SA
PRICEP

Despre ce a ajuns la noi din miscarea hippie cred ca
mai bine decit mine, care nu am trdit personal fenomenul,
pot vorbi cei care l-au experimentat direct la Timisoara,
in vremea cind el s-a desfasurat in America, dar si dupa
aceea. O miscare hippie “Tntarmata ale carei caracteristici
au fost modificate simtitor.

Cei intervievati sunt prietenii nostri. Fie (Aurelian Fiat)
si Vlasti (Vlastimir Stanoiev) ma stiu de la zero ani, Somica
(Hizo Attila), de la trei, Margot (Margareta Stanoiev) si
Traian (Traian Pop Traian) — un pic mai tarziu. intre ei
i-am inserat si pe "fratii Marineasa", asa cum apar ei uneori
(ciudat) in lumea literara. De fapt, e vorba despre tatal meu
(Gabriel Marineasa) si despre bunicul meu (Viorel
Marineasa). L-am pomenit la urma pe cel mai in varsta si,
poate, cel mai cunoscut dintre ei, nu din lipsa de politete,
ci pentru ca dintre toti interlocutorii el a avut cele mai putine
tangente cu fenomenul hippie.

Traian Pop (nume la care se mai poate adduga incd un
Traian) conduce, ca un adevarat Don Quijote roméno-german,
editura "Pop Verlag" (uite cd a iesit Editura Pop Editura!).
Aventura acestei institutii o traieste alaturi de sotia sa, Dori,
incercand sd promoveze scriitori romani pe la targurile de
carte de prin Europa. In trepidanta sa activitate, bucurestenii
il iau ca fiind din Timisoara, bdndtenii — ca bucurestean,
nemtii — ca romn si roméanii — ca neamt.

Somica sta peste drum de noi. E un fel de Stephen
Hawking al Frateliei. O eminenta cenusie, care, de pe vremea
lui Ceausescu, cand oficial nu existau someri, se declara
(caun adevarat spirit hippie) singurul somer din Roménia.
De aici i se trage si porecla (prietenii maghiari pronunta
un fel de Soumaj). El e refugiul meu si al fratelui meu,
David. La el se discutd, se mananca, se bea si se urmaresc
in nestire Ultimul Vals, Cadillac Records si Woodstock.
Tabieturi burghezo-hippiote.

Fie, coleg din clasa I a Scolii "Gen 9" cu tatdl meu si
tatdl bunei mele prietene, Anca, m-a vazut chiar in ziua
cand am venit de la maternitate. A ramas credincios blugilor
si parului lung, chiar daca e o enciclopedie universala (de
multe ori Tncercam, dar fara succes, sa gasim intrebari la
care el sd nu poata raspunde).

Vlasti si Margot sunt finii parintilor mei. Tineretii cu
accente hippie i-a urmat o viata in care au infoliat majoritatea
productiei de carte din Timisoara. Au trecut prin ména lor,
mai bune, mai proaste, cartile multor edituri. Erau
profesionisti, faceau lucru "nemtesc", cu toata ascendenta
sarbo-romana. Editurile preferau sa vina la ei chiar cand
aveau masini proprii de infoliat. Despre farmecul lor ca
povestitori, imi pare rau ca pot oferi doar varianta scrisa.
Se pierde mult, vd rog sa ma credeti.

"Ultimul mohican" e, desigur, tatal meu, Gabriel. In
anii '90 avea plete si banderola infloratd, purta blugi si
trdia "boem" din vinzarea de discuri. Parea teleportat din
America anilor '70. Acum e preot si pare ca a gasit ce cauta,
fiindca lumea vine sa afle de la el ce. Si acum pare teleportat
de undeva.

TRAIAN POP TRAIAN

Maria Marineasa: Ce muzica ascultau hippiotii din
Romaénia?

Traian Pop Traian: Eu, ca unul care eram un soi de
hippie prin simpatie (fara sa stiu ce anume era un hippie,
ci mai degraba cum se Tmbraca si cum 1isi purta parul),
ascultam muzica propusd de Cornel Chiriac — mai intai

la Metronom-ul bucurestean si in discoteca de la Mamaia
(cred cd se numea 4/ sau ceva de genul asta, unde 1-am
si vdzut prin '67-'68) si mai tarziu de la cunoscutul microfon
al Europei Libere, de la Miinchen. Muzica de tot felul:
de la blues si hard-rock pana la underground si psihedelic.
Imi urla si acum 1n cap fard incetare fragmente din Jef-
ferson Alrplame, Pink Floyd, Jimi Hendrix, Doors, dar
si din Beatles, Rolling Stones, The Who (Cornel Chiriac
incepuse prezentarea operei Tommy la Radio Bucuresti/
Radio-Vacanta si a continuat-o la Europa Libera). El a
promovat si multe piese preluate si interpretate stralucit
de o serie de trupe roménesti care — daca sistemul de paza
al lagarului comunist nu s-ar fi speriat atat de tare de tot
ce vine din Vest (inclusiv instrumente muzicale si statii
de amplificare) — ar fi putut linistit concura cu formatiile
"de dincolo". Nu vad nicio deosebire, nici de stil si nici
calitativa, intre un "Omagiul lui Jimi Hendrix", "Esti a
mea" sau "Archeopterix"-ul lui Mugur Winkler,
extraordinara "Sideral Modal Quartet" (astazi din pacate
total uitata, desi, dupa mine, a reprezentat culmea Rockului
autohton) si oricare alta formatie "de dincolo".

Nu cred insa cd un Liviu Tudan (Rosu si Negru), Dan
Aldea (Sfinx), Nicolae Covaci (Phoenix), care atacau o
gama mai larga, pana la opera rock in acele timpuri, erau
sau se doreau a fi hippies. Aratau asa, se imbracau asa, in
jurul lor roia o colonie de fete frumoase dispuse sd faca
orice pentru a rdmane 1n preajma idolilor lor, mai mult
1nsa nu cred ca a fost. Poate Dorin Liviu Zaharia, care facea
efectiv o notd aparte in acest peisaj extrem de colorat.

M.M.: Miscarea Flower Power poate fi privitd ca un
fenomen religios? Ce convingeri aveau "tinerii liberi" din
acest punct de vedere?

T.P.T.: Hippie-ul a fost, daca Intr-adevar a existat in
Roménia, un fenomen cunoscut celor "initiati" si care
dispuneau de mijloacele necesare cunoasterii fenomenului:
cativa intelectuali, mai ales din Bucuresti, unde, de bine
de rdu, exista un contact cu "lumea din afara", fie si numai
prin numerosii "acreditati comerciali" ai ambasadelor, care
raspandeau un soi de reviste de popularizare a valorilor
culturale, si nu numai, ale tarilor pe care le reprezentau
ori ale celor din sud-vestul Romaniei care prindeau posturile
de televiziune iugoslave. Existau si conationalii nostri de
origine germand care raspandeau, fara sa fie neaparat
constienti de asta, informatii despre ce se intimpla in Vest
prin intermediul revistelor primite de la rudele lor din
strainatate. Toti cei ce ieseau "afard", de la balerini si pana
la soferi de TIR, aduceau 1n tara dlscuri, reviste, cataloage,
care in mod sigur contribuiau la completarea unui soi de
puzzle, nelipsit de multe pete albe.

Dintre cei ce cred ca efectiv au stiut "ce si cum vine
problema" cu acesti hippies 1-as aminti pe regretatul Flo-
rian Pittis, care fusese in SUA si care s-a reintors in tard
profund marcat nu numai de felul n care americanii priveau
actoria, ci si de "camasile inflorate si plete". El recita si
canta texte pe aceasta tema si a ramas un soi de vesnic
"copil teribil". La fel au stat lucrurile si cu Dorin Liviu
Zaharia, despre care am convingerea cd avea un soi de
comunicare intima cu religia hippie, ce propaga nonviolenta
s.a.m.d. Nu trebuie uitata si acea grimada de snobi, odrasle
ale unor privilegiati ai puterii din acele vremuri care, cu
sau fard voie, din lipsa de altceva sau cine stie din ce motive,
s-au comportat adesea asemenea hippiotilor, contribuind
— paradoxal — la rdspandirea fenomenului — urat, banuiesc
(chiar daca sunt sigur ca nu le era cunoscut), de catre parintii
lor.

M.M.: Ati fi preferat sd trditi in America in anii '60 si
'70?

T.P.T.: Atunci visam asta, as fi dat toatd existenta mea
pentru o plimbare prin New-York si un concert cu Pink
Floyd. Privind inapoi, as putea spune ca, mai degrabd, nu.
Poate n Anglia sau Franta acelor ani, unde fenomenul fusese
oarecum filtrat/ adaptat. Dupa mine, fenomenul a fost, ca
sd spun asa, "un rdu necesar" care a trezit multe constiinte
adormite. A impulsionat la extrem si cultura de toate felurile,
mai ales prin aducerea ei "in strada". Ceea ce — dupa cum
vezi — nu are aproape nimic comun cu filosofia/ religia
hippies. Nu sunt nsa de neglijat nici aspectele profund
negative, de la droguri si pana la refuzul de a oferi adeptilor
o solutie viabild de rezolvare a problemelor societatii
contemporane.

VIOREL MARINEASA

Maria Marineasa: Cind ai auzit prima oard de miscarea
hippie?

Viorel Marineasa: La sfarsitul anilor '60, in perioada
de relativa liberalizare a comunismului roménesc, care pérea
sa Intoarca spatele modelului sovietic si sa se apropie de
cel iugoslav, implicit de valorile Occidentului. Despre blanzii
hippies din America si din Vestul Europei pomeneau articole
din revistele de cultura ale unor intelectuali/ artisti romani
care calatorisera acolo. Mi-amintesc ca, la un moment dat,
a aparut 1n ziarul Scinteia un text care-i punea la punct pe
laudatorii fenomenului, aratandu-se ca, in ciuda protestului
lor fata de hibele societatii de consum 1n care trdiau, hip-
pies schioapata rau in privinta ideologiei, a conceptiei despre
lume etc., asa cd nu trebuie luati ca exemplu.

M.M.: Pe cand erai student, imi povesteai cindva, ai
asistat la inceputurile formatiei Phoenix...

V.M.: Da, e o mica poveste. Pentru ca ma Tnsurasem
din studentie, aveam din cind in cind puseuri de
1ndependenta intr-o noapte de Revelion (1968? 19697?),
profitand ca, dupa miezul noptii, toti ai casei se culcasera,
am plecat spre clubul Constructorul din zona Trubadur,
acolo unde cinta formatia Sfintii/ Phoenix, pe atunci aflata
in faza sa beat, avind repertoriul axat pe versiuni cover
ale unor trupe celebre, mai ales Beatles. Imi placea muzica
lor, dar nu din cale-afara. fi preferam pe sansonetistii francezi.
Ma Incantase faptul ca un cantautor, nu mai stiu care, oricum,
unul cu simpatii de stanga, avea un text unde zicea ceva
de genul: nici o idee nu-i atit de purd incat sa merite sa
mori pentru ea, spre indignarea conducerii Partidului
Comunist Francez, care milita pentru o atitudine "eroica".
Asa fusesem educat de ai mei, Franta este sora noastra
mai mare, America mi se parea straind si departe, pe o
altd lungime de unda, iar Anglia tot pe-acolo. Sigur,
perceptiile din vremea aceea s-au modificat In timp.

M.M.: Sub ce forme a patruns comportamentul hip-
pie in Romania comunista?

V.M.: Tot in a doua jumatate a anilor saizeci era un
motiv de méndrie sa porti plete, sd ai blugi, sa asculti la
cas(etofon) sau la pick-up muzica rock, pop, folk procurata
din strdinatate. Nu cred ca mesajul cantecelor era priceput
de masa ascultdtorilor, de fapt s-au autoselectat grupuri
de initiati si de rafinati. Culmea, admiratia tinerilor din
Romania acelui timp se indrepta in egala masura si asupra
bunurilor materiale produse de civilizatia occidentala a
consumului, cea repudiata de protestatarii de tip hippie si
de altii ejusdem farinae. Situatia s-a complicat din 1971,
cind Ceausescu a emis celebrele Teze din iulie, iar tara a
cazut, pentru aproape doud decenii, in neostalinism si in
izolare. Bunurile din Occident, materiale si spirituale,
patrundeau tot mai greu la noi, dar asta nu facea decit sa
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le mareascd puterea fascinatorie.

M.M.: Dar arta apropiatd de beatnici, de hippies?

V.M.: Mi-amintesc cd in 1969 s-a deschis la Timisoara,
in hala de sport (actuala sala nr. 2 a Teatrului National) o
expozitie ampla de artd americana contemporana. Curentul
pop art, legat de cercurile protestatare din SUA, era bine
reprezentat. in ciuda restrictiilor de tot felul, prin anii '70
putea fi vazut la Cinemateca din Bucuresti Zabriskie Point
al lui Antonioni, film emblematic pentru generatia hippie.
Prin 1975-1976 circula dactilografiat, 1a cenaclul Pavel Dan
al Casei de Cultura a Studentilor din Timisoara, poemul
Howl al lui Allen Ginsberg, tradus de Petru Iliesu. Sunt
cateva exemple ce-mi vin IntAmplator in memorie. Un studiu
sistematic ar aduce multe revelatii, numeroase surprize.

GABRIEL MARINEASA

Maria Marineasa: Cum a inceput?

Gabriel Marineasa: Era in clasa a X-a. S-au intamplat
o gramada de lucruri atunci. Taicd-meu mi-a pus in brate
Conditia umand a lui Malraux. M-a cam dat peste cap si
dupa putin timp am Incetat sa mai zic rugdciunea de seara.
Nu stiam decat Ingerasul si mi-era cam jeni de treaba asta.
As fi vrut s-o rog pe bunica sa ma invete si altceva, dar
mi-era rusine. De la 16 panad la 22 de ani am decis c¢d nu
ma mai rog. Asta a tinut pana in 20 decembrie 1989, cand,
in genunchi, cu fata la Catedrala, am zis Tatal nostru. Nu
pot spune de unde il stiam. Apoi am sdrit In picioare si am
inceput sa strig ca un nebun, impreuna cu ceilalti: "Exista
Dumnezeu!" L-am simtit aproape in zilele acelea, in bundtatea
celor care 1si treceau painile calde si sandwich-urile din
mana in mana, gandind ca celalalt are mai mare nevoie de
ele. Acum sunt popa. Tot cand aveam 16 ani, mama a plecat
1n Pakistan. Nu analiza psihologic chestia asta. Am oroare.

M.M.: A fost o vreme cand "mancai muzica pe pdine".
E foarte potrivita vorba asta, pentru ca te intretineai vanzand
discuri, imbinand utilul cu placutul. Spune-ne ceva despre
perioada aceea.

G .M.: Ei bine, tot atunci am ajuns in "Piata de discuri"
de la Clinicile Noi, din parc, unde ne adunam, duminica la
ora 10, cala Liturghie. Dupa ce discurile au ajuns la Ocsko,
piata de vechituri din Timisoara, ma sculam la patru jumatate-
cinci dimineata, sd fiu primul, dacd se poate. De obicei
ajungeam dupa familia Borbely. Zsolt, cu freza Iui de Hendrix
Jimi (ca sd respect topica maghiard) era mai rapid. Dupa
un timp, ne-am asociat.

S-o iau totusi Intr-o ordine. Primul disc pe care l-am
luat a fost Heavy Horses a lui Jethro Tull. L-am pomenit
intr-o proza foarte scurtd si a apdrut in traducerea Cai grei,
oarecum corectd, in Forum studentesc, pe vremea cand la
conducerea "ostilitatilor" (cuvantul nu e chiar deplasat) era
un cuplu care azi ne poate parea (unora) bizar: George Serban
— Ovidiu Gules. Discul era zgériat si a costat 50 de lei. Era
putin. Al doilea disc a fost Wish You Were Here, al lui
Pink Floyd, a fost 400 de lei si era un disc grecesc. Imi
amintesc si acum toate tdmpeniile astea, pana si faptul ca
i-am facut scandal actualei neveste ca a dat prea mult, pe
vremea cand eram prieteni, pe primul cadou pe care mi 1-
a facut de ziua mea: 400 de lei pe Stand Up, al aceleiasi
formatii, Jethro Tull.

MM.: Ce muzica ascultai?

G.M.: La inceputul aventurii mele muzicale au fost
cel putin doua lucruri importante: reuniunea scolara din
clasa a VIII-a de la Generala 9, unde am dansat pe Another
Brick in the Wall si cele doua discuri pe care le-am primit
de la mosu-tdu la venirea din Italia — Big Bill Broonzy si
Pink Floyd (o selectie). A mai fost si piesa The Trial
(Procesul) care m-a urmarit ani de zile. Parca si acum imi
suni in cap: "Good morning, Worm, Your Honour" . Incet-
incet, am Inceput sa umplu camera de discuri si bunica-ta
(de fapt strdbunica—n. a.) cu greu se putea strecura printre
ele si printre cirti in camera mea. Imi si ficea plicere cumva
poza asta. Parca acum o vad pe bunica in usa zicnd ceva
care nu se auzea din cauza volumului la care ascultam. E
o variantd rock a versurilor "Spaisul era plin/ Si clisa-n
cui,/ Azi spaisu-i gol/ Si clisa nu-i." Starea e aceeasi.
Banateanul e sentimental.

in scurt timp, am ajuns si vand discuri. In perioada
de varf cred ci aveam undeva pe la 500 de albume. in
ultima faza mergeam sa luam "marfa" de la Belgrad. Dupa
ce am fost aproape sa ludm bataie de la vamesii sarbi, eu
si prietenul Dan Jorga (acum in SUA) ne-am hotarat ca
ajunge. Apoi au aparut CD-urile si noi am devenit deodata
demodati.

Epilog: dupa ce am scos la celebra editura monitorizata
de urmasii Securitatii, dar si de alti paznici ai noii ordini
mondiale, Ecouri din epoca jazz-ului, a lui Scott Fitzge-

rald, 10 legende ale blues-ului, a lui Mitica Ungureanu
(care prin prietenul sau, Horia Garbea, ne-a blestemat pana
la al saptelea neam, Dumnezeu sa-i ierte), apoi Story si
istorii rock, a lui Mimo Obradov — m-am hotarat brusc ca
ultimele si cele mai faine discuri sd i le dau lui Somica,
prietenul si vecinul nostru. fmi reprosez si acum ca i-am
luat niste bani pe ele, chiar dacd m-am amagit cu faptul ca
meritau mai mult.

M.M.: Ce haine purtai?

G.M.: Cu noile uniforme, desi m-am straduit, n-am
stat prea bine. Mi-am cumparat in armata o pereche de
blugi cu nume italienesc, nu mi-l1 amintesc. Erau putin
caraghiosi, dar erau comozi. Nu intrau in tipicul hippie,
rock sau ceva asemanator. S-au si rupt repede, iar petecele
din pantalonii de trening erau si mai necanonice. N-am
zis Intdmplator "noua uniforma". Mi-a trebuit o vreme sa
maprindciasae. in 1991, cand am intrat in "Sfanta Sophia"
in prima mea geaca de blugi, pe care dddusem, cred, 14
DM, mi se parea ca sunt un reper in istoria omenirii. La
iesire, din fericire, lucrurile s-au mai schimbat. De atunci
si pand acum port pantaloni de trening (la Iablanita — treiling).

Sim-am tuns. Nu stiu exact anul, atunci cand, la Primaria
Veche, doua doamne, vorbind cam tare, au zis: "la uite ce
seamdna cu Hristos". Nu eram in cel mai bun moment al
meu si daca la exterior puteam pacali pe cineva, cum probabil
cd s-a si Intamplat, in partea cealalta era, ca sa fiu corect,
Jjale. M-am simtit ca un prost si m-am ciupilit. in anul 2000,
cand bunica murise de cateva zile, I-am vazut pe Somica
intorcindu-se semi-chel de la Manastirea Noul Neamt, nou
botezat ortodox, cu nasul lui, Savatie Bastovoi. Mi-am spus
si atunci si acum ci merita. Intre timp, parul lui Somica a
crescut cam cat el, asa cum, in Patericul Egiptean, un calugar
tandr i spunea celui bétran cd gradina de verdeturi a cutérui
calugar nu e chiar ce se cere. Raspunsul e dezarmant. Dacd
1i smulg plantele, el iardsi le va sadi, asa ca, pana nu va
ajunge el singur la concluzia ca nu mai are nevoie de ele,
cele ce le vom face noi nu vor face decat sa-1 raneasca.
intre timp l-a Intrecut pe Ilie Stepan, dar, din diverse mo-
tive, nu s-a tuns. Si Somica e pe urmele lui. Interesant e ca
amandoi rddeau de mesa lui Basescu.

Nu pot spune ci eram vreun abonat la Bandteana. Erau
acolo oameni de care mi-era drag — Nicu Prostanac [Nicolae
Burta, n.n.], Mircea Chinezon —, cativa pe care i-am cunoscut
mai tarziu — Sendi [Alexandru Cure, n.n.], Soni [Alexandru
Payer,n.n.], Misu "Canned Heat" [?!, n.n.], Remus Clestele
[Remus Sevastru, n.n.] — si inca cétiva cu care nu m-am
potrivit cam deloc, Intre care erau si Tibi Sziics si Poco
[Radu Berzescu, n.n.]. Cativa au ajuns popi, altii — la nebuni,
cativa au murit, foarte putini sunt oameni de afaceri prosperi.

As vrea sd mai adaug ceva. Mad gandeam la simplu
versus simplist. Cred ca simplitatea care ne vine de undeva
din urma 1i irita cel mai tare pe cei care preferd schemele
sau, ca sa fiu la zi, proiectele. Sa fii simplu, paradoxal,
Tnseamna sa fii viu, surprinzator. Schema nu poate surprinde
pe nimeni. Am vazut prieteni de-ai nostri insusindu-si noua

retoricd. Ai zice ca urmaresc PRO TV-ul. Bifeazd toata
agenda. De la homosexuali pana la condamnarea in bloc
a unor oameni pe care nu i-au vazut si nu i-au auzit. Ultima
strigare e acum interpretarea psihologica. Totdeauna exista
pe langd ce am stiut pAnd acum si binestiuta varianta
controversatd. Dar ca sa nu-mi bat capul cu problemele
altora, parafrazandu-1 pe Sfantu Apostol Pavel, cel dintai
intre "controversati" sunt eu. Ce-i drept, € o nuanta aici,
care ne trimite drept in Patericul Egiptean. O conversatie
ntre un drac si avva Arsenie sund cam asa: "Esti curvar."
"Da." "Esti mandru." "Da." "Esti eretic." "Nu." "De ce acum
ai zis cd nu?" "Pentru cd atunci ies afard din biserica si
sunt rupt din Trupul lui Hristos. in rest, da, sunt cel dintai
dintre pacatosi." Ei, vezi, asta ar trebui s-o stie fiecare pentru
el, nu sd ddm lectii altora.

SOMICA

Maria Marineasa: Somica, spune-ne cite ceva despre
tine.

Somica: M-am néscut intr-o epocd demult apusa, sper
sd nu mai prindeti si voi vremurile de atunci. In copilirie
si in adolescentd muzica a fost foarte importantd pentru
noi.

M.M.: Cind a inceput perioada ta hippie, care dureaza
pand in ziua de azi?

S.: Am cochetat dintotdeauna cu asta, dar adevirata
perioada hippie a inceput 1n a doua jumatate a anilor '80,
cand am facut cunostinta cu gasca de la Banateana sterasa
de pe malul Begai, n.n.t, unde am descoperit o comunitate
minunatd, unde nu intotdeauna ne cunosteam intre noi, dar
cu toate astea simteai cd vii acasa. Era un loc al nostru
unde ne adunam si stiam cd suntem bine, fiecare pe limba
lui. Nu intotdeauna ne simpatizam, dar cu toate astea eram
ca ntr-o familie in care sunt frati care nu se iubesc neaparat,
dar care sunt alaturi unul de altul la greu.

MM.: Si ce crezi ca va unea?

S.: Muzica si convingerile. Purtam si haine cam la fel...

M.M.: Spune-ne care erau convingerile. Din puncte
de vedere religios, ce se citea?

S. In perioada aia, cu religia era destul de greu, nu
prea era agreata de sistem, plus ca nici educatia primita
nu prea avea la baza religia.

M.M.: Totusi, hipiotii prin excelentd sunt spirituali,
deci ceva, ceva tot trebuia sa tie acolo.

S.: Cred cd mai curdnd, s-a sucit faza de hippie la noi.
Chestia nu era atat de mult religioasa, cat protestatara. Stiam
sigur cd daca ne lasam pérul lung i enervam, daca ne
fmbracam in zdrente se enervau si mai tare, deci ne unea
practic chestia anti-sistem. A fost o perioada hippie adaptata
la tara si sistemul in care traiam.

M.M.: Totusi, va simteati asemandtori cu hippiotii din
Anmerica, politic vorbind?

S.: Ne strdduiam s fim cat mai asemandtori. Bine, ei
erau comunisti, noi eram total anti-comunism.

MM.: Si stiati asta?

S.: Nu prea, cel putin eu nu prea stiam. De exemplu,
eu am aflat mult mai tarziu ca John Byles era un militant
al comunismului.

M.M.: Cum erati priviti de pdrinti?

S.: Prapastie intre generatii, iti dai seama. "Voi sunteti
nebuni! Asta-i muzicd? Cum poti sd asculti asa ceva? Mai
arunca si tu blugii dia rupti si rapanosi de pe tine!" Sigur,
noi protestam. Maica-mea a incercat sa-mi arunce o pereche
de blugi pentru ca erau atat de rapanosi ca ricosa glontul
din ei.

M.M.: Citeva filme care au insemnat ceva pentru voi.

S.: Cand am vdzut Hair pentru prima datd a fost o
revelatie. Imi amintesc si acum ci am stat nemiscat, nici
n-am prea respirat pand s-a terminat. De atunci 1l urmaresc
oricand am ocazia.

Nu era ca acum, nu-l aveai pe video, nu-1 aveai Inregistrat,
1l mai dadeau sarbii. Dar Zabriskie Point a fost o dezamagire
pentru mine. In afari de muzica lui Pink Floyd, filmul nu
mi se pare nu stiu ce. Poate asteptarile mele au fost prea
mari...

M.M.: Apropo de asteptari prea mari, dupa anii 90
cum a fost schimbarea?

S.: Minunata lume noud s-a dovedit a fi o mizerie,
pentru ca de 26 de ani mergem din rau Tn mai rau din toate
punctele de vedere.

M.M.: Si totusi, in '90 credeai ca a venit minunata lume
noud?

S.: Da, eram convins. Nu putea nimeni sd ma faca sa
cred altceva.

M.M.: Ce s-a schimbat intre voi, hippiotii?

Continuare in pagina 18
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HIPPIOTII DE BEGA

Urmare din pagina 17

S.: Hippiotii generatiei noastre au imbatranit. Cred ca
varsta si-a spus cuvantul. Cam la fiecare s-au schimbat
prioritdtile: au venit copiii, alte probleme. Ne mai Intalnim
si acum si de fiecare data e o bucurie.

M.M.: Care este diferenta dintre un boem si un ratat?

S.: Un tinar de 20 de ani care se trezeste dimineatd
pe plaja la Costinesti sau in Vama sau oriunde se numeste
boem, unul care are 40 si e in aceeasi situatie se numeste
ratat. Existd o vreme pentru orice. N-ai cum sa te uiti la
unul de 40 de ani ce se ridica de pe plaja si nu stie unde
fi e capul ca la un om boem. Conceptul de boem apartine
fard discutie tinerilor. Singurii boemi trecuti de borna asta
sunt Soni si Ciobi [Kalman Csaba]. Totusi, ei s-au adaptat.
Nu se mai trezesc dimineata pe plaja, asta e clar, dar ei
au ramas consecventi principiilor. Forever young.

FIE

Maria Marineasa: Ce virsta ai avut la primul contact
cu muzica pe care o percepeai ca fiind hippie? Si care a
fost contactul?

Fie: Aveam 13 ani. Si ascultam muzica ce se dddea
la radio. Nu era nimic deosebit, mai apareau si chestii
interesante. Contact cu Beatles, sau cu Elvis Presley,
bineinteles ca am avut. La 13 ani, un var mai mare de-al
meu mi-a pus cu de-a sila sd ascult neaparat Pink Floyd.
Tocmai apdruse de citeva saptamani. Era in 1979. Si am
ascultat albumul The Wall. A fost o chestie cu de-a sila.
Eu voiam sa ascult Boney M. si el imi spunea cd imi pune
caseta cu Boney M. numai dupa ce ascult Pink Floyd,
altfel nu. Fiind el mai mare, n-aveam de ales. Era si
casetofonul lui, asa ca m-am conformat. Dupa a doua sau
a treia vizita (treceam pe la el macar de doud ori pe
sdptamand), mergand citre casd seara, mi-a venit in cap
celebrul refren din Another Brick in the Wall, Part 2 —
"We don't need no education". "Education" suna cunoscut,
"we", parcd; si oricum, legam eu ceva acolo si mi se parea
foarte interesant. Dar si linia melodica, foarte, foarte in-
citantd. Si am ramas surprins ca mi-a rimas in cap ceva
ce eu ascultam plin de nerabdare ca sa pot sa mai ascult
clasicele Boney M.

A fost o schimbare radicala pe parcursul a mai putin
de o luna de zile. Am mai ascultat The Doors, Led Zeppe-
lin, inclusiv Police (tocmai apdruse, deci era proaspat), Queen,
Deep Purple. A fost foarte interesant. Si toata chestia asta
s-a suprapus imaginii celor de atunci. Mai vedeam fotografii,
postere, reviste trimise din strdinatate. Mai rar, dar mai
vedeam si céte o coperta de disc. Si totul corespundea.
Barbatii erau tineri si pletosi intocmai ca eroii mei, Rahan
din Pif sau Winnetou al lui Karl May sau alte variante. Si
muzica era pentru mine ceva absolut nou. Totul s-a legat
cu formarea mea ca om. Ca atare, am inceput s ma infor-
mez un pic mai amanuntit, dupd posibilitatile mele de atunci,
bineinteles, si legate de varsta si de conditiile din Roménia,
in speta din Timisoara. Nu erau aceleasi conditii ca la Barlad..
Evident, Timisoara era avantajata.

Primul concert la care am fost eu plititor de bilet si
am stat acolo si am stiut la ce ma duc — nu stiam exact la
ce sa ma astept, dar m-am dus — l-am avut tot Tn perioada
aia, un concert Pro Musica. Concert mare, la Casa Tineretului,
cu jocuri de lumini, lumini verzi, albastre, ceva ce semana
a stroboscop. Si astia cantau de obicei si piese din repertoriul
international, inclusiv Deep Purple si AC/DC. Deci primul
meu contact cu ceea ce trecea drept fenomen hippie in
Romania la inceputul anilor '80 a fost mai degraba rock.
Ulterior, mai citind, mai vorbind, am aflat mai multe chestii.

M.M.: Cum va imbricati?

F.: Te imbracai In ton cu moda — daca te tinea buzunarul.
Era foarte jinduita o Tmbracdminte din denim, blugi. Erau
si marci, Wrangler, Levi's, dar mai erau si ciudatenii. Erau
la un moment dat niste blugi adusi din [ugoslavia, se numeau
Zico (era numele unui fotbalist). Erau niste chestii care
aveau buzunare aplicate si plase de plastic cu ochiuri de
vreo trei milimetri, puse pe ici, pe colo, rosii, albastre. Geaca
de blugi era geaca de blugi. Daca se putea, Parker-ul, vestonul,
haina din armata americana, blugii, de preferinta albastri,
si in picioare daca aveai Otter sau Adidas sau Puma (Nike
ncd nu exista pe la noi), erai deja super bine imbracat pentru
mers la discoteca sau iesit n centru sau rupt gura fetelor
(sau a baietilor daca erai fata).

M.M.: Ce parere ai despre relatia dintre generatii in
perioada respectiva?

F.: Generatiile care au prins razboiul la o varsta constientd
si urmdrile lui imediate, in special In Romania, aveau o
slaba raportare la hippie si in niciun caz aprobatoare. Hai
sa nu spunem cd 1i puneau la zid din oficiu, dar erau si
voci foarte vehemente impotriva pletosilor si a gagicilor
cu fuste mini sau a cimasilor foarte inflorate si largi ("arata
ca tiganii", chestii de genul asta). La un moment dat erau
presiuni 1n scoli, in Interprinderi. Chiar au fost militieni
care din exces de zel au dus bdieti la tuns sau au taiat hainele
fetelor. Taiat, la propriu. Cu briceagul, cu foarfeca. Pentru
ca voiau sa-i potoleasca ei pe "istericii" astia.

M.M.: Ce credeati tu si grupul tau ca se intdmpla in
America hipioata la nivel politic? Realizati ca hipiotii militanti
politici erau de reguld de stinga?

F.: Nu. Lucrul asta nu 1l realizam atunci. Nu il realizam
eu, nu spun ca nu toatd lumea, nu eram eu nici cel mai
informat, nici cel mai inteligent dintre cunoscutii mei. Parea
caraghios sa trdiesti in Statele Unite, sd te bucuri de tot ce
se putea Intdmpla acolo si sa il preamaresti pe Che Gue-
vara, sa porti tricou cu Che Guevara. Dar gaseam ca e o
chestie, nu neapdrat o treaba politicd pentru care oamenii
luptau.

MARGOT & VLASTI

Maria Marineasa: Cum a inceput?

Vlasti: Primul contact a fost, evident, prin Milovan
Ilici Minimax. Normal, era simbata, mergeai la scoala,
nu-ti prea ardea de ore pentru cd omu' era plin de povesti
si voiai sd asculti Minimax, emisiunea lui de la radio Beograd.
Era... irepetabil tipu'. Era extraordinar. Si liber, pentru ca
spunea ce voia. Cred cd a fost ultimul DJ adevarat..., bine,
era si altd lume acolo, In Iugoslavia, atunci. Stii cum, generatia
mea a fost o generatie tare ciudata, dstia din '57. in '64,
cand urma sa mergem la scoald, moare Dej. Toata lumea
morcovitd: bd, ce-o sa fie? ce-o sa fie? Si era o perioada
tulbure. Dar eu eram fericit. in '68, cAnd am terminat primara,
invadeazd rusii Cehoslovacia. Noi facem pasul aldturea.
Ma rog, aici e mult de povestit. Dupd aia, cind am fost
putin mai rasarit si-am ajuns la liceu, acolo era deja altceva.

Acolo intr-adevir I-am cunoscut pe Mat Crisan. .. Altd lume

Margot: Si pe Mimo, tot acolo.

V.: Pe Mimo [Obradov, n.n.] I-am cunoscut mai tarziu,
la nunta lu' varu-miu, cand o noapte Intreagd am tot furat
la sticle de vin, le tot beam si-am discutat despre muzica.
Pe atunci el nu era chiar atat de robit muzicii. Si stia mai
bine zona asta a rock-ului sirbesc. Eu pe vremea aia
ncepusem sd-i ascult pe ciudati. Culmea ironiei, n-am fnceput
nici cu Hendrix. Chestiunea era ca in '75 se opreste razboiul
din Vietnam, dar tot atunci, in perioada aia, ceva mai devreme,
prin '70, mor legende. Moare Joplin, moare Morrison, moare
Hendrix. Nu prea stiam prea mare lucru despre ei, pentru
ca se asculta mai mult Deep Purple, Uriah Heep. Hendrix
era mai greu de mistuit, Joplin nu era atit de zgomotoasa,
era ntr-o altd zona.

M.M.: Uite, si asta-i o chestie, tu cind zici cd a aparut
o generatie hippie in Romania?

V.: Eu as zice ci au fost doua etape. Cei care erau
adevaratii hippie, cum erau astia inainte de '68 si care, cand
eu aveam 13-14 ani, erau deja studenti. Deci banuiala mea
era ca ei erau adevaratii hippies. Poate ca nu neaparat hip-
pies, mai bine "tinerii furiosi". Culmea ironiei, n-as indrazni
sa spun cd erau de dreapta sau de stanga. Era pur si simplu
o altd lume, paraleld cu ce era in tard. O lume care lua
lucrurile altfel. Mergeai pe gratis cu nasu' la festivalul de
jazz de la Sibiu, te intilneai cu fel de fel de oameni... Era
o chestiune de-a dreptul halucinantd. Coexistau doud lumi
in sala aia. In randurile din fati, pe locurile bune stitea
asa-zisa elita, protipendada, aristocratia locala de partid si
de stat. Iar Tn ultimele rinduri se dormea pe jos. Puneai
sacu' de dormit, rucsacu', mai venea cate-un om de ordine
si te mai trezea, te mai scotea la aer, dar n-avea lumea
prea multad treabad. Bintuiai asa prin tara. Era perioada in
care chiar te simteai liber. Luai rucsacu' si plecai, aveai
prieteni la Baia Mare, te duceai, aveai un numadr de telefon,
dia se anuntau Intre ei si aveam unde sa dormim.

M.M.: As vrea sd-mi spui ce citeati.

V.: Toti citeam cam aceleasi lucruri. Adicd erau cativa
tipi cititi, hai sd nu-i numim neaparat eminente cenusii,
cum era de exemplu Sendi [Alexandru Cure, n.n.]. In nebunia
aia a lui avea capacitatea de a acumula extrem de mult
material. Cine ajungea pe la el dormea pe un pat ficut din
carti. Efectiv facut din carti. Era un jeg de sa-1razi cu brisca,
dar daca se ajungea undeva la un moment dat, omu' ridica
salteaua, biga ména printre carti, deschidea cartea si-ti dadea
imediat un citat din chestia aia. El mi l-a pus in mana pe
Daniil Harms pentru prima oara. El mi-a dat Sun Tzu, Arta
Razboiului. El mi-a vorbit despre Tao. Aveai mentori,
adevaru' asta e, daca stiai sa asculti. Pe vremea aia, Castravete
[actorul Doru losif, n.n.] ne mai chema la spectacole, ne
mai bdga pe usa din dos.

MM.: Mai era si Bebe Costinas, cu filmele si cu
poreclele. Existau niste modele? Niste mentori?

V.: Mentorii astia erau de fapt din gasca batranilor
tineri furiosi. Cum era bunica-tu, Viorel Marineasa, cum
era Foartd, pe care-1 mai intalneai pe la vernisaje. Sau Deliu
Petroiu. Adica spirite dintr-astea libere. Alde batranul Vreme
si sotia lui, tanti Bumbus. Apoi Vighi, nebunu' de Vighi.
Evident cd ei nu fuseserd hipioti, dar ne-au fost dascali
tare buni, chiar dacd fird sa isi propuna asa ceva. Dar 1ti
puneau niste carti in mina. Ceea ce era foarte important.
Nu stiu daca miscarea hippie in America era chiar atat de
dedata cititului. Noi citeam furibund Mérquez, cu tot realismul
lui fantastic, si vedeam toate filmele lui Tarkovski sau
Mihalkov.

M.M.: Deci cultura a contat mult.

V.: Da. Si cred cé tocmai asta era deosebirea fata de
ce se intampla in Statele Unite. Pentru ca lumea noastra
era Inchisd, umblai numai in tard. Nu puteai sa ajungi in
India sau mai stiu eu unde, sd te ia valu'. Célatoreai pe-aici
si-aveai mult timp de citit. Pentru cd tovarasii iti ofereau
o sansd. Cartile erau ieftine, le gdseai peste tot. Culmea
ironiei, inclusiv in bibliotecd daca stiai pe unde sa te uiti
gaseai carti faine. Eram, cred, prin '75 si-am ajuns la matusa-
mea, la tard. intr-o zi ne-au trimis la magazinu' satesc, ca
sa cumparam nu stiu ce si am vazut un stand mic de carti.
Ce sa vezi acolo? Noica, Povestiri despre om. Si ce sa faci
la tard, intre behdit de capre, cotcodécit de gaini si macanit
de rate? Asa am citit Povestiri despre om, eseul asta minunat
al lui Noica.
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AVENTURA LUI
ALEXANDRU VLAD

VIOREL MARINEASA

Sa tot fi fost prin 1965-1966. Eram
student. Ma Intelesesem de cu seard cu
Genu, viitorul poet Eugen Bunaru, sa nu
ne ducem la cursul de socialism stiintific,
programat la infernala orda 7 a diminetii,
sd mai tandalim un pic prin Piata Traian
si s-o ludm catinel spre cinematograful
Alexandru Sahia (care s-a numit Apollo
pe vremuri, mai incoace Cinema Parc,
clubul Le Cinéma dupd revolutie, iar acum
potopul sa mai stie), deci spre cinema Sahia
din Parcul Poporului (fost Coronini, astizi
Reging Maria). De la 8 era matineu.

I cam rdseseram pe neorealistii

italieni si ne daduse gata unul nou,

Michelangelo Antonioni, neorealist
sinu prea in Strigatul (I Grido, 1957). Daca-
mi amintesc bine, filmul anunta marile teme
din filmele urmatoare (vind, singuratate,
lipsa comunicdrii): 1n final, eroul, un
muncitor, nu un intelectual sofisticat, se
arunca din varful unui turn industrial dupa
ce esuase in relatia cu nevastd-sa; dar nu
asta fusese important, ci felul in care izbutise
regizorul sa-ti transmitd ce-i in capul
protagonistului, nu prin vorbdrie si toale
smulse de pe trup, ci prin incredibila
profuziune & densitate a imaginii
cinematografice. Se cam lovesc cap in cap
astea doud (abundent si compact in acelasi
timp), dar asta e, asa mi se pdrea fara sa
teoretizez prea mult. Nici acum nu o fac,
nu ma pricep si n-are rost.

Ei, n dimineata de chiul cu pricina daca
eram vreo 7-8 insi n sald. Operatorul se
codea sa dea drumul la film, Tnsa pand la
urmd a facut-o. Si a inceput Aventura, opera
a aceluiasi Antonioni, la multi ani de la
premiera, asa cum dddeau cu zarul sau prito-
ceau micii dumnezei de la Directia difuzarii
filmelor. Sau niste dumnezei un pic mai
mari. La un moment dat, camera inghetase
pe o fotograma. Si au trecut minute n sir.
Un iaht nemiscat, marea, niste stanci. Chiar
dacad nu aveam destule elemente pentru a
pricepe poetica regizorului, am intrat sub
vraja acelei deplasari imperceptibile a obiec-
tivului spre nava. Vraja spulberatd de
fluierdturile si de sudalmele goldnasilor din
cartierul Fabrik aflati Tn sald, convinsi ca
proiectionistul adormise in post. Habar n-
aveam cd cizlicii ce spargeau de zor seminte
fie n primul, fie In ultimul rand (cel bun
pentru gagicarit) se Intdlneau spectaculos,
peste ani si peste status social, cu publicul
snob al Festivalului de la Cannes 1960, care
si-a bagat cu acelasi sarg destele-n gurd
pentru a protesta dinaintea lipsei de snaga
a peliculei datorate unuia ce nu facea nicio
cinste numelui Michelangelo.

S-ar putea sa-mi fi venit aiurea toate
astea-n cap citind cu intarziere (mea culpa)
romanul Ploile amare al lui Alexandru Vlad
(Editura Charmides, Bistrita, 2011). Ce pot
avea 1n comun un film despre crizele de
etapa ale high-life-ului italian (in preajma
anilor '60) si o carte despre amarastenii
dintr-un sat ardelean izolat, din pricina
inundatiilor, de restul lumii (in 1970)? O
legatura tot o fi. As fi putut si-1intreb chiar
pe Sandu in 2008, dar, vorba marxist-
leninistilor, "nu erau coapte conditiile".
Atunci Daniel Vighi i-a solicitat, timp de

o saptamina, prin Asociatia culturald
Ariergarda, pe Alexandru Vlad si pe
Gheorghe Craciun pentru un stagiu (de
training) in favoarea scriitorilor mai tineri
si pentru un periplu (pe uscat) prin satele
pdrasite si castelele rasturnate din Zarand,
de pe Valea Muresului si de pe Dealurile
Lipovei. Trebuia sa se incheie totul cu un
volum. Cand sa decartam, Sandu a spus
pas, adica el scrie ceva cu oamenii din satul
lui, alte babe si alti mosi dect dstia de-aici,
si nu poate iesi de pe linia lui. E drept cd
afost atent la tot ce a vazut si auzit, a evocat
cu lux de amanunte stagiul (militar) de la
Radna (Alexandru Potcoava i-a luat un
interviu) chiar acolo unde-i colina pe care
s-a incontrat cu un locotenent imbecil; ca
supliment ne-a delectat cu istorioare
avandu-1 erou pe Grigore Lese student
tomnatic. Nici George nu a fost entuziasmat
de proiect. (Volumul s-a facut in anul
urmator, dar in altd componenta: Cartea
de la Lipova. Spatii parasite, Mirador, Arad,
2009.)

Deci ce are de-a face Aventura cu Ploile
amare. M-am gandit cu mintea mea:
incetineala 1n a decripta povestea; trama
pseudo-politistd; insularizarea spatiului si
insularizarea persoanelor; apa — ba
amenintator statitoare, ba covarsitor plu-
viala; cum naiba se insinueazd amandoi
autorii, scormonesc, cand zici ca dormiteaza,
in maruntaiele rational-afective ale insului;
ar fi si numele a doud personaje-cheie:
Sandro/ Alexandru, Anna/ Anca. Simple
coincidente. M-am uitat un pic pe critica.
La partea noastra. Dincolo, enunturile s-au
clasicizat. Adina Dinitoiu: "frazele (...)
cizelate, ample, sensibile la fiecare cotitura
(...) au parut obositoare si monotone"; "totul
e Incetinit, blurat". Alex Goldis: "angrenaj
extrem de subtil al detaliilor"; "fiecare dintre
persoane devine, sub lentila microscopica
alui Al. V., un mecanism de sine statatator";
Stefan Manasia: "observatie bluratd"; "o
vibratie narativa in pragul extinctiei". Irina
Petras: "ralenti metaforal"; parabola ca
"expresie cu toate latentele fn alertd"; "insula
pervertitd". Un caz aparte, Ion Simut, prieten
polemic al lui Alexandru Vlad. {i reproseaz
excesul in descriere, cea cu iz traditional,
dar "se impaca" atunci cind descrierea e
"0 explicatie mascatd, alambicata,
participativa la linia principala intr-un mod
criptic si vizionar". (Parerea mea: depinde
cine masoara.)

-am avut inspiratia sa-1 Intreb,

in sejurul lipovean, pe

Alexandru Vlad daca se da-n
vant dupa Antonioni. Nu avea rost. Ploile
amare nu aparuse, iar eu de-abia 1i citisem
ceva din proza scurtd. Poate ca nu avea
tangente. El era cu Conrad, cu Melville,
cu Faulkner. Ma dadeam insa in vant dupa
editorialele sale cu tenta politicd din revista
Vatra. Multi i-au reprosat ca si-a pierdut
timpul. Trebuia sa mai fie cite unul care
s fisureze lasitatile soarecilor de biblioteca.

N-am céderea sa vin cu vreo concluzie:
de ce 1i vdd pe cei doi impreund. As da
drumul totusi la o prostie aproximativa:
lentoarea desteaptd a scriitorului se
ntilneste cu rabdarea dedicatd a privitorului.

BRIA S A IN TAURT

Un spectacol al discursului dramatizat si al implicatiilor de viata care rezultd din
acesta ne propune regizorul Stefan Iordanescu intr-un spectacol dinamic, cu un risc ma-
jor, acela al lipsei unei arhitecturi epic-dramatice degraba identificabile. Spectacolul Atentate
la viata ei de Martin Crimp, 1n traducerea lui Marian Popescu, s-a nascut sub egida vrednica
de salutat a Teatrului pentru copii si tineret Merlin din Timisoara. Titlul piesei este el
nsusi menit sa ne limpezeasca parte din ceata care ar putea invalui sensurile urmarite de
autor si regizor deopotriva. Povestea ("poietica"!) nu este noud, a avut-o 1n vedere generatia
optzecismului literar in dimensiunea ei textualista. Pana la urma, optzecistii autohtoni au
avut in programul "poietic" ceea ce spusese prin anii saptezeci criticul si romancierul
Jean Ricardou, un reprezentant al lui nouveau-nouveau roman (un soi de extremism de
stinga deconstructiva a epicii traditionale) prin afirmatia care invita cititorul sa urmareasca
in locul aventurii aventura textului.

Nimic mai plictisitor, pAna la urma, dacd nu ar fi sa fie si altceva. intotdeauna, in
asemenea daraveri, apare, chiar dacd pe usa din dos, miza. Orice creatie epicd, fie ea
proza sau teatru, este inevitabil sa aibd o miza. Poate fi asa ceva chiar suspendarea mizei,
caz 1n care avem, iatd!, miza lipsei de miza. A vorbariei goale, lipsitd (sau voit golita) de
sens. Ceea ce, sa recunoastem, nu este deloc putin. Absurdul prin vorbaria excesiva se
strecoard adesea in vietuirile noastre cotidiene si ne arunca in bolgiile infernale ale plictiselii
existentiale. In lumea discursiv non-comunicationala in care omul reificat devine un numar
oarecare 1n aglomeratia urbana sau in lagarul de concentrare: un individ care vorbeste,
vorbeste, vorbeste. Si nu comunica!

umai ca in spectacolul textualist si optzecist al lui Stef Iordanescu existd

comunicare, exista miza, existd tensiune. Antologia de discursuri despre Ea,

despre femeia moderna care, vorba bacoviana, "a trecut si revine", Ea, prezenta
ei, este prilej al atentatelor prin discurs. O sd-mi spuneti: ce mare branza. O sd va spun ca,
dimpotriva, este ceea mai mare miza cu putintd intr-o lume care adesea vorbeste ca sa agreseze
social, politic sau doar uman. Aici vorbirea este un ceva primejdios. Adica un atentat. Unul,
spre exemplu, la (si despre) libertatea fundamentald a artei moderne asaltatd de prostia discursiv-
totalitara. Sau prostia discursiva a cliseului care ne supune reificarii, ne desfigureazd, ne
face sa ne pierdem chipul: céte discursuri cinematografice nu sunt de fapt atentate ale golului
prin lipsa comunicarii. Cliseul este un atentat al gandirii si al atitudinii vii.

Totul, domnilor si doamnelor, poate fi un atentat prin discurs: discursul de bidon al
lui Nigel Farage tmplinind visul gol al Brexitului si recdderea in istoria de secolul XIX
a Marii Britanii, discursul faptelor alternative al lui Donald Trump, discursul noii ordini
rusesti propovaduite de Serghei Lavrov, discursul dublu al lui Sorin Grindeanu la Bruxel-
les si la Bucuresti. Totul in lume, doamnelor si domnilor, este un atentat prin discurs la
viata Ei. La viata noastra.

Sa mai zic doua vorbe despre prospetimea actorilor si ritmul bine strunit al punerii in
valoare a retoricii demagogice, mincinoase, cliseistic-comerciale, urban-infernale, prin
iscusinta tndrumadrii regizorale intr-o minunata desfasurare, ca Intr-un foccato de Bach,
prin actorii Laurentiu Plesa, Octavia Petrisor, Madalina Ghitescu-Petre, Radu Popescu,
Raul Bastean, Oana Nedelcu, Madalina Toderas, Raluca Grumazescu, Sebastian Vilcea,
Raul Lazarescu. Un team dinamic, care pune cu talent in valoare discursuri si atentatele
lor potentiale. In cele din urmi, o palpitanti dramatizare a felului in care se coaguleazi
sensul si semantica, a felului Tn care vorba, gestul si pauzele retorice, mladierile vocii,
gesticulatiile retorice, locurile discursive comune devin aventurd cu suspans al unor cotidiene
atentate ale lumii moderne, pe care o indreapta implacabil pe drumul spre un autoritarism
populist iliberal rdcnit, mintit, scris, filmat, digitalizat, aruncat pe forumurile de discutii
de catre troli si hackeri si pe retelele unor smartfoane (ca sa zic asa) imbatabile si primejdioase.

P.S. Este adevarat ca discursul poate fi si salvator. Eliberator. Numai cd din spectacolul
acesta lipseste dimensiunea eliberatoare, cathartica si salvatoare a discursului. Explicatia
este la indemana: intotdeauna arta a fost atrasa de personajul negativ, de apocalipsa, si nu
de paradis, de corigent, si nu de premiant. Si este mai bine asa: arta sufld in iaurt pentru
ca nu a uitat (fata de noi toti) ca ne-am fript de atatea ori cu ciorba discursurilor lui Hitler,
Stalin, Mussolini, Mao, Ceausescu sau, mai nou, cu vorbaria baietilor de pe urma pe care-i
stim si pe care — ca intotdeauna, de altfel! — fi aplaudam sau huiduim!
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Ce ciudat este cand, din cateva milioane
de fire de trifoi cu (asa cum le spune numele)
trei frunzulite, omul reuseste sd gaseasca
exceptia, datoratd, poate, unei deficiente
de crestere, geneticd, pe cel cu patru
frunzulite, cu cinci, cu sase, doar sa nu fie
lucernd. E ca si cand ar castiga te miri ce
suma de bani pe un bilet loto simplu, o
suma simbolica, suficient sa-1 faca sa se
simtd norocos. Ce mult conteaza pentru
sufletul lui acea mica victorie, datorata unei
vederi pregatite, poate, sd descopere
exceptia. E a lui. O pune spre pdstrare in
vreun caiet ca pe o fila scrisa cu amintirile
bune spre lumina unei sperante nedefinite
in ceva pozitiv (ce imbecilitate e si cu
functionarea perfectd a organelor interne,
apropo de aceastd gandire pozitiva si cu
efectele dezastruoase ale celei negative...
sau poate ca totul e coordonat de la centrul
de sus, care functioneaza cat functioneazd,
apoi se ramoleste Incet, pana devine un fel
de limax incapabil sa-ti mai coordoneze
miscdrile mainilor, picioarelor, gurii).

e-am vazut pe toate, cum se trec

peste om, fie alaturi de mine,

prin spitale, fie acasa, alaturi de
un om trecut bine peste limita datd de
Psalmii lui David, in cel de-al 89-lea, adica
70 de ani... Atata a apucat el, apoi fiul
sau Solomon, dar toti, toate fiintele acesta
numite oameni vor mai mult.

Omul simplu, pe care noi, ordsenii,
complicati din ce in ce mai mult In vietile
noastre prin ceea ce se mai inventeaza sa
ne umple golurile traiului de fiecare zi,
golurile sufletelor noastre strepezite de
egoism, de trdire numai intru sine... omul
simplu stie undeva fnauntrul lui ca totul e
doar de aici pana aici. Noua nu ne vine a
crede, platim medici, care mor si €i ca orice
om, platim tratamente tot mai complicate
si ale caror efecte in timp nici nu le
cunoastem, s mai prindem ceva din su-
per-complicatiile zilelor care vor urma.
Omul simplu se bucura de iarba, de verdele
copacilor, traieste drama primelor frunze
ingalbenite care apar pe la inceputul lui
august, dupa Schimbarea la Fata, cind
(coincidenta sinistrd) a avut loc si primul
bombardament atomic din istoria omenirii,
urmat de cel din 9 august, ca semn al
posibilei Apocalipse a lui Ioan, fara sa invete
altceva din asta decit ca la sabie trebuie
sa se raspunda cu sabie, si la nimicire cu
nimicire, si totul a pornit in mare grabd in
directia aceea, compensand autodistrugerea
n masa, apocaliptica imagine a celor patru
caldreti ce sunt deja sub picioarele noastre,
cu vartejurile colorate ale unor fragmente
de iluzii din alte parti ale aceleiasi unice
lumi despre care mai stim céte ceva, fara
sa realizam hidosenia jocului nostru de-a
viata.

Poate ca peste 90 la sutd dintre toate
cate ne inconjoara, mai ales venite langa
noi, de prin alte parti ale lumii, care n-au
nimic de-a face cu biologia noastra, cu
natura ADN-ului ce-1 purtim, sunt menite
sa ne aduca pe toti la un singur numitor,
la un singur individ, cu toate analizele
medicale identice, cu toate gandurile
identice, ca in romanele lui Orwell si in
realitatile pe care le-am trdit noi, si le traiesc
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incd miliarde de oameni. Un fel de Adam
primordial, cu toate coastele 1n el, cu o
padure de copaci ai cunoasterii in jur, cu
o tufa hibrida ce a dat candva din Pomul
Binelui si-al Raului, fara nevoia de a mai
avea pe cineva alaturi, imblanzind serpii
ce nu mai stiu cui sd-i ofere marul pacatului,
ca in toate creatiile literare, muzicale,
plastice (de pictura, grafic sau sculptura)
ce, zicandu-se purtitoare ale unor idei,
senzatii, sau simple gesturi, exprima in fapt
dezinteresul profund al omului de azi fata
de ceea ce are 1n jur. Si totul In mai putin
de un veac de istorie umana.

Bertrand Russell, 1n celebra sa Religie
si stiintd, pentru care, desi filozof, a luat
Premiul Nobel pentru literatura, intuia un
fapt pe care azi il negdm sau doar nu tinem
cont de el, anume, cd Dumnezeu a facut
doar Pamantul, ca pe ceva al Lui. Eins-
tein, Witten, cu toate supercorzile intuite
de formulele lui, si cei din jurul lor, fara
a putea sa se decida daca pre-Big Bang-ul
a fost determinat de existenta unor multi-
universuri, lasa loc unei idei de divinitate
confuze... difuze... din care lipseste
omul... Omul simplu, cel ce se bucura de
verdele ierbii si de copaci, cel ce stie cd
Schimbarea la Fata din 6 august nu aduce
doar vederea primelor frunze ingalbenite,
ci si primele riduri care nu apar mai Intai
pe fatd, ci in suflet, iar de acolo cine stie
prin ce organe interne, despre care el nu
are habar decét atunci cand 1l dor...

Teoriile lui Hawking despre gaurile
negre, calculele lui Frimann despre micul
univers invizibil, obsesiile sexuale ale lui
Freud, prin care incerca sa explice psihicul
uman, evolutia speciilor a Iui Darwin si
toate cate s-au adunat in ultimele trei secole
de stiinta sunt la fel de necunoscute ca si
viteza de uniformizare androidica a fiintelor
umane... Dar el, omul simplu, nu apare
1n ziare decét ca data statistica in cazul unei
calamitati, a unui atentat, a unui accident. ..
Sau nu apare deloc daca moare acasa ori
pe un pat de spital, unde a ajuns de nevoie,
1s-au scos ceva organe, apoi se stinge linistit
cd e pe pdmant, ca popa din sat 1-a lamurit
ca "din pamant suntem si in pamant ne
ducem"... adica nu-i asa ca va fi, ceea ce
n-ar fi crezut cand era tindr si in putere,
propriul sdu bunic, tatd, copil... un acci-
dent dintr-o noapte de patimi dintre un
barbat si o femeie...

ar el va fi ultimul, poate, care
va accepta sa fie totuna cu
vecinul lui, cu fratele lui, cu
varul lui, cu copiii lui, chiar si atunci cand
ei nu-1 mai cauta ori sunt in celdlalt capat
al lumii, sa se bucure de ceva ce nu vor
mai avea niciodatd si sd trdiascd sub
presiunea de a fi mereu ca ceilalti, ca si
cei de langd, niste strdini ce se viseaza
androizi identici, incapabili sa se bucure
de altceva decét de raul celuilalt, de banutul
in plus castigat pe drept sau furat. .., departe
de lumea unei istorii a culturii trecutd de
matusalemica varsta de trei, patru mii de
ani... Siel, intr-un fel, traieste aici si acum,
cu constiinta ferma ca banul o fi ochiul
dracului, dar fara sa apuci sa-1 vezi direct
pe acela...
Continuare in pagina 23
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1 iulie 2002. Ultimele cuvinte ale tatdlui meu nainte de a muri au fost adresate
fratelui siu mai mare, Felician. Tl chema s vini la el si se intreba unde este si de ce
intarzie. Auzindu-1, am inteles ca atunci cAnd mori un inger te Insoteste in lumea celor
drepti. Ultimele cuvinte ar fi o chemare adresatd ghidului de dincolo, un strigat al corpului
pentru a atrage atentia ca isi va pierde in curand verticalitatea si se va Intoarce Inapoi
in tdrana, la starea de mineral, pentru a elibera sufletul Inspre tdramul luminii divine.
Suflarea mortii este o ultimd nota a zgomotului nostru zilnic si, in acelasi timp, o prima
masura din muzica celesta a sferelor. Cu vibratia lor, se spune, ne identificim dupa
moarte. Firav sau zbuciumat, stins sau puternic, bland sau horcait, ultimul palpait al
corpului este si Inceputul unei noi stdri, reintoarsd la conditia transcendentalitatii. El
nu va fi, prin urmare, doar ultima respiratie sau ultima vorba a corpului trecitor, ci,
intotdeauna, si primul freamat al sufletului deztrupat; nu va marca numai Incheierea
unui ciclu de viata, ci, In mod obligatoriu, si inceputul celui urmator.

ialogul viilor cu mortii construieste o punte intre lumea de sus si cea de

jos, Intre cer si pdmant, investind intregul cosmos cu o vibratie unicd, cu

o formd superioard de energie, inspiratd si expiratd In agonie. Totul se
petrece intr-o armonie desdvarsitd, simtita deja inainte de moarte, cAnd spiritul ajunge
aproape de lumea ingerilor.

Am asezat ultimele cuvinte ale tatdlui meu Intr-o cutie, in aceeasi cutie unde pusesem
deja vorbele mamei. Si ea, nainte de a muri, se adresa unui prieten din tinerete, care
venea in viziunile ei agonice sa o astepte la gard. M-a inspirat Aglaja Veteranyi: Intr-unul
din romanele ei, a asezat suflarea de pe urma a unei matusi pe un raft. Respiratia muribundei
a devenit un obiect concret, asezat cuminte pe o politd, aldturi de o intreagd colectie de
ultime suflari, povestind, asemenea cdrtilor din biblioteci, despre intdmpldri si destine.
Tot astfel si cuvintele din cutia mea mi-au confirmat ceva ce doar banuiam: Felician
a fost fratele cel mai iubit de tata dintre toti membrii familiei, iar prietenul mamei a
fost chiar prima ei dragoste. Nu stiu daca au venit pentru ca au fost chemati sau au fost
chemati pentru cd erau deja acolo.

Desi sunt iesite vertical din gura unui om culcat, ultimele cuvinte, precum ultimele
sale suflari, se Insiruie in acelasi timp si orizontal, de-a lungul unui raft de biblioteca
sau 1n adancul unei cutii. Vertical si orizontal, sfarsit si inceput, moarte si, dincolo de
ea, viatd, iatd ce ne caracterizeazd clipele finale. E o polaritate subtila si complexd, ca
si principiul ying/yang, cuprinzand in structura sa o intreagd lume, o intreaga filozofie
a contrariilor unite.

Respiratia oricarui muribund se deosebeste de respiratia platd, mereu aceeasi, a
omului Incd viu, neatins de ingeri. Iesindu-si din ritm si devenind altceva, ea merita sd
fie asezatd intr-o biblioteca. Tot astfel, cuvintele parintilor mei rdiméan ca niste pietre
pretioase intr-o cutie a lor si le vad clar ori de céte ori md gandesc la clipele despartirilor
noastre.
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(I) Un nou jalon major din evocarea
si evaluarea corecta a Revolutiei pornite
la jumatatea lui decembrie 1989 1n orasul
de pe Bega este remarcabilul volum
antologic realizat de tandemul Titus Suciu,
Vasile Pretul
singuratatii (Editura Institutului Revolutiei

Bogdan, Timisoara.
Romane din Decembrie 1989, Bucuresti,
276 p.). Cu totul surprinzatoare si profund
emotionantd, colectia de evocari, meditatii,
pasaje eseistice sau reportaje de suflet ce
cautd sd  desluseascd  fenomenul
revolutionar, In general, si cel timisorean,
in special, gratie prismei mozaicate de
personalitati majore, precum Paul Goma,
George Astalos, Alexandru Niculescu,
Virgil Tanase — asadar figuri impozante
ale dizidentei sau exilului romanesc, apoi
de reputati artisti sau scriitori basarabeni,
calon Druta, Emil Loteanu, Grigore Vieru,
Dumitru Matcovschi, continuand, firesc,
cu nume sonore ale Cetatii si ale tarii, din
care selectam pe actorul Alexandru Repan,
pe scriitorii Nicolae Iliescu, Eugen
Dorcescu, Cornel Ungureanu, Marian
Odangiu, Mirela-loana Borchin sau Adrian
Dinu Rachieru.

in total, 30 de intervievati, printre care
am avut imensa onoare sd ma prenumar,
au "cazut prada" celor doi neobositi cronicari
ce recompun o viziune complexd si
dramatica precum insesi evenimentele
evocate in pagini adeseori parca incandes-
cente, "schite dintr-un posibil tablou al
acestui mars fara sfarsit", cum subliniaza
ei. Faptul ca unii dintre cei ce apar in volum
au trecut deja Tn eternitate, discutiile aprinse
cu ei datand de ani buni si fiind editate in
premiera, sporesc Inca si mai mult valoarea
documentard a unei minunate initiative, dusa
cu sagacitate si profesionalism la bun capat.
Ca de sfarsitul aventurii jurnalistice
preconizate in domeniu de Titus Suciu si
Vasi Bogdan, nici nu cred cd se poate pune

problema!

(II) Tot recuperari, dar de altd factura,
cuprinde cea de-a doua editie a monografiei
dedicate unei publicatii culturale incepatoare
pentru istoria locului: Ioan David, "Banatul”
1926-1930. Prima revistd literara banateand
(Editura David Press Print, Timisoara, 2015,
389 p.). Trebuie sd precizdm ca bogata
colectie coordonata de Crisu Dascélu sub
genericul de "Bibliotheca Banatica", cu girul
de Studii "Titu
Maiorescu" al Academiei Romane, Filiala

Institutului Banatice
Timisoara, avand aproximativ 40 de aparitii
la activ, 1si propune sa realizeze "corpusul
complet al scrisului banatean, spre a-1
reintegra circuitului stiintific si cultural si
pentru a releva astfel contributia acestei
provincii la

patrimoniul  national",

respectand rigorile editiilor critice moderne
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si restltumd integral textele de referintd pe
care le tipareste.

Parte a vastului proiect de cartografiere
a presei din regiunea noastra, volumul de
fatd face o radiografie analiticd de tip
exhaustiv a cuprinsului numerelor (nu foarte
multe, e drept, 27, daca am socotit bine)
ce au incercat sa integreze literatura si
cultura locului Tn concertul national, dominat
pe atunci de publicatii cu mare prestigiu

si impact, precum "Géandirea", "Viata
romaneasca", "Literatorul", "Convorbiri
literare", "Vremea" etc. De altfel,

colaboratori importanti ai acestor reviste
fanion vor pune umarul la revigorarea
apetitului literar al cititorilor de aici, prin
contributii originale; vorbim aici de Camil
Petrescu, Nichifor Crainic, Lucian Blaga,
Onisifor Ghibu, G. Calinescu, Ion Pillat,
G.Bogdan-Duica. Acestora li se vor aldtura,
n plan secund, tineri autori din vestul tarii
consacrati ulterior ca nume de rezonanta
nationala, cum ar fi Grigore Popiti, Anisoara
Odeanu, Mihai Novac, Lucian Costin,
Romulus Molin si altii.

(III) In fine, o aniversare aparte a
acestui Inceput de an este cea datorata de
noi toti distinsului poet, critic, eseist si
eminent carturar E. Dorcescu, marcata
printr-un volum sensibil si consistent:
Despre Eugen Dorcescu. Volum omagial
75 (coord. Mirela-Ioana Borchin, Editura
Mirton, Timisoara, 2017, 238 p.). Prieteni
si colegi de breasla, scriitori si intelectuali
de marcad 1si unesc entuziasmul sincer si
sentimentele de caldad reverenta culturald
si umana fata de o somitate indiscutabila
a Timisoarei si a tarii. Nu vom enumera
lista celor ce au contribuit cu texte la acest
opus honoris causa, mai ales ca si mai multi
sunt inclusi, la dorinta lor expresa, in Tabula
gratulatoria ce Incheie volumul ca o sintezd
a admiratiei unanime ce inconjoarad
prestanta, autoritatea indiscutabild si opera
polimorfa, cu reale reverberatii europene
(indeosebi hispanice) demonstrate de
sarbatorit de-a lungul ultimei jumatati de
secol. Eu unul admit cu smerenie cd nu
am reusit sd concentrez in cateva pagini
enormul respect ce i-1 port domnului Eugen
Dorcescu, veritabil senior al umanioarelor
din Banat, savant indragostit iremediabil
de Logos si totodatd popular in sensul optim
al cuvantului, perfect accesibil, asadar, de
o perpetuad probitate profesionala si deplina
acuratete a gandului (scris ori vorbit), de
o punctualitate si dorintd de ajutorare a
semenului din rasa aceea indelung distilata
si indimenticabila pe care le-au manifestat
putini alti literati ai vremurilor noi si care
nadajduim sa nu fie pe cale de disparitie.
La multi si binecuvantati ani, domnia voastra
Eugen Dorcescu!

Kby A

Sta o chpa cu ména pe clantd si, ca de obicei Inaintea unei Incercéri, in momentul in
care o apasa, se aude soptind, it's showtime! Inciperea nu e foarte mare, dar distanta
dintre pultul alb, lipit de perete, si scaunele razlete pe care stau cei cativa spectatori, o
face sd pard aproape goald. Peretii au o iradiatie laptoasd, care in loc sa Indulceascd lumina
fi sporesc raceala. Cu gesturi lente, 1si scoate laptopul din rucsac si cele céateva foi cu
texte. Simte privirile atente, dar 1si ia ragazul necesar pregatirii, incercand in acelasi timp
si respire egal. Inclina usor capul si zice, "m-am gandit sd va citesc astazi citeva frag-
mente dintr-un roman in lucru. Este o poveste de dragoste, sper ca macar unii dintre voi
s se recunoascd in ea. Acesta ar fi pentru mine semnul reusitei."

Incepe lectura cu voce joasa, masurandu- si cu grija lunglmea pauzelor. A trecut deja
prin cateva zeci de lecturi si stie ¢ nu are voie sd goneascd, cum face adeseori, de parca
i-ar fi frica de propriul text. Treptat, textul isi gaseste melodia si povestea Inceputului se
deschide incet, ca o floare. La pasajele descriptive vorbeste rar, la cele dramatice accelereaza
ritmul pentru a mari tensiunea. Cei doi iubiti din text se pregétesc sd faca dragoste pentru
prima dati. Tn timp ce eroina e pe cale si-si desfaci fermoarul de la fusti, i se pare ca
aude un stranut, apoi un mormait care se transforma in vorbe: "Dumneavoastri cine vi
inchipuiti ca sunteti? Dati buzna aici si va apucati sa cititi porcariile astea fard macar sa
ne intrebati daca ne intereseaza. Vocea devine tot mai energica si mai amenintatoare: cine
v-a spus ca ne place asa ceva? Cine v-a trimis, sa ne Tmpuiati urechile cu lucruri din astea,
nerusinate?"

Este unul din rarele momente cand n-are replicd. Urmeaza o scurtd pauza, in care isi
cauta cuvintele. "Nu am nicidecum de gind sa va lezez pudoarea, este doar felul in care,
in perceptia mea, se desfasoara o poveste de dragoste." Bravo, se gndeste, ai sarit peste
faza penibild n care trebuie sa-ti explici textele, direct la cea umilitoare in care trebuie
sa le justifici. "Fie-mi iertat dacd cineva s-a simtit agresat de textul citit. Voi sari peste
pasajul erotic si am sa continui lectura din locul de unde nu va afecta spiritele sensibile".
Se 1ntoarce cu spatele la public si se apuca sa-si rasfoiasca hartiile. Pe nesimtite, cerneala
se dizolva, literele devin mai intai transparente, apoi dispar cu totul. Se trezeste cu un vraf
de foi albe In maini, pe care continua sa le frunzdreasca cu o incapatanare dlsperata incepe
sa construiascd in minte un scenariu, despre cum ar putea continua lectura. Vibratiile
ostile din partea opusa a Incaperii o strabat ca niste curenti albastri.

Publicul format dintr-o mé4na de oameni sta nemiscat si priveste cu atentie la ecranul
luminos al unui laptop, asezat n fata, pe un scaun. Ridicd privirea si spune, "am sa va
citesc in continuare de pe laptop, unde pot identifica mai usor pasajele." Se intoarce spre
pult si constata ca locul unde il pusese e gol "Ati Vézut cumva, unde mi-a dispérut computerul?"
Din hmstea de gheata se ridicd o voce ironica, "or fi pe aici niste hoti." Urmata de citeva
mormdituri care imitd prost rasul. in momentul acela peretu pornesc sa se contracte, mai
ntai imperceptibil, mai apoi convulsiv, ca la inceputul unui acces de voma. Valurile neregulate
ridica usor scaunele, dar spectatorii nu par sa observe nimic, nici cind ele se intetesc.

Ca luminatd de o sclipire zice, "atunci sa chemam politia," si se Intoarce sa-si ia
telefonul. Din migcare, sesizeazd o urma de surds ironic pe fata unui domn cu mustata
asezat Tn randul tntai. Telefonul e de negisit. fnainte si poata simti frica sau sa poata
protesta, lumina din sala se stinge, iar peretele din dreapta devine un ecran, dincolo de
care se desfidsoard o scend atroce, intr-un ambient tlplC celulelor de torturd. Un bérbat
dezbricat pana la brau , cu spatele Vargat de semne rosii, std prabusit pe un scaun. in fata
lui, doi altii, Tn unlforma, incearca sa scoata de la el un adevar nelamurit. Barbatul tace.
Unul dintre tortionari strigd: "ti s-a spus de repetate ori ca literatura nu e un teren de
joaca. Acolo nu faci ce vrei tu, cum te taie capul. Literatura este o disciplind cu reguli
clare, care trebuie respectate cu strictete. Omul tace in continuare. "Spune unde ai distribuit
poemul de dragoste, ca sa-1 putem recupera si distruge, inainte sa devind nociv." Barbatul
priveste cu Incapatinare n jos. Nici nu observa cAnd un pumn se abate naprasnic asupra
lui. Lovit, se surpa intr-o parte pe scaun, fara cunostintd. Unul dintre gardieni 1i toarnd in
cap o galeata de apa si se lasa pe un genunchi in timp ce-i suiera in ureche: "Spune ce ai
facut cu poemul." Printre siroaiele de apa care-i curg pe obraz, barbatul raspunde: "I 1-am
soptit, in prima noapte de dragoste, iubitei mele, la ureche."

in timp ce ecranul se stinge, lumina di din nou contur incaperii in capitul cireia stau
inghesuite de-a valma 12 scaune goale.
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POEZIA LUNATECA

ALEXANDRU RUJA

Ion Vinea, Opere, Poezii.

Text ales si stabilit, note, comentarii,
variante, cronologie si indici de Elena
Zaharia Filipas. Introducere de Eugen
Simion. Academia Roména, Fundatia
Nationald pentru Stiinta si Arta, Bucuresti,
2016, 841 p.

Poet cu un incontesabil rol in declansarea
si desfasurarea avangardei romanesti, lon
Vinea si-a vazut trziu poezia adunata Intr-un
volum — Ora fantanilor (1964). Proiectul
de a publica un volum cu acest titlu l-a avut
Ion Vinea mai demult, cand a publicat un
amplu ciclu de poeme in revista Viata
romdneasca (1938). Atunci, Al. Rosetti i-a
propus sa publice volumul, dar poetul a
amanat. Au venit, apoi, ani grei pentru lon
Vinea, cand a fost exclus din viata literara,
interzicAndu-i-se dreptul de a publica. Poetul
si-a vazut volumul Ora fantanilor pe patul
de spital, "In ultimele clipe de viata si de
luciditate", dupa cum noteaza ingrijitoarea
editiei ip cronologie.

nca din perioada liceului Ion Vinea

(Ion Iovanaki/ Iovanache) editeaza

efemera revista Simbolul (1912)
Tmpreuna cu Samy Rosenstock, care semna
atunci cu pseudonimul S. Samyro (initiatorul
"insurectiei" de la Ziirich, viitorul autor al
miscarii DADA, Tristan Tzara), incercind
0 nouad poezie, care sa elimine clisee, sa dea
friu unei libertati neingradite. Mai
consecvent se va manifesta aceastd tendinta
poetica la Contimporanul (1922), revista
romaneasca de avangardd cu cea mai
indelungata aparitie. Dar intre textele
incendiare cu caracter programatic de la
Contimporanul si poezia de mai tirziu
diferentele sunt evidente. Existd in poezia
lui Ton Vinea, in timp, daca nu o distantare,
oricum o metamorfoza fata de, spre exemplu,
virulenta programului, dar si a limbajului
din Manifestul activist catre tinerime ("Jos
Arta/ Caci s-a prostituat!/ Poezia nu e decat
un teasc de stors glanda lacrimala a fetelor
de orice varsta").

Poezia din Ora fantanilor aminteste vag
de zguduirile avangardiste din anii tineretii,
din perioada de la Contimporanul. Imaginea
cosmopolisului ar da un semn, este adevarat
rar, despre aceastd relatie. Poetul adora
cosmopolisul,in care ar vrea sa-si "spulbere”
existenta — "Oras cu paratrasnetele-n stea/
si-aprins de gala-n bezne ca o nava,/ daruie-
ti scarile, mansardele, terasele,/ baracile ce
se rasfata-n slava/ si spulbera-ma-n ritmul
facut/ si-n soaptele si-n tufele cu rozii/ pe
urma ingerilor tai de ceard/ si-a hohotului
tau pierdut"(Cosmopolis). Editia Poezii,
realizatd de Elena Zaharia Filipas, cuprinde
nu doar poeziile din Ora fantanilor, ci si
poezii din periodice, precum si postume,
iar In addenda, si alte poezii, largind 1n acest
fel orizontul poetic, dar, In acelasi, timp si
posibilitatea de cuprindere si interpretare
critica.

fost evidentiata in aproape toate

comentariile critice poezia de

dragoste si nu vom insista aici
asupra ei. Mai mult decat de esentd
avangardista, poeziile sale sunt de atitudine
simbolista, Ion Vinea prelungind intr-un mod
propriu 1n alt timp acest tip de poezie. Nu
este intAmplator ca la adolescentina revista
Simbolul 1i aveau ca poeti tutelari pe Al.
Macedonski si Ion Minulescu. De la sfidarea
ordinii literare se trece destul de usor la
literatura ordonata. Poate cd niciunul dintre

poetii avangardei nu a relativizat atat de mult
exercitiul poetic avangardist ca Ion Vinea.

As evidentia In acest cometariu critic
simbolul selenar, Iunatecul (si, in subsidiar,
motivul stelar, astral), despre care s-a vorbit
putin in relatie cu poezia lui Ion Vinea, desi
acest simbol pare cd 1-a preocupat atat in
poezie cat si in proza. Misterul selenar,
metafora in care intra spatiul stelar, "vorbele
rugdciunii/ netdlmacite si sumbre" (Ora
fantanilor) patrund in arealul poetic si fac
ca vibratia/ incantatia poeziei sa transceanda
prin atitudine si semne/ sens lumea cotidiana,
obisnuita. O lucrare In proza — Paradisul
suspinelor (1930) — este numitda de
Perpessicius "mic roman selenar". Un ro-
man postum se intituleaza chiar Lunatecii
(1965) si statueaza conditia de prozator a
lui Ion Vinea.

Daca nu este un poet de mari viziuni,
Ion Vinea este unul de imaginatie, iesind
din vartejul cotidian si proiectdnd miscari
in lumi Inchipuite: "O, dincolo de praguri
si cuvant,/ prin ruga smuls edictelor avare /
ca un suspin sa trec din lumi in lumi,/ pe
un sirag de amintiri stelare" (Tristia).
Motivul/ imaginea lunatecului/lunatecei
strabate poezia lui Ion Vinea 1n diverse
conformatii simbolice si metaforice.
Termenul Iunatic (lunatec) este apropiat
poetului si are frecventa in poezie. "Ura mea
ca o Junatecd strabate/ locuri si vremuri in
plutire"(Odium). La fel, stea/ stelar, astral.
Este un cuvant pe care poetul 1-a mentinut,
chiar si atunci cind a modificat mult unele
poezii, pentru a da varianta finala. Poezia
Laus odii a fost publicata initial cu titlul
Laus urii ("Democratia", 1944, nr. 5), dupa
cum precizeaza Elena Zaharia Filipas. Dar,
desi a fost schimbat titlul, versurile au fost
mentinute Tn varianta finala publicata in
volumul Ora fantanilor: "Dar nu e rastignita

ura mea, nu e sihastra,/ nu e lunatica, nu e
ursuza" (Laus odii, 97).

Alteori peisajul [unatic ori metafora
selenara se ingemaneaza cu peisajul stelar
intr-o constructie poetica ce vizeaza meditatia
existentiald 1n raport cu simbolistica astrald.
Nu este, aici, doar o poezie peisagistd, un
crochiu liric al lumii rurale, pentru ca
imaginea nu ramane orizontala, ci este clar
ascensionala, spre simbolul stelar. Poetul
nu este interesat de solemnitatea selenarului
ca In creatiile romantice, ci de valentele
simbolului, mai apropiat de poezia
simbolista. Lunatecul este legat si de
elementele concretului diurn, este mai mult
o stare, o configurare a ambientului, un mod
de a relationa si cu teluricul. De aceea
citadinul se Tmbina cu rusticul, strada cu
ulita, ploaia cu praful etc.

ateva fiinte feminine retin intr-

un sir obsesiv atentia poetului,

fiind prinse in versuri de
evidenta finete, construind tablouri si
portrete, cind de rezonanta afectiva, cand
sectionate de gestul ironiei. Transgreseaza
simpla poezie eroticad si generalizeaza
simbolul feminin — "La steaua ta ma inchin
singur de ruga, Marie..." (Hram); "Magda,
din vremi defuncte, dunele te-au crescut,/
turnand pe-un sarpe trupul cu slefuiri de
scut..." (Dedicatie) [...] — pentru a incheia
cu imaginea lunatecei Diana: "V oi cotropi,
Diana, somnul tau, de departe,/ ca padurarul
care umple din corn padurea,/ ca ornicul,
in umbra largind frunze de bronz [...].
Libertatea atitudinii ludice, ironia, uneori
coroziva, rascolirea retoricii, anticonventio-
nalismul discursului, 1Inclinatia spre
anecdotica cu valente de simbol, luciditatea
care sanctioneaza sever urmele de
sentimentalism sunt de regasit mai larg in
poezia lui Ion Vinea.
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Nu rareori poezia este una a imaginarului
rememorativ sau a proiectiei anticipative.
O introspectie interogativd relativizeaza
sentimente, cuvinte, atitudini: "Priviri de
altadata, de ce ma urmariti?/ Ce cripta arsa-n
mine de-un foc defunct tresare/ cenusii dand
fiorul uitatelor dorinti/ si somnului, mustrarea
luminilor amare... [...]"

Intr-un sonet poetul sintetizeaza un drum
si o viata incheiata sub semnul dramaticului:
"Rapus de veac si oameni si retras/ in sinea
mea si-n gand ca-ntr-o cetate,/ cuprins de
umbre-n prag de bun-rdmas,/ din vorbe
si-amintiri solie las/ razbind prin vremuri
1n eternitate.// Din cate-au fost e tot ce mi-a
ramas,/ rezbel, ospete, baluri, stinse-s toate /
si-ntoarse-n ceasul de singuratate/ ma-ncerc
tacerii grele sa-i dau glas/ de clopot spart
care-n paragini bate.// Si poate-n tremurarea-i
ruginitd/ sa-si mane-n timp sonorii sai strigoi/
ajunsi In visul lumii ca prin sitd,// pe cand
fnvinsul mut, cu ochii goi,/ nestiutor de zarva
lui starnitd,/ si-asteaptd judecata de
apoi"(Sonet).

EXERCITII DE INTELIGENTA

Mare nostrum (2012) — Corbulo, Ofranda, Foc si apd, Foamea,
Cei singuri, Mujicul si ingerul — a reprezentat un volum de debut
care atrdgea atentia asupra unui tandr prozator, la care talentul si
inteligenta se ingemanau. Lectura volumului Zigurat de Mihai
Murariu (Timisoara, Editura Eurostampa, 2014) arata clar ca suntem
in fata unor exercitii de inteligenta dublate de un excurs cultural,
ambele ntinse pe un areal epic atipic prozei, in care tehnicile narative
intra Intr-un vartej care amalgameaza naratiunea. Functioneaza in
viziunea tandrului prozator ciclicitatea unor motive si remanenta
unor teme; ele migreaza in volume (unele vin chiar din volumul
de debut) in dorinta de a statua conditia marilor lupte in structurarea
civilizatiilor si a credintelor de-a lungul istoriei. L-am cunoscut
pe tanarul prozator si o discutie cu el arata o deosebita mobilitate
intelectuald, o ardentd a trairii ideilor, o capacitate deosebitd de a
plasa colocviul la o tensiune culturala ridicata.

Prozele sunt subintitulate, conventional, nuvele si povestiri,
fapt ce deruteaza lectorul si-1 duce spre o perceptie traditionald a
prozei, cand, de fapt, ele sunt constructii epice de o structura si
simbolistica deosebite, In trepte si cascade, oricum inedite, definite
mai exact de titlul cartii — zigurat —, care trimite spre simbolul
antic. Structura cartii este triadica—1. Cintecul murenei; Focurile;
Refugiu. 1. Ak; Foc si apd, Foamea; Cei singuri; Nikita si fngerul.
1. Pata; Acoperisul; Molia; Omul din Iund; Dronele; Nader —,
textele fiind prinse In rama intre un prolog si un epilog. Cifra trei
(treimea/ triada) revine multiplicatd in mai multe proze — numele
adevdrat este castigat la treizeci de ani, ascutirea taruselor se face
de trei ani (Refugiu), valea pe care coboard Ghetarul "avea
treisprezece orase mari si bogate" (Focurile), "treizeci de mii de
ochi Tn noapte scanteiau asupra ei cu orbire" (Dronele).

Nu este la Tndemana sa urmadresti traseul prozelor in care nu

atat naratiunea in sine conteaza, cit, mai ales, comentariul narativ.
La aceasta se adaugd miscarea pe un timp extins, pe care il poti
cuprinde doar cu imaginatia. O lume antediluviana este vazuta
sub semnul miscarii ratacitoare, deci "lumea lui Azariah e o lume
aratacitorilor". Este de observat, pe portiuni epice destul de mari,
preeminenta spatiului acvatic, ce domina simbolistica epicului —
imperiul mlastinos, marea, raul, ghetarul, "noroiul malurilor". Se
vorbeste chiar de "mlastinile timpului" sau de "tara celor o mie de
lacuri". Alteori, exista un peisaj tenebros, usor satanic, sugerand
moartea ("Ceea ce ma astepta la capatul firelor impletite cu rosu
pornind din varf, cat si ingramaddite la baza lemnului nu erau pietre.
Erau zeci de cranii. incet m-am apropiat. Pireau aproape identice.
Doar ci cele care pluteau, ciocnindu-se muzical din cand in cand,
nu aveau maxilar. Mi-am simtit dintii clantanind."), rod al unui
imaginar amalgamat, nu de putine ori distorsionat si incalcit 1n
acest amestec al unei constructii epice supraetajate.

Mihai Murariu este un bun observator al unui areal (cunoscut
sau imaginat) pe care il incarca cu valente simbolice, realizand si
o find descriere a spatiilor largi: marea, stepa, "tara lui Lith". O
placere de a vehicula onomastica cea mai diversa si plastica prin
mesajul purtat e de observat in aproape toate textele de proza,
oferind un adevdrat spectacol onomastic si trimitind spre spatii
multiple si timpuri diverse: Sviatoslav, Oleg, Ghazan, batranul
Giorgi, Wladislav, Nikita, Joachim, Kylokyros, Olga, Marusha,
Maria, Alexia, Teodora, Lucia, Lia.

Amestecul de mitologie si istorie face substanta unei proze
scrise cu un patos doar arareori retinut. Exaltarea tinereasca duce
si spre unele excese in textul epic, mai ales venind dinspre influenta
livrescului, proza fiind atunci anemiatd nu atit de miez epic, cat
mai ales de fragezime epica. (Al. R.)
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IUDATUL GUST AL FERICIRII

ARIAN ODANGIU

Cu Eudaemonie/Eudaemonia*, Ana Pop
Sirbu se aldtura grupului din ce in ce mai numeros
de poetese timisorene (Veronica Balaj, Viorica
Balteanu, Elisabeta Bogétan, Manolita Dragomir
Filimonescu, Laura Gheorghiu, Constanta Mar-
cu, Monica Rohan, Adriana Weimer) care, in
ultimul deceniu si ceva, au pus la dispozitia
publicului traduceri din creatia personald in limbi
de circulatie internationald. De regula bilingve,
variantele in franceza, engleza, italiand, germana,
spaniola etc. modifica astfel paradigmele recepta-
rii si evaludrii contributiei lor la definirea imaginii
poeziei romane contemporane, nu doar deschi-
tarii acestei imagini intr-un context mai larg.
Cu atat mai mult cu cit — cu putine exceptii —
traducerile nu au in vedere, cum se obisnuieste,
antologii de autor, ci volume inedite care inregis-
treaza, deci, pulsul la zi al unui tip de discurs
literar ce se dovedeste a fi consonant si nu mai
putin original, dinamic si expresiv in comparatie
cu ceegyce se petrece (si) pe alte meridiane.

cele trei secvente ale sale, Exercitiul
amdandrii, Peisaj barcelonez si Caldtoria,
noul volum al Anei Pop Sirbu pastreaza
din spectaculosul si unanim apreciatul come-
back de dupa 2011 al autoarei (realizat la capatul
a aproape trei decenii de tacere, de la debutul
din 1984, prin sase carti publicate in cinci ani!),
accentele postmoderniste, caracterizate prin ma-
niera minimalistd a rostirii poetice, concentrarea
imaginii in metafore si mici parabole ce rareori
depasesc dimensiunile unui singur vers
(propozitie, fraza), convertirea starii lirice in
reflectii cu alurd aforistico-filosoficd. Intre
elementele concrete ale realului si himerele unui
imaginar asociativ foarte productiv, limbajul
gliseaza, generdnd secvente poetice in care se
dizolva amintiri difuze si nostalgii reprimate,
dimpreund cu reactii afective la stimuli din
imediata vecinatate, cenzurate de un soi de sfiala
existentiala ce impune rigori rationale, adesea
(auto)ironice, fluxului sentimental: "Azi nu vreau
sa mor printre rinduri./ De dimineata, mi-am
piepténat bine sufletul / Las, cd si acum pot cobori
printre valcele./ Si visele, sdracele, nu vor mai
fi sperietori/ Pentru doamnele trecute de 60./
Racorosi, fluturii, ca o spumd, visele.../
Flasnetele, arcusul, caluseii/ Ii simt pe aproape./
Ma voi sui azi in ultimul tramvai,/ Crezand ca-s
intr-o carutad cu fan./ Parul, inima, umbletul nu
vor mai simti/ Inghesuiala. Ultimii vor cobora
la prima./ Imi apas mecanic inima/ Si trec prin
ea, ca printr-o poartd".

Intr-un asemenea context, Peisajul
barcelonez figureaza ca un interludiu 1n care
poemele Anei Pop Sirbu ating limita superioara
a concentrarii si abstractizdrii. Departe de a fi
figurativ-descriptive, "peisajele" sale
consemneaza cu totul altceva decat imaginea
realitatii: sunt reflexe si sclipiri ale unor stiri
induse de ambianta exterioara, proiectii fulgu-
rante ale unor "secunde" interioare. Dupd cum
sunt si ecourile unei memorii afectiv-culturale,
cu optiuni livresti esentiale: "Eram copild cand
sticlea/ Secunda de la apus/ Nearatandu-mi
calea./ Era grea ca o lespede neagra" (Secunda);
sau, ceva mai transparent: "Umbrele zvacnesc
in La Mancha./ Scribii sunt clevetitori./ Cruciatii
au semne pe suflet,/ Punti, elicea abaterii./ Scutul
de pe colind" (Cruciatii); sau: "Acest reflex,
pe unde trec,/ Prizoniera lancii si arpegiilor,/
Ce se agata de Portretul tatalui si al surorii/
Lui Dali, ma priveste steril si androgin,/ Ca
Ramon Casas pe Pablo Picasso./ E infailibil /
Urc 1n podul de unde se vedeau toreadorii./ i
voi zdri, poate, pe Vicente Lopez/ Cu Femeia
dormind./ Istoria rugineste, maruntind porunci./
Clipele se pierd in ochii taurului./ Pun talpa pe
umbra lor/ Si, brusc, poezia mi-atinge meningele"
(Istoria rugineste).

In Calatoria— grupajul ce intregeste volumul
—poemele Anei Pop Sirbu castiga in amplitudine
si discursivitate: eul liric e tentat sd spuna o
"poveste" fard sfarsit despre sine, despre
timordrile profunde provocate de trecerea
timpului, despre teama in fata incertitudinii si
a mortii, despre fiintd si nefiintare, despre
interminabilul si atat de limpede finitul voiaj
al vietii. Viziunea este expresionista,
subiectivitatea perspectivei e dublata de
inflexiuni ce trimit indubitabil la poezia generatiei
'80: "Doamne, de ieri si de azi si de-acum,/ Eram
si mama, si singurdtate si copilul riticit/ Dintr-o
sald de asteptare. Strigam noptii,/ Care Incepea
sa fie ziud. Strigam pe rind./ Nu-ti mai vedeam

. j> il
nici fata, nici lemnul din tine./ Ochiul stang
ma vedea, ochiul dept se-nchidea,/ Numai tata
fugea in acelasi cerc sd te prindd./ Nu mai am
ce sd fac nici cu linistea, nici cu mine ./ tin capul
in poveste. Os pe os, zid pe zid,/ Fereastra pe
fereastra riman nemiscate" (Cu capul in poveste).
Tradusd 1n limba engleza cu sensibilitate,
rigoare si, mai ales, cu o foarte buna perceptie
a profunzimilor de Aba-Carina Parlog si ilustrate
delicat cu lucrarile pe deplin sugestive semnate
de Béla Szakits, poezia Anei Pop Sirbu se infiti-
seazd ca o stare de perpetud si supremad bucurie:
0 eudaemonie, cum sugereaza titlul, calea cea
mai scurta catre binele suprem, fericirea.
%
proape toate cartile publicate in
ultimul deceniu de Veronica Balaj,
fie ca vorbim de volumele de poezie,
fie de cele de proza scurtd, de romane ori de
interviuri, au fost traduse in franceza, engleza,
italiand, germanad, spaniold, maghiara si chiar
ebraica (!). Din acest punct de vedere, autoarea
este, de departe, unul dintre exemplele de urmat
pentru ceea ce inseamnad managementul cultu-
ral asigurat propriei creatii, participdrile
scriitoarei la manifestdri si lansari de carte in
mai toatd Europa si America (indeosebi Ca-
nada si Statele Unite) asigurdndu-i nu doar
notorietatea internationald, ci si numeroase
premii si distinctii obtinute n Austria, Belgia,
Elvetia, Franta, Israel, Italia, Ungaria s.a.m.d.
Atitudinea este, cum spuneam, in sens
etimologic, exemplara: fara a beneficia 1n niciun
fel de sprijinul autoritatilor ori structurilor

k_ Maatny
autohtone ce au ca obiectiv tocmai promovarea
in strainatate a culturii nationale de azi, Veronica
Balaj a reusit performanta de a-si publica opera
tradusd la edituri din tara si mai cu seama din
afara ei, de a se afirma nemijlocit, cu tenacitate
si fara prea mult zgomot, In perimetre literare
de peste hotare, acolo unde multi doar viseazd
sa ajungd. Ceea ce, sd 0 recunoastem, nu e deloc
putin lucru!

Tradusa n engleza (si ilustratd) de Eva
Halus, o roméncd emigrata in 1989 1n Canada,
prea putin cunoscutd, din pacate, la noi, si de
Frank Cooper, Solilocvii /Soliloquies**, cea mai
recentd dintre cartile de poezie ale Veronicai
Balaj, este, dincolo de orice 1ndoiala, o pilda
pentru modul in care poeta reuseste sd valorifice
fiecare sansa, fiecare oportunitate de a fi prezenta
editorial (si) cu imaginea/ versiunea intr-o alta
limba. Ceea ce deschide pentru cititor — cum
spuneam — o perspectiva mult mai largd asupra
creatiei autoarei, 1i asigurd o respiratie si o
rezonanta aparte. lar aceasta, cu att mai mult
cu cit, in noul volum, poezia Veronicai Balaj
prezinti o fatetd noud, diferita de cea din aparitiile
anterioare.

"Cronicéreasd discretd" a realului si a
propriei biografii, Veronica Balaj isi exploreaza
prin rostire fantasmele, deopotrivd pe cele
domestice si pe cele livresti, le potriveste in
imagini cand tandre, pline de intelegere si
afectiune, cind delicat intransigente, creeaza
in jurul lor o atmosfera eterica, alunecoasa,
volatila: "nedefinire mirificd/ ravnita melodios
de sinele meu,/ e figura ta, Doamne,/ da, cha-

DESPARTIRILOR
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Poate ca uitatul Russell va fi exagerat spunand ca Dumnezeu a creat Pamantul pentru el,
pentru puii lui, oricum ramane doar ultimul dintre filozofi, ca pe pupilul sdu Wittgenstein nu-1
mai citesc decit cu greu, descifrandu-i in felurite moduri formulele unicei cérti pe care a scris-o.
Acum raméne ca supercorzile din calculele matematice ale fizicienilor ce reunesc marele uni-
vers cu micul univers, prin legea gravitatiei, uitata pe dinafara calculelor lor vreme de trei secole,
sd fie baza viitoarelor pareri numite acum doua mii de ani de antici greci "filozofie". Doar pentru
ca gravitatia, se zice, ar fi fost de ajuns sa faca sd cadd un mir in capul lui Newton, iar pentru
viitoarele certificari ale calculelor celor de acum le trebuie miliarde de dolari, pentru CERN-uri
si con-cernuri incapabile sd spuna altceva decét ca "Particula lui Dumnezeu", Higs, existd in

realitate.

Dar cati sunt acesti pionieri care, tot vorba lui Russell, nu au sentimentul valorii, pentru ca
acolo, in stiintd, asa ceva nu existd, esti mai bun sau mai putin bun, ca peste doua zile totul sa
se dea peste cap prin ceva la care nimeni nu s-a gandit pana atunci... Spune asta unui artist si-ti
vei vedea capul trecut prin mijlocul panzei in care te-a portretizat, ori unui scriitor ce ti-a facut
(daca sorgintea si banii ti-au permis sd ai adevarata sau voita istorie a dinastiei tale familiale),
o carte in trei, cinci volume, si te va blama o Intreagd lume a criticii, adicd singurii diriguitori
a ceea ce se numeste in limba urban-culturald "valoare", adica un sentiment de empatie fata de
creator, dacd nu si alte interese de grup, de clan, de inamicitie. Ei au inventat ideea de "valoare"
pentru a-si justifica patronajul asupra creatorilor; justificind, la urma urmelor, existenta sterild
a acestuia, lipindu-se de ceva ce n-a fost creat de ei.

Cu muzicienii, de la Pitagora incoace, e mai complicat, pentru ca, deja, fizica nucleara descopera
similitudini... Cate or fi? Sau totul e o mare speculatie, din lipsa de imaginatie, cu firave certitudini
in realitatea imediatd, ca acel unic trifoi cu patru foi intre milioanele de frunzulite de trifoi obisnuite,

ca omul simplu de oriunde...

que homme a sa chimére/ cAnta Baudelaire/ ma
induiosez, moale/ temitoare,/ himera mea/ o
tin ascunsd/ precum iscusita Rahav / tdinuitoarea
spionilor/ veniti sa tatoneze Ierihonul/ fnainte
de batilie" (Solilocvii). Monoloagele adresate
siesi sunt, in fond, discursuri lirice cvasifilosofice
pe marginea unor teme majore precum viata si
moartea, destinul femeii si feminitatea ea insési,
dragostea si singuratatea, relatia cu Dumnezeu,
lumea, societatea, istoria, perpetua cautare a
sensului, a adevarului si ilumindrii interioare
prin intermediul poeziei: "si fiecare bob/ e-o
lume/ urcénd si coborand/ intre lumina si seara/
ca o chemare/ legendara../ Tmi singereaza
cdlcaiele/ cautandu-te/ prin semintele de nisip/
si lund"(Pelegrin ratacit).

Descoperindu-se si (re)inventandu-se de
la o carte la alta, Veronica Balaj a devenit in
ultimii ani una dintre cele mai notabile prezente
1n spatiul din ce Tn ce mai divers colorat lingvistic
al poeziei romanesti de azi.

*

u Lumina din ochii insomniilor***,

Maria Bologa a ajuns la cea de-a

opta prezenta editoriald, pe traseul
unei evolutii lirice flancati de doud constante:
deschiderea ampla catre livresc si, pe de altd
parte, o viguroasa apetenta pentru abstactizarea
discursului, pentru Incifrarea versurilor, a imagi-
nilor poetice, citre un tip de metaforizare mai
degraba conceptualizant. Aproape fara exceptie,
poemele din volum se incheie cu o secventa
concentratd, In care experienta existentiala a
autoarei face casd bund cu transfigurarea ei intr-
o sententa sapientiala memorabila: "Trecem unul
pe langa altul/ Si unul dintre noi este umbra";
"Traim din latenta/ Stinsului vulcan, al nelinistii
noastre"; "Niciodata n-o sa tinem minte/ Cum
poate rdmane/ Sub simptomul amar/ Ciudatul
gust al fericirii..."; "Cel ce nu-si schimba/
Infatisarea/ E doar gandul bun"; "tara trebuie
sa ti-o imaginezi,/ Sa aiba in tine adincime,/
Sa te poti odihni/ pe piatra umbrei sale" etc.

Dealtimnteri, surprinzator sau nu, multe
dintre poezii se referd, direct ori indirect, la
realitatea imediata, la concepte precum credinta,
binele, patria, tara, la evenimente majore ca
emigratia/ imigratia, disolutia morala, pulve-
rizarea valorilor etice. Au, altfel spus, accente
politice, sociale, chiar patriotice, cu o/ dintr-o
perspectivd neasteptatd, dar convingatoare:
"Patria — o adincitura/ In actele civile / Asemenea
unui tipat de copil.// Filmul inimii/ Trece fard
viza./ Ratacitori, fugari ai fructului oprit, din/
tara unde ne-am nascut, fugari/ Purtim in
memorie/ O mana de cuvinte" (Navigam printre
peisaje stranii).

Pusd intr-un con de umbra de activismul
cultural neobosit al autoarei, poezia Mariei
Bologa este pregititd sa intre deplin in circuitul
firesc al liricii romanesti de azi.

* Ana Pop Sirbu, Eudaemonie/ Eudaemonia,
traducere, postfata, editare Aba-Carina Parlog,
Editura David Press Print, 2016

**Veronica Balaj, Solilocvii/ Soliloquies,
Editura Musatina, 2016

***Maria Bologa, Lumina din ochii
insomniilor, poeme, Editura Eubeea, 2016
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ELE SECURITATII
DANIEL VIGHI, VIOREL MARINEASA

URA IN S

DECLARATII SI
AUTOBIOG AFII DIN
GRUPAREA SUBVERSIVA
A REVISTEI CLANDES-
TINE LIBERTATEA

Declaratie

Subsemnatul Avramut Ioan, (...) il cunosc
pe numitul Craciun Ion de aproximativ sase,
sapte ani de la cafeneaua Tarom. Acesta fiind
Tmpreuna cu numitul Isman Catalin, profesor
de limba romana la UMT. Craciun loan este
profesor de limba roméana in comuna Dudestii
Noi, facand naveta. Despre acesta mai cunosc
cd domiciliaza in Mehala sau Ronat, nu cunosc
exact adresa. Stiu aproximativ unde locuieste
casa particulard, deoarece am fost odata la
el pentru a-mi vinde masina de scris pe care
nu a cumparat-o deoarece era uzatd. Numitul
Craciun Joan obisnuia sa scrie poezii, o parte
din acestea avand un caracter ostil tarii noastre,
in general ficand referiri la lipsa libertatii
de creatie a artistilor din tara noastra, la lipsa
libertatii de gandire si de manifestare a ideilor
in tara noastra. Mentionez cd aceste discutii
si comentarii asupra poeziilor sale nu le-a
facut numai in prezenta mea, ci si in prezenta
numitilor Isman Catdlin, Petrescu Vladimir
Stefan, Purece Teodor, un oarecare Bebe, acest
lucru petrecandu-se acasa la Isman Catalin
cu ocazia citirii poeziei lui Craciun.

Mai declar ca numitul Créaciun loan a
dat un numdr de poezii aratate mai sus numitu-
lui Isman Catalin in scopul redactarii acestuia
din urma a unei reviste asa zis literare. Mai
cunosc ca numitul Isman are de la mine citeva
schite si desene, doud comentarii la o expozitie
cuprinzind tehnica de lucru si modalitatea
de exprimare, un studiu despre estetica. De
asemenea il mai cunosc si pe numitul Dan
Emilian Rosca care i-a dat poezii de dragoste
si ceva doine. Mai declar ca toate aceste mate-
riale se afld la numitul Isman Catalin. Cu
ocazia unei intalniri intre subsemnatul, Craciun
Ioan, Turcu Laurentiu ct si altor persoane
al cdror nume nu 1l cunosc s-au purtat nume-
roase discutii inspirate de stirile transmise
la postul de radio Europa Libera, discutii cu
caracter tendentios la situatia economica si
politica si culturald din tara noastrd, comparativ
cu cea din tarile occidentale. Aceasta Tmi este
declaratie pe care o sustin si o dau si o semnez,
Timisoara 16.04.1984.

Subsemnatul Avramut Ioan, (...) Din 1971
am avut primele contacte cu filozofia, am
frecventat diferite cenacluri literare si artistice
printre care amintesc Cenaclul de pe langa
Intreprinderea Electrobanat, cenaclul Pavel
Dan de pe langa Casa de cultura a studentilor,
cenaclul de arte plastice Romul Ladea din
Timisoara si Cercul de antropologie de la Casa
de culturd a studentilor. Am expus in mai
multe rinduri iar la o expozitie in Bucuresti
am primit o mentiune. In cenaclurile pe care
le-am frecventat am cunoscut multi tovarasi
care Tncercau sa se ocupe cu literatura si arta,
printre ei amintesc Turcu Laurentiu, Monoran
Ion, Pruncut Gheorghe si altii la cenaclul Pavel
Dan. La Cenaclul de antropologie am cunoscut
printre altii pe Daniel Vighi, Stoia Nicolae
si altii. Parintii: tatd Avramut Ioan nascut 16
iunie 1924. Timisoara 15.04.1984.

POMPIERUL LITERAR DIN
GRUPAREA SUBVERSIVA
A REVISTEI CLANDES-
TINE LIBERTATEA

Autobiografie
Subsemnatul Petrescu Vladimir Stefan,
nascut tn 09.05.1959 in comuna Birchis,

judetul Arad, fiul lui Ionel si al lui Zorica,
de nationalitate si cetdtenie roméind, mem-
bru UTC, absolvent al liceului real-uman din
Petrosani, in prezent in functie de pompier
la Intreprmderea Victoria cu domiciliul in
Timisoara, strada Mioritei, nr. 2, bloc 3 ap.
83. intre anii 1966-1974 am urmat Scoala
Generala in cadrul Scolii Generale numirul
1515 din localitatea Petrosani. Din 1974 am
urmat cursurile liceului real-uman din Petro-
sani, liceu pe care l-am absolvit in anul 1978
avand si diploma de bacalaureat. Din toamna
anului 1978 am fost incorporat In vederea
efectudrii stagiului militar, fiind recrutat de
catre unitatea militara Targu Jiu arma securi-
tate, specialitatea transmisiuni, fiind lasat la
vatrd In primavara anului 1980 cu gradul de
soldat. Tn acelasi an am urmat cursul de ajutor
de maistri pe langa Fabrica de Mdtase din
Deva pe care am l-am absolvit in 1981, fiind
apoi repartizat la Intreprinderea de Mitase
din Deva unde am desfasurat o activitate pro-
ductiva de circa 4-5 luni.

in cursul anului 1981 am venit in Timi-
soara si pana 1n anul 1982 am lucrat in functia
de magazioner la Intreprinderea Dermatina.
Din 1982 pana in prezent lucrez ca pompier
in cadrul intreprinderii Victoria din Timisoara.
Nu am suferit vreo condamnare. Din data 29
mai 1982 sunt casatorit cu numita Ungureanu
Vioara, nascutd in 5 decembrie 1959 n locali-
tatea Avrameni, judetul lasi, fiica Iui Vasile
si a Anei, de nationalitate si cetitenie romana,
membra PCR, absolventa a liceului industrial
de constructii din Deva, in prezent bobinatoare
in cadrul ILSA Timisoara. Totodatd mentionez
ca sotia este student la facultatea de stiinte
economice, sectia economia industriei si trans-
porturilor in anul III la seral. Nu avem copii.

Parintii se numesc Petrescu Ionel, dece-
dat, fost inginer miner si membru PCR si
Petrescu Zorica, in prezent pensmnara fosta
asistentd medicala, este membra PCR si domi-
ciliaza in Petrosani, strada Constructorilor
bl. B, sc 3,ap. 2. Nu am frati sau surori. Socrii
mei se numesc Ungureanu Vasile, pensionar,
fost maistru constructor, si Ungureanu Ana,
tehnician in Deva, membru PCR si are domi-
ciliul In Deva. Am drept cumnati Ungureanu
Costel, absolvent de liceu, de profesie electri-
cian in cadrul Trustului de constructii din
Deva, Rus Didina, casnica, absolventa de liceu,
casatorita cu Rus Victor, maistru in domeniul
constructiilor precum si Ungureanu Larina,
elevi la Liceul Chimic din Deva, anul II, toti
avand domiciliul in Deva.

Mai ardt cd 1n Iasi mai am o cumnata
casdtoritd al carei nume i adresd nu le cunosc.
Intre anii 1974-1976 am facut lupte libere
la Clubul Sportiv Petrosani, dupa care in 1966-
1967 rugby in cadrul Clubului Stiinta Petro-
sani. in prezent sufir de miopie avand la ochiul
stang -2.75. Mai arat ca 1n anul 1983 am dat
examen de admitere la filologie, sectia roma-
na-franceza. Nu am fost admis, urméand ca
si anul acesta 1982 sd ma prezint din nou la
examen de admitere la aceeasi facultate. Nu
am rude in strainatate si nici nu am solicitat
vreodatd plecarea temporard sau definitiva
in alt stat. Aceasta Imi este Autobiografia
pe care o dau si o semnez. Data 15.04. 1984,
Timisoara.

"Cu aceasta ocazie s-a discutat si despre
comentariile facute de Monica Lovinescu"
(alte actiuni subversive ale gruparii revistei
Libertatea)

Declaratie
Subsemnatul Stoia Gliick Nicolae, (...)
declar urmatoarele:

prin luna decembrie 1982 1-am cunoscut
pe numitul Pascu Traian prin intermediul unui
coleg de-al sau de serviciu Szocs pe care il
cunoscusem anterior. Cunostinta dintre mine
si Pascu a fost facuta la locul de munca. Cu
aceastd ocazie Szocs m-a prezentat lui Pascu
Traian ca un cunoscdtor al problemelor de
arta plastica si literaturd. Cu aceasta ocazie
Pascu mi-a spus ca si el are preocupiari literare
ca scrie poezie si prozad si m-a rugat sa i le
vad si eventual sd i le corectez. Eu am fost
de acord s i citesc lucrdrile si sd i le corectez,
stabilind sa le aducd la locul de munca al
siu de unde urma si le iau. Intre timp mie
mi s-a desfacut contractul de munca, cu un
preaviz de 15 zile pe motivul ca mi-am depus
formele pentru a pleca definitiv cu familia
in RFG.

Din aceasta cauza am inceput sd-i caut
eu pe Szocs si pe Pascu pentru a ma ajuta sa
ma Incadrez In munca in cadrul unitatii lor.
Prin luna martie 1983, ducandu-ma din nou
la locul de munci al lui Szocs si Pascu am
primit de la Pascu Traian pentru a citi si corecta
circa 15-20 de proze, in jur de 100 de pagini
reprezentand proza scurtd sau roman. Dupa
ce i-am citit poeziile m-am mai intilnit cu
Pascu Traian de mai multe ori la cafea la
Izvorul, la barul de zi Continental, eventual
la alte localuri cu care ocazie am discutat
impreund despre poeziile lui. Imi amintesc
ca la unele dintre Intalniri au participat Szocs,
Avramut si un alt coleg de-al lor al cirui nume
nu il cunosc. Declar si sustin cd pe langa
discutiile despre poeziile scrise de Pascu
Traian am mai purtat discutii si despre arta
si literaturd in general.

in cadrul acestor discutii Pascu Traian
mi-a spus cd el este pentru o literatura durd
legatd de evenimente din imediata apropiere
care sa spuna raspicat lucrurilor pe nume, el
sustinind ca In marea ei majoritate literatura
de acum are caracter de comanda. Tot cu
aceastd ocazie s-a discutat si despre
comentariile facute de Monica Lovinescu la
postul de radio Europa Libera. Citindu-i
poeziile am tras concluzia ca ele sunt rezultatul
unei maniere de dicteu automat suprarealist
cu pronuntat caracter de nemultumire.
Alegoric nu exclud posibilitatea ca unele din
poeziile sale si aiba substrat politic. in
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discutiile pe marginea poeziilor citite de mine,
referindu-ma la arta in general i-am explicat
lui Pascu Traian ca poeziile sale au si lucruri
bune, cd nu reprezintd totusi o creatie
inchegatad, la acest lucru neputindu-se ajunge
decat dacd va atinge zona simbolului care
are caracter universal. Vazind ca are greseli
1n dactilografiere i-am spus cd ar trebui sd
Inceapa corectarea cu acestea la care mi-a
raspuns ca aceste greseli se datoreaza faptului
cd unele texte sunt bitute la masina de sotia
sa.

Poeziile corectate de mine cu adnotdrile
necesare le-am restituit lui Pascu in vara anului
1983. I-am spus sd scrie In continuare dar
sd facd poezie adevaratd indemnéndu-l
totodata sa incerce sa le publice in revista
Orizont. Mi-a spus ca o sa se uite peste ele
si peste adnotdrile facute trimitdndu-le spre
publicare, cu aceasta ocazie la el la serviciu
mi-a mai dat unele lucrari personale
dactilografiate care contineau circa o sutd de
file de proza scurtd si roman. Unele dintre
proze sunt de doua-trei pagini, altele mai lungi,
desi nu am reusit sa-i citesc toate lucrarile
n proza pe marginea discutiilor avute cu el,
rezultd cd ar putea avea un caracter dusmanos,
altele un caracter interpretativ. Printre lucrarile
primite de la Pascu prozd mi-amintesc despre
urmatoarele titluri: Zodiile, Omiliile lucrurilor
mdrunte si altele care toate au fost ridicate
de la mine cu ocazia perchezitiei.

Revin in legatura cu discutiile avute cu
Pascu Traian pe teme literare, de artd si
filozofie si fac precizarea cd i-am vorbit despre
unii filozofi antici idealisti, despre faptul ca
eu vreau sa plec in RFG pentru ca acolo am
posibilitatea de a citi bibliografie privind
simbolul, mitologia si alte materiale care sa-
mi permita a ma realiza ca eseist, critic de
arta si literaturd. Pascu Traian mi-a povestit
despre unele greutati avute de el prin pierderea
unui picior, despre interventiile pe care le-a
facut pe la diferite organe pentru a putea primi
un loc de munca, despre nemultumirile sale
cu privire la sistemul de aprovizionare,
sistemul alimentar si altele. In cadrul discutiilor
in parte am fost de acord cu Pascu Traian.
Aceasta Tmi este declaratia pe care o dau,
sustin si semnez, Timisoara la 16.04. 1984
Nicolae Stoia Gluck
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T1TORI
CITURI
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RADU PAVEL GHEO

Nu e un secret pentru nimeni ca in
Roménia zilelor noastre se citeste mai putina
literatura decit In perioada comunistd — sau
decit in anii 1990 —, desi (din cite se spune)
pasiunea pentru citit ar Inregistra un usor
reviriment In ultimii citiva ani. Acum, daca
e sau nu adevarat ca tirajele de zeci si chiar
sute de mii de exemplare din perioada
comunistd echivalau cu un numar egal de
cititori, asta nimeni nu poate s-o0 spuna,
dar e cert cd lectura a devenit o pasiune
aproape elitistd. Existd absolventi de liceu
si chiar de facultate care nu au citit in viata
lor nicio carte cap-coadd si care la
examenele de literatura romana s-au bazat
pe comentarii stereotipe Invatate pe de rost.

aideti totusi sa privim partea

plina a paharului si sd spunem,

cu un oftat, cad macar se mai
citeste pe ici, pe colo. Ar fi mai greu de
spus ce contine partea aceea plind, asadar
ce (si nu cif) se citeste, pentru ca la noi nu
prea exista studii statistice sistematice sau
macar sondaje extinse, centrate pe lectu-
rile preferate ale romanilor. Dar daca ne
fmboldeste curiozitatea — si pe scriitori 1i
cam imboldeste —, exista locuri virtuale,
mai exact, site-uri sau forumuri de discutii
care ofera macar o imagine partiald asupra
lumii cititorilor de azi, cu preferinte si reco-
mandari de lectura, cu polemici si chiar
cu declaratii entuziaste de atasament fata
de carti si scriitori. Si, chiar daca nu sint
riguros reprezentative, nu ofera detalii
despre virsta sau educatia comentatorilor,
orientative tot sint.

M-am uitat, de exemplu, pe vechiul
si bogatul forum Softpedia, care, fiind un
forum generalist, cu sute de teme si subteme
(adica nu unul specializat pe literatura),
ar putea schita — cred — mai degrabd un
profil al cititorului romén generic.

La sectiunea "Scriitori roméni" exista
tema (topic-ul) "Cele mai bune carti citite",
cu citeva zeci de pagini de comentarii,
sugestii si propuneri, ce se intind pe o durata
de peste zece ani. Cum era de asteptat,
operele si autorii canonici apar sistematic,
cu o preferinta evidentd pentru perioada
interbelica. Liviu Rebreanu pare sa
predomine, Mircea Eliade si Emil Cioran
nasc adevarate pasiuni. Camil Petrescu,
Sadoveanu, Eminescu sint si ei pomeniti
de zeci de ori, nu lipsesc Ioan Slavici sau
I.L. Caragiale, iar la Slavici se naste chiar
o scurtd polemica pe tema superioritatii
nuvelei Popa Tanda 1n fata clasicei Moara
cu noroc. Pentru perioada comunista
reprezentativ pare a fi Marin Preda (in
general cu Morometii si Cel mai iubit dintre
paminteni, dar si cu Delirul). Mai apar si
George Cilinescu, Eugen Barbu, Mihail
Sebastian. Cum ziceam, canonul. Uneori
cu rezerve: cineva spune ca "lon Creanga
a fost spaima copilariei mele". Cind si cind
sint mentionati Max Blecher, Vintila Horia,
Vasile Voiculescu, Zaharia Stancu, Ma-
rin Sorescu, Petru Dumitriu etc.

Se citesc mult si autori de raftul al
doilea, ca Ionel Teodoreanu sau Cezar Pe-
trescu. Se citeste, desigur, si multa literatura
populara (sau "de consum"), carti "din astea
de care nu ne-au bagat pe git la scoala,
Fram, ursul polar si Toate pinzele sus" (cum
spune un comentator sastisit) sau altele
asemenea, care rezista in timp la fel de bine

ca scriitorii clasici. De exemplu, Mihail
Drumes si al sau Invitatie la vals pare sa
ramina un titlu de referinta: e pomenit cam
la fel de des ca Morometii. La fel se intimpla
cu Arta conversatiei aIlenei Vulpescu. Inter-
belicul Grigore Bajenaru, Constantin Chiri-
ta, Vintila Corbul, Rodica Ojog-Brasoveanu
sint si ei printre favoritii cititorilor din mile-
niul al treilea. Se mai citesc autori pe care
1i credeam uitati, ca Vlad Musatescu, Nicuta
Ténase sau chiar rafinatul Alexandru Ivasiuc
(desi nu atit de mult ca, sd zicem, popularul
Ioan Dan, cu seria "Cavalerilor").

Dintre autorii contemporani cel mai
des e citat, desigur, Mircea Cartarescu, dar
apar si Gabriela Adamesteanu sau Stefan
Agopian, perceputi ca scriitori postrevolu-
tionari, Simona Popescu si (o datd) Adrian
Otoiu, dupa care, strict cronologic, ii gasim
mentionati pe Dan Lungu, T.O. Bobe, Sorin
Stoica, Florin Lazarescu, Lucian-Dan
Teodorovici si altii, destul de multi. Doar
cd,asa cum era de asteptat, nu au ponderea
si priza autorilor canonici.

La sectiunea scriitorilor roméni exista
si subiecte deschise de comentatori, care
arata interesul pentru o tema sau alta. Unele
subiecte pier repede, insa altele string rapid
comentarii si isc@ polemici interesante, iar
uneori reflectd, la nivelul comentatorului
nespecializat, teme ce au inflacdrat la un
moment dat si lumea literard: "Adrian
Paunescu", "S-au scris cu adevarat carti
bune dupa 19897?" sau "Mihail Sadoveanu
— bolsevic ordinar sau «Ceahlau» al
literaturii romane?". Altele ilustreaza pur
si simplu interesul accentuat de care se
bucura un scriitor sau o carte, indiferent
de ierarhizdrile facute de specialisti:
"Ciresarii", "Rodica Ojog-Brasoveanu",
"Mircea Cartarescu: fata cu sosete de dia-
mant", "Elevul Dima dintr-a saptea".
1nd la urma, ce se poate conchide
din aceastd imagine partiala
asupra lumii cititorilor? Nimic
definitiv, desigur. Insa e limpede ci autorii
asa-numiti "canonici" sint valorizati in chip
similar si de publicul larg, cu o preferinta
vadita pentru Liviu Rebreanu, Marin Preda
si Mircea Eliade. Interesant mi se pare ca
romanul lui Mateiu Caragiale Craii de
Curtea-Veche, plasat pe locul intii Intr-un
top propus in 2000 de revista Observator
cultural (cu opinii a sute de critici literari,
teoreticieni, cadre universitare), e rareori
pomenit in discutiile cititorilor de pe
Softpedia. Apoi existd si un interes dezvoltat
pentru lumea literara in general, pentru desti-
nele cdrilor si autorilor, iar temele suscep-
tibile sd iste polemici nu sint mult diferite
de cele comentate in revistele literare.

in fine, se observa si existenta unei
ierarhii paralele, a unui "canon" al literaturii
de divertisment (politista, de capa si spada,
pentru copii), cu scriitori si opere ce rezistd
n timp nu gratie promovarii de catre specia-
listi sau prin popularizarea in manualele
scolare, ci pur si simplu prin preferintele
Tmpartasite ale cititorilor. Desi critica nu le-
a considerat niciodata capodopere, cartile
lui Mihail Drumes, Fram, ursul polar al lui
Cezar Petrescu sau romanele Rodicai Ojog-
Brasoveanu sint citite de decenii intregi si
recomandate necontenit de catre cititori. Iar
asta e tot o forma de validare — una pe care
cred ca si-ar dori-o orice scriitor.

RNA
BERT

Vineri, 17 februarie 2017
Tudor a fost azi, cu clasa, la Opera din
Timisoara, unde s-a jucat Hénsel si Gretel. Mi-a

vorbit... apasat de Baba Cloanta, care avea
parul verde si era foc de urata.

- Ti-a fost putin frica?

- Nu. Mi-a fost frica ca o sa ma speriu...

k ok 3k

- Ce ti-a placut tie la Hinsel si Gretel?

- Mi-a placut de Gretel.

- De ce, Tudor?

- Fiindca avea doua flori in par.

EE S

Fiu-meu o intreaba pe maica-mea:

- Buni, tu nu ai serviciu?

- La mine s-a terminat cu serviciul, Tu-
dor, acum sunt la pensie.

- Si dupa pensie ce urmeaza?

Marti, 21 februarie 2017

ITeri am fost la inchisoarea de pe Popa
Sapca. De bund voie si nesilit de nimeni.
Intalnire cu un grup de detinuti-cititori. Daca
n-as fi trecut prin controale, porti, usi, zavoare,
curti interioare, garduri inalte si sirmoase, as
fi crezut ca am ajuns intr-o tabara de... scriere
creativd, asa de relaxatd parea atmosfera. Si
mai au detinutii si revistd, post de radio, post
de televiziune, biblioteca. Si, peste toate, un
acut dor de libertate. Ieri la... mititica, azi in
Aula Magna a Universittii, cu cateva sute de
liceeni ce vor sd devina studenti. Am stat cu
eila povesti un ceas si jumatate, au pus intrebari,
au zambit, au ras, au fost atenti, curiosi. Sper
ca dupa intalnirea asta sa nu mai fie unul care
sa nu vina la facultate!

Duminica, 26 februarie 2017

Tudor se uita la desene animate. La un
moment dat, ma intreaba contrariat:

- Tom si Jerry sunt frati?

skksk

Joc Fazan cu al mic. Spun un cuvant care
se termind in an. Astept, astept...

- Cred ca m-ai inchis, zice fiu-meu.

- E, sunt destule cuvinte care incep cu
an, hai, gindeste-te.

- Cum se cheama pastilele care se iau cand
ne doare capul? An...

- Antidurere de cap!

skksk

- Tata, pot sa te intreb ceva?

- Da, Tudor.

- Vii putin?

Marti, 7 martie 2017

- Ce spui, tata?!

- Nimic, nimic, Tudor. Vorbeam cu mine.

- Asta-i foarte ciudat, s vorbesti cu tine...

Kk

Ma joc cu Tudor de-a scoala. El e
profesorul, eu sunt copiii. La un moment dat,
fac ceva... rau.

-Copii, fiti cuminti, cd altfel vd dezinstalez!
kokk

EDRI]%\,IAANH CRIZEI

Dupa ce ma barbieresc, 1i spun lui Tu-
dor:

- Ia pune mana, nu mai am barbd, nu mai
intep...

Fiu-meu ma méngaie pe obraz si exclama:

- Tata, esti... extraveral!

Ma pufneste rasul, motiv pentru care
copilul ma intreba:

- Dar ce e aia extraveral?

Joi, 9 martie 2017

Stefan Calarasanu ar fi implinit astazi 70
de ani. La Muzeul de Arta din Timisoara, o
expozitie retrospectiva cu lucrari de-ale sale,
aflate 1n proprietatea Anei, fiica lui. Multa lume,
semn bun pentru posteritatea sculptorului.

ksksk

O amica, entuziasmata de cuvintele spuse
despre cartea ei de un critic literar, a tastat un
Iinlocdei.Sia postat pe facebook: "Abia astept
s ne intalnim si sd-1 multumesc personal!"

Duminica, 12 martie 2017

In drumul spre casa, intru cu masina pe o
scurtatura. Intreb:

- Tudor, stii drumul asta?

- Nu-1 stiu, dar il cunosc.

kskosk

Tudor md méngaie pe cap si ma alinta:

- Ce freza jucdusa ai, tata!

ksksk

- Nu vreau sa ma gandesc la ziua de maine.

- De ce, Tudor?

- Fiindcd nu prea imi place lunea in
perioada asta..

- Dar ce perloada e asta?

- In care merg la scoala. imi plicea lunea,
dar 1n perioada cand mergeam la gradinita...

Vineri, 17 martie 2017

Ne pregatim de o scurtd excursie spre
aquaparkul de la Oroshéza.

-Tata, mi-ar plicea sa nu ploud si sd nu
fie ferestre acolo.

-Tudor, inteleg ca nu vrei sa ploud, nici
eu nu vreau. Dar de ce sa nu fie ferestre?

-Fiindca nu vreau sa vad cum ploua.

skkok

Tudor ma anunta:

- Mi-am facut semnatura scurta. Un S
energizant, apoi pam-pam-pam, uite asa, si .

- Bravo...!

- Ai ras de mine!

- Nu am rés, dragule... Cum sa rad?

- Ai ras 1n gand, te-am auzit!

Sambata, 18 martie 2017

-Tata, tu cat porti la picioare?

-La... picioare, 42.

-Si la genunchi?

skkok

- Ia uite ce jucdrie faind, Tudor! Plus ca
are si albastru, culoarea ta preferata.

-Nu mai e albastru culoarea mea preferata.
E turcoaz. Albastru e pe locul doi, cu steluta
si inimioara.
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DAN NEGRESCU

Activitatea profesionala a postasului
Randunel stitea, In general, sub semnul
aprecierii colectivitatii mahalente. Desi era
intr-adevar un mesager — oficial, datorita
institutiei de stat care-i oferea locul de munca
—la Inceput s-a crezut ca numele sau ar fi o
porecla; de unde s-a si nascut, din rAndurile
celor mai in etate, distihul "O venit o
randunica/ Mi-o adus pensia mica".
Suspiciunea a fost risipita de sectoristul Puiu
Balint care, verificand in acte, a confirmat
ca Randunel este prenumele legal, din buletin,
al postasului.

andunel avea o sotie de varsta lui,

despre care se aflase ca era

suferinda, ntr-att incat era la pat;
de unde $t 0 anumita tristete afisata de sot si
in timpul rondului profesional pe strazile
Mehalei. Poate si pornind de la aceasta, printr-
o conventie tacitd, fiecare mahaleant vizitat
fi lasa 1 leu postasului, fie ca aducea vreo
scrisoare, citatie, reviste mai acatdrii de la
rudele din Ungaria sau Germania, bani prin
mandat, sau pensia. Cedarea sumei de 1 leu
devenise deja cutumiard, pana in momentul
in care Buba, intruparea suspiciunii prea
adesea confirmate, lansd zvonul interogativ
"si dacad n-o mai fi beteaga femeia lui... sau,
daca s-o dus deja si el n-o spus la nimenea
st cu bani da la noi sd duce pa ascuns la elea
da sizice ca fac apa la inima da cat sa zbantuie
cu din estia... po' sa stii...??7.

Popa Ghita, voind s-o mai potoleasca,
1i zise "Taci, tu, nu fi rea, ca am vazut eu de
curand cum o duceau pe saraca crestind cu
salvarea", la care, evident, indura replica "Da'
n-ai vazt cand o st adus-o fnapoi..." Atitudinea
Bubei era cu atdt mai de neinteles cu cat
serviciile postei nationale 1i erau aproape
strdine; nu primea corespondentd, mandate,
citatii si nici pensie; traia parca dintr-o alta
lume, nestiutd, imposibil de identificat; ziarul
1l cumpara periodic la debitul de tutun, numit
mai nou tutungerie.

Initiativa mahalentei avu totusi un anume
efect, discret 1nsa, caci unii, ficandu-si
socotelile, constatau ca de 1 leu 1iti puteai
cumpdra patru cornuri cu sare, sau doud bilete
la tramvaiul 4 schimb la altul, sau o prajitura
Amandina de la cofetaria Ghiocelul, recent
deschisa langd tutungerie, sau, in cazul
diabeticilor, tot mai numerosi, chiar o jumdtate
din cautata paine hipoglucidica.

Randunel observa o anumita diminuare
a venitului colateral salarului, dar nu avea
ce sd spund; vremurile erau grele, multi erau
reveniti fie din marea stepa, fie din cea mai
micd, regdteand. Apoi, si avea si el méandria
lui, confirmata mai ales ca auzise de la unul-
altul ca, in fapt, el este factorul postal; la scoala
elementara li se atrdsese atentia copiilor sa
salute respectuos "factorul postal, pentru ca
dansul ne aduce si Luminita si Arici Pogonici":
cand 1nsa auzea din vreo curte "ma, o trecut
deja factoru'?", era usor nemultumit caci,
totusi, doud cuvinte fac mai mult decit unul.
Primi 1nsa confirmarea propriei solemnitati
la o adunare de cartier, unde invitatul de la
raion le atrase atentia cetdtenilor asupra
respectului cuvenit sectoristului, desigur lui
Puiu Balint, céci el reprezinta "factorul de
ordine pe strazile dumneavoastra". Desi nu
s-a pomenit nimic despre postas, Randunel,
prin asociere, avu revelatia faptului cd, de
vreme ce si el e factor, umbland la datorie
pe aceleasi strazi ca si Puiu cu care se saluta
respectuos, Tnseamna cd, implicit, contribuie
la disciplina locului.

Convingerea calduta la care ajunsese,
avea sa-i fie zdruncinatd, spulberata aproape,

péna la soc, de o intdmplare destul de ciudata,
pornind de la Werni; bdietelul blond, putin
trecut de zece ani, era un exemplu din categoria
stupid numitd "dezmostenitii sortii", fie si
pentru ca nu avea nimic de mostenit de la
cineva sau de undeva. Parintii fusesera dusi
la reconstructia tdrii invingatoare si nu s-au
mai intors, iar bunicii, mai mult de suparare
decat de boald, dormeau impacati In sfarsit,
in cimitirul nemtesc din Mehala. Werni
ramasese al nimanui, dar un vecin, Inca
proprietar — prin nu se stia ce minune — al
unei carute cu obloane si doi cai bine hraniti,
1l lua la el ca pe un soi de ajutor; baiatul era
incéntat sd tesale caii, sa-i adape in curte,
ba chiar invitase sa-i Tnhame desi, uneori,
trebuia sd se urce pe un samerli, un fel de
scdunel care-l indlta pana la greabdn.

Desi binefacatorul avea cele mai nobile
intentii, Werni era tot mai salbaticit, vorbind
putin, cind romaneste, cind nemteste si
rdméanand cu incapatinare sa Innopteze in
grajd, langa patrupedele sale iubite. Domnul
Gabor — era numele cdrdusului — le ducea
lemnele si carbunii mahalentilor, toamna —
si sotia sa, o femeie foarte cumsecade, vorbird
si cu pater care insd avu o reactie neasteptata,
spunindu-le cd "e bine... si Mantuitorul a
dormit in iesle..."; de unde doamna Gabor
concluziona ca "la dsta nu-i plac nici femeile,
nici copiii...".

Mai neplacut era cd lui Werni nu-i prea
plicea sa se spele. Doar doamna reusea o
datd la doua-trei zile sd-1 curete de resturile
si mirosul de grajd. La scoald era asezat In
ultima banca, la un rand distanta de ceilalti;
nimeni nu-i intelegea tacerea, mirosul cu atit
mai putin; de fapt, era cu vreo doi ani mai
mare decat ceilalti, din cauza dublei repetentii
in claspa treia.

amiaza cind factorul postal
Randunel avea sa sufere socul, Werni
era mai trist si mai supdrat ca de
obicei, caci acumulase trei amaraciuni tntr-
o zi. Primisera lucrdrile de control din
saptamana trecutd, la stiinte naturale; in
rasetele colegilor a fost obligat sa citeasca
raspunsul pe care l-a dat la Intrebarea "Care
este cel mai bun prieten al omului?"; Werni
scrisese, citind acum, "Calul". Asta 1i pricinui
prima supdrare. Nu intelegea de ce era obligat
sa scrie "cainele", daca el Ingrijea si iubea
caii? Mai si dormea in preajma lor... dar
primise nota 5 (cinci).

In ora urmatoare, primira lucrarile scrise
despre viitorul strélucit care il astepta pe fiecare
dintre ei. Intrebarea era: "Partidul si parintii
vostri fac totul pentru voi. Ce meserie va veti
alege pentru inflorirea Patriei noastre dragi?".
Werni raspunse sincer: "Nu am pdrinti. Am
sa ma fac cocist". larasi, punitiv, trebui sa
citeascd in fata clasei raspunsul dat. Rasetele
erau insd de data asta mai potolite, chitcaite
mai mult, caci unul isi vedea viitorul stralucit
ca "gropar" dupa ce auzise acasd cda "mult
trebe sa castige banditii dstia cu gropile", iar
altul se vedea "Mos Craciun, ca mi-a zis
bunicd-mea cd lucrezi numai o datd pe an
si, In rest, te scarpini...".

A treia supdrare le puse insd capac
celorlalte doua. La ora 12 s-a convocat careul
in curtea scolii. Elevii, aliniati in patratul curtii,
priveau nedumeriti cum in mijloc trona un
lighean cu apd pe un scaun fira spatar, iar
pe jos, langa, era o sapuniera de pleu, cam
jegoasd, cu o bucata de sdpun de rufe. Sefa
organizatiei de pionieri pe scoala 1l cita in
fatd pe elevul Werni si 1l obligd sd-si scoata
camasa (era in preajma vacantei de vara, deci
cald), subliniind intr-o lectura impecabild de

EPTARLE
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pe o hartie, dar si amenintdtoare, cd "e un
coleg care ne face de rusine scoala si
organizatia. De aceea, 1l vom obliga sa se
spele aici, 1n fata voastra, avertizindu-1 colegial
ca asa vom face ori de céte ori va fi nevoie.
Ce are de spus colegul Werni?"
Desigur, nimic...
ud de jos sapunul, se spala pana
la brau, dar incepu cu fata ca sa
nu-i vadd nimeni lacrimile. O
colega din primul rand parca observa ceva,
dar isi zise "poate i-a intrat sdpun din asta
rau in ochi... sdracu Werni...".

Ii era ciuda cd era singur, cd iubeste caii
si nimeni nu-1 intelege, doar Gaborii, partial
siei, cd,iatd, acum pute a cal spalat cu sipun
de rufe. in timp ce 1si usca bustul la soare,
careul se Tmprastie.

Era atat de amarat Incat, in drum catre
casd, observand cd trecuse o carutd de la
colectiv, lasind in urma resturile firesti ale
cailor, se duse in mijlocul drumului si, cu o
satisfactie nemasurat de ciudoasa, lua In méini
doud globuri de balega, zicindu-si "numa'
de a dracului, ca sa vedeti ca si balega lor e
mai bund ca voi". Si incepu sd modeleze,
asezat in iarba prafuitd de la marginea
drumului, nedefinit insa.

Postasul Randunel tocmai trecea pe acolo
si, vazandu-1, nedumerit, dar si simtind brusc
responsabilitatea de factor, nu doar postal,
se apropie de copil si cu un ton solemn si
protector, il intreba "ce faci tu, baiete, aici. ..
e frumos ce faci tu?... sa te joci asa, langa
drum?"

"Modelez... am Invatat la lucru manual. ..
eu n-am bani de plastilind", rdspunse
respectuos Werni care, nu doar ca voia sa
fie lasat in singurdtatea lui amarata, dar 1l si
ura pe Randunel pentru cd nu-i adusese
niciodata vreo scrisoare de la parintii lui, iar
factorul, in prostia lui smecheroasd fi
raspundea de fiecare data "Ehe, poate te-au
uitat". Werni nu avea de unde sd stie, In primii
ani, ca nu mai era nici cine sa-i scrie, nici
cine sa-1 uite.

"Da', ia spune-mi tu, ... si ce modelezi
totusi din balega?" veni Intrebarea ironica.

"Un postas", suna raspunsul.

Randunel simti ca 1si pierde mintile.
Adica un orfan de ambii pdrinti, nespalat,
tinut de mild in grajd, repetent la scoala,
nesimtit pAnd la urma, sa-1 modeleze pe el
din balega de cal? Nu avu puterea sd-i spund
ceva anume, ci doar 1l ameninta: "Ai sd vezi
tu, derbedeu’ dracului, cand ai sd te ntilnesti
cu altu'...!"

Pleca parcd turbat, fara sd mai simtd
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dogoarea, ci ducand in nari ceea ce pentru
el era duhoarea de cal, iar pentru Werni mirosul
celui mai bun prieten al sdu, dacd nu al omului.
De fapt, pentru el era de neinteles de ce era
firesc — cazul declarat al unor colegi de clasa
— sa-ti placd mirosul de esapament lasat Tn
urma de putinele camioane care treceau prin
Mehala?

Ca un facut, benefic, factorul postal Ran-
dunel il intlni, cateva case mai incolo, pe
factorul ordinii, adica sectoristul Balint. Nici
nu-si dddu seama daca a salutat sau nu, ci il
aborda direct si intempestiv cu "tovarasu'
sectorist, nu se poate... ce se intdmpla e
ingrozitor!"

"Dar ce e tov. Randunel?", apuca cu greu
sd Intrebe Puiu.

"1l stiti pe prapaditu’ dla de Werni — ca
or fi stiut organele de ce i-au dus parintii — ,
cd doard noi organele nu gresim. .. st in drum
si, auziti, tov. sectorist, ce-mi zice obrazni-
catura aia... eu asa, 1l Intreb ce face si el imi
raspunde, n-o sa credeti, ca face din balega
de cal un postas... va dati seama?...eu care...,
ma respectd un sector intreg.. ., eu care n-am
luat 1 leu de la nimeni, sa ajung rahat de
cal???"

Puiu asculta foarte atent, observa ca pos-
tasul 1si dd mai mare importanta decat are,
crezindu-se organ si avand sector, ceea ce
1i apartinea doar plutonierului, nu impartito-
rului de scrisori si pensii (din care 1si mai
facea un supliment Tn numerar la care el, Puiu
Balint inchidea ochii, pe jumatate, desigur).

"Uite, tov. postas, linisteste-te, organul
ordinii eu sunt, asa ca fii sigur ca iau masuri;
tu vezi ca ai trecut de casa lui Milan si nu
i-ai ldsat ziarul sarbesc!"

Randunel isi reveni instantaneu, pricepu
aluziile plutonierului Balint, batu la poarta
preotului si 1i indesa ziarul Intre doud scanduri,
dupa care pleca; tulburat totusi si profund
jignit.

uiu Balint, satisfacut cd si-a putut

reitera autoritatea si ca, din senin,

e Tn misiune, grabi pasul si ajunse
lalocul cu pricina. Werni modela indescifrabil
in continuare si nici mdcar nu clipi la
apropierea sectoristului. Purtand aceeasi
nostalgie a urmasului pe care nu l-a avut, ca
si sotia sa Aranka, Puiu se gindi totusi cu
mild si compasiune la Werni, ca atare 1l intreba
"Ce faci tu aici, Werni, nu e prea cald? Mai
bine mergi acasa, la calutii tai frumosi, da-le
apd, ovaz..."

"Eu modelez un postas...
impasibil baiatul.

"Dar, ia spune tu, Werni, de ce nu mode-

", raspunse
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lezi un sectorist?", incepu Puiu interogatoriul.

"Pentru ca astept sa treaca si caii lui
Dumnezeu..., sa se balege si ei..., sa am
destul...".

In replica Iui Werni, détdtoare de mutenie,
era ceva adevar. Cam pe la ora pranzului,
trecea pe acolo cel numit sau poreclit — ne
se stia exact — Dumnezeu, cu o trasurd de
lux, cu felinare laterale, cu doi cai nemaivazuti.
Se zvonea cd ramasese cu faetonul — cum 1i
ziceau unii mai ocosi — si cu caii, pentru ca
1l ascunsese in grajd, culmea, pe un comunist,
n timpul razboiului. Werni prindea ocazia,
de cate ori putea, sa vada caii lui Dumnezeu.

Puiu Balint nu avu putere sa-i replice
nici cat postasul, mai ales ca, fiind cam debil
la capitolul subtilitate, In ciuda eforturilor,
crezu din nou cd, poate tocmai fiindca e mult
mai important decét factorul postal, era nevoie
de mai multa materie prima spre a fi modelat,
fie si din balega. Era in dubiu, asa cd pleca
direct acasd, scurtdnd si rondul, spre a o
consulta pe Aranka, atoateintelegatoarea.

Ti povesti sotiei intimplarea cu postasul
si cu el insusi, iar Aranka, n intelepciunea
ei, 1i spuse: "Puiule, sigur ca domnul Randunel
s-o fi suparat, dar tu, la pozitia ta, nu-ti pui
mintea cu un copil orfan, tu trebuie sa-I aperi,
orice ar fi...", dupa care, in sinea ei "of,
Puiutule, da tont mai esti. . ., dar esti al meu...".

Werni astepta increzator mai departe, 1l
interesa sa vada caii, nimic altceva; chiar
regreta ca a fost rdu cu domnul Puiu care
era un om bun; uneori.

eni si momentul asteptat. Werni

se vedea pe locul vizitiului,

invitat sa tind haturile si laudat
de Dumnezeu. Dar nu se intdmpla niciodata
asa. Dumnezeu trecu in goana solemna a cailor
sai minunati, fard sa priveasca la marginea
drumului.

Visand cu ochii deschisi, copilul ajunse
acasa. Din surse, sotii care i dddeau loc si
hrana, aflasera despre tot ce se Intamplase,
inclusiv la scoald. Werni nu povesti nimic,
iar doamna Gabor 1i spuse doar atat: "Werni,
daca de maiine nu te speli de trei ori pe zi,
am sd fiu mai supdrata decat esti tu azi. Si
uitd, ai aici doud cutii de plastilind... miine
ai lucru manual..."

Werni, cu toate ciudateniile lui, tinea mult
la ea, dar nu stia cum sa-i spuna ca asa suparat
si trist ca el azi, nu poate fi nimeni. A doua
zi, la ord, tema era modelarea, in general,
urmata, la sfarsit, de explicatii. Spre surprin-
derea tuturor, Werni nu mirosea a cal sau a
grajd — conducerea scolii constatand cad "nu
i-a stricat derbedeului scoaterea in careu" —
si avea plastilina pregatitd pe banca. Dar, o
singurd cutie, pentru cd pe cealalta i-o furase
in pauza un coleg.

Werni modela, desigur, doi cai, In timp
ce altul facu un caine, altul un tractor, un
altul un porc, fetele optind pentru o printesa,
o lebada sau o gascad. Catre sfarsitul orei,
fiecare isi explica opera, pentru ca Werni,
ntrebat si el, sd raspunda "Acestia sunt caii
lui Dumnezeu"; aceasta spre disperarea
invitdtoarei care o invitase la ora pe directoare.

OTILIA HEDESAN

Am invdtat de multd vreme din cértile de antropologie ca
fotografia este o proba irefutabild a prezentei unei persoane intr-un
anumit loc, imaginea fncercind sa se substituie realului si sd il
conserve. "Puteti afirma sub jurdméant ca ati fost martorul ocular al
unui eveniment, dar pand In ce punct vi se poate acorda incredere?
Fotografia pune imediat capat scepticismului asupra problemei si
indoielii asupra interpretdrii. Ea constata, autentifica, garanteaza.
Ea este de domeniul certitudinii, evidentei, mai mult chiar, o proba
a obiectivitatii faptelor" — nota, bundoara, unul dintre cei mai reputati
cercetatori actuali ai domeniului (v. Francois Laplantine, Descrierea
etnografica, ed.rom., 2000, 111).

Aproape n acelasi timp m-am familiarizat, ca autodidact, cu
aparatul de fotografiat si cu fotografiile. Terenurile mele, oamenii
pe care i-am cunoscut, obiectele si spatiile lor preferate, casele,
strazile, copiii, sdrbdtorile, hrana, animalele, lucrurile pregnante
si evidente, dar si cele discrete ori neglijate au fost captate, rind
pe rind, in fotografiile mele. In zecile de mii de fotografii pe care
le-am facut, in sutele de mii de fotografii pe care le-au facut studentii
si doctoranzii mei in ultimii ani... Ideea este cd grija aceasta de a
face fotografii numeroase, tot mai diversificate, cu spatii si obiecte
tot mai neobisnuite, fotografii tot mai necanonice nu e strdina de
grijamea/anoastrd / de a incerca sd conserv fatete cat mai numeroase
ale realitatii actuale, convinsa fiind cd fotografia imortalizeaza epoci
si spatii, in vreme ce, in real, aceleasi spatii se schimba odata cu
trecerea timpului. Desigur ca, totodata, am fost fascinata de cresterea
exponentiald a capacititii de stocare a informatiei, In special a
informatiei vizuale, ca si cind, pe mdsura ce ne apropiem de prezent,
fidelitatea cu care, prin fotografie, bundoard, se poate consemna
imaginea prezentului este tot mai mare, In primul rand gratie
democratizdrii accesului la mijloacele digitale.

oamea conservarii prezentului 1n arhive de fotografii este,

dealtfel, un traiect bine definit astazi. Imaginea turistilor

care fotografiaza totul, iar apoi strabat trasee din orasele
importante ale lumii cu privirile atintite pe ecranele propriilor tablete,
unde privesc fotografii postate de alte persoane, ignorand, adesea,
realitatea indica destul de clar tendinta imaginii, si mai cu seama
a imaginii multiplicate, de a se substitui realitatii.

Am facut aceastd experientd a fotografierii aproape compul-
sive, disperate 1n a prinde realul in mod cat mai detaliat si din unghiuri
cit mai diverse, impreuna cu colega mea Diana Mihut, in timpul
unuia din terenurile n satele de baiesi din Croatia, In vara lui 2015.
Fotografiile de acolo se insiruie, In computerul meu, asemenea unei
benzi desenate, aproape surprinzand viata In miscare a comunitatii.
Sentimentul pe care 1l am atunci cind reintru In aceasta arhiva este
unul de fidelitate frusta, nefardata, completd pana la impudoare a
realului. Si, Tn mod consecvent, am convingerea ca am facut ceea
ce se astepta de la mine: anume sa documentez situatia acestor
populatii, a modului lor de viata Intr-un anumit moment. Cum nu
sunt fotograf profesionist, ci antropolog, decurge la fel de logic ca
un atare tip de documentare este una care foloseste fotografia in
mod prioritar ca instrument de consemnare a realului, chestiunile
care tin de esteticd sau de fixarea unor momente memorabile,
riméanand in general secundare. In mod imediat secvent, rezulta si
ca imaginile obtinute au un destinatar prioritar, care poate fi un
profesionist interesat de viata acelor populatii sau, eventual, o autoritate
implicata in gestionarea (bunului) mers al vietii cotidiene n acele
localitati.

Experienta cea mai interesantd, insd, in ceea ce priveste acest
corpus de imagini si care mi-a si prilejuit aceste ganduri, am avut-o
la cateva luni dupa ce am revenit din teren. Diferiti lideri ai acestor
populatii, cei care mediasera intalnirea si vizitele prin acele sate
au solicitat fotografiile, daca se poate toate fotografiile, fiindca,
mi s-a explicat, imaginile numeroase justificau cét se poate de limpede
importanta vizitei. nainte de a le transmite, tnsi, le-am reprivit,
incercand sa le evaluez cu ochiul insider-ului si, pe cét posibil, din
perspectiva acestuia si am decis ca o selectie, oricat de laxa, este
absolut necesara.

Ideea este ca, in destul de numeroase cazuri, imaginile lasau
sa se vada, In plan Indepartat, ghemotoace de fire de sirma incalcite,
de dimensiuni apreciabile prin comparatie cu alte lucruri surprinse
1n cadru, ori pur si simplu cabluri care, prin dilatarea de la temperaturile
foarte ridicate, ajunsesera sa se afle la mai putin de doi-trei metri
de la pamant, putand fi atinse de aproape oricine. Vazusem cat de
greu trdiesc oamenii in multe din aceste locuri, adevarate ghetto-
uri situate departe de sate si mi s-a povestit ca, In imposibilitate de
a avea acces in mod legal la servicii, fiecare se "descurcd" dupa
cum se intdmpla. Bransarile ilegale la reteaua de electricitate nu
erau un secret pentru nimeni, nici macar pentru autoritati, care se
vedeau, astfel, scutite de povara de a rezolva ele aceasta problema.
Totusi, la fata locului, firele care legau casele de liniile principale
de energie, pe 14nga care rezulta ca trecusem si despre care mi se

FOTOGRAFIABILUL

Am inteles ca, pentru oamenii care locuiau acolo, aceste lucruri
erau "de nefotografiat". Era ca si cind as fi descoperit, cu ajutorul
involuntar oferit de camera, un secret rusinos pe care il devoalam.
Am exclus, asadar, aceste fotografii din pachetul destinat comunitatilor
locale, iar relatiile mele cu acestea au ramas la fel de bune ca la
inceput.

Chestiunile morale s-au configurat, Insa, deindata: ce poate fi
privit si ce e cazul sa fie pastrat sub un con de umbra, ce poate fi
fotografiat si in ce scop, ce se poate face cu imaginile In care camera
de luat vederi, mai performantd si mai ales mai obiectiva decat
ochiul uman, surprinde anumite lucruri pe care, printr-un pact
comunicational ad-hoc, comunitatea si observatorul sau decid sa
le ignore? Si, apoi: 1n ce conditii si Tn ce masura, constatand, prin
instrumentele tehnologice pe care le utilizeaza, o situatie de genul
celei evocate, un tip de evaziune din legalitate, antropologul are
obligatia sd o raporteze si mai ales in ce termeni? Este de datoria
cercetatorului sa reclame autoritatilor ceea ce a observat ca pe un
tip de abuzare a regulilor, ori, dimpotriva, el cata sa devind un
mediator Intre comunitate si autoritati, sustinind implicit comunitatea
pentru rezolvarea problemelor sale?
roblema fotografiei dezirabile, a fotografiabilului, cum
se poate spune fortand, putin, cuvantul, mi s-a devoalat
drept absolut relevantd de curand, in timpul vacantei mele
in America de Sud. Obisnuita sa fotografiez tot ce se poate in sate
ori orasele atipice din Europa rasariteand, avand exercitiul turistului
singur n orasele europene, unde, de asemenea, selectia a ceea ce
consideri memorabil si demn de fotografiat este neorientatd de cineva,
am 1Incercat sa fac acelasi lucru si 1n acest spatiu. Practic nu m-a
Tmpiedicat nimeni sa fac poze, totul poate fi fotografiat, nu exista
nicio interdictie, doar ca locurile unde fotografiam, realitatile pe
care ma straduiam si le imortalizez era evident ca par nefiresti.
Nimeni nu fotografiaza femei care croseteaza pulovere, daca poate
fotografia, bundoara, o lama, nimeni nu fotografiaza batrane care
vand pepeni si cartofi dulci, daca poate fotografia statui, iar exemplele
ar putea continua.

in cateva situatii, la insistentele ghizilor, m-am lasat fotografiata
in diferite locuri, in diferite posturi... Dupa péarerea mea, in toate
acele cazuri pozele iesisera mediocre si stereotipe... Nici cadrul
nu era prea edificator, nici eu prea expresiva... Totusi, ele au devenit
extrem de populare dupd ce le-am distribuit pe paginile personale
de internet.

A trebuit sa conchid ca acele fotografii fara calitate erau bine
primite fiindcd ele puneau in circulatie fotografiabilul. Exista
comportamente dezirabile, existd locuri tangibile, iar aceste fotografii
exhibau tern relatia dintre cele doua categorii.

De fotografiat, de nefotografiat... Privire neatenta si deschisa,
ori privire bine incadrata si, deci, foarte atenta... Antropologie si
turism... Responsabilitate ori simpla incadrare in norme... Mereu
cate putin din fiecare...
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Cea mai recenta premiera a Teatrului
Clasic "loan Slavici" Arad, Orasul nostru,
este un spectacol plin de replici degajate,
care imprimd un firesc confortabil. Montarea
are, in propunerea lui Cristian Ban, o culoare
locald, cu farmec nu numai pentru locuitorii
actuali sau de demult ai Aradului. Este, asa
cum o spune regizorul: "o intilnire foarte
intima si speciald cu actorii trupei”, in care
"am cladit si recladit scene, personaje, povesti
ale orasului Arad". Iar pentru ca povestile
reale se Tmpletesc cu fictiunea, rezultatul
are savoare in istorisiri si limbaj. Construit
pe scheletul textului lui Thornton Wilder,
Orasul nostru pastreaza structura si intentiile
originale, transforma partial unele personaje,
transporta actiunea pe malurile Muresului,
intr-o bucla de timp care ncepe n 10 mai
1910 si se rotunjeste cu zilele noastre.

espectand indicatiile autorului,
&/ spectatorii sunt asezati pe trei
laturi. Nu exista cortind si decor
prezent p® scend la intrarea publicului — e
o scena goald pe care actorii 1si intdmpina
publicul. Remarci, de 1a inceput, tonul ludic
si joaca de-a conventiile. Insirarea si
insiruirea cladirilor din oras plaseaza imediat
si accentele: "Asta e strada mare, bulevardul.
Acolo 1n capit, e gara. Si aici e biserica
catolica, biserica ortodoxa si biserica
sarbeasca. Aici e biserica evanghelica si
biserica rosie, iar in partea asta, biserica
reformata. Aici avem biserica romano-
catolica, sinagoga si in partea asta e teatrul.
Foarte important, aici, pe bulevard e brutéria
domnului Janos. Toti oamenii care locuiau
in orasul nostru, germani, evrei, maghiari,
roméani, mergeau la brutdria domnului Janos.
Astazi, in locul brutariei e deschis un cazino
care are cel putin la fel de mare succes ca
si brutdria domnului Janos. Bun. Cam asa
aratd orasul nostru." E un oras care se
defineste sanatos, la intersectia culturilor,
cu o identitate multistrat. Teatrul e plasat
central, o multime de biserici aduse cu
toptanul de catre Regizor, personaj-ghid,
cel care ne indica ordinea scenelor, ne face
cunostintd cu personajele, ne indica spre ce
anume sa ne indreptam atentia. Povestitor
inzestrat (Ioan Peter), ne poarta prin stradute
invizibile si case imaginate, deslusind file
de album de familie.

Scenele se succed si, chiar daca saltul
de la un segment la altul nu este chiar fin,
curgerea spectacolului nu este afectata.
Fiecare actiune este construitd astfel Tncat
la reusita ei contribuie si un "departament
sonor", care produce sunetele n timp real.
Ca intr-un montaj, actorii care realizeaza
sunetele sunt la vedere, insotesc actiunile,
le creeazd 1invelisul sonor. De altfel,
personajele sunt mereu 1n standby, gata de
activat atunci cand scena le-o impune.

Privirea se Intoarce cu nostalgie, dar nu se
risipeste 1n siropuri, ci este dublata de umor
si de dragoste pentru oras si devenirea lui.
Tipologiile sunt clare, ele se tnscriu in liniile
epocii, iar personajelor le sunt aplicate tuse
de comic. Maria Braun, mama
hiperprotectiva si tipicard (Dorina Darie-
Peter), 1isi dadaceste bdiatul (Alex
Mirgineanu) pan in ziua casitoriei. In fond,
ne ldmureste personajul Regizor, "1l are doar
pe Eugen langa ea si se ocupd doar de Eugen
si se gandeste doar la Eugen si doar cateva
ore pe saptamana reuseste sa nu se gindeasca
la Eugen, atunci cdnd merge la corul bisericii,
dar chiar si atunci, de multe ori, In timp ce
canta, ea se gandeste la Eugen."

octorul orasului, L4szl6 Marton

(Stefan Statnic), e cel caruia i

mai alunecd privirile si mainile
pe corpul pacientelor 1n timpul unor controale
de rutina. Sotia sa, Celia (Angela Petrean-
Varjasi), il venereaza, 1l protejeaza, 1i gateste.
Fiica lor, Margareta cea cuminte, e plind
de candoare (Cecilia Lucanu-Donat).
Limbajul neaos, umorul fin, simplitatea sunt
caracteristici ale aparitiilor cuplului laptarul
si laptareasa (in interpretari excelente Roxana
Sabau si Robert Pavicstis) urmate
intotdeauna de zdmbete sau ras din toatd
inima. Laptarul Istvan este "savantul rural",
un aide-mémoire, un raboj uman pe care
stau insemnate numarul locuitorilor, numarul
celor care beau lapte, barfele, faptele, opiniile.
Laptareasa "n-a pardsit niciodatd orasul
nostru. Aici s-a nascut, aici a trait, aici a
murit. Asta a fost viata ei. Nu si-a pus
niciodata problema cu ce sd se Tmbrace azi
sau cum ar fi fost dacd ar fi studiat literatura
franceza in loc sa mulga vacile si sa vanda
lapte. A trdit pur si simplu, a fost o laptareasa
fericitd si care i-a facut si pe altii fericiti.
Tn orasul nostru ne place s stim totul despre
toatd lumea." Finalul replicii e relevant:
orasul nostru este, de fapt, o comunitate n
care usile sunt mereu deschise, in care peretii
nu exista, nici la propriu (vizibili in decor),
nici la figurat, caci nu pot exista secrete.

"Boem, filosof, filantrop, vizionar,
prieten cu toatd lumea, membru in corul
bisericii si proprietar de carciuma", Kovacs
Arthur (Cilin Stanciu) este patronul de
cafenea / birt, important locas de culturd
in care se fac si desfac nu numai sticlele.
El e cel care ne se sugereaza ca orasul traieste,
de fapt, doua vieti, cea obisnuitd, diurna,
si cea nocturnd, din care nu lipsesc
desfatarile: "La mine la Abrazzia am clienti
pand dimineatd. Servesc muzica tiganeasca
si mancare ungureasca. Stau pana la ultimul
client, vorbesc cu toatd lumea si cand rasare
soarele imi sui lautarii in trasura si i las pe
fiecare acasa. Eu ajung ultimul, cantand de
unul singur. Cand eu adorm, se face
dimineata. Si atunci orasul nostru devine
un oras obisnuit cu oameni mai cumsecade
decat In multe alte parti."

Ca spectator, faci parte din oras, esti
implicat, i locuiesti, fie si numai pret de
noudzeci de minute. Costumele elegante te
fac sa fii extrem de atent la detalii si te
indeamna sa recreezi o imagine cit mai
completd a strazilor, a cladirilor (fnainte ca
ele sa fie proiectate spre finalul
spectacolului), sa simti atmosfera de epoca.
Ritmul spectacolului este marcat si de
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permanenta alternare intre panoramari de
efect care includ statistici, cifre mari si
vorbesc despre viata comuna a orasului, pe
de-o parte si filele istoriilor individuale, de
cealaltd parte: "amiaza. Toti cei 65873 de
locuitori si-au luat masa si farfuriile au fost
spilate toate. In oras e o vreme foarte
frumoasa, din curtile scolilor se aud tipete
n timp ce copiii se pregatesc sa plece acasa,
pe bulevard trasurile se pun in miscare".
Micsorand distanta focala, asistam la dialogul
dintre Margareta Marton si Eugen Braun,
care contureazd o lume sensibild, a Tnmugu-
ririi, In care naivitatea, fiorii Indragostirii,
fastcirea si... regulile de extragere a radi-
calului merg mand in mana. Cu alte cuvinte,
suntem martori la momentele de Inceput ale
relatiei pe care o vom vedea derulata, in
firescul ei, pana la moartea cuplului.
artea a doua a spectacolului
include pregétirile pentru nunta
Margaretei cu Eugen, ziua nuntii,
emotiile, ba chiar panica prin care trec mirii,
dialogul plin de haz dintre ginere si socru,
in care se transmite setul de sfaturi, ca de
la barbat la barbat. Tanarul insuratel asculta
cu mare mirare vorbele: sotia nu trebuie
niciodata sa aiba habar cti bani ai, trebuie
sa stie cine-i stapanul n casa. Doctorul Mar-
ton nu omite s-adauge ca, pentru a fi fericit,
nu a respectat niciuna dintre acele reguli si
ci e important ca "In problemele personale,
sd nu ceri sfatul nimanui." Nu uitdm nici
de aspectele practice: "Si atunci, in orasul
nostru, costa o graimada de bani sa mergi
la o nuntd", ne informeaza Regizorul, ca
pentru a ne aduce aminte ca statutul nostru,
al spectatorilor, este simultan de participant
si observator 1n poveste. Scena nuntii este
realizata cu haz si culoare vintage, din miscari
sacadate si lumina filtrata, astfel Incat avem
impresia ca vizionam un film de epoca.
Partea a treia se constituie intr-un epilog
peste timp, in care afldm ca: "De data asta
au trecut mai multi ani si orasul nostrue...
tot aici. A mai trecut printr-un Réazboi
Mondial, cateva inundatii, incendii, tovarasi,
orevolutie, si iatd-ne in data de 26 februarie
2017. Strazile sunt pline de automobile, pe
bulevard s-au mai deschis doua farmacii,
o casd de amanet, o sald de jocuri." Scaune
simple, de lemn, sunt asezate unul langa
altul pe scena, delimitdnd un alt spatiu al

memoriei: cimitirul si pietrele de mormant.
Personajele isi ocupa, rand pe rand, locul
in lumea de dincolo, avand incd interventii
(fard ton lugubru, fard sentimentalisme —
asa cum o precizeazd in textul sau Wilder),
confirmand spusele Regizorului sau facand
mici completdri la acestea.

Perspectiva generala este suspendata,
din nou, prin imaginile de detaliu. Viata,
péna la un punct idilica, trece in zona realului,
deloc idealizat. Cu toate acestea tonul nu
este emfatic, ci de relatare a faptelor istorice.
Eugen Braun a fost arestat si deportat in
timpul celui de-Al Doilea Razboi Mondial.
Margareta Braun a fost prima femeie din
Arad care a condus un automobil, tovarasii
i-a luat casa de moda mostenitd de la soacra
ei, s-a angajat la o agentie LOTO. Orele
de pian pe care le-a dat sunt legdtura ei cu
trecutul care poate fi doar banuit, pentru
cei care nu-i stiu povestea. Margareta fsi
doreste sa retrdiasca o zi din viata ei, iar ca
o favoare a Regizorului, mosorelul cu timp
se desfasoard, redeschizdnd, ca intr-o
calatorie inapoi 1n timp, portalul catre o zi
din viata sa. Cu lacrimi in ochi, exclama:
"Deci asa se intimplau toate. .. Adio orasul
meu, adio ceasuri care bateti... si florile din
gradina mamei, méincare, cafea... Si adio
rochii proaspit calcate si bai calde. .. si adio
dormit si sculat! O, lume, esti mult prea
minunata ca oamenii sa-si poatd da seama
de asta vreodata. Existd oare un om care
sa-si fi dat seama de asta vreodata? Exista
oare vreo fiintd omeneasca care sa-si fi dat
seama vreodatd ce-i aceea viatd, atita timp
cato traieste... ce inseamna fiecare, fiecare
minut?"

cena induioseazd si pentru cd

marcheaza cu adevarat momentul

de desprindere de copilarie, de
trecut;de familie, de viatd. Spectacolul creat
de echipa Teatrului Clasic "loan Slavici"
are prospetime, e zglobiu, vesel, creat cu
mult umor si cu pofta de a revalorifica
trecutul. Foaie cu foaie, scenad cu scena,
spectacolul adauga ceva la memoria comuna
a orasului si la perceptia unei comunitati
n care oamenii nu convietuiesc doar, ci au
rddécini, sensibilititi, mod de viata si
mentalitati comune. Orasul nostru te imbie
sa iesi din clddirea teatrului si, la pas, sd te
impregnezi de memoria locului.
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"Bataia e ruptd din rai" e o vorba
roméneasca. Rusii au o cugetare similara,
care inlocuieste paradisul cu iubirea, dar,
chiar dacd aceastd realitate este altfel
fundamentata folcloric, ea este cu siguranta
fundamentata stiintific in mod foarte
sistematic si temeinic. Dupa ce Putin a decis
ca violenta domestica nu e chiar atét de rea,
s-au gasit scriitori si cercetdtori care si-au
amintit ca un psiholog japonez ajunsese mai
deunazi la concluzia cd barbatii care isi bat
nevestele au mai multi fii'.

sa cd rusii s-au pus pe treaba:

statisticile ONU aratd ca nu mai

putin de 14.000 de femei mor
anual in Rusia din cauza batdilor in familie.
Daca credeti ca rusoaicele sunt cele mai
maltratate persoane din lumea "civilizata",
stati sa vedeti ce spune World Health
Organization despre americance: 3 femei sunt
omordte zilnic in Statele Unite de partenerul
actual sau de fostul partener; aproape 5
milioane de femei pe an sunt agresate, intr-
un fel sau altul, de partenerul lor de viata;
numai intr-un an, 1500 de femei au fost ucise
de un barbat pe care 1l cunosteau bine, in
timpul unei altercatii; 8 milioane de zile de
munca platita pierd femeile pe an pentru ca
nu pot merge la serviciu din cauza unei batai
primite, zilele de munca fiind echivalentul
a 32.000 de slujbe cu norma intreaga; 40-
45% dintre femei sunt agresate de partenerul
lor la un moment dat in timpul relatiei.?

Ma intriga faptul cd tocmai un japonez
s-a gasit sa faca o constatare care pune semnul
egalitatii Intre agresiunea fata de cineva mai
slab, mai vulnerabil si procreare, mai precis
nastere de baieti. Colac peste pupdza, aceasta
idee se pare ca i-a venit omului tn anul salutar
pentru tronul Crizantemei si pentru opinia
publici din tara soarelui-risare. In 2006, dupi
ani de zile de crizd dinastica, Japonia a rasuflat
1n sfarsit usurata: Tmparatul avea un mosteni-
tor de sex masculin, un bebelus cdruia i se
menea s ajunga cel de-al 128-lea cArmuitor
nipon.

Copilul venea la exact patruzeci de ani
de la ultima nastere a unui copil de sex mas-
culin 1n familia imperiala. Fiul cel mare al
Tmparatului Japoniei, Naruhito, impreuna cu
Masako, nu au reusit s asigure un mostenitor
corespunzator, fiica lor, Toshi, sdnatoasa si
voioasa de altfel, fiind considerata o garantie
insuficienta intr-o tard in care legile succe-
siunii nu s-au schimbat de veacuri intregi.
Acest "esec" al cuplului mostenitor si presiu-
nile care au urmat au aruncat-o pe printesa
intr-o crunta depresie, Impiedicind-o ani de
zile sa mai iasa in public. Cand sotia celui
de-al doilea fiu al Tmparatului a ajuns de
urgentd la maternitate intr-o dimineata
ploioasa de toamna, timpul — atit de pretios
pentru toti capitalistii si inca si mai pretios
pentru harnicii japonezi — a stat in loc.
Navetistii, cu riscul de a intarzia la serviciu,
se invarteau ingrijorati prin gari si statii de
metrou, in asteptarea unui ziar cu vesti care
sa le ia o piatra de pe suflet, iar ziaristii,
gata sd transmita aceste vesti, tremurau de
frig si spaima in fata sectiei de obstetrica.

Cand totul s-a sfarsit cu bine, primul
ministru a intrat in direct anuntind ca natiunea
este coplesita de bucurie la nasterea unui
print. BatrAnul Tmparat, aflat Intr-o vizitd
de lucru in nord, a poruncit pe data sa se
faca o sabie speciala care si stea la cdpataiul
bebelusului. Tatal, printul Akishino, si-a
anuntat sotia prin intermediul televiziunii
ca o felicitd pentru o "treabd dusa la bun
sfarsit cu responsabilitate” si a explicat, pentru
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uzul presei internationale, cum va da nume
copilului, Intr-o ceremonie elaborata, in care,
la exact o siptimanai de la nastere, va desena
niste semne pe o hartie pe care o va Inchide
intr-o cutie, pe care o va pune langa patut
etc. etc.* Media si istoria nu mai consemnea-
za, in mod previzibil si inevitabil, ce a avut
mama de spus cu aceastd frumoasa ocazie.

La o distantd egala intre Rusia si Japonia,
China are si ea o parere bine conturatd despre
mostenitorii de sex masculin si despre faptul
ca, pentru atingerea nobilului scop, niciun
pret nu e prea mare. Ziarele anuntau,
apocaliptic, Inca din 2011, o adevdrata crizd
de gen 1n natalitatea chineza*. Familiile din
aceastd tard se pare ca au mers asa de departe
cu favorizarea copiilor de sex masculin fatd
de cei apartinind sexului slab incét, la ora
actuala, s-a destabilizat complet echilibrul
de gen, existand prea multi bdieti si prea
putine fete ca si vedem bine viitorul
demografic al Extremului Orient. Iatd
povestea unei familii obisnuite din China:
parintii si-au botezat fiul Famiao, adica cel
care face multi mostenitori, dar, cAnd acestuia
i s-a nascut primul copil, pdrintii au refuzat
sa-i calce pragul, ofensati — copilul era fata.

Intrebat de ce nu-si scoate nepotul la
plimbare, bunicul le-a replicat tafnos vecinilor
ca, daca era baiat, 1l aerisea 1n fiecare zi.
Faptul cd, in epoci pierdute In negura
timpului, aceasta favorizare se manifesta prin
abandonarea copiilor de sex feminin la nastere
si chiar prin infanticid, iar, mai recent,
tehnicile moderne permit intreruperea sarcinii
1n momentul stabilirii sexului fatului face
ca tara sa raporteze astazi cu 35 de milioane
de femei mai putin, statistic, decét ar fi sdnatos
pentru propasirea speciei chineze. Fiind ei,
chinezii, insa, oameni intreprinzatori, au facut
un plan cincinal: acum vor face numai fete,
ca sa recupereze. Si se pare ca si alte tari
din Asia, precum India, ar trebui sa le urmeze
iute exemplul.

Nici 1n Rusia, nici in China sau Japonia,
Romania are o veste buna si o veste proasta
cand vine vorba de mentalititile patriarhale
si de violenta domestica. Si romanii ar vrea
badieti, dar au recunoscut cd, uneori, sunt si
fetele bune la ceva dacd pot munci in
gospodaria proprie pe gratis sau in Italia si
Germania pe citeva sute de euro. Daca aici
nu e foarte clar care e vestea buna si care
este cea rea, urmdtorul silogism este mai
explicit. De anul acesta, acolo unde Putin a
dezincriminat bataia nevestei, ai nostri au
sanctionat-o mai tare. Persoanele agresate
fizic in familie pot cere un ordin de protectie,
care va fi judecat de urgenta si solutionarea
va veni In maximum 72 de ore.

asurile duc cel putin la

ingrddirea severa a libertatii

de miscare a agresorului pe
o perioada de minim sase luni®. Dar, pentru
mamele si sotiile care se sarbatoresc triumfal,
insa nu mai putin ipocrit, in aceastd luna
de primavara, vestea proasta este cd agresorul
neraportat la timp este negustor cinstit si
viata merge mai departe pana la adanci
batraneti. Iar bataia este rupta din rai pentru
cd, si dacd nu iti face baieti, un alt proverb
te Tnvata ca ceea ce nu te omoara, te intareste.
La multi ani de 8 martie!

! Hotnews, 9 februarie 2017.

% La http://www.who.int/mediacentre/
factsheets/fs239/en/

3 The Guardian, 6 septembrie 2006.

* The Guardian, 2 noiembrie 2011.

3Vezi avocatnet.ro.
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«Un editorial publicat 1n tabloidul rusesc Komsomolskaya Pravda afirma ca rusoaicele
ar trebui s fie mandre de batdile pe care le primesc de la sotii lor, deoarece au mai multe
sanse s nascd bdieti, scrie Daily Mail. Editorialul vine dupa ce marti presedintele Vladimir
Putin a promulgat o lege care dezincrimineaza violenta domestica. In acest articol, semnat
de scriitorul Yaroslav Korobatov, se arata: "De ani de zilg, femeile lovite de sotii lor gaseau
consolare in proverbul ipocrit dacd te bate, te iubeste". Insa, un nou studiu stiintific ofera
femeilor cu barbti irascibili noi motive sa fie mandre de vénataile lor, in masura in care
femeile care sunt batute, au confirmat biologii, au un avantaj pretios — este mai probabil sa
nasca baieti". Acesta citeazd un controversat studiu publicat de psihologul Satoshi Kana-
zawa n 2005 si intitulat "Barbatii violenti au mai multi fii". In fiecare an, circa 14.000 de
femei mor 1n Rusia din cauza batailor primite de la sotii sau de la rudele lor, potrivit unui
studiu ONU din 2010 » (Hotnews, 9 februarie 2017).

Olga Miskin, profesoara la Facultatea de Psihologie a Universitatii din Kazan, o admiratoare
infocata a teoriilor iconoclaste ale lui Satoshi Kanazawa, si-a dedicat ultimii doisprezece
ani stringerii unor date care sd confirme tezele provocatoare ale acestuia. Convinsa ca turbulentul
Kanazawa e singurul geniu autentic care ne-a mai ramas dupa ce Stephen Hawking a fost
prins n turbionul unor stranii speculatii despre venirea extraterestrilor si pericolele pe care
le reprezinta pentru noi dezvoltarea inteligentei artificiale, doamna Miskin a socotit ca singura
ei misiune este sd se puna in slujba acestui spirit stralucit haituit de conformismul colegilor
de breasla.

ind Kanazawa a scris ca negresele sint mai putin atrdgatoare decit celelalte femei

de pe glob, doamna Miskin 1-a palmuit pe un antropolog german casatorit cu o

studentd din Nigeria, considerindu-1 un badaran lipsit de gust. Cind Kanazawa
a scris ca liberalii si ateii sint mai inteligenti decit ceilalti oameni, doamna Miskin a refuzat
sd-1 mai primeasca la cind pe parintele Serghei Trifonov, marturisindu-le prietenelor ei mirate
de aceastd decizie cd nu vrea sa stea la masa cu prostii. Cind Kanazawa a scris ca barbatilor
le plac jocurile de noroc, iar femeilor — pantofii, doamna Miskin si-a cheltuit tot salariul ca
sa-si cumpere sandale frantuzesti. Cind Kanazawa a scris ca barbatii violenti au mai multi
fii, doamna Miskin, celibatard convinsa, a inceput sa-i faca ochi dulci unui boxer de categoria
grea cunoscut pentru ca-si snopise in bataie primele patru sotii.

Doamna Miskin, care nu stie prea bine englezeste, i-a scris mai multe scrisori lui Kanazawa
folosindu-se de Google Translate. A durut-o un pic ca n-a primit nici un raspuns, dar nu s-a
lasat descurajata. Banuia ca geniul trebuie sa fie inconjurat de zeci de studente obraznice,
de actrite unse cu toate alifiile, de bogatase doldora de diamante sau de scriitoare perfide
cu ochii verzi. Nu se ndoia ca are de strabatut o cale lunga pentru a-i ajunge la inima, dar
nu se lasa descurajata de numeroasele incercari ce 1i stiteau In fatd, caci nu degeaba unul
dintre strabunicii ei facuse parte din armata ce transformase 1n arsice splendidele regimentele
ale marelui Napoleon!

Doamna Miskin s-a gindit cd nici mdcar geniul lui Kanazawa nu e scutit de o anumita
superficialitate, asa ca a hotarit sa facd ea munca mai plictisitoare, incepind s adune mii
de date statistice utile pentru a-i confirma teoriile. Apoi, dupa ce fisierele ei s-au umplut cu
tot soiul de informatii ce i se pareau folositoare pentru a sprijini ipotezele marelui savant,
doamna Miskin a hotarit sa facd un pas in plus si sa contribuie la aprofundarea intuitiilor
lui. Nu i s-a parut suficient sa stie ca barbatii violenti au mai multi baieti. A vrut sd afle daca
nu cumva exista vreo legatura intre modul 1n care acesti masculi falnici 1si bat nevestele si
conformatia biologica a pruncilor pe care ele ii aduc pe lume.

Doamna Miskin nu se mai putea opri sd puna fel de fel de intrebari: Ce fel de copii se
vor naste daca barbatul 1si va lovi sotia cu pumnii si cu picioarele? Vor fi blonzi sau bruneti,
vor avea ochi albastri, verzi sau caprui? Dar dacd barbatul care isi snopeste temeinic femeia
va folosi si o scindura de la pat, o carimida gasita in curte, o crosa de hochei sau o bara de
fier? Baietii vor fi pirpirii sau vinjosi ca Petru cel Mare? Vor fi stingaci sau dreptaci? E
suficient ca barbatul sa-si altoiascd ocazional nevasta sau el trebuie s o faca tn mod regulat,
altoind-o cel putin o data pe saptdmina? Barbatul care 1si bate nevasta trebuie sa fie beat sau
bataia e eficace si dacd el n-a pus pe limba nici un strop de vodca? E bine sé spargi capul
nevestei sau ajunge doar sa o invinetesti? Isi iubeste mai mult sotia cel care o bate pina cind
ajunge la spital sau acela care 1i scoate numai un dinte?

Desi doamna Miskin n-a reusit inca sa stringd destule informatii care si-i confirme
intuitia, e absolut sigurd ca un bérbat care isi iubeste cu adevdrat sotia trebuie sd fie In stare
nu doar sd o batd, ci si sd o manfince. Ii va propune lui Kanazawa sa scrie un articol despre
acest subiect in 2018.
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Cu Dave Eggers m-am Intalnit, cel putin
virtual, in iarna lui 2010/11, cidnd ma
adaposteam de crunta iarna de New England
prin inconfundabilele librarii si anticariate
din jurul marilor universitati din Cambridge
si Boston, Massachusetts. Chiar daca,
asemenea multor locuitori ai regiunii, s-a
refugiat ntre timp pe Coasta de Vest, Eggers
aparea adeseori 1n rafturile dedicate
scriitorilor din respectiva zona metropolitand
(de la Emerson, Thoreau sau Poe pana la
Dennis Lehane). Am facut atunci cunostinta
cu Zeitoun, o carte de non-fictiune dedicata
sortii complicate pe nedrept a unui salvator
american de origine siriand din New Or-
leans, dupda Uraganul Katrina. Daca
respectivul reportaj extins asupra unei
realitdti imediate dominata mai degraba de
teama si prejudecati decét de valori umane
esentiale impresiona prin actualitatea-i de
mai multe tipuri, romanul ce i-a urmat in
2012, O holograma pentru rege, nu a trecut
neobservat printre cartile de fictiune notabile
ale anului.

inalist la National Book Award,

el se proiecteaza pe fundalul

recesiunii mondiale a perioadei
pe care o ilustreaza. Intriga se Invarte,
inevitabil, nu doar in jurul banilor si absentei
lor dureroase (protagonistul nu 1si mai poate
tine fiica la facultate), ci si al unui spatiu
simultan romantat si condamnat, invidiat
si curtat de un Occident aflat in evidenta
criza: Arabia Sauditd. Visul de bunastare
al lui Eggers nu mai e, desigur, american,
ci urmeaza potentiala sursd de castiguri
semnificative a epocii. Deprimat, nesigur,
luptind cu alcoolul si esecurile unei familii
destramate, Alan Clay face parte, cum
remarca si Theo Tait pentru The Guardian',
din specia reprezentantilor eternei clase de
mijloc In derivd (mici afaceristi bantuiti
de frustrari, netmpliniri, ratdri cotidiene),
alaturi de personaje precum comis-voiajorul
Iui Arthur Miller, Willy Loman, sau Babbitt-
ul lui Sinclair Lewis, ce si-a imprumutat
practic numele notiunii de conformism.

Clay, insa, Incearca sa se convinga ca
nu va sfarsi ca predecesorii sdi literari. Dim-
potrivd, planuieste o loviturd de rasunet.
Consultant intre doud varste, unic angajat
al propriei firme aproape falimentare, cu
destule insuccese la activ, e trimis de o
companie-gigant, Reliant, sa-1 convinga pe
Regele Abdullah printr-o demonstratie bine
pusa la punct sd@ semneze un contract im-
portant pentru serviciile IT din viitorul
KAEC. Orasul economic proiectat deja e
o fata morgana, un miraj menit sa se intrupe-
ze din desert la un semn al capriciosului
si putred de bogatului monarh. Misiunea
lui Clay e sa prezinte, intr-un cort special
amenajat, un sistem de teleconferinte bazat
de holograme care sa-1 fascineze pe Ab-
dullah ("comisionul lui Alan, estimat la un
nivel mediu de sase cifre, putea pune capat
toate necazurilor"). De la prima ironie —
absenta retelei wireless 1n spatiul pus la
dispozitie — pand la mereu amanata sosire
a Regelui, intreaga situatie pare o farsa
imensa intr-un context credibil (nu ar fi
catusi de putin primul castel de nisip — la
propriu!)

Incremenit in asteptare alaturi de tinira
echipa adusa la Jeddah, Alan are parte de
o serie de Intalniri cu localnicii, de la tragi-
comice la educative si chiar amoroase.
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O HOLOGRAMA
PENTRU REGE

LA W AT oo nlbiis
Soferul de ocazie, Yousef, il initiaza in varii
secrete ale locului, amintind de Alex, ucrai-
neanul dezinvolt, cu inima si gurd mare,
din Totul este iluminat al lui Jonathan Safran
Foer (deloc intdmpldtor, o buna parte a
criticii 1i incadreaza pe cei doi autori, alaturi
de deja regretatul David Foster Wallace,
n valul copiilor teribili ai post-postmoder-
nismului american). Sarmul lingvistic 1i
lipseste 1nsd sauditului, pe care Eggers il
scoleste convenabil in Alabama si priveaza
de autenticitatea culorii locale. Totusi, per-
spectiva lui deschide o fereastra aparte strai-
nului asupra unei lumi a aparentelor atent
pastrate si savuros Incalcate. Rari, bizari,
angajatii regelui par fie robotici, fie la fel
de inaccesibili ca si el, iar dimensiunea creata
de Eggers — populatd mai degraba de
holograme decat de indivizi In carne si oase.

i mic nu se leagd complet si
firesc in existenta (temporar)
orientala a lui Clay. Lipsa de

comunicare, lipsa de substanta, lipsa de
vointd caracterizeaza viata suflatd de
vanturile (im)previzibile ale pietelor mon-
diale, globalizarii, tehnologiei, strategiilor
de marketing etc. Sdnatatea (sau doar
imaginatia) 1i joacd feste; improbabila
experientd erotica, placutd in sine, intinde
doar o punte fragila Intre tensiune, anxietate
si tristetea unui intreg univers, pe cét de
grandios, pe atat de meschin. Nu Tn ultimul
rand, americanul dus cu vorba se vede
infrant in lupta pentru suprematia
tehnologica de catre o delegatie chineza.
Desi simbolismul lui Eggers nu e neaparat
extrem de subtil, iar consideratiile razlete
ale personajelor sunt adesea transparente
la adresa aspectelor criticate, cartea isi face
datoria: aduce la rampa nu atit o intriga
exceptionald, cat o stare de (fapt si) spirit,
un malaise al Mileniului Trei, o atmosfera
statica, apasdtoare, un teatru al absurdului
contemporan ce se desprinde din sfera
artisticului si patrunde fara retineri in cele
ale socialului, politicului, economicului,
istoricului, culturalului. Plafonat, redus la
unica dimensiune a sperantelor desarte, Clay
e prins intr-un declin ale civilizatiei si civi-
lizatiilor care il depaseste, angrenandu-1.

"https://www .theguardian.com/books/
2013/jan/30/hologram-for-king-eggers-

review

FANTOMATI
Ho

KA

in debutul recentei campanii pentru
alegerile prezidentiale din Franta, candidatul
de stanga, Jean-Luc Melenchon, a aparut
simultan in doud manifestatii —una in Lyon
si altala Paris. "Unde sunt acum? La Lyon."
a declarat el teatral de pe scena. Apoi a
pocnit din degete cu alura de magician si
a rostit triumfator "Acum sunt la Paris!",
in timp ce holograma lui tridimensionala
era proiectata in fata publicului adunat in
capitala franceza'. Trucul pare mai degraba
scos din serialul Star Trek decat dintr-o
campanie electorald, nu? Ei bine, In realitate
el nu e chiar nou. Discursul prin proiectie
holograficd a mai fost folosit in 2014 de
Erdogan, pe atunci prim-ministru al Turciei,
si de Narendra Modi, actualul prim-minstru
al Indiei. De fapt, unii analisti privesc
holograma ca pe o strategie-cheie in
campaniile electorale ale viitorului.

aptul ca 1n ultimul film al lui

Tom Tykwer actorul Tom

Hanks joaca rolul unui specialist
in vanzari care merge in Arabia Saudita
pentru a vinde monarhului local un sistem
informatic sofisticat de proiectie holografica,
nu e intamplator. Holograma pentru rege
(A Hologram for the King) e un film n
care se simte ecoul multor teme din politica
mondiala la zi, desi actiunea e plasata cu
vreun deceniu in urma. Liderul politic cu
imagine fantomatica, ascensiunea
economica a Chinei in detrimentul Statelor
Unite, ciocnirea dintre cultura occidental-
crestind si cea musulmana, dar si obsesia
americanilor privind pierderea cursei pentru
suprematia mondiald — iata doar cateva
dintre subiectele ce pot fi dibuite sub
straturile narative.

Simulacrul pe care il presupune
proiectia holograficd e o trasdtura simbolica
a lumii orientale 1n care aterizeaza Alan
Clay (Tom Hanks), personajul central din
Holograma pentru rege. O lume ce pare
la sute de ani lumina de America natala.
Cu alurd de "fata morgana" si structurd
birocratica kafkiana, Metropola Regald a
Economiei si Comertului reprezintd o
platforma in mijlocul desertului in care
personajul central incearca cu disperare
sd aranjeze o demonstratie in fata regelui
saudit despre cum functioneaza aparatul
de proiectie holograficd pe care doreste
sa 1l vanda. Seria de refuzuri si umilinte
infaptuite politicos si faptul ca oamenii
din preajma regelui nu isi fac nicicum timp
s il primeasca pe americanul venit sa le
vanda o aparatura performanta reprezinta
trimiteri clare catre apusul unei ere in care
americanii erau primiti cu reverente in
Orient. Iar esecul final al tranzactiei
confirma asezarea Statelor Unite pe un
simbolic "loc doi": casa regala sauditd
opteaza in cele din urma pentru un furnizor
chinez care poate oferi aceleasi servicii
mai repede si mai ieftin.

Atmosfera fantomatica a orasului din
desert plin de clddiri tip zgarie-nori
nelocuite, asteptarea beckettiana a unui rege
care In fiecare zi anuntd ca va veni miine,
perpetua tardganare si amanare a unei
rezolutii in tranzactia pentru care a venit
de pe un continent pe altul — toate contribuie
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la creionarea Arabiei Saudite ca o lume in
care nu stii cat e real si cat e plasmuit de
mintea chinuitd de nesomn si de depresia
domoala a lui Alan.

Desi plasat naintea "primaverii arabe"
si a ascensiunii ISIS n Orientul mijlociu,
Holograma pentru rege abordeaza actualul
complex acut al decaderii, prezent in
mentalul colectiv american. Adicd tocmai
ceea ce a exploatat Donald Trump In
campania lui sub sloganul "Make America
great again". Ideea de "glorie trecutd" a
americanilor, prin contrast cu cresterea
economicad masivd a Arabiei Saudite si a
Chinei, e omniprezenta in film. Inclusiv
prin personajul jucat de Tom Hanks — fost
conducdtor de succes al unei afaceri cu
biciclete, actualmente falit, divortat, bolnav
si depresiv — pentru care vanzarea sistemului
de proiectie holografica poate fi o sansa
spre redresare.

nspirat dintr-un roman de Dave

Eggers, Holograma pentru rege nu

mai pastreaza nimic din dinamis-
mul lui Alearga, Lola, alearga (Lola rennt),
filmul care 1-a facut celebru pe Tykwer la
finalul anilor '90. Si nici din deliciile estetice
ale adaptarii facute de Tykwer dupa Parfu-
mul lui Patrick Suskind sau dupa Atlasul
norilor de David Mitchell. In ciuda capa-
citatii lui Tom Hanks de a intruchipa un
corespondent contemporan al lui Willy
Loman din Moartea unui comis-voiajor de
Arthur Miller — vanzatorul de varsta mijlocie
ce poarta obsesia esecului, atit de familiara
societatii 1n care tradim — si fn ciuda ambala-
jului comic-amar 1n care e Invelit mesajul
simbolic, Holograma pentru rege nu reuseste
sa fie un film notabil. Poate pentru ca restul
distributiei nu prea iese in evidenta sau poate
pentru cd unele episoade ale naratiunii (vezi
povestea de dragoste improbabild sau
véandtoarea nocturna de lupi) nu reusesc
sa se coaguleze intr-un tot antrenant. Finalul
sund fals, iar happy-end-ul are aerul iluzoriu
al unei proiectii holografice. Culori diluate,
artificialitate generata pe computer si lipsa
de profunzime.

! Vezi un articol pe tema asta la adresa
http://www reuters.com/article/us-france-
election-idUSKBN15K0Q7
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Regizorul Alexandru Solomon a fost
intervievat de catre Octavian Manea despre cea
de-a zecea editie a One World Romania —
festivalul international de documentar si
drepturile omului, festival la care dl Solomon
este regizor. Interviul, pe care l-am citit in revista
22, se deschide cu o pledoarie pentru documentar,
care merita retinutd: "Documentarul proceseaza
informatia altfel decat jurnalismul. Cred cd o
face intr-un mod mai asezat, mai creativ si mai
temeinic. Nu are urgenta presei de breaking news.
Face lucruri care dureazd mai mult si care le
vorbesc spectatorllor pe o limba cmematograﬁca
in contextul roménesc poate este inci si mai
important, pentru ca presa romaneasca a ajuns
aproape inexistentd. lar oamenii au nevoie de
valori, de repere comunitare pe care online-ul
nu le furnizeaza automat. Online-ul este o jungla
in care e foarte greu sa te descurci, mai greu
poate decit televiziunea, care are optiuni destul
de limpezi si stii cu cine votezi. Acesta este un
rol pe care poate sa il joace documentarul in
promovarea unor valori care nu inseamna doar
libertate de expresie, dreptate sociald, dar le
lasd oamenilor si un spatiu de reflectie in care
au dreptul sd-si formeze singuri opiniile."

VARSTA, SCENA SI
MECIUL *

Domnul Gheorghe Grigurcu crede ca
"Neimplinirea te conserva" si publicd, in Ramuri
(nr. 1/2017), episodul doi din jurnalul ce sta
sub acest titlu. Iata una dintre observatiile poe-
tului care considera ca "poezia e ascetica prin
stil gi libertind prin viziune": "Neimplinirea te
conserva. It1 da, de la un punct, simtamintul
unei virste fard virsti." o Si iatd o... secventa
tristd, prinsd cu exactitate si candoare in rama
cuvintelor de citre dl. Grigurcu: "Si recunoastem
cu franchete. Oamenii naintati in virsta, cei
ce in ochii nostri implinesc fard echivoc longe-
vitatea, sunt prea adesea tratati cu o mixtura
de compasiune si dispret. Factori puternic discor-
danti. Dar asa cum se intimpla cind se asociaza
atari factori, cel "rdu" predomina, reducind facto-
rul "bun" la rolul de figurant. Vai de batrinii,
fie si "sarbatoriti" la aniversari, avind sldbiciunea
de-a lua cuvintul in public, inconjurati de induio-
sarea ironicd, de benevolenta glaciald a celor
"in putere!". In loc de-a fi drapate cu discretie,
asa cum s-ar cuveni, sciderile virstei sint impla-
cabil aduse n scend (vezi edificatoarele imagini
recente de pe micul ecran, infitisindu-i pe citiva
nonagenari intr-o astfel de posturd). Are loc un
simulacru de meci pe arena biologica, Intre parti
scandalos de inegale, cu rezultatul dinainte stiut."

HARTIA RAMANE N
CARTI

Despre Civilizatia lecturii scrie Constan-
tin Coroiu in Convorbiri literare (nr.1/2017),
iar Domnia sa e convins ca hartia va dainui si
in viitor, si cd oamenii tot cartile cu coperte de
carton si foi fosnitoare vor prefera... inventiilor
in materie de suport al textului. Scrie dl Coroiu:
"Sint destule voci mai mult sau mai putin
alarmate si alarmante, multe Casandre care 1i
prezic "cartii de hirtie" un viitor deloc fast.
Ingrijorarea are, fara indoiald, o anumita
justificare, Intr-o epoca a Internetului. Nu este
exclus sa se intimple insa ceea ce s-a petrecut
in spatiul mass-media, mai exact al
audiovizualului. Acum citeva decenii nu putini
sceptici 1i cintau prohodul Radioului. Se estima,
daca nu disparitia, cel putin o marginalizare a
acestuia, pe masura intrdrii tot mai masive a
televiziunii in spatiul public si privat. in realitate,
prezicerile sumbre au fost total infirmate. Radioul
nu si-a pierdut statutul, ba chiar si I-a Intarit,
audienta sa continuind sa fie chiar mai larga
decit a televiziunii si in zilele noastre. Fireste,
se pot gdsi multe explicatii ale acestei situatii:
de ordin tehnic, psihologic etc. Exista pericolul,
caci de un pericol ar putea fi vorba, ca noile
suporturi, noile mijloace tehnice, oricit de
moderne si acaparatoare, s elimine obiectul
carte?!

E greu de crezut, mécar si dacd avem in
vedere motive ce tin de confortul fizic si sufletesc
al cititorului. Dar nu numai. Traditia, care in
aceasta privintd e literalmente fabuloasa, are
nu doar un puternic impact psihologic, ci si o
binefacatoare inertie. Alexandru Paleologu, si
el un mare cititor, povestea cd a citit de-a lungul
vietii Razboi si Pace de 14 ori, prima datd la o
virstd frageda. Atunci, la lectura capodoperei
lui Tolstoi adolescentul a plins. Solicitat Intr-un
interviu sd spuna ce crede: un tinar de azi ar
mai plinge la lectura unei asemenea carti?,
Paleologu a raspuns in stilul sdu decomplexat
cd, daca nu e idiot, sigur va plinge.

Nu-mi pot imagina pe cineva plingind la
lectura romanului lui Tolstoi sau a altui mare
roman pe ecranul computerului. Decit doar daca
are o problema ce tine de oftalmologie, nu de
emotia esteticd. Dar si-1 mai si reciteasca, si
incd de 14 ori, ca Paleologu!... Pe un asemenea
suport ar fi un adevdrat supliciu. Civilizatia
lecturii ginditoare este legata indisolubil de
obiectul carte."

ROSIORII DE VEDE

AZILUL PSIHIC.

Urmare din pagina 3

"Deci, unde fugim acasa de sub asediul globortexului?", se intreabd autoarea in capitolul
final. Rdspunsurile sale sint, pe cit de multiple, pe atit de dubioase. Daca ar fi raspuns "nu avem
iesire", cartea i-ar fi iesit mai scurta. Asa, Insa, ni se prezintd o serie de scenarii ilegitimo-duioase,
toate create sub imperiul unui entuziasm pastoral, in urmatoarele capitole:

Cultura victimizarii la fostii tineri. Precocitatea la virsta a treia;

Sindromul Stockholm: cind tortionarul intra in sufletul tortionatului Tn pantofi de bal;
Radioatractivitatea la pacientele mature. Despre neputinta injumététirii

Aratd-mi simptomul tdu si ti-1 arat si eu pe-al meu (un capitol greoi, dar limpede);
Sindromul Stendhal, urmat de sindromul Malevich (in care abundenta ucigasa de detalii din
muzeele italiene este vopsitd, ca oglinzile maicutelor, in alb de Slena)

Experimentul Habarovsk: vindecarea depresiei prin minerit;

Miscirile de populatie fanatizatd. Elemente de hidrologie muzicala;

Si a fost seard: ma culc cu mine;

Actiuni teroriste-model impotriva psihanalistului mamei; si
Decit la oras nevrotic, mai bine-n satul meu psihotic.

Ar fi multe de spus despre acest op caznit si exemplar, despre incercdrile sale de a oferi (1)

cdi de orientare (si nume si adrese de cdlduze) azilantilor psihici, prin legislatia blinda a Natiunilor
Unite; (2) acoperirea diverselor cazuri de normalitate galopantd (circa un miliard si jumatate,
dupad estimarile Jeannei-Framboise Eturdimenti); si (3) cele 900 de teze despre transformarea
globortexului 1n naturd in secolul nostru. Din lipsd de spatiu, preferam sd ne oprim, nu fnainte
de a-i semnala cititorului cd aceastd carte ar trebui interzisd emigrantilor digitali si odraslelor lor.

Cara Fatimeh Simiga (Universita delle Aque, Pisa)

llustratiile din acest numar reproduc lucrari ale artistului

CAMIL MIHAESCU

WWW TEVIStaoTIZOMNt.TO

CRONICA MARUNTA
ANEMONE POPESCU

o A aparut editia a doua a volumului Un loc fara nume. O monografie a Spitalului
de Psihiatrie din Gataia de Radu Ricman, editie ingrijitd de Dan V. Poenaru. Pe la
Spitalul din Gataia au trecut importante personalitati ale medicinei, de Dan Arthur si
Doru Ogodescu la Tiberiu Mircea si Corneliu Mircea; au fost aici "pacienti” dupa ani
de inchisoare; au fost protejati de asediul securitatii. Altii au putut scrie in liniste aici.
Ovidiu Cotrus, Liiceanu, Plesu, dar si Anamaria Beligan, Alexandru Deal sau Laurentiu
Cernet, Formatia Phoenix - ei, dar si altii — au petrecut la Gataia zile senine. Radu
Ricman nu-i aminteste pe toti — regizorul Aurel Manea, de pildd, nu se afla pe listele
lui Radu Ricman. in viata ilustrilor, Gitaia era un intermezzo. Un loc de trecere — un
loc fara nume. o Editia a doua, revizuitd, a volumului Un loc fird nume nu insista prea
mult asupra personalitatilor care au trecut pe aici. Importanti sunt medicii, surorile,
personalul administrativ. Ei sunt ai acestui loc, necesar in biografia lor. Ceilalti?

® Pentru ceilalti, pentru cei care nu au au ramas n locuri fara nume, scrie un volum
monumental — un avertisment — Mircea Muthu. O parte din acest op urias a fost pregatit
de numeroasele volume ale lui Mircea Muthu. Balcanismul literar romanesc. Panoramic
sud-est european. Confluente culturale este o sinteza necesara culturii roméne de ieri
si de azi. ® E o sinteza necesara — o opera lamuritoare celor ce nu Inteleg cum se
cuvine geografia literara a Romaniei. O opera de alfabetizare pentru cei ce nu inteleg
valorile sud-estului european. Mircea Muthu este un istoric, un comparatist, un estetician,
un carturar trecut prin mai multe literaturi. A citit scriitori greci, sarbi, bulgari, croati
de ieri si de azi, a citit cartile autorilor fundamentali ai scrisului iugoslav, grec, bulgar,
roman despre valorile Balcanilor. Despre balcanism. lar interpretarile lui Mircea Muthu
despre "balcanicii" scrisului roménesc pot defini o altd istorie a literaturii romane.

o Dar nimic nu se poate Intelege despre locurile pe care le meritim daca nu aniversam
cum se cuvine 150 de ani ai Convorbirilor literare. Si cei 100 de ani de la moartea lui
Titu Maiorescu. Putem intelege mai bine literatura Banatului daca recitim Ioan Popovici-
Banateanul si In memoria poetului dialectal Victor Vlad (Delamarina) de Titu Maiorescu.
o Articolele sunt strans legate de tiparele de azi si de odinioarad, ale revistei. Studiile
din Convorbiri literare despre "Viata mestesugarilor din Banat" deschid o cale impor-
tanta citre intelegerea prozelor lui Ioan Popovici-Banateanul. Iar cel despre Victor Vlad
(Delamarina)? Despre poetul dialectal?

e In ultimii ani, revista Convorbiri literare a comentat cu iubire Micro-Armonia.
Dezvoltarea si utilizarea modelului idilic in literaturd, cercetare fundamentala pentru
cei care vor sa se opreasca asupra literaturilor Europei Centrale. Unde putem descoperi
un model idilic mai viu decét in literatura dialectald?

® Si Leucaida. Lui Alviro Corintio dacico (G.Asachi) se afla la editia a doua. George
Sorescu descopera noi documente si ne explica: "O parte a manuscriselor lui Asachi au
fost tipdrite in cursul vietii. Altele au fost distruse in incendiul din 1827. Cele existente
in arhive de stat, descoperite Intre timp, au fost prezentate de mai multi cercetatori, in
sfarsit, altele, au poposit in colectii particulare. Un asemenea destin 1-a avut si manuscrisul
inedit al Leucaidei". Si alta descoperire care atrage atentia asupra acestei editii: "Obiectul
noii editii il constituie, in primul rnd, cunoasterea primului volum de versuri, scris n
italiand, al lui Gh.Asachi". Manuscrisul, descoperit de George Sorescu in arhiva particulara
aunui domn din Turnu Severin, cuprinde pe prima pagina, date biografice despre Bianca
Milesi. Si cercetarea lui George Sorescu se opreste asupra locurilor italiene in care a
trit Bianca Milesi. Nu sunt putine, fiindcd iubita (sau "iubita") lui Gheorghe Asachi,
n-a avut o viata linistitd. Dupa Marin Sorescu, George Sorescu da nume unor locuri
citabile de cel care defineste istoria literaturii romane.
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IOAN T. MORA

Dupd o ord si paisprezece minute s-a
decis cumparitorul. E anonim si a licitat
la telefon. Ciocanelul comisarului de licitatie
cade sec: adjudecat! Suma finala este de
434.500 de euro. Nu sint bani foarte multi
pentru o licitatie la Christie's Paris. S-au
védzut sume si mai mari. Dar pare destul
de mult pentru un pistol. Da, daca ar fi un
pistol oarecare ar fi mult. Dar e vorba de
arma cea mai importanta din istoria poeziei
franceze. E pistolul cu care Paul Verlaine
a tras douad focuri spre iubitul lui, Arthur
Rimbaud, intr-o dupd-amiaza de iulie, n
1873, in camera unui hotel din Bruxelles:
"Asta e pentru tine, pentru cd pleci!" Replica
aramas 1n istorie, iar organizatorii licitatiei
nu au uitat sd o treacd pe un afis, aldturi de
fotografia revolverului.

e atunci, din 30 noiembrie 2016,

pina astazi, nu s-a aflat cine e

cumparatorul revolverului. Sau,
cel putin, nu am citit despre asta nicaieri.
Pistolul a iesit la lumina pentru o zi. O ora
si un sfert a fost vedeta licitatiei, apoi si-
a schimbat proprietarul. Probabil cd e vorba
de un bogdtas excentric mindru de captura.
Mi-1 imaginez aratind prietenilor, dupa o
masd Tmbelsugatd, cu vinuri scumpe (tot
de la licitatie), piesa cea mai recenta: "la
vedeti, dragii mei musafiri, ce am eu aici:
pistolul cu care Verlaine 1-a Tmpuscat, in
incheietura miinii, pe Rimbaud". Iar
musafirii ar da din cap cu o admiratie falsa.
Poate ca ei nici nu stiu cine au fost Ver-
laine si Rimbaud.

(Im1 surprind rautatea gratu1ta de mai
sus. Exagerez, ca si cum toti oamenii bogati
ar trebui sa fie inculti. Sigur cd daca eu as
fi avut aproape jumatate de milion nu mi-
as fi cumparat un pistol, fie el si celebru.
Dar asta nu e ceva ce trebuie sd-i reprosez
cumpadratorului. Asa ca, in paranteza, imi
cer scuze de la tine, anonimule care-ti faci
cumpdraturile prin telefon, de la Christie's
Paris. Pastreaza-ti cu mindrie pistolul, sper
sa ramina nefolosit!)

Dupa scena cu pistolul din Bruxelles,
mama lui Verlaine, care era in camera
aldturata, I-a ajutat pe Rimbaud si 1-a dus
la spital, de unde a iesit cu un simplu
pansament. Gelozia insa nu si-a spus ultimul
cuvint, Rimbaud a fost urmarit in gara de
fostul iubit de care a fugit si pe care l-a
reclamat unui jandarm. Verlaine a fost
condamnat la doi ani inchisoare pentru
tentativa de omor, timp in care a scris un
volum de versuri, iar Rimbaud s-a refugiat
in localitatea natala din nordul Frantei, unde
a scris Un anotimp in infern. Doud carti
importante s-au nascut dupa scena cu pistolul
vindut mai deunazi la licitatie. Daca Ver-
laine ar fi fost un trdgator mai bun, azi am
fi vorbit doar de un singur volum de versuri!

Si, din nou, daca Verlaine 1l ucidea pe
Rimbaud, Tn mod sigur cd Marsilia ar fi
avut un monument mai putin. Un monu-
ment ciudat, lung de 11 metri, Tnalt de cinci,
datorat sculptorului Jean Amado (ndscut
si mort In Aix-en-Provence), aflat in ceea
ce se numeste Parcul Balnear Prado, o
ciuddtenie pentru privitorii neavizati sau
pentru cei care nu citesc placa aferentd. Un
fel de ridicatura din piatra, o stinca
manufacturata pe care ziua se catara pustanii,
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iar seara se sprijind cupluri de indragostiti.
Se numeste "Corabia beata" si e un omagiu
lui Rimbaud, a carui viata s-a sfirsit in Marsi-
lia. Un oras pe care nu l-a prea iubit, dar
din al carui port a pornit, adesea, Tn nenu-
marate aventuri pe marile lumii, spre tinuturi
exotice, spre profunzimile Africii. Marsilia
era singurul port francez din care plecau
regulat corabii spre Alexandria, in Egipt.
Aventurierul Jean-Nicolas-Arthur Rim-
baud a murit in Marsilia, poetul Arthur s-a
stins cu multa vreme inainte, atunci cind,
de buna voie si nesilit de nimeni, a pus capat
scrisului. Au fost destui citiva ani (unii spun
cd e vorba doar de patruzeci si doud de luni,
altii cd ar fi sase ani plini) in care a bulversat
poezia franceza. A spus tot, a trasat noi
teritorii ale sensibilitatii, a explodat in citeva
poezii si, trufas, poate, a considerat ca nu
mai e nimic de facut. Punctul a fost punct,
nu a mai urmat nici un vers dupa aceea.
Locul eliberat de poezie a fost ocupat, in
viata lui, de voiajele sinuoase, de aventurile
si tradarﬂe nelinistitului fost poet.
fn memoriile sale, scriitorul Ernest
Delahaye, prieten din liceu, care 1-a vizitat
pe Rimbaud, intr-o paranteza a calatoriilor,
in locuinta familiei din Ardeni, relateaza
atitudinea poetului fata de literatura pe care
o parasise: "Seara, dupa cind, am riscat sa-1
intreb dacd se mai gindea Inca. .. la literatura.
Clatinindu-si capul, avu un mic surfs,
Jjumatate amuzat, jumatate agasat, ca si cum
l-as fi intrebat: 'te mai joci cu cercul?' si
Tmi raspunse simplu: Nu ma mai ocup cu
asta")
a rog sd ma scuzati pentru
gluma care urmeaza, dar nu ma
pot abtine: dupd ce a renuntat
la poezie, Rimbaud a devenit Rambo. A
vrut sa se inroleze in armata carlista (ca sa
nvete spaniold), apoi a intrat n cea olandeza
(cu care a ajuns pind in Indii, unde a
dezertat). Si-a propus sa Invete italiana si
aplecat spre peninsula, dar s-a oprit la Viena.
S-a spus chiar cd ar fi fost recrutat de cine
stie ce serviciu secret militar. Iata cd si viata,
nu numai poezia sa ne Inaripeaza imaginatia!
Sub numele John—Arthur Rimbaud se
intereseaza, in scris, la autoritatile americane
cum se poate inrola in marina. In Africa,
spun biografii lui, Rimbaud parca renaste,
aventurile devin hrana dorului de evaziune.
"Corabia beatd" a vietii sale strabate mari
si tari. Dupa ani de zile in comertul de cafea,
Rimbaud ajunge si la marginea legalitatii,
vanzand arme regelui Etiopiei. Armele erau
cumpdrate in Europa si transportate cu vase
aflate sub diverse pavilioane. Apoi le trecea
prin desert in convoaie de camile.
Gluma nu e chiar asa de deplasata,
Rimbaud chiar a devenit un Rambo in toata
puterea cuvintului. Disparitia totald din viata
literara pariziana a dat nastere la tot felul
de povesti, unele mai apropiate de realitate,
altele foarte indepartate. S-a zvonit ca
Rimbaud ar fi devenit, in Africa, negustor
de sclavi. Zvonul a ajuns, nu se stie cum,
si la urechile lui, astfel incit a simtit nevoia
sa-si linisteasca familia Intr-o scrisoare 1n
care spunea, ferm: "Sa nu credeti cumva
cd am ajuns negustor de sclavi". In altd
scrisoare 1i asigurd pe ai sai cd vrea sa
intemeieze o familie si sa aiba un fiu. Naba-
daioasa poveste de iubire cu Paul Verlaine
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(intors si el la sotie dupa episodul Bruxel-
les) poate fi, ca si poezia, ceva trecator.

Un episod sensibil (altul?) al acestei
perioade este raportul lui cu Islamul. S-a
spus ca Rimbaud ar fi avut mereu cu el un
exemplar adnotat din Coran. Ca sa patrunda
in inima unor comunitati musulmane pentru
a-si desfasura comertul, Rimbaud n-a ezitat
sa se imbrace in haine ardbesti. Ba, chiar,
se spune, a tinut si conferinte despre Co-
ran, in urma carora ar fi luat bataie din cauza
unor interpretari prea personale. Cert e ca
nu e certa convertirea!

Nu sint specialist Tn Rimbaud, dar ca
un consumator avizat de poezie, nu pot si
nu fiu fascinat de biografia lui, poate la fel
de spectaculoasa ca poezia la care a renuntat.
De care chiar s-a dezis, cum spunea
Delahaye. Faptul cd am locuit un an si patru
luni in Marsilia, acolo unde si-a gasit sfirsitul
Rimbaud, m-a facut sa fiu mai atent cu
aceasta ultima etapd a vietii sale roase de
boli. Sint mirat de anonimatul in care strabate
vremurile monumentul din parcul Prado.
De faptul ca nu se vorbeste mai des despre
acest genial poet si despre periplul lui prin
zona. Chiar daca Marsilia lui Rimbaud a
fost orasul plecdrilor pline de speranta si
al intoarcerii finale.

recerea poetului prin oras e

amintita printr-o placa in holul

spitalului La Conception. Aici
a suferit o operatie dureroasa, amputarea
unui picior deja cangrenat. Aici a invatat
sa mearga cu cirjele, care, totusi, 1l jenau,
determinindu-I sa-si comande un picior de
lemn. Nu se va adapta, Tnsa. A existat o
initiativa a unei asociatii culturale locale
care cerea ca spitalul la Conception sa
primeascd numele celebrului sau pacient
si muribund, Arthur Rimbaud, dar nu s-a
finalizat nimic). Dupa amputare s-a intors
pentru convalescenta in Ardeni, la familie.
Dar nu si-a gasit locul, dromomania sa
nesatioasd nu-i dadea pace.

A revenit la Marsilia sa se trateze. Voia
sa fie aproape de port pentru ca, deindata
ce starea sanatdtii se va fi Tmbunatatit, sa
se imbarce, din nou, pentru Egipt. I-a dictat
surorii sale, Isabelle, care-1 veghea la spital,
o scrisoare catre cineva din Egipt in care
cerea niste bunuri rimase acolo. In delirul
provocat, poate, de morfind, Rimbaud i se
adresa surorii sale cu un nume necunoscut
de ea: Djami. Era numele unui poet mistic

persan. lata ca, in final, intoarcerea spre

poezie s-a petrecut, dar intr-un mod
neasteptat, cu un ocol de citiva ani agitati
si enigmatici. A parasit o poezie moderna,
descdtusata de el insusi, a raticit pe mari
si prin pustiuri, dar a revenit la poezie. Una
incifrata, mistica. Iar revenirea asta a
tdinut-o, 1dsind sa-i scape o frinturd doar
ntr-un moment de delir provocat de durere.

esi spera sa plece, Incercind

chiar sd-si rezerve bilet pe un

vapor, Rimbaud nu s-a mai
vindecat niciodatd. A murit pe 10 noiembrie
1891. Trupul neinsufletit a fost transportat
1n Ardeni, acolo unde a fost depus in cavoul
familiei. Desi Marsilia nu i-a fost un oras
drag poetului si aventurierului, cred cd
amintirea lui ar merita mai mult din partea
orasului. As visa la o cafenea Rimbaud,
elogiu pentru negustorul de cafea cu acelasi
nume, sau la o librarie omonima. Ca o iro-
nie, zic eu, exista, totusi, un Colegiu Ar-
thur Rimbaud in cartierul de Nord al
orasului, acolo unde, si-n ziua de azi, se
face un nestingherit comert cu arme. Unde
cu 434.500 de euro nu cumperi un singur
pistol vechi, ci poti Tnarma o mica armata
pentru o lovitura de stat in te miri ce parte
a lumii.

Sd nu ne plingem, totusi. Exista, ascunsa
putin de tufisuri, Corabia beata din parcul
balnear Prado. Un monument la care trebuie
sa stii sd ajungi. Si sd neglijezi pustii care
se catdrd in exercitii de lupte navale sau
indragostitii care se sprijind pentru un sarut
mai apasat. lar jos, la baza monumentului,
o rafald din poezia cu acelasi nume:

Je sais les cieux crevant en éclairs, et
Ies trombes,

Et les ressacs et les courants, je sais le
soir,

L'aube exaltée ainsi qu'un peuple de
colombes,

Et j'ai vu quelquefois ce que I'homme
a cru voir

Pentru cei care nu au mai facut franceza
la scoala, iata si traducerea:

Stiu boltile ce crapa sub fulgerele dese,

Stiu trombele, si Seara, si Zorii plini
de-avant -

Popor de porumbite, — si am vazut,
adese,

Tot ce crezuse Omul ca vede pe pamant!
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