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TUDOR ARGHEZI, INTRE ANIVERSARI

1. Epitaf: "Tudor Arghezi/ Nascut la
21 mai 1880 in Bucuresti/ Cu originea
pamanteascd in Gorj. Stins si inhumat aici
la Martisor". Cine i-au fost parintii, bunicii,
sunt Intrebari alunecoase, cu destule
raspunsuri alimentate de prejudecitile
romanescului arhaic, pentru care arborele
genealogic se sprijinea pe raspunsuri sigure.
A fi "copil din flori" putea fi un blam.
Biografiile lui Sadoveanu, Camil Petrescu,
G. Calinescu, Hortensia Papadat-Bengescu
si cite altele au fost mai mult sau mai putin
retusate: numitii nu vin dintr-o familie demna
de respect. Unele hértii au fost retusate chiar
de scriitorii Tn cauza, aruncand 1n aer rivna
unor cercetatori iubitori de hartii clare. Am
ardatat altadata ca tocmai marile opere ale
celor numiti mai sus au fost Incercdri de
rescriere a biografiei. Imaginarul genial al
lui Calinescu, Camil Petrescu, Sadoveanu,
Mateiu Caragiale, al Hortensiei Papadat-
Bengescu, a reasezat arborele genealogic
"adevarat" pe ndltimile Operei. Pe verticala
care poate regasi tatdl. Sau Tatal.

Descopar in ultimul numar din revista
Vatratextul lui Ferenczes Istvan, care arata
ca mama lui Arghezi s-ar fi numit Ergezi,
ca era dintre secui, cd a ajuns 1n Bucuresti,
servitoare. Nu mai era un secret ca Arghezi
purta amintirea unor locuri din Ardeal pe
unde ar fi fost purtat de mama sa. Arghezi
sau Ergezi?

George Munteanu, dar nu numai el,
credea ca Ochii Maicii Domnului (1934) e
o autobiografie. Este o carte in care el face
dreptate Mamei. Sabina, Mama din romanul
Ochii Maicii Domnului se trage din cea mai
inalta aristocratie. Caldtoreste, se initiaza,
traieste Intr-o lume nalta care incearca sa
raspunda marilor intrebari ale identitatii. E
intre medicii unui mare Sanatoriu unde se
incearcd vindecarea naturii umane.
Directorul se numeste Marc Gauthier si e
"un mare medic si un mare latinist". "El
canta Metamorfozele 1n original, pe o banca
in parc, insotindu-se din ghitara, savant
nitelus detracat prin contactul cu bolnavii
lui atinsi de confuzie si de halucinare".
Sabina ramane o perioada intre bolnavii
"cuprinsi de confuzie si halucinare". Doctorul
Ax std Tmpreund cu cadavrele — studiaza
longevitatea. Nemurirea.

Dupa o calatorie (intr-un tren de lux,
pe masura conditiei sale si a Barbatului pe
care-1 intalneste, inalt ofiter englez) se
casatoreste printr-un ritual al Tubirii. Ofiterul
— ilustru aristocrat — moare ntr-un accident
si Sabina 1i naste fiul: pe Vintila. Vintila,
la 22 de ani e o minte exceptionala.
"Autobiografia" argheziand oferd imaginea
unei generatii — a relatiei scriitorului cu ea:
"Vintild se gasea de acord cu toata generatia
lui, nascuta dintr-odatd, prin fenomenul
inexplicabil al stramutarii, cu o pasiune
pentru gandul crud si cu adevarul urmarit
cu prinzatoarea si cu sigeata. Ea nu mai
cerea nimic, respingind autoritatea dreptului
de a Tmpdrti gradat si limitat si socotindu-
se asezatd deasupra cantarului in functiune
pentru dramuirea miligramului de licarire
interioara. Vroia sa inlocuiasca lumea gasita
la cantare, gratare si suite, cu lumea ei,
priceputd sa discearna si sa cumpaneasca".

Sunt anii "tinerei generatii" sub semnul
careia ar trebui sa se implineasca scriitorul:

"E un noroi adanc, de mate si bojoci, se
gindea Vintila". Intrebarile privind nasterea
revin si raspunsurile se indreaptd catre
credintd: "Chestiunile n legdtura cu originile
noastre o tulburau atat de vizibil pe mama,
incat am inteles cd trebuie evitate...Despre
mine personal as putea raspunde cu
legitimatiile Noului Testament, ca sint fiul
lui Dumnezeu". E singurul raspuns clar care
ne ramane.

Un raspuns care mai are nevoie de
adaugiri. Vintila pare a-si gasi un loc in lumea
buna a orasului, pAnd cind ii roaga pe
prietenii sdi si meargd la o méanastire. "in
biserica din cetate se citea slujba inserarii.
Intrand, vizitatorii facura pasul cu bagare
de seamad si cu stangdcie. Calugarii umpleau
biserica, stranele, marginile si mijlocul,
insirati cate trei pe o latura si alta, si lasand
intre tinda si altar o trecere ingusta". Locul
e pregitit pentru marea intalnire: "Tnmultit
cu Ingerii, cu sfintii, cu mucenicii si cuviosii
zugraviti, de un chip si o asemanare cu ei
si care infatisau pe 1naintasi, pe strabuni,
din sihastrii si schituri, plecati la timpul lor
de la vecernii si utrenii si pogorati in chiliile
de lut, numarul norodului de fata era
nemadrginit...". E pregatit pentru Intalnirea
lui Vintild cu mama sa — pentru despartirea
de ceilalti: "Unul cite unul, oaspetii intarziau
pe laiconostase, avand fiecare un gand soptit
si o rugaciune a lui. Vintild fnainta sfios,
cu capul plecat. Subt policandru, el se trezi
in mijlocul unui gol, ocolit in inconjorul
mare. Batranii pravilei sedeau in stranile
rotunde"

Urmeaza fintdlnirea - minunea.
Intelesurile magnifierii: "Vintila mai ficu
un pas. Din icoana Maicii Domnului se uita
la el si zAmbea Sabina...Ochii erau tot atat
de frumosi ca mai inainte si fata tot atite
proaspatd i era". E Maica Domnului, nu e
Sabina (sau 7). Care nu-si mai aduce aminte
de William Horst, tatal. A fost el, William
Horst, tatal? Vintila raimane in manastire.
In lumea unei istorii sacre. Pot fi aici si
intelesurile Coloanei infinitului a lui
Bréncusi.

2. "...Cu orginea pamantesca in Gorj",
scrie pe mormantul lui Tudor Arghezi de
la Martisor. Existd o origine cereasca si una
pamanteasca : Ochii Maicii Domnului
sugerau originea cereasca a poetului, Gorjul
bunicilor dinspre tatd numea originea sa
pamanteasca. Locul onoreaza identitatea
argheziana. Nu numai Festivalul interna-
tional «Tudor Arghezi» (Editia a XXXV-a),
ci si numeroase carti de istorie si critica
literard, de etnografie ilumineaza un spatiu
"arghezian". intre ele, prioritate ar avea
cartile lui Zenovie Carlugea, autor a
numeroase volume privind spiritul locului.
Tudor Arghezi si spiritul Olteniei e
intdmpinatd astfel de Gheorghe Grigurcu:
"Am rdmas impresionat de caracterul ei
laborios, de investigatia rdbdatoare cu care
cercetdtorul isi urmareste subiectul, rascolind
nenumarate periodice vechi, dar si
parcurgand o copioasa bibliografie, inclusiv
colaterala, pana la o tratare, am putea zice
exhaustiva, a acesteia" . Remarcabilul carturar
are un exercitiu al moderatiei, important
la marile intdlniri: "Poet, autor al unor
merituoase studii inchinate lui Blaga si

Macedonski, talentatul meu concitadin
giseste de reguld o masurd justd intre
prezentarea faptelor si comentarea lor,
niciodata lunecata In retorica encomiastica".

Este cu atit mai pretioasa moderatia,
cu cét unele dintre paginile despre Oltenia
pe care le citeaza exegetul invita la rasfat.
Iata "climatul sufletesc oltean" vizut de
Raédulescu-Motru: "Foarte probabil ca in
acest colt al Roméniei, care se numeste
Oltenia, daca nu in tot cuprinsul acesteia,
in judetele de munte, In orice caz: in
Mehedinti, In Gorj si Valcea, trebuie cd s-a
pdstrat o continuitate de viatd istorica, pe
timp foarte indelungat, fiindcd numai asa
se poate explica sentimentul de Infratire a
omului cu natura, in forma in care o gisim
la oltean. Cici la oltean infratirea cu natura
nu are nimic din misticismul nordic, si nici
din cel oriental. Olteanul este frate cu natura,
dar nu se pierde in totalul naturei, cum se
pierd scenele de vis sau valurile de ocean.(...)
In climatul siu sufletesc nu stapaneste nici
misticismul, nici pesimismul tragic". "Oltenii
sunt realisti. Dintre ei au iesit iscusiti
conducitori de oaste, ca boierii Craiovesti,
si un Intregitor de hotare, ca Marele Voevod
Mihai Viteazul; intelepti sfatuitori, datitori

KARAOKE
ADRI

Am tinut singuratatea cu sfintenie,
ca pe o cura de slabire lucioasa,
adusa din vest cu greutate.

fn cateva saptimani,
mintea mi s-a facut subtire si fnalta:
a trebuit s o cuceresc cu serpasii.

Moartea era ca mersul pe bicicleta,
una care se invértea greu,

de parca ar fi avut

dinamul pus la roata din fata

sa-si faca singurd lumina mai intai.

Pirea o credincioasa recunoscuti prin
educatie

si prin ravagiile mari cét clima temperata

al carui avantaj incepusem sa fiu:

promiteam fapte marete

si fusesem numit primul care face absenta

dupa anul nasterii.

Aveam proprietatile intregi:
pentru frica de fiarele salbatice de afara

de legi si datini, ca voevozii Neagoe, Matei
Basarab si Constantin Brincoveanu;
reformatori si chiar revolutionari politici ca
Tudor Vladimirescu: toti barbati de energie,
cu scopuri bine conturate in lumea
realitatilor: nici unul aproape iscoditor de
interpretdri noi in domeniul credintei
religioase sau de creatii durabile pe planul
imaginatiei".

Arghezi e si el recitit de exeget. Dintre
paginile argheziene, Zenovie Cérlugea o
transcrie si pe aceasta: "Socotiti buni
precupeti si numai la cobilitd cu cosuri,
oltenii le-au dat pe vremuri boierilor din
Bucuresti o invatdtura de minte. Pe
neasteptate, in vreo treizeci de ani, ei au
fost gasiti instalati In toate rascrucile de
competentd si toate profesiile intelectuale
s-au resimtit numaidecAt de prezenta juvetilor
in ele". (Banatul Craioveri)

Sunt pagini mereu citabile pentru
configurarea unei geografii (nu numai
literare), care, fara contextualizari succesive,
s-ar risipi intre vorbe mari. "Investigatia
rabdatoare" a lui Zenovie Carlugea
elaboreazd o geografie literara/ spirituala
necesara intelegerii operei argheziene.
Scrisului si, poate, imaginarului arghezian.

N BODNARU

si de insectele dinduntru
fusesem distins
cu cea mai inalta colega la purtare.

Primisem o uniforma speciala pentru asta:
in ea dideam dictéri in casele de moda
seara,
cand ma rostogoleam de trei ori,
prefacdndu-ma in tricolor.

Memoria imi purta bocancii,

si tot i se parea ca e usoara:
uitam greu, cu voce tare,

si ma ldsam adapostit

de nesinceritatea vremii frumoase
din jurul cozilor tarom

de pretudindeni.

Apoi, in singuritatea ramasa,
asteptam sa mi se sparga ochelarii
si sa pot atinge orice dorinti,
nevinovat de felul in care

stau lucrurile de cand

am dat bir cu venitii.
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DRAGOS SI MIHAELA-
IANA MIHAILESCU

Disciplina si eleganta Manuelei in sin-
cron cu rigoarea perfectiunii lui Dragos con-
tribuie la nasterea unui concert deosebit
pentru pian. Concertul la patru miini este
expresia armoniei artistice ce i-a ghidat pe
parcursul vietii pe baietii lor: Ioan si Dinu
Mihailescu, care au urmat drumul muzicii,
alegand pianul. Inclinatia didacticd a familiei
a contribuit involuntar la alegerea copiilor,
ca apoi sa modeleze tinerii talentati din Timi-
soara. in luna martie a acestui an, intreaga
familie a sustinut un concert simfonic care
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a debutat cu o transpunere contemporana
a momentului in care compozitorul Béla
Bartok a interpretat pentru prima oara im-
preund cu sotia sa, Sonata pentru doud piane
si percutie, doar ca au fost Tnsotiti la percutie
de Doru Roman si Zsolt Csongor Szabo.
Fiecare lucrare s-a modelat pe stilul
interpretului, astfel Dinu a optat pentru o
capodopera apartinand lui Schuman, iar Ioan
aales Rapsodia albastra pentru a ne transpune
n epoca aniilor 20, coaguland un repertoriu
sensibil, complex si puternic, asemeni
familiei din care provin.

CLAUDIA BUCSAI

A R BRR: s

Moto: Boris Vian s'écrit a la trompette, Alain Souchon, Rive gauche a Paris

BORIS VIAN ST HARRIET, CEA MAI LONGEVIVA

Daca ati citit épuma zilelor, astazi, 23 iunie, tineti-vd 5 secunde respiratia taiata.

Fiindca in 23 iunie 1959, Boris Vian murea intr-un fotoliu de cinema. La eminesciana
varsta de 39 de ani. Si, dacd ma intrebati ce facea el acolo, am sd va spun cd trompetistul
acesta exagerat de scriitor si de bolnav pulmonar privea, in premiera, iritat, un film inspirat
de unul dintre romanele sale semnat cu nume saxon: J'irai cracher sur vos tombes, al
unuia named Vernon Sullivan. O sé scuip pe mormintele voastre. De 1a Boris Vian incoace,
de cate ori dau drumul apei de la chiuvetd, ma astept sd curgd céte un tipar si ma mir ca,
in fata spitalelor de pliméni, nu asteapta, apneic, un crin. Cu trompeta la buze.

Tar dacd ati acceptat sa stati macar o secunda sub carapacea coincidentelor fulgu-
rante, aflati ca tot Intr-o zi de 23 iunie, a murit Harriet. O celebrissima testoasa de Galapagos
ce a plecat agale spre nicdieri, in 23 iunie 2000, la varsta de 176 de ani. Dar nu de
batranete — cum am fi inclinati s3 credem acum, ca un fel de reverenta adresatd prea
tinerei morti a lui B.V.! —, ci de o maladie a inimii diagnosticata de medicii gradinii
zoologice australiene de unde uriasa galapaghezd depana veacurile.

Poate ca 176 de ani nu este o suma atat de spectaculoasd in ani, cum s-ar deduce din
simpla ei enuntare. Si totusi! Harriet. despre care se stie cu precizie ca este nascutd in
1830, a trdit in vremea revolutiilor de la 1848 ce au produs Europa natiunilor. Era juna
in anii in care s-a ndscut Roménia, 1959, si a prins Comuna din Paris, dar si prabusirea
Imperiului Otoman. A vietuit in vremea avangardelor. A fost contemporana cu ororile
celor doua razboaie mondiale, desigur din departarea ei australa. A cheltuit temporal
comunismul in Europa, a fost martora la razboaiele ce au prabusit Iugoslavia. A parcurs
cei 175 de ani de la aparitia primului ziar de mare tiraj, in 1830, -The Sun, pana la ivirea
Facebook-ului, inventat cu doi ani nainte de disparitia ei.

O viata desdvarsita emotional, istoric si tehnologic! Desi, de la Dali incoace, ma
calca pe nervi femeile cu nume de Gala, poate ca aceasta venerabila Doamna de Galapagos
mi-ar fi placut.

PAPTZZE-N SOM

CALIN-ANDREI MIHAILESCU

Dragi gospodine si gospodini,

acum ceva ani, intr-un Calindar de
noapte,am recomandat, la inceputul fiecarei
luni, variate feluri de mincare bune de
consumat in somn. Revdzindu-le, le gasesc
prea democratice (pentru toti cei ce dorm)
si totalitare (fard alternativd). latd deci o
serie de meniuri pe care le puteti alege, visa,
recombina si neuita, fiecare dupa placul ori
planul sau. Pofta-n noapte buna!

1 Pentru hipsteri nationali

Ciorba a la crack

Tuchi in aspic

Laba de batracian "Cobzarul"
Clétite cu gusturoi

2 Pentru logodnici etc.

Vaioaga cu cantalup
Pupicei cu cirmiz
Pui la laser
Resculada de fragi

3 Pentru baietii de cartier

Ciorba de bruta
Mamaliga tivita
Filé de taur cu uger
Banane "Ploschti"”

4 Pentru expati

Calamari subtitrati
Pojarel cu talc
Cotropite cu nuci verzi
Five o'cock tea

5 Pentru vegetarieni

Sugrum de scoici

Mula verde cu lamiie

Cislegi de chitard cu tampene
Sufleu de cotor

6 Pentru suciriti

Terina de pizma
Apotropai

Cot moale la ceaun
Turturi mutuali

7 Pentru ghicitoare, samani si Dorel

Cusca-n crusta
Musuroi de ampitruse
Voodoolii de tap
Budinca de turt

8 Pentru letargici

Mizga de teherani
Priapizza

Pulpe ample
Giluste capitonate

9 Pentru sefi

Conserve de mutra
Rinichi de gisca surda
Cheeseburger McAc
Timple dezosate

10 Pentru duiosi

Nanomici

Coscovite cu hrean fierbinte
Gujon duios

Fursec "Mandica"

11 Pentru canibali

Cuscri acri

Gianni la ceaun
Chibiti fierti in miere
Strudel cu delegatie

12 Pentru altii

Prosciuttino "Hanibal"
Aripioare de liliac
Pausal de ciuperci
Surtuc in coaja

13 Pentru ceilalti

Nasturei sarati
Porc fiert Tn mustar
Epitet de porumbei
Poale-n friu

14 Pentru aventurosi

Andive antropofage
Lasagna cu gize mici
Tarta "Toyota Coprolla"
Nimic

15 Pentru smecheri

Sudeti in singe
Duium de sturz
Saldu "Sandokan"
Chiftea-n cafea

16 Pentru Primul Ministru

Lebar spontan
Viagra remoulade
Egou rdscopt
Indigogosi

17 Pentru figuranti

Un autentic de bizdic
Blanitd pané
Ciulama cu aberati
Calcii cu zmeura

18 Pentru trei prieteni

Ciopoi bio
Pineatd rece
Cocos in tranzit
Galugiste

19 Pentru somnoroase

Spirc de napi

Piept de ratd traznitd
Pitusti auriculare
Euroni cu prune

20 Pentru fostii campioni

Salam de tepe
Muschiulet scanat
Ciulama de umbre
Sut in friscd
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ISTINA SCARLAT

Mircea Handoca: [n anii studentiei tale
(in primavara 1995) am primit din partea
unei necunoscute o scrisoare care imi solicita
un interviu. Am fost surprins de temeinicia
intrebarilor si am raspuns cu placere,
gindindu-ma ca un nou eliadist se arata la
orizont. Convorbirea noastrd a aparut intr-un
cotidian din lasi. Vrei sd-ti amintesti
atmosfera de acum doud decenii si ce stiai
atunci despre Eliade?

Cristina Scarlat: Imi amintesc si acum
cu emotie acele momente. A fost prima mea
convorbire publicatd — batuta intr-o noapte
la vechea masind de scris, Tmpreuna cu o
prietena, pe foi gaurite de metalul literelor
care au perforat hartia. M-am adresat atunci
dumneavoastra cunoscandu-va, in calitatea
mea de cititor, ca fiind cel mai familiarizat
cu universul textelor literare ale lui Eliade,
cu soarta manuscriselor si cu universul lasat
de acesta mostenire. Va solicitam informatii
referitoare la istoricul unor editii si la soarta
unor texte care Intarziau sd apara. Unul din
ele era biobibliografia semnatd de emeritul
profesor Mac Linscott Ricketts, Radacinile
romanesti ale lui Mircea Eliade. Copildria
si tineretea (1907-1933), in doud volume
masive, aparute, Intre timp, si In limba roma-
na la Criterion Publishing n 2004, ramas,
panad azi, punct de referintd. Emotia cu care
am citit epistola dumneavostra e vie inca,
si raspunsul m-a incurajat, evident, altfel
n-ar fi fost anii lungi de schimburi epistolare,
de informatii, de carti. Eram fascinata de
nuvelele lui Eliade si, mai ales, de felul cum
a abordat problematica spectacolului n
contextul modernitatii.

Pasiunea s-a declansat, Insd, nu in urma
lecturii, in perioada liceului, a acestor nuvele
sau a romanului Maitreyi, care m-au fascinat,
de altfel, ci dupa lectura Romanului adoles-
centului miop, in ziua cand am Tmplinit 18
ani. A fost ca un fluviu care 1si cauta matca,
se zvarcolea in subteran, ascuns, incercand
sd tAsneasca in soare, ca o limbd necunoscuta
pe care o vorbeam fard sd Inteleg ce articulez,
ce exprim. Lectura textului de tinerete al
lui Eliade mi-a adus, doldora, raspunsurile.
Sim-a ajutat sd ma reasez, sa ma repozitionez
1n contextul propriilor mele asteptéri si trairi,
sd-mi conturez si sd-mi vizualizez altfel
perspectivele. Datorita acelei zile si emotiilor
ei contabilizez acum tot ce am facut la capito-
lul Eliade si nu numai. A urmat apoi, in
timp, restrangerea perspectivelor, referitor
la Eliade, strict 1a ceea ce a insemnat teatrul
pentru el, lumea spectacolului, configurarea
teoriilor proprii referitoare la aceste aspecte,
dezvoltarea lor in carnea textelor sale literare
si nu numai, $i, apoi, lumea spectacolului
fnsusi, a filmului, a muzicii, a picturii, inspi-
rate de textele lui. Un univers rotund caruia
am Incercat sa-i pipai conturul si rosturile,
plecand Inspre viata textelor de la viata exte-
rioard pe care acestea au zamislit-o 1n limba-
jul altor arte, si invers. Astdzi, printr-un
proiect postdoctoral, incerc sd sintetizez toate
ideile pe care Eliade le formuleaza in nuve-
listica sa, in romane, in paginile de jurnal
si corespondentd, in piesele de teatru finali-
zate sau ramase doar in faza de proiect, si
sa public un Scurt tratat de teatrologie sau
introducere la o dramaturgie posibila.

- Ce ai realizat in activitatea ta publi-
cistica din anii urmatori?

- Am inceput cu eseuri, convorbiri si
recenzii, majoritatea publicate in Convorbiri
literare, Caietele Mircea Eliade si Nord lite-

rar. M-am "directionat" apoi spre convorbiri
cu personalitati care au avut legiturd cu
Eliade sau cu lumea textelor lui din punct
de vedere artistic: punerea in scend sau trans-
punerea in limbaj muzical sau cinemato-
grafic, plastic etc. a textelor sale literare si
nu numai. Plecand de la fascinatia pe care
Spectacolul a exercitat-o asupra lui Eliade,
am Incercat sa recompun fascinatia pe care
textele lui au transmis-o celor care le-au
convertit in alte limbaje artistice. Mi-am
sustinut licenta, gradul didactic I, disertatia
de master, teza de doctorat, proiectul post-
doctoral — la care se adaugd multe alte pro-
iecte — cu lucrari avand plecare din universul
receptirii operei lui Mircea Eliade. fmi amin-
tesc ca la tnceputul anului IV m-am dus la
regretatul profesor Ion Apetroaie cu lucrarea
de licenta gata scrisa: era o lucrare despre
seria televizuala a regizorului Dan Paul To-
nescu — patru filme in 5 episoade dupa nuvele
de Eliade, prezentatd in 1995-1996 la TVR
n cadrul emisiunii Universuri paralele (care
a organizat si un concurs de analiza, pe care
l-am céstigat prin...tragere la sorti!). Profe-
sorul s-a aritat entuziasmat si captat de ideile
mele, dar lucrarea, mi-a spus, nu putea fi
prezentatd la licenta de la Litere, ci, cel mai
bine, la Arte, la o sectiune pe film. Asa ca
am scris o alta: Bucuresti, temda si simbol
in opera lui Mircea Eliade, notata cu zece.
Dar care, acum, ar trebui mult revazuta si
adusa la zi din punct de vedere al biblio-
grafiei. Destinul meu a virat viguros datorita
lui Eliade. Profesional si nu numai.

- Desi nu ne-am vazut fatd in fatd, am
corespondat si am dezbdtut cu pasiune pro-
bleme legate de opera Iui Eliade. Imi aduc
aminte de doud din "intrevederile" noastre
gézduite in Convorbiri Literare si Nord
Literar.

-Primul interviu, E necesara o coor-
donare la nivel national, aducea in discutie
posibilitatea unor proiecte/politici editoriale
care sa atenueze avatarurile editdrii/reeditarii
unor editii In conditii deficitare, neprofesio-
niste, in conditiile In care exista, inca, texte
inedite semnate de Eliade care-si asteapta
randul la publicare. Sunt, de asemenea, mo-
nografii si studii importante aparute In strai-
natate care n-au vazut lumina tiparului in
Romania. Vorbeam, printre altele, de cele-
brul Cahier de I'Herne/ Mircea Eliade, coor-
donat de Constantin Tacou, 1978, din care
se citeazd masiv, punct de reper n studii
consacrate, care nu cunoaste o versiune in
limba roména. Ramane, inca, delicata proble-
ma teatrului lui Eliade — neexistand, pana
la ora actuald, o editie integrala cu piesele
sale: cele terminate, cele ramase doar ca
proiecte, cele schitate in opera literara (in
nuvele si romane), cele rimase inedite —
sd amintim doar de Aventura spirituala, al
carei manuscris 1n limba romana se afla in
arhiva universitatii din Chicago. Publicarea
textului in limba romana, insa, din motive
obscure, intarzie sa apara, desi in 2012 revista
Theory In Action a publicat versiunea in
limba englezd a piesei, in traducerea
profesorului Mac Linscott Ricketts. Proiectul
editarii Operel, oprit la volumul al doilea,
initiat de editura Minerva este, iarasi, unul
nevralgic. Un gest salutar il fac de cativa
ani Liviu Bordas si Mihaela Gligor, prin
publicarea volumelor de corespondentd care-
i au ca destinatari sau expeditori pe Mircea
si Christinel Eliade. E necesara, cu siguranta,
coordonarea tuturor eforturilor, la nivel
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national, pentru proiectarea unor programe
coerente de editare, o contabilizare corecta
si atentd a ceea ce s-a facut pana acum, la
nivel editorial, si ce ar rdmane prioritar in
perspectiva. O administrare inteligenta si
eficienta a unor fonduri In vederea eliminarii
punctelor nevralgice, a carentelor si
sincopelor de pana acum. O prognozare si
o etapizare a sarcinilor de urmat pentru
obtinerea rezultatelor scontate.

— Crezi cd ar fi un proiect utopic?

— Este doar aparent utopic, si nu ireali-
zabil. Dacd toti cei care s-au implicat pana
acum 1n realizarea de proiecte (volume, pu-
blicarea de manuscrise, corespondenta, orga-
nizarea de manifestari nationale si interna-
tionale etc.) avandu-1 in centrul de interes
pe Eliade si-ar canaliza energiile si abilitatile
intr-un proiect comun, lucrurile ar prinde
contur si substanta altfel.

- De-a lungul anilor ti-am urmdrit activi-
tatea si m-am bucurat de succesele tale. Care
au fost cei mai semnificativi dintre interlocu-
torii tai din strdinatate si preocupdrile lor.

- Unul din cei mai importanti prieteni-
colaboratori, primul si veteran, este profe-
sorul Ricketts. Pe 1anga cele doua interviuri
publicate n 2003 si 2006 In Romania literara
si Nord literar, convorbirile si colaborarea
cu distinsul discipol al lui Eliade continua,
fara intrerupere, si azi. A fost martor si cola-
borator, ca si dv., la toate proiectele mele
importante, la volumele publicate, si cele
realizate In perioada doctoratului si, acum,
a post-doctoratului. Mi-a scris recenzii la
volume, mi-a intermediat colaborarea cu
alti eliadisti din lume, mi-a trimis materiale,
informatii, xerocopii si carti ori de cate ori
i le-am solicitat. Este, asa cum si scriam
undeva, imaginea dv. in oglinda! Daca dv.,
aici, mi-ati trimis in cei doudzeci de ani de
prietenie literara, cu care ma onorati, zecile
de volume pe care le-ati publicat sau le-ati
editat, zeci de materiale din reviste, adrese,
xerocopii ale unor documente inedite pe care
le-am folosit in materialele publicate, cu
aceeasi promptitudine si larghete sufleteasca
mi-a raspuns si profesorul Ricketts, cand
i-am solicitat sprijinul.

Un alt prieten, indraznesc sa-1 numesc
— desi existd Intre noi diferenta anilor de
experientd ai domniei-sale — este profesorul
Giovanni Casadio, din Italia, cu ajutorul
caruia am publicat, in calitate de coordonator,
volumul Mircea Eliade Once Again (2012).

fmi amintesc si acum ziua in care am primit
un mail de la editura Lumen din Iasi daca
voiam, in calitate de doctorand, sa public
o carte — ca si coordonator. Avand posibi-
litatea sa si propun tematica volumului, bine-
inteles ca raspunsul a fost prompt: Eliade.
In aceeasi zi i-am scris profesorului Casadio
despre proiect si altor prieteni eliadisti si,
pand in seara aceleiasi zile, am si primit
cateva texte care se regdsesc in volum. Ceea
ce a fost un impuls de entuziasm s-a concre-
tizat Tntr-un real succes, marturie stand recen-
ziile aparute in presa si faptul ca volumul
este deja citat In lucrari de specialitate si
teze de doctorat: cronici aparute in revistele
Orizont, Postmodern Openings, International
Journal on Humanistic Ideology, Hyperion,
Cronica, in engleza, italiana si roméana, sem-
nate de Lara Sanjakdar, Emanuela Ilie, Mihai
Posada, Viviana Milivoievici. Despre profe-
sorul Casadio...Entuziasmul si incurajdrile
dumnealui au fost mai mult decat stimula-
tive, iar discutiile via email despre filmul
lui Coppola dupa nuvela lui Eliade, Tinerete
fara de tinerete, (prinse In textul dedicat
filmului, publicat in Hermeneutica..., II)
absolut provocatoare si vii, cu puncte de
vedere inedite despre tot ce s-a scris pana
acum despre film, In raport cu textul originar.

O altd placuta surpriza pe care am avut-
o a fost, acum multi ani, telefonul lui Dan
Petroiu, stabilit In Germania, care, impreuna
cu Dan Jelescou, un alt romén stabilit in
strdinatate, a realizat un documentar despre
Eliade: Mircea Eliade and The New Tower
of Babel, titlul din contractul semnat de cei
doi cu televiziunea germana la 9 iulie 1992,
Mircea Eliade, His Name, His Destiny- titlul
variantei prescurtate a filmului, comercia-
lizata de familia Jelescou in S.U.A. Filmul,
comandat de televiziunea germana, n-a mai
fost difuzat. Cunoscindu-mi activitatea si
entuziasmul pentru universul Eliade, mi-a
pus la dispozitie toate materialele filmate,
brute, zeci de ore de filmari, spunandu-mi
ca doreste sa scriu o carte si sd valorific,
astfel, deplin materialele. Am scris pe larg,
in timp, despre toatd aceasta poveste, si am
initiat un serial In paginile revistei Orizont
—unde am publicat, pand acum, zece episoa-
de. Ele reprezinta transcrierea dialogurilor
dintre Dan Petroiu si personalititi care au
avut legatura directa cu Eliade, cu tineretea
lui, cu perioada exilului: Emil Cioran, Mo-
nica Lovinescu, Virgil lerunca, Alain Paruit,
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Paul Barbaneagri, Marie — France si Rodica
Ionesco, Claude Henri — Rocquet, Mircea
Handoca, Pericle Martinescu si multi altii.
Lucrul pe materialul brut primit merge foarte
greu, am tot spus 1n paginile serialului publi-
cat, conditiile tehnice in care s-au realizat
inregistrarile, filmarile, sonorizarea deficita-
rd, mai ales, nepermitandu-mi, amator fiind,
sa salvez integral tot textul discutiilor. Mai
am, incd, materiale inedite, care isi asteapta
randul pentru pregatirea urmatoarelor episoa-
de. Din pacate, cu domnul Dan Petroiu nu
mai reusesc sa iau legatura, cum mi-as fi
dorit, pentru lamurirea unor aspecte si pentru
realizarea materialelor scrise pentru revista.
Eventual, pentru un interviu in care sa ne
spund, fiind cel mai in masurd sa o faca,
povestea filmului despre Eliade si esecul
difuzarii lui.

Un alt colaborator a fost Joaquin Garri-
g0s, consacrat eliadist, traducatorul textelor
lui Eliade in spaniold, apoi Francis Ion
Dworschack din Canada, autorul volumului
In apararea Iui Eliade. De o reala bogatie
si experienta artistica mi-au fost intalnirile
si convorbirile cu trio-ul Horia Corneliu
Cicortat, Letteria Giuffré Pagano ti Tazzio
Torrini din Italia, direct implicati — traduca-
tor-scenarist, regizor, actor — in experimentul
teatral La colonna Infinita, produs de com-
pania Telluris Associati din Italia in 2009.
Un one man show, regal de energie si forta
de idei. Vitalitatea si bogdtia de idei a sculpto-
rului roman sunt redate scenic Intr-o explozie
de emotii, un foc inedit: jocul actorului si
sintetizarea pand la esenta a piesei redau
cu acuratete ideile lui Eliade exprimate in
text despre geniul sculptorului si arta sa.
Am scris pe larg despre acest spectacol —
vazut in trei variante, inclusiv in cadrul Galei
internationale a recitalurilor dramatice de
la Bacau, in aprilie 2012.

— Despre ce alte proiecte ne poti vorbi?

— Sunt foarte multi cei cu care am co-
respondat, cu care am schimbat idei si infor-
matii, cu care am realizat interviuri — sau
urmeaza: Alexander Hausvater, compozitorii
Eoin Callery din California si Fabio Monni
din Italia, regizorul Benoit Vitse din Franta.
Cu Matei Visniec — dialoguri via email des-
pre Cioran, Eliade, Paris, plecand de la piesa
Mansarda la Paris cu vedere spre moarte,
pentru o convorbire publicata (deocamdata
defunctd) — primele secvcente ale piesei care
il are ca personaj principal pe Cioran la varsta
senectutii ilustreaza, intr-un fel de ekphraza
dramaticd indirecta, celebra fotografie a celor
trei prieteni — Cioran, Eliade, Ionesco — la
Paris, facuta in 1977 in Place Fiirstenberg
de Louis Monier. Piesa a cunoscut o abordare
scenicd deosebitd, a trupei franceze
Papierthéatre, 1n regia semnata de Alain
Lecucq, intr-o formula cu care publicul
roman, cel putin, este mai putin familiarizat:
realizat in tehnica teatrului de hartie.. Am
dialogat si cu Alain Lecucq, tot in vederea
unui dialog publicat — proiectat intr-un
duplex cu autorul textului — dar, si acesta,
a esuat. Nu pun esecul acestor proiecte de
convorbiri — si al altora, adunate In timp —
decit pe seama complexitatii cu care am
abordat problemele ridicate de spectacole
si a lipsei de timp a interlocutorilor pentru
aformula, In scris, raspunsurile (interlocutori
care, totusi, au fost de acord cu dialogurile
in vederea publicarii). La fel, regretul
esecului unui dialog publicat cu regizorul
Dan Pita despre filmul Eu sunt Adam!...,
cu Harry Tavitian despre opera de jazz Axis
Mundi, cu Liviu Pancu despre un fascinant
spectacol-dans dupa Istoria religiilor, si altii.
In fine. Riscurile entuziasmului!

- In 2008 editura Timpul a publicat volu-
mul Cristinei Scarlat, Mircea Eliade. Her-
meneutica spectacolului, I (280 pagini).
Vorbeste-ne despre prima ta carte!

interviu

- Primul volum reuneste convorbirile
publicate in presa literard, majoritatea 1n
revista Convorbiri literare, cu eliadisti con-
sacrati si cu artisti care au avut legaturd
directd cu opera lui Eliade. in volum apar
si convorbirile cu compozitorii Serban Nichi-
for si Nicolae Brandus, care mi-au dezvaluit
emotiile pe care le-au simtit la contactul
cu textele care i-au inspirat si cum, dupa,
au luat nastere compozitiile lor muzicale,
Domnisoara Christina si La tiganci. Trans-
punerea lor in limbaj muzical a redirectionat
universul creat de Eliade pe alte coordonate.
Au fost, apoi, convorbirile cu traducatori
ai pieselor de teatru, regizori si actori: Joa-
quin Garrigds, care a invatat roméana pentru
a-1 putea citi pe Eliade in original si, astfel,
sa-1 poatd traduce n propria limba, spaniola.
Cu Adelina Patrichi, Mihaela Gligor si Sabi-
na Finaru despre Eliade si India, cu profesorii
Cornel Ungureanu, Mircea Handoca si Mac
Linscott Ricketts despre proiecte esuate,
despre manuscrise, despre filme dupa proza
lui Eliade, despre avatarurile unor editii etc.
Cu Stelian Plesoiu despre amdnunte inedite
si incredibile despre ultimii ani ai familiei
Eliade, despre prieteni si false prietenii. Toti
cei intervievati, pe 1anga savoarea informa-
tiilor inedite, se implicd In dialog cu entu-
ziasm sincer si, in acelasi timp, cu detasare
obiectiva si rigoare a detaliilor.

- Ce aduce 1n plus cartea ta din 20127

- Redirectionarea, pe cat posibil, a discu-
tiilor si comentariilor mele spre tot ceea ce
tine de Spectacol, legatura cu lumea artelor,
asa cum o vede Eliade si, apoi, filtratd in
diversele limbaje ale unor profesionisti care
s-au apropiat din unghiuri semiotice diferite
de universul lui literar si nu numai. In volu-
mul IT al Hermeneuticii..., pe langa convor-
birile in care-i am ca distinsi interlocutori
pe Alexander Hausvater, Dumitriana Condu-
rache, Gratiela Benga, Tazzio Torini, Horia
Corneliu Cicortas, Letteria Pagano, Marcello
De Martino, Cornel Ungureanu, José An-
tonio Hernandez Martinez, am adaugat texte
care au ca subiect opera muzicald a lui Harry
Tavitian, Axis Mundi, si pe cea a lui Aldo
Brizzi, The Labirinth Trial, tabloul lui Dimi-
trie Gavrilean de la Casa Pogor, Domnisoara
Cristina (care a fost coborat de pe peretele
unde era expus si zace acum, plin de praf,
ascuns intr-o magazie, de unde mi-a fost
adus sa-1 vad, dupa ce aflasem de soarta
lui), filmul lui Coppola, Youth Without
Youth, si spectacolul de la Bacdu, in pre-
miera — La Colonna Infinita, versiunea italia-
nd, pe care n-am putut-o prinde in convor-
birile publicate, acestea fiind anterioare ei.
Si receptarea ei a fost.

- Pe lista ta de volume se afla si unul
intitulat Mircea Eliade, Hermeneutica spec-
tacolului, ITI?

- Este deja un proiect propus spre finan-
tare, prin Editura Casa Cartii de Stiinta din
Cluj. Sunt, de fapt, anexele tezei de doctorat,
care cuprind convorbiri cu compozitorii
Fabio Monni, Italia si Eoin Callery, Stanford,
California, cu regizorul Mihai Mihaescu,
lasi, cu Adelina Patrichi, plus alte cateva
texte inedite, care aduc noi informatii, in
sfera tematicii careia m-am consacrat.

- Tot pasiunea pentru Eliade si opera
sa te-au dus la Paris. Experienta Parisului,
cum o resimti?

- Experienta Parisului, totalizanta, o
datorez experientei doctoratului. Mai fuse-
sem 1n Paris, ca masterand, cu ocazia unei
burse Erasmus, in 2008-2009, dar en miettes,
stagiul meu fiind la Universitatea din Artois,
relativ aproape de Paris. Apoi in 2012, patru
luni de Paris — ca doctorand la Universitatea
Sorbonne Nouvelle Paris III, Arts&Médias
— (doctorand si acolo, fiindca labirintul admi-
nistrativ din Franta este absolut aiuritor:
stagiar doctorand fiind, ceea ce insemna un

mentor la Paris si activitate in biblioteca,
am fost obligata sd ma fnscriu si acolo ca
doctorand cu acte in regula si sd platesc si
taxa de Inscriere, desi statutul meu era altul,
deja doctorand fiind in Romania, si nefiind
in co-tuteld). Dar neimportant acest dé-
marche administrativ, pe 1anga experienta
traita. In primul rand, faptul ci a fost de
acord sa-mi fie mentor Tnsusi profesorul
George Banu, cel mai renumit, savuros, pro-
lific teatrolog la ora actuala, care mi-a ras-
puns mailurilor si solicitarilor (desi toti cei
carora le cerusem sfatul mi-au spus ca nu
imi va raspunde, fiind prins Intr-o multime
de proiecte — toate legate de teatru, binein-
teles), si mi-a trimis documentele de care
aveam nevoie pentru Sorbonne III. N-au
fost discutii lungi si interminabile despre
teatru, cum mi-as fi dorit, cu racord direct
la Eliade, dar de sfaturile si ideile domniei
sale am tinut cont.

E apoi amintirea bibliotecilor si a libra-
riilor pariziene: a silii de la Sorbonne III,
in special, teatru si film. N-am vazut la noi
ceva asemanator, ca numar de titluri reflec-
tand un domeniu, o tema de cercetare. Numa-
rul dictionarelor de film, de exemplu, este
mult superior celui din bibliotecile noastre.
Titluri pe care la noi nu le gasesti nici méicar
in original, ca sd nu mai vorbim de lipsa
traducerilor. Dupa prima experienta a Pari-
sului mi-am dorit o revenire. Si am obtinut-o.
Tot la Sorbonne Nouvelle Paris III, tot cu
o bursa: de data aceasta, post-doctorald. Mi
I-am dorit ca mentor tot pe profesorul Banu.
Dar timpul si proiectele domniei-sale n-au
facut posibil acest lucru. Mentor mi va fi,
de data aceasta, teatrologul Gilles Declercq.
mi sunt vii, de asemenea, in minte, dialogu-
rile pe care le-am provocat la cursurile profe-
sorilor Amos Fergombé si Pierre Longue-
nnesse de la Universitatea din Artois, ca
masterand Erasmus, din 2008, despre teoriile
despre teatru ale lui Eliade si Artaud, teatru
mitic, despre spectacolul cotidian al moder-
nitatii. Ca post-doctorand sper sd valorific
si mai mult, prin ceea ce voi publica si pre-
zenta cu ocazia diverselor proiecte, aceste
aspecte legate strict de teatrul lui Eliade,
unitar. Proiectele sunt multe si sper sd le
concretizez.

- Ai obtinut la examenul de doctorat
cel mai inalt calificativ posibil: Summa cum
laude. Descrie-ne cum s-a desfasurat exame-
nul. Care au fost cele mai interesante discutii?

- Si amintirea acestui moment o voi
pastra mereu vie! O data, fiindca sala a fost
plind de prieteni si flori! Nu credeam ca
va fi asa — desi visam acel moment. Si con-
vingerea ca, dacd sustinerea tezei n-ar fi

fost in timpul saptamanii, ci la sférsitul ei,
sala ar fi fost si mai plina! Si, apoi, fiindca
am avut, pe viu, concret, certificarea faptului
ca, dupa douazeci de ani de dedicare deplina,
profunda, entuziasta, operei, vietii, numelui
Eliade (fiindca redactarea tezei nu a Tnsemnat
doar trei ani, cdt prevedea contractul
POSDRU, ci anii multi de documentare si
lecturi dinaintea ei), ceea ce a Inceput ca o
simpla pasiune 1n liceu, colectare de infor-
matii, fise de lecturd etc. s-a concretizat,
prin volumele publicate si prin teza si ca
documentare stiintificd. Si, mai ales, ca voce
singulard in universul Eliade, fiindca drumul
ales nu a fost batatorit, nici macar deschis,
de altcineva: sintetizarea informatiilor pri-
vind receptarea operei sale, a universului
sdu literar, academic si biografic, prin inter-
mediul altor limbaje ale artei: picturd, mu-
zica, teatru, film, numismatica, filatelie, spec-
tacol multimedia etc. etc. si reflectarea aces-
tor aspecte, prin materiale publicate in presa
de specialitate, a acestor preocupari. Teza
este, cum spunea unul din distinsii referenti,
o adevarata banca de date pe aceasta latura
a receptdrii lui Eliade.

- Ce aduce nou Cristina Scarlat in dezba-
terile despre Eliade?

- Cu sigurantd, aspectele avute In vedere,
tematica abordatd: hermeneutica receptarii
1n universul teatrului, al filmului, al muzicii,
al picturii, al experimentelor multimedia etc.,
in care au fost filtrate, transpuse, traduse,
re-convertite textele lui Eliade, literare si
nu numai. Legatura pe care incerc s-o refac
intre textul originar si fructul imaginatiei
unor artisti si, astfel, reintoarcerea la Eliade,
imbogititi. Incercarea de a sintetiza, rotund,
experientele estetice ale unor artisti, cu nu-
mitor comun in opera Maestrului, re-defi-
nind, astfel, Insusi limbajul artistic. Retran-
scrierea limbajului literar in alte limbaje,
rescrierea lui Eliade, mai mult sau mai putin
in spiritul textelor sale.

- La ce alte proiecte lucrezi?

- Deocamdata, centrul preocuparilor me-
le o constituie redactarea proiectului post-
doctoral, Scurtul tratat de teatrologie... Si,
printre picaturi, finalizarea celorlalte proiecte
demarate: publicarea tezei si a Hermeneu-
ticii..., I11. Plus alte citeva proiecte gandite
impreund cu cativa prieteni eliadisti, despre
care nu pot face, inca, vorbire. Un alt post-
doctorat, eventual integral la Paris...

- Iti multumesc si-ti asteptim cartile!

- Eu sunt cea care, indatoratd, vd multu-
mesc. Pentru toti anii de daruri si daruire!

Interviu realizat de
MIRCEA HANDOCA
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ADA D. CRUCEANU

Dacd Eminescu n-ar fi existat (si nici
n-ar fi fost "inventat"), ar fi fost si rdmas
doar Caragiale. Eternul! Parol. Fara "lujerul
nalt al crinului", dar cu poezia "caldurii
mari, monser" (sau, acum probabil, my dear/
boy/ man!!!), precum fata noastrd diurnd,
1n oglinda noastra diurna, cu ndpastele sale
si ndpastuitii de noi, in tirisoara mea si mereu
clamind Europa, cu revolutiile noastre cu
parul pe moate, cu 1907-le nostru, mereu
nfrint, cu dandanachii, biletelele si loazele
noastre cele de toate zilele. Mai cu seama
atunci cind, din cine stie ce ratiuni, vin
vremuri de scos la iveala toate steagurile
si toti amicii, cind se duce dracului rapita
si carnavalul e in toi. Si vremurile astea tot
vin si negresit le tot trdiim, pind cind, sdtui
de noi insine, ludm drumul nemtesc.

Si totusi, nici o istorie nu a fost mai
dreapti ca a noastrd. I-a dat 1n acelasi veac,
n aceleasi vremuri si pentru toate "vremile",
pe Eminescu si Caragiale. Scriitura (sem-
natura/ marca) noastrd nationald. Fara de
pereche si fara de substitut/ substituent.

SIMION DANILA

S-a spus ca toate drumurile literaturii
noastre duc la Eminescu si pleaca de la
Eminescu. E greu de imaginat atunci care
ar fi fost scriitorul nostru prin excelentd,
daca el n-ar fi existat. Despre cei ce au triit
dupa el, unii epigoni sau neepigoni, dar
folosindu-se de ascensiunea lui pe marile
culmi pe care ne-aridicat el literatura roména,
pentru a o continua ducand-o si mai sus,
altii, dimpotriva, scriind in raspar cu ope-
ra sa, nu putem sti ce destin literar ar fi
avut fard existenta lui Eminescu. Nu-1 vom
cauta deci Intre scriitorii posteminescieni
pe cel care ar fi putut sta in locul lui. Scriitorul
national, asa cum l-au dorit contemporanii
Unirii Principatelor Romane, ai urcarii pe
tron a principelui Carol I si ai castigarii
Independentei Romaniei, nu putea fi, in lipsa
lui Eminescu, decit Alecsandri, cel mai
calificat sd detind acest rang si socotit deja
de Maiorescu numarul 1 al momentului in
care era absoluta nevoie de o personalitate
literara apreciata in tandrul stat roman si
in Occident. In niciun caz Macedonski, care
se indrepta in alta directie, iar poeziile din
tineretea lui nu lasau sa se Intrevada in el
un poet capabil sa-1 concureze pe bardul
de la Mircesti. Cum ar fi ardtat astdzi
literatura noastra daca Alecsandri, prin
prestanta lui, ar fi tinut afisul in veacul al
XIX-lea, este o alta poveste.

MANOLITA DRAGOMIR-
FILIMONESCU

Daca n-ar fi Eminescu nu este o formula
ca de poveste cu "...daca n-ar fi, nu s-ar
povesti ...". El este o piatrd de hotar, este
amprenta identitatii noastre nationale. Fara
a avea atitudini extreme, trebuie spus ca
Eminescu este Poezia Tnsdsi a limbii si in
limba noastra. Firi el n-am mai fi noi. il

 a
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iubim ca pe ceva necesar, aerul pe care il
respiram, de exemplu; nu ne gindim la
fiecare respiratie in parte, dar sdrind peste
una singurd, ne stingem. De aceea, nu vreau
sd rostesc acel dacd n-ar fi el poetul national,
dar daca ar trebui inlocuit chiar si pentru o
secundd, un secol sau o eternitate, n-as vrea
sa fiu eu aceea care s-o facd din vointa
proprie.

Ca sd se aseze In fruntea istoriei literare,
s-ar putea afla mai multi poeti de seama:
Tudor Arghezi, Lucian Blaga, George
Cosbuc, Nichita Stanescu, Marin Sorescu,
Ioan Alexandru. N-as vrea si ma giandesc
la o lume a poeziei, a marilor trairi si repere
fara Eminescu. El este unic din orice unghi
am privi evolutia poeziei romanesti. Oricum,
in locul unui geniu nu se asazd nimeni.

Pentru orice posibilitate, cu mintea
de-acum, cu sufletul iubitor si claditor de
vers alb, l-as numi pe Lucian Blaga. Poezia
lui mi-a fost lumind si minune intr-o adoles-
centa 1n care poetul nu prea era studiat decat
cu infinite rezerve. Erau versurile din Poeme-
le Luminii, fara a aborda filozofia ori teatrul
sau. Era Poetul cu majuscule. Am inceput,
intreaga generatie, sa-1 iubim si sa-1 degustim
ca pe o bautura find si foarte pretioasa. Pe
Lucian Blaga l-as aseza fard rezerve in varful
piramidei pentru ca merita din toate punctele
de vedere. El vestea o altd culoare si forma
in care sa-si toarne talentul si iubirea de
patrie. Nu este rostul meu sa-mi etichetez
preferintele literare, nu poate fi vorba, mai
ales sa-1 nlocuiascd cineva pe Eminescu
niciodata in sufletele noastre.

Siajungem la alegerea mea care se refera
la Lucian Blaga. El are o opera completa,
de mare intindere si varietate, este citit si
apreciat de toate segmentele de varstd. El
a fost poetul care a vorbit Intdia oara despre
reprezentarea sufletului roméanesc sub forma
unduitd de deal-vale. Unicitatea sufletului
romanesc este cuprinsd tocmai intre aceste
repere de suisuri si coborasuri. El stie tot
ceea ce este 1n acest suflet: unduire, balans
interior-exterior, profunzime si leagédn de
vechime, nou si vechi in alinieri succesive.
Aceste cateva randuri nu au menirea de a
definitiva o ierarhizare, decat cel mult
subiectiva. Poezia lui Lucian Blaga se
adreseaza sufletului si cititorului care ajunge
la ea tot cu sufletul.

Poet national nu este un tel in sine, ci
o0 consecinta fireasd a unor atitudini si trairi
ale unui popor reflectate n poezia pe care
o0 practica un scriitor sau altul. Undeva acolo,
intr-un creuzet special se amestecd esente,
stari ale tuturor si nimanui In mod special,
dar care fac recognoscibil un profil uman,
o tard, cu relieful ei sufletesc cu tot. Lucian
Blaga ramane in acel loc uimitor in care
toate lucrurile se asaza armonios, intr-un
echilibru de veacuri. Dincolo de "Mirabila
Sdmanta" poetul amplifica misterul genetic
al universului romanesc, al tristetii alternand
cu optimismul, undeva intre lacrima si
zambet. cu umbre si lumini strecurate prin
frunzisul cu fundal de bolta albastra.
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DAN FLORITA-SERACIN

Acestei intrebari Tmi este greu sa
raspund, fiindcd mi-e aproape imposibil
sd-mi inchipui lumea in care eu triiesc fard
Eminescu. {i percep atit de vie prezenta,
incat, ficand abstractie de ea, m-as simti
nu mult diferit de omul pios care se vede
brusc privat de obiectul veneratiei sale. Am
crescut cu Eminescu, am trait cu Eminescu
si chiar am trdit din Eminescu, tinind seama
de cariera mea didactica.

Sintagma "poet national" a fost asociata
numelui Eminescu, spune istoria literara (v.
Dan Manucd in RL nr. 5/2008), in functie
de mai multe criterii: etnic ("cea mai
glorioasa intrupare a geniului romanesc"),
cultural ("o constiintd de culturd"), psihologic
("iesit din adancul firei romanesti"), etno-
filosofic ("expresie integrala a sufletului
romanesc"), istoric ("un maiestos sens al
istoriei"), artistic ("cel mai genial poet al
natiunei noastre"). Comparandu-1 pe
Eminescu cu alti scriitori nationali, precum
Homer, Dante, Cervantes, Shakespeare,
Goethe, as adduga acestor criterii alte doua:
monumentalitatea creatiei si pastrarea
nealteratd a constiintei valorii ei n cugetul
natiunii, indiferent de numeroasele si extrem
de diferitele orientdri literare de-a lungul
timpului.

Daca n-ar fi existat Eminescu, caz in
care am fi fost (vai!) astdzi mai mici $i mai
putini (sufleteste), dintre scriitorii nostri din
veacul al XIX-lea nu cred ca ar putea altul
aspira la statutul de scriitor national. In
secolul al XX-lea il avem pe Arghezi, dar
promotor, n stil baudelairean, al esteticii
uratului, s-a impus tarziu, mai mult gratie
exegetilor sdi decit prin receptarea entuziasta
a publicului cititor. Celalalt mare poet,
Lucian Blaga, creator de mituri, la fel ca
Eminescu, n-a devenit incd el Insusi un mit,
cum s-a intdmplat cu ilustrul sdu predecesor,
deja la scurta vreme dupd petrecerea la cele
vesnice, pentru ca si receptarea sa a fost

limitata (si de factori extraestetici) o buna
bucatd de vreme.

Dintre prozatori ar intra in discutie
Rebreanu si Sadoveanu. Socotit indeobste
cel mai mare romancier roman, Rebreanu
n-a dat, din pdcate, si cel mai valoros ro-
man al literaturii romane, fiind intrecut, zice-
se, cu Craii sdi, de Mateiu Caragiale. Poate
daca s-ar fi cunoscut la timp moartea sa de
martir, altul ar fi fost statutul sau astazi.
Pentru ca vestea sfarsitului tragic al unui
mare scriitor (cum s-a intdmplat si in cazul
Iui Eminescu, de altfel), poate sdpa adinc
in cugetul unei natiuni si, la fel ca in religie,
poate constitui o premisi a mitificarii! in
fine, Sadoveanu. E indubitabil scriitorul care
s-a bucurat de cea mai larga popularitate
1n veacul trecut, In pofida nefericitelor optiuni
politice si ideologice spre sfarsitul vietii.
Ramane Insa creatia sa, prodigioasa, care
satisface toate criteriile enumerate mai sus,
cu prisosinta pe cel etnic, etno-filosofic sau
istoric. Este cel mai artist dintre prozatorii
nostri, fiind creatorul unei limbi unice,
inegalatd prin dulceatd ("ca un fagure de
miere") si savoare. Sadoveanu ar merita,
zic, dacd n-ar fi fost Eminescu, sa se
numeasca scriitorul nostru national.

DORIN MURARIU

Mii, anapoda lucru s-aista! De n-ar fi
existat badita Mihai, multd lume s-ar fi aratat
mai bucuroasa! Si cum sa fi fost altfel, cand
isi acordase lira dupa vibrarile patriotismului,
luandu-si libertatea de a le spune unora de
la obraz ca n-aveau decat moneda calpa,
"chintesenta de mizerii de la crestet pand-n
talpd", ca nu erau decat o ciuma luind "in
smintitele lor guri gloria neamului nostru
spre-a o face de ocara." lar dac-apuca sa
rupa zabala epitetului depreciativ, apoi sa
te tii imagini groase cu cefe si gusi, ochi
bulbucati si filci umflate, ipochimenii
grupandu-se degrabad in doud cete: de smintiti
si de misei. Fiindca se infierbinta adesea,
pentru multi a devenit nationalist si xenofob,
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dar ce sonorititi limpezi In "De la Nistru
pan-la Tisa/ Tot romanul plansu-mi-s-a/ Ca
nu mai poate strabate/ De-atita strainatate".
As pune ramasag ca, de-or ajunge unii la
putere, ii vor pune versurile la popreald, in
timp ce altii, dimpotriva, vor face parada
hermeneuticd, obligAndu-i pe bietii invatacei
sa inghitd tot felul de parascovenii, pe cind
mintosii vor scrie atat de multe pagini, Incat
nimeni nu va mai avea chef sa le citeasca
vreodata.

Cine sd-i tina locul? Spilcuitul de
Macedonski? Avea deja un tron, Impdrtea
ditirambice laude si inele de tinichea din
visul sdu de print lituanian, dar prea se ddduse
cu frantuzimea si, vorba ceea, mustata-i ascu-
titd putea rani. Sa fie oare bardul de la
Mircesti? N-as prea crede, cu toate cd a
rdspuns la toate urgentele literaturii noastre.
Am vrut teatru? Ne-a trimis-o pe Chirita.
Ne-au interesat cantecele batranesti? Iaca
volumul! Sigur, cu-ndreptari, sd sune
oarecum domneste. S-apoi, s-a mai Incumetat
cineva dintre posibilele statui sa participe
la concursul pentru "le prix du chant latin"?
Desi avea "demonul turistic", domnul
Alecsandri n-a cricnit cand tara i-a cerut-o
si iatd-1 incoronat "rege-al poeziei" tocmai
la Montpellier. Pentru niste versuri, totusi,
de-o blanda naivitate!

Poate conu' Luca? Ar fi cumva, dar prea
multii-i moftangii stau toata ziua intepeniti
in dialoguri prin berarii si cafenele, se cred
verigi indispensabile din lantul slabiciunilor,
sunt curtenitori, dar cauta sd scape cit mai
repede din societatea damelor de pe la five
o'clock-uri si se martirizeaza purtind dulceata
in sosoni ori amadgitoare bilete de loterie.
Iar cind 1i dau cu patriotismul, si te tii
gaunoase discursuri, vehemente vociferari
si contondente contraargumente. S-apoi e
greu sa admiti ca scriitorul national si-a luat
lumea in cap, stabilindu-se tocmai la Ber-
lin, unde a avut si gustul de a se fotografia
"In costum de arbanas: fes mic alb, scurteica
de aba, brau, cioareci scurti, iminei".

Dar Slavici? Exclus. Paginile lui macina
greu, cuvintele par bagate la presa, iar babele
tin predici aspre, in timp ce scriitorul combate
actiunea de eliberare a Ardealului. Scurta
vorba, oricit m-as uita in zarea literaturii
noastre, nu pot scapa de greutatea unei
profetii: "Ape vor seca 1n albie, si peste locul
ingroparii sale va rasari padure sau cetate,
si cate o stea va vesteji pe cer in departari,
pand cand acest pamant sa-si stranga toate
sevele si s le ridice In teava subtire a altui
crin de taria parfumurilor sale." S-apoi...

DAN NEGRESCU

Nu sunt nicidecum adeptul presu-
punerilor, in nici un domeniu; nici al celor
negative, nici al celor pozitive, la fel de
fanteziste, precum, sd zicem, "cum ar fi daca
Roménia ar deveni granarul, laptarul si
carmangeria (animald) a Europei?" sau
"statul european cu cele mai bune sosele
si autostrazi?"

In primul rand poate ci nu e tocmai
etic (dar ce este?) sa presupui o existentd
ilustra, certificatd in timp, ca.... inexistenta;
apoi, ideea de scriitor national, la toti si peste
tot, prin Tnsusi epitetul definitoriu, presupune
o formare in timp si cu (din pdcate, dar
inevitabil) implicare politica, nu neaparat
momentand, ba chiar de durata. De fapt,

—

ancheta

s-ar putea afirma ca adevaratul scriitor
national este cel a carui opera a fost acceptata
si de extremele politice, indiferent de
interesele lor momentane si chiar daca, in
fapt, fiecare interpreteaza in favoarea sa,
iar Eminescu, chiar inexistent, inventat doar,
este un asemenea caz. E ceva ca in principiul
juridic medieval virgini praegnanti creditur
(fecioarei Tnsarcinate i se da crezare).

Daca - cuvantul esential hic et nunc —
ar fi totusi sd cad in ndvodul presupunerilor,
as opta pentru Caragiale, in ciuda faptului
ca, fie si prin inlantuirea de presupuneri,
"daca vrei sa-ti placa lucrurile, priveste-le
de departe; daca vrei sd le intelegi, priveste-
le de aproape", nu se prea incadreaza intr-un
anume national(ism).

Caracterul (totusi) incitant al presu-
punerii interogative, ma face sa pendulez,
sa ma leagdn chiar, Intre catrenul Insusit
in gradinita, la grupa mare, "Daca si cu Parcd/
Se carau cu-o barca./ Daca nu era,/ Parca
se-neca./"', pe de o parte, si versurile
apologetice ale lui Beda Venerabilis,
referitoare tot la un simbol (cum e si Poetul
sau Scriitorul national), Colosseum: "Cat
timp ddinui-va Colosseul/ Va dainui si
Roma,/ Cat dainui-va Roma,/ Va dainui si
lumea./ Cand Colosseul se va narui,/ Si Roma
se va prapadi,/ Iar cand Roma nu va fi,/
Vadispirea si lumea./". Desigur, chiar daca
numai pdrintii sunt de neinlocuit, 1si au si
marile simboluri unicitatea lor. Fara a avea
pretentia asocierii intre ideea de scriitor
national, Roma si lume (doar lumea noastra),
md gindesc numai la faptul ca anumite
presupuneri pot genera contrariul a ceea ce
se doreste, dupa cum ne invata tot cei din
vechime, cdci si vis pacem para bellum
(eternul si incitantul "dacd vrei pace
pregateste-te de razboi").

LUCIAN P. PETRESCU

Offf !... ce intrebare tendentioasa...
Adica, de ce fard Eminescu? Doar pentru
ca din 10 lectori actuali cel putin 8 stiu sa
citeasca doar ce nu produce cefalee (citeste
efort minimal de concentrare) din toate
fragmentariile si caietele abia recuperate de
alti distinsi tortionati ori temeinic uitati
exegeti ai Minunatului? Bine, daca asta e
conventia... Atunci si eu o sa pun conditii:
simplu, daca e pana in secolul XX (ca atunci
m-am nascut eu, asadar, ¢ o vreme de
referinta...), e simplu — Dimitrie Cantemir.
Chiar trebuie sd explic ce am simtit si cugetat
pe la 14 ani cand m-am invrednicit la lectura
"Istoriei Ieroglifice", o senzatie care nu m-a
pardsit nici acum, la 59, si m-a facut sa ma
simt atat de universal (ce cuvant veros...),
incat pe la 20 am scris o nuveld pe nume
"Calatoria", apdruta in volumul meu de
debut, plind de personaje din "Istorie", cu
nume si prenume... Sd mai fi fost si qui
prod quod-ul perpetuu de prin mai toate
muzeele de istorie (si nu doar literard) ale
Europei, unde am aflat cu stupoare de insi
bizari, vietuitori ai tarinei romdnesti —
Nicolae Romanul (zic eu, de 'colo), adica
Nicolaus Olahus, mda. .. prieten si corespon-
dent fervent al causticului domn Erasmus,
cetdtean al Rotterdam-ului din acelasi glorios
secol XVI.

Habar n-am cum sa-1 integrez pe primul
mare prozator roman-european, uite asa
gandesc eu si azi despre Ioan Slavici (daca

tot e sa fie via — Eminescu), in secolul XIX
sau XX? Cel putin din pricina "Marei"...
Afurisita creatura — memoria... vezi, inca
mai stiu bine pasaje si peisaje din romanul
asta pur singe (cati scriitori romani din
vechime si pana azi au meritat titlul de
romancieri?)

In secolul XX e mai simplu: Lucian
Blaga. Sper ca nu trebuie sa detaliez. .. Destul
de bicisnicd memoria neamului cu toat fiinta
creatiei blagiene sa mai oficiez si eu peltic
si blasfemic. Nici nu stiu sa spun ce am
pastrat mai mult din senzoriul universalitatii
scrierilor lui (observati, devin rituos, so-
lemn, cu voie!), poezia, singurul sistem
filozofic inchegat (si rejectat de sistemul
imunitar-imund al natiei)? Inci un habar
n-am. Oricum, nerelevant. .. precum Intreaga
parerea mea la intrebarea sibilinica pusa in
ancheta.

LUCIAN-VASILE SZABO

Nu in absenta lui Mihai Eminescu pot
fi alti scriitori (foarte) mari, personalitti
ale culturii roméane, ci concomitent cu poetul
de geniu. Existd o tendintd, rigida, de a-1
considera pe Eminescu un foarte priceput
combatant in toate domeniile in care s-a
manifestat. Aceasta glorificare, uneori fara
fundament, nu este lipsitd de cascade ridicole.
Fara indoiala, Eminescu a fost un mare,
remarcabil, poet. Ca prozator, insa, este cu
o notd mai jos. Si fata de lirica sa, si fata
de proza unor Caragiale sau Slavici. Ca
dramaturg este sub Caragiale, ba chiar sub
Slavici. Ca filosof, nu ma pot pronunta, dar
imi aduc aminte de amestecul sdu in
polemica cu profesorul Zotu, cel care il
acuzase pe Titu Maiorescu de inconsistenta
(logicd) si de o prea lunga inspiratie din
lucrarile altora. E un capitol la care Eminescu
varaméane fard argumente si va trece, furios,
la invective.

Ca ziarist, Eminescu este mult sub
Slavici, ba chiar sub Caragiale sau
Macedonski. A scris Tn mare parte articole
politice, e drept, cand furibunde, cind analize
lucide. Au fost publicate in Timpul, un ziar
de partid nu prea inspirat (nici ziarul, nici
partidul!), aflat cam pe locul al cincilea in
preferintele cititorilor. Astazi, recitite, unele
dintre articolele lui Eminescu surprind prin
intoleranta ori prin rasismul zguduitor, cici
pe L. C. Fundescu, directorul de la Telegraful,
din tigan si alte asemenea nu-1 scotea. Nici

ca editor nu a stralucit Eminescu. Dupa
venirea lui la Timpul, tirajul a scazut de la
6000 de buciti zilnic, la 2000...

Deci, si cu Eminescu, si n lipsa lui
scriitori definitorii sunt I. L. Caragiale si
Ioan Slavici. Dramaturgul Caragiale este
apreciat cum se cuvine, mai putin
prozatorul... neumoristic, deoarece el atinge
pefectiunea in cel putin trei nuvele: Kir
Ianulea, O ficlie de Paste si In vreme de
razboi. Preferatul meu este insa Ioan Slavici.
Prozator cu mii de pagini, acesta se distinge
prin cel putin 30 de nuvele si povestiri, dar
si prin romanul Mara. Autor extrem de
complex, Slavici a scris si publicat vreme
de 55 de ani. A cules folclor si a restructurat
basmul traditional. S-a aventurat 1in
dramaturgie, iar Fata de birdu (functionar
sau chiar primar) ar putea fi pusa in scena
cu succes. A fost membru corespondent al
Academiei Roméane, dar la sectia. .. istorie,
evidentiere datorata muncii asidue la editarea
Documentelor Hurmuzachi. Slavici a fost
jurnalist complet, iar ca reporter (deci mergea
pe teren!) a inspectat pregatirea trupelor
romane fin preajma Razboiului de
Independenta. A fost si un editor de ziare
de mare forta, conducand cotidienele Tri-
buna, Minervasau Ziua. A cunoscut valoarea
informatiei de presa si a utilizat-o cu atentie.
Avea fonduri pentru a o cumpdra chiar si
atunci cand ziarul o ducea prost.

Slavici a ajuns dupa gratii de mai multe
ori, in doua randuri facand ceva mai mult.
in 1888-889 a petrecut un an la Vac, langa
Budapesta. Anul 1919 l-a petrecut, impreuna
cu Tudor Arghezi si alti jurnalisti importanti
ai Romanieli, la inchisoarea Vacaresti din
Bucuresti, acolo unde, in 1910, a stat cateva
luni si Liviu Rebreanu... Au fost acuzati
de tradare de tard si s-a cerut pedeapsa cu
moartea. Au fost gratiati cand s-a schimbat
guvernul, iar premier a devenit un ardelean,
pentru prima dati in Romania. In 1916, cand
Romania intra in Primul Razboi Mondial,
Slavici intra si el dupa... gratii, la Fort
Domnesti. Atunci s-au pierdut multe
manuscrise, inclusiv romanul Musculita si
a doua parte a Gramaticii sale, care facea
parte din proiectul pus la cale cu Eminescu
si Caragiale. Mai e nevoie si de alte
argumente?

Ancheta realizata de
LUCIAN ALEXIU



Nascut la Coérdoba intr-o familie
instdrita, cu putin Tnainte ca orasul sa cada
in mainile berberilor, Smu'el HaNagid (993-
1056) a fost guvernator al Granadei, vizir,
liderul comunitatii evreiesti din al-Andalus
si, nu 1n ultimul rand, un bard remarcabil.
Am aflat povestea vietii sale si i-am citit o
mica parte din operd gratie unei superbe
antologii editate de poetul Peter Cole, The
Dream of the Poem: Hebrew Poetry from
Muslim and Christian Spain, 950-1492
(Princeton University Press, 2007). Se spune
ca, refugiat sarac la Malaga, HaNagid a
vandut mirodenii si a muncit ca scrib pana
cand caligrafia lui frumoasa a fost remarcata
de vizir. Astfel si-a Inceput spectaculoasa
cariera politica si militara, in timpul careia
a servit deopotriva interesele evreilor si
musulmanilor din Spania maura. Peter Cole
apreciazd supletea formei versurilor lui
Smu'el HaNagid, un melanj special unde
traditii de recitare arabe sunt adaptate temelor
si limbajului figurativ ebraice. Poeziile —
aproape doud mii — epuizeazd genurile
timpului: lirica devotionala, lirica erotica,
poeme de razboi, epigrame, literatura
sapientiala ce-si afirma raspicat descendenta
din Proverbe si Ecclesiastul.

i-a atras atentia cupletul

enigmatic intitulat Marul.

Iata o jumatate: "Mar plin de
mirodenii,/ invesmantat n aur cu fir de
argint./ Pe cand celelalte din livada,/
stralucesc precum rubinele./ L-am Intrebat:
tu de ce nu esti la fel ca ele? Moale, cu
coaja la vedere? Mi-a raspuns in tacere:
Pentru ca necioplitii si nitangii au falci".
Desi primul vers, dupa cum observa Cole,
constituie un ecou al Céntarii Cantarilor
(4:14), dialogul isi pastreaza taina. Desigur,
poti citi poezia In context religios, dar se
pare ca aici ar fi vorba mai degraba de
eticheta de la curtile andaluze, unde oaspetele
evreu putea fi provocat de gazda araba la
un turnir poetic protocolar, pornind de la
fructele din bolul oferit la masa. Indiferent
cd e vorba despre mistica, politete sau masca
sociald, Marul contine una dintre cele mai
complicate reprezentari din traditia iudaica:
miezul si coaja fructului.

Atunci cand vii dinspre filosofie ca sa
predai literaturd, iti descoperi defectele
profesionale. Unul dintre ele ar fi atentia
fetisistd acordatd conceptelor. Cum se
schimba continutul lor 1n timp si de la autor
la autor? Ce se intdmpld odata ce exigentele
gandirii de sistem fintdlnesc prioritatea
estetica si, mai ales, chiar este necesar ca
o asemenea intélnire sa aiba loc? Poetii si
prozatorii buni jongleaza tocmai cu spaimele
filosofului: contradictia, incertitudinea,
inconsistenta, paradoxul, notiunile vide.
Lucrurile devin mai complicate in cazul
transferurilor cognitive dinspre gindirea
religioasa Inspre filosofie si literaturd. Raiul
crestin sau comentarii cabaliste la Cartea
Facerii determina topografia gradinilor verzi
ale lui Andrew Marvell? Ce devin imagistica
din Céntarea Céntdrilor, alegoria si
intelepciunea solomonicd odata culese de
tropi definitorii pentru mythosul romantic
al unui nationalist irlandez pasionat de
ocultism, poet genial, totusi, precum W. B.
Yeats? Florile de liliac au fost intr-adevar
aduse din lirica sufista persana In poemul
lui Walt Whitman, asa cum sustin unii critici?

In descoperirea fir cu fir si inrimarea

 a
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contextuald, istorica, a unor asemenea retele
de influente, siguranta Iui Moshe Idel ma
impresioneaza de fiecare data. Savantul de
la Universitatea Ebraica din Ierusalim are
o metoda flexibila, foarte cosmopolita, de
investigatie in zone de confluenta filosofico-
religioase, desi se dovedeste competent in
domeniul literaturii si al studiilor literare
ori de cate ori operele intra in siajul traditiilor
ce constituie principalul sau obiect de cer-
cetare. Moshe Idel 1si expune mai Intéi sco-
purile, adesea elegant polemice, apoi sinte-
tizeaza bibliografii impresionante, dezva-
luind contacte si amestecuri culturale greu
accesibile, iar la final interpreteaza rezultatele
intr-o maniera personald, bazata pe argu-
mente solide, dar si pe Intelegere empatica
a materialului analizat. Demersul erudit si
puterea de sinteza nu par sa presupuna efort,
intrucat mintea cercetatorului face analogii
captivante, cadrul interpretativ 1si dezvaluie
elasticitatea, fara sa fie jocular-relativizant,
ca la deconstructivisti, iar pasiunea pentru
istoria religiilor nu lasa loc nici dogma-
tismului, nici pozitivismului rece, plicticos.
Moshe Idel nu agreeaza categoriile fixe si
are abilitatea, detectivisticd, as spune, de a
identifica idiosincraziile precursorilor sai
in studiile iudaice.

Raul primordial in Cabala. Totalitate,
perfectiune, perfectibilitate (Polirom, 2015),
volum recent tradus de Maria-Magdalena
Anghelescu, este o carte dificila, dar struc-
tura logicd nu te lasa sa te pierzi. Moshe Idel
dezvolta o tema ce 1-a preocupat incd din anii
'80, si care a fost discutatd, cel putin din secolul
trecut pana astazi, in terminologia consacratd
de autori precum Hans Jonas, Gershom
Scholem, Isaiah Tishby. El intelege diferit etica
monoteista si propune o ipotezd a modelelor
multiple, conform céreia problema raului in
Cabala teosofica nu este cititd exclusiv in
opozitie cu invatiturile rabinice si prin raportare
la gnoze, ci intr-un cadru teoretic generos,
unde se acordd aceeasi importantd atit
influentelor din alte religii, ct si manierelor
de conceptualizare tipic grecesti.

aca Erich Auerbach compara,
in primul capitol al lucrarii
Mimesis (1946), un episod din
Odiseea cu unul din Cartea Facerii, asa incat
sa scoatd in evidentd opozitia dintre cone-

xiunea fluenta a evenimentelor homerice,
acompaniate de retorica lipsitd de echivoc
a aedului, si stilul eliptic, retorica plurivocala,
cu pretentii universal-istorice, ale Vechiului
Testament — Homer exaltd prim-planul si
momentul prezent, argumenteaza Auerbach,
pe cand eroii veterotestamentari au mai cu
seama un fundal divin, deoarece Yahve, spre
deosebire de Zeus, nu poate fi cuprins de
mintea umana in toata slava Sa —, Moshe
Idel studiazd convergenta discursului biblic,
"interesat mai mult de modurile de actiune
sau de indeplinirea poruncilor divine", cu
gandirea analiticd greaca, preocupatd de
abstractii. Astfel, notiunea aristotelica de
"steresis" (privatiune) devine un atribut al
puterii lui Dumnezeu, idealul grecesc de
perfectiune contribuie la integrarea raului,
cu conotatiile sale evreiesti, in Creatie, iar
sistemul celor zece Sefirot trebuie interpretat
prin structurile decadice din Biblia ebraica,
dar si sub incidenta pitagorismului si a
emanatiilor neoplatonice.

u ani In urma, cand am citit

Cabala si simbolistica ei

(Humanitas, 1996) de Gershom
Scholem, m-a fascinat interesul acordat
fenomenelor antinomice din religia iudaica
si "misticului nihilist", revoltat Tmpotriva
traditiei consolidate istoric, cdruia autorul
fi descifra atét portretul religios (cabalistul),
cat si cel laic (in operele unor autori precum
Blake, Rimbaud, Whitman, Kafka). Acolo
unde Gershom Scholem si, pe urmele sale,
Isaiah Tishby vedeau impuls revolutionar
capabil sd produca desprinderea radicala de
iudaismul normativ, Moshe Idel gaseste con-
tinuitate — Intr-o manierda ce mi-a amintit
de continuitatea ideatica dintre Evul Mediu
si Renastere, descrisa de Culianu — si sustine
ca noutatea literaturii cabalistice rezida in
aspectul ei caleidoscopic si fluiditatea
conceptuald, nu in sisteme/ comportamente
religioase fixe, transmise fidel de la o
generatie la alta.

In tratarea problemei raului primordial,
atat The Gnostic Religion (1958) de Hans
Jonas, cat si studiile lui Scholem si Tishby
— dar si scrierile lui Walter Benjamin si
Martin Buber —, au fost puternic marcate
de catastrofa din al Doilea Razboi Mon-
dial. Direct afectati de Holocaust, acesti
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- 30 iunie 1948 s-a nascut Aquilina Birdescu

8

POLIROM

Moshe Idel

Réul primordial

in Cabala
Totalitate, petfectiune, perfectibilitate

carturari au cercetat religia iudaica dintr-o
perspectiva existentialistd, considerand ca
evenimente din trecutul indepartat pot sa
explice tragedia contemporana, iar propriile
lor motivatii si intentii au fost adesea atribuite
cabalistilor medievali. Cabala trebuia sa
devind "o noud Calduza a ratacitilor pentru
evreii dezorientati din prezent".

Raul preceda binele, asa cum coaja
fructului precedd miezul. Moshe Idel
urmareste motivul selectand dintr-un mozaic
de maestri si discipoli. El identifica nu doar
afinitati, ci si contributii semnificative la
un corpus interpretativ practic inepuizabil.
in Cabala, riul nu este personalizat, ci inerent
Creatiei, iar felul cum misticul intelege acest
aspect conferd sens activitdtilor sale ritualice.
Mai intai, sunt corelate dualismul zoroastrian,
fragmente din manuscrisele de la Qumran,
mitul demonicei Lilith si motivul biblic al
primului nou-nascut ca fiind malefic (Cain,
Esaus. a.). Conform textelor antice, gindul
lui Dumnezeu constituie originea raului.
Citand surse midrasice, Moshe Idel cautd
reminiscentele acestor perspective in Zohar
sin Cabala castiliand. Misticii evrei ai vea-
cului al XIII-lea schimba sensul conceptelor
aristotelice de "materie", "forma" si "pri-
vatiune", atribuinde-le caracter ipostatic,
astfel ca reprezentanti ai scolii cabaliste din
Gerona vor specula existenta unui principiu
intunecat in procesul emanatiilor divine
(Sefirot).

rei secole mai tarziu, la Safed,

1n Palestina, Moshe Cordovero

invoca formula "coaja precede
fructul" pentru a explica raul drept fundalul
unde se evidentiaza, prin contrast, sfintenia,
si vorbeste despre "necesitatea de a repara
gandirea divina, [...] prin martiriul celor
drepti". Ithak Luria, discipolul lui Cordovero,
oferd o alternativa: raul inteles ca manifestare
a perfectiunii divine si rdul amestecat cu
binele (varianta din urma necesita un ca-
tharsis, prin care credinciosul restituie ritualic
scanteile binelui ascunse in gelippot,
cochiliile reziduale ale Creatiei). in ultimul
capitol sunt prezentate cateva efecte pe care
formele populare ale Cabalei le-au avut
asupra hasidismului din Europa de Est.

Cartea profesorului Moshe Idel — demers
istoric, speculatie filosofica, studiu comparat
— propune o interpretare ultraspecializata
araspunsului particularist dat de elita misticii
iudaice la o intrebare importanta, poate cea
mai importantd, pentru toate religiile mono-
teiste: cum se impaca puterea nelimitata a
unui Creator drept cu o lume strimba?
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GRONJICA DIN CENTRUL LUMII

Lansatd In urma cu cateva saptaimani la
Bookfest, Colonia fabricii (Editura Cartea
Romaneasca, 2015) este cea de-a cincea carte
a lui Moni Stanild. Tanara care a trecut pe
la cenaclul timisorean "Pavel Dan" este deja
0 scriitoare matura. Va amintiti debutul ei
cu Iconostas (2007)? Poate mai degraba Postoi
parovoz. Confesiunile dogmatistei (2009),
cartea care a atras atentia criticii asupra tinerei
autoare. Cuprinzatorul poem Sagarmatha
(2012) si romanul Al 4-lea (2013) au aratat
ca lui Moni Stanila nu i este teamd de
constructiile ample, cu miza absolutista. Nici
Colonia fabriciinu este o carte "usoara", chiar
daca se citeste (vorba autoarel) "dintr-o
bucata". in pagmlle ei se intalnesc aproape
toate temele lui Moni Stanila. Afective,
istorico-sociale, spirituale. Apoi, se disting
firele stravezii care leagd un detaliu
nesemnificativ de semnificatia unei trairi
plenare. Stilistic, topeste poeme in vers alb,
naratiuni lirice, scrisori, procese-verbale, note
oficiale si un memoriu, In forma flexibila a
unui jurnal cu trei voci narative.

rei generatii, reprezentate de

Alexandru (1900-1984), Ion

(1908-1981) si Dan (1946-2014)
scriu cronica unei familii bdndtene de-a lungul
a mai mult de-un secol de triumf al sufletului,
intr-o istorie cu imagini neretusate. Dincolo
de realitatea obiectiva, distorsionata sau nu
de ideologie, Colonia fabricii descrie, cu suflu
de epopee, o realitate individuald construita
mental din valori si reprezentari temeinice,
capabild sa supravietuiasca pana si intr-o lume
cangrenatad pana la os.

Cinci sunt trasaturile distinctive ale
Coloniei fabricii. In primul rAnd, Moni Stanili
decupeaza evolutia satului roméanesc printr-un
sir de secvente temporale care circumscriu
razboaie mondiale, decenii de comunism si
anii de post-comunism. Un sat banitean
marunt, Balosesti, pare a fi locul unde se
desfasoard, la scard redusa, istoria unei
natiuni. "Treci dealul cu caruta pana la
Romanesti. Avioanele intind funii de lapte
in calea noastrd asa cum ai intinde sfori pe
balcon ca s creasca rochita randunicii./ Pana
la Faget // Pe noi ne-au dus. Nu ne-am dus
singuri. Ne-au dus, asa cum duci mortul. i}
duci in caruta. in spatele ei mama lui Dumitru
plange cel mai tare. Nu ne-au pus capac, nu
ne-au legat. Cei care s-au temut au fiert tutun
si au baut. Nu toti au trait. Nici noi.// [...]
Stanga imprejur, mars! Credeam ca Alpii
sunt asa ca Gostestii, ca Paduristile, un pimént
bun de arat cu baioneta. Un deal pe care
singurul sunet metalic e cel al frunzelor de
cucuruz." Drame personale si bucurii
izbdvitoare se deruleazd pe fundalul marii
istorii, hatrd si mereu in miscare, batjocorind
imaginea exemplard a omului — asa cum si-o
inchipuise, bundoara, Alexandru, "arhitect
cu trei copii, primar, padurar". Textura
discursiva e minutioasa si amanuntele narative
nu sunt 1ntamp1atoare intre marea istorie
siistoriile distincte ale personajelor se arunca
periodic alte ancore. Se tes, In rastimpuri,
noi ochiuri, prin deschiderea cdrora se con-
statd ca maturitatea sufleteasca a unor oameni
nu coincide deloc cu maturizarea societatii.
Pagind dupa pagind, Moni Stanila isi verifica
priza la varstele omului si ale omenirii — cu
mixajul lor de forta si slabiciune, de vita-
lism si nostalgie. De candoare si teroare.

Cea de-a doua trasaturd e perspectiva
etica. Ea presupune decriptarea unui tipar
comportamental din monologurile persona-
jelor, dar si remarcarea unei confruntdri im-
plicite intre ideatica inscrisurilor oficiale si
ceea ce ramane nespus. Printre amenintari,
tradari si mistificari, aruncate in balciul istoriei

dezaxate, personajele din Colonia fabricii

isi asuma valorile 1n care cred. Nu de putine

ori, pana la capat. Sunt oameni aspri, care
trec (diferit) prin situatii-limita. "Din cand
in caAnd ma intdlnesc cu Macu. Omul prost
il recunosti cand e singur pe deal si se cearta
cu trecatorii pentru crezuri politice. Noi nu
ne certam, dar nici nu ne salutim intotdeauna.
Merge cu sacii de paine in munte. Eu as putea
sa-1 torn, el ar putea sa mé inpuste. El are
convingeri, eu am copii."

in al treilea rand, existi o propensiune
spre mitic si metafizic care iese la iveald chiar
si atunci cand acumularea episoadelor realiste
(laice) pdrea ca a exilat-o definitiv pe un tarim
indepartat. Daca prin sticla paharelor facute
la fabrica din Tomesti se oglindeste, inselator,
ordinea si dez-ordinea lumii, marul dulce
din gradina semnaleaza existenta unui spatiu
privilegiat. A unui cAmp gravitational care
1i adund, concentric, pe membrii familiei
Stanild din Balosesti — cu afectiunea lor pentru
Burcos ("céinele crescut cu zer de 0i"), cu
credintele lor (despre Dumnezeu, oameni si
lume), dar si cu imaginea despre ele a celor
care le contestd. Pe aceeasi linie se situeaza
un personaj magnetizant care, desi abia
schitat, are forta de a traversa timpurile si
lumile — de aici si de dincolo. Este fiica lui
Ion, Maria, imagine a feminitatii matriciale:
"Maria strange fanul si canta. Baticul ei nu
seamana cu un giulgiu, iar picioarele lungi
sunt stalpii pe care se reazama cerul. Maria,
s Tmi canti multi ani dupa moarte!"

A patra particularitate a Coloniei fabricii
este forma ei hibrida, la limita experimentului
literar. Cele trei monologuri (punctate prin
cateva lait-motive) au conexiuni rafinate,
regizate astfel incat personaje sau situatii sa
revind, neasteptat, pe parcurs. Notatiile
lapidare sunt stdpanite de incordarea
observatiei. De infrigurarea asteptarii sau a
iminentei. Cu accentele ei istorice, sociale,
mitice si existentiale, Colonia fabricii este,
in pr1mu1 rand, un text literar. Intre
narativitatea si poeticitatea frazarii, mintea
e libera sa zboare. Cele doua forme discur-
sive sunt Inlantuite fara a se pierde tensiunea
contrariilor, de parca una nu s-ar putea defini
decat dupa ce s-a descoperit mai ntai in
cealalta. Prin aceasta formula, Colonia fabricii
aduce sub specie temporis nostri, in plina
postmodernitate, teme multa vreme ignorate.

esi lectura poate incepe cu

oricare dintre parti, este limpede

ca avem de-a face cu un
ansamblu orchestrat atent, in care finalul
cuprinde o sugestie find a ciclicitatii. Moni
Stanila stie sa dozeze mijloacele lingvistice,
sa le adapteze, sa pregateasca dintr-o
intorsdtura de fraza situatiile, sa renunte la
detalii, atunci cand e cazul, si sd le puna in
lumina, daca efectul i-o cere. Mai mult, evoca
biografii si individualizeaza documente intr-
un mod care deplaseaza atentia de pe miscare
(a istoriei, a omului in lume, a formelor dis-
cursive si a registrelor stilistice) pe emotie.
Iatd finalul celui de-al doilea monolog: "mi-
e groaza sa cobor in Tomesti unde fata mea
slaba si astmaticd, cu trei fete atirnate de
marginile capotului, lasd ochii Tn pamant
rusinata si spune te-au cautat, tata, aia de la
militie./ Si plec inciudat, dar nu stiu cum,
ori de céte ori o iau spre Liman, ca mai apoi
sa trec Runcu spre Pades, apare seful de post
in fata mea, adu mai Ioane pustile alea, ca
0 sa ai de dracu! Si eu nu am pusti. Si el nu
ai pe dracu!// Fata priveste Tnapoia mea cum
privesc spoveditii spre preot cind iese pe
solee: cu fricd de Dumnezeu cu credinta si
cu dragoste sd va apropiati. Ma uit si ma
rog. Si spun fii sanatoasa.// Ma duc si scot
din scorburi doua pusti ca sa imi vad fata.
Dar la post seful ma priveste cu ciuda. Adu-
le pe toate Tmi spune. Si spun pe cuvant ca
sunt toate. Toate pe dracu./ Ultima n-o dau.

Nimdnui nu-i vine sa moara fara o pusci la
cap.// Uneori imi trimit vorba: iti vine fata
azi si atunci cobor din varful meu./ Si iarasi
mi se Incarca hainele si umerii de fetite
topditoare care nu tac niciodata si se urca
pe mine ca intr-un par cu crengile aplecate.
Fata Tmi spune lucruri in timp ce Dan Tmi
toarnd o tuicd, soptit din glasul ei: e greu.
Mai intind cu bratele desfacute 1n patul inalt
ca un catafalc. Un cap mic cu ochi frumosi
se iteste deasupra mea. Vorbeste si nu-1 spune
pe r si ma scuturd de umar sa ma ridice si i
susur Incet sa nu audd maicd-sa cd moare
tata ion si ea se opreste un pic, clipeste des
si tipa printre risete nuuuu moaaaale taataa
ioooon./ Dar tata ion moare, nu minte. Doua
saptamani mai tarziu. Si la parastasul de 40
de zile un cap mic cu ochi frumosi se iteste
peste mormantul proaspat si tipa si plange
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si ma cheama afard."
n fine, o altd nota distinctiva este
o . . < Colonia fabricii
aceea ca Intre cuvinte se strecoara
de multe ori o sentimentalitate
retinutd, o nostalgie afectuoasa. Sau

experlenta omului trecut prin iubiri si
despartiri formatoare. in acest sens, Colonia
fabricii este nu numai o cronica de familie,

CARTEA ROMANEASCA &

ci si o educatie sentimentald, reflectand, la
nivelul scriiturii, magia acelor intalniri care
incarca viata de sens — Intilniri cu oameni
emblematici sau cu locuri care pot ascunde,

continua. E flexibila ca sticla fierbinte scoasa
din cuptor — o provocare pentru cititor si
pentru critic, care se vede pus in situatia de
a jongla cu mai multe optiuni taxinomice.

Dar, lasandu-le deoparte pe acestea din urma,
importanta, dupa lectura, e bucuria intalnirii
cu/ in Colonia fabricii.

in derizoriul lor, centrul lumii.
Dincolo de austeritatea discursiva, cartea
lui Moni Stanilad are intensitate si vibratie

(NEOMEDIEVISM

Ce au 1n comun Cronicile din Narnia (ciclul de romane al lui C. S. Lewis), Stapanul
inelelor (trilogia lui Tolkien), Codul lui Da Vinci al lui Dan Brown, Kingdom of Heaven
(filmul regizat de Ridley Scott) si jocurile video World of Warcraft ori Dark Age of Camelot?
Raspunsurile ar acoperi cu usurinta toatd gama, de la impresionistul si monosilabicul "wow"
la variantele savante, blindate de trimiteri bibliografice stufoase. Docta, dar fara sa atinga
autoritarismul teapan, este cartea de debut a Ilenei Vesa, Neomedievismul postmodern*.
La origine teza de doctorat, cartea pleaca de la observatia ca Evul Mediu nu a fost niciodata
iesit cu totul din moda. A fost periodic valorificat — e drept, din motive diferite si cu efecte
neasteptate. Sau (as spune) sarguincios exploatat.

Strain si fascinant, Evul Mediu este revitalizat de postmodernism fie prin imaginea
dublului care ne pandeste alienarea, fie prin oglinda care ne reflecta traumele. Ileana Vesa
abordeaza teoria relativ recenta a neomedievismului postmodern pornind de la necesare
clarificari conceptuale. Lansat in 1977 de Hedley Bull, termenul a fost consacrat de Umberto
Eco in Travels in Hyperreality (1986). Particula "neo" indica redefinirea medievismului:
"ceea ce numim azi ««medieval>> poate fi medieval sau nu 1n natura sa, insd ceea ce conteaza
pentru acest medievism, daca Evul Mediu tot ramane incomprehensibl 1n esenta, este studiul
schimbarilor si transformarilor pe care le sufera ca o reflectare mai mult sau mai putin
fidela a Zeltgelst—ulm actual." In plus, se face disocierea categorici intre studii medievale
si medievism, ultimul termen sugerand aproprierea istoriei Evului Mediu pana cand sunt
schitate mai multe variante posibile ale acesteia, In acord cu visurile lumii actuale (si fara
sa implice, obligatoriu, reflectarea adevarului istoric). Neomedievismul este o combinatie
de fictiune si de sincretism cultural, transpusa in literatura, cinematografie sau in industria
jocurilor.

Pe aceste transpuneri se concentreaza studiul Ilenei Vesa, nu inainte de a analiza cele
patru metode prin care se reconfigureaza Evul Mediu in postmodernism: identificarea,
comparatia, sublimarea/ parodia si (cu un barbarism) fantastizarea — termen a carui independenta
conceptuala ar deriva din "interferenta lucrativa dintre fantastic si medievism". Urmarirea
acestei ultime cai in studiul romanelor, filmelor si jocurilor neomedievale este contributia
majord a autoarei. Se adauga, desigur, si altele — inclusiv glosele pe marginea relatiei dintre
cyber-istorie si cyber-spatiu, pe urmele lui Kathleen Biddick si Richard Scott Nokes.

Ceea ce urmareste cartea Ilenei Vesa este sa arate ca postmodernismul i-a gasit istoriei
"locul printre naratiuni: o literaturd fondata pe surse fictionale constituite din metafore si
mituri recurente, copiate in reteaua de texte interconectate ca stereotipuri culturale, n functie
de conditionarile sociale ale unui grup specific." Cu alte cuvinte, Evul Mediu lupta pentru
atentie si supravietuieste mai ales cu ajutorul tehnologiilor vizuale creatoare de divertisment.

Eminamente tehnica, Neomedievismul postmodern este o carte Tmblanzita de conturul
vaporos al naratiunilor neomedievale. Lacunele ei — impunerea unui barbarism conceptual,
precizarea titlului unui capitol care nu exista in volum (la p. 7) si o ramificatie labirintica
a frazei, care Ingreuneaza cateodata urmarirea argumentatiei — nu fi fac uitate calitatile. E
o aparitie utild pentru cunoscdtori, dar si pentru cei care vor sa Inteleagd cat medieval si
medievism sunt dizolvate, bundoara, in Codul Iui Da Vinci. (G.B.)

* Jleana Vesa, Neomedievismul postmodern, Cluj, Editura Eikon, 2014.
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DECLANSAREA NEMURIRII

ALEXANDRU ORAVITAN

"Pur si simplu imi doresc nemurirea."
Sinceritatea coplesitoare a acestei afirmatii
rezida in formularea ei explicita de catre
un artist care, gratie Simonei Antonescu,
isi vede astfel dorinta implinitd. La randul
sdu, prin constructia solida si acribia stilului,
Fotograful Curtii Regale, romanul castigator
al Concursului de Debut al Editurii Cartea
Romaéneasca, editia 2014, are toate ingre-
dientele pentru a deveni, pe 1anga un succes
de critica si de public deopotriva, un "clasic"
al literaturii roméane contemporane.

In ultima vreme s-a semnalat o veritabild
avalansa editoriala de titluri legate, Intr-un
fel sau altul, de epoca monarhiei iIn Romania.
Fie ca vorbim de albume aniversare, jurnale
sau carti de bucate, editurile s-au intrecut
sa satisfaca acest interes crescand al
cititorului 1n ceea ce priveste Familia Re-
gald si locul i 1n istoria tarii. Prin romanul
Simonei Antonescu, o felie din aceasta istorie
strabate granita spre tarimul fictiunii intr-o
maniera atat de abila incét hotarul dintre
cele doua dimensiuni devine extrem de fluid
pentru cititor. Deschiderea volumului
serveste reliefdrii minutioase si resuscitarii
parfumului unei epoci-cheie in conturarea
Romaniei moderne, aducand la un loc
personaje si momente Intr-o manierd care
aminteste de opere importante precum
Marsul Iui Radetzky de Joseph Roth si
Oameni din Dublin de James Joyce. Este
numai una din dimensiunile care recomanda
Fotograful Curtii Regale caroman romanesc
cu potentiald deschidere universala.

orges spunea ca istoria nu este
=<’ decat un pretext pentru
L manifestarea literaturii, unde
existd alternative infinite la receptarea
incetitenitd a istoriei. In cazul Fotografului
Curtii Regale, afirmatia se probeaza cu
prisosinta Intrucit autoarea nu mizeaza pe
o descriere rece a evenimentelor istorice
sondate. Dimpotriva, istoria ca pretext este
Intrupata de fotografiile care deschid fiecare
capitol, devenite mostre ale unui ochi
fotografic lucrat si testament al unor des-
tine intrate In conul de umbra al uitarii.
Simona Antonescu Tmprumutd lentila
fotografului si mizeaza pe descoperirea
povestilor din spatele fotografiei, dovedind
o capacitate desdvarsita de observator al
conditiei umane.

Fotograful insusi devine elementul de
legatura intre capitolele cartii, desi el nu
apare tot timpul ca protagonist. Destinele
personajelor descrise se intersecteaza fie cu
aparatul de fotografiat al lui Franz Mayer
(alter-ego fictional al lui Franz Mandy,
pionier al artei fotografice in Romania), fie
se desfisoard in momente-cheie in atelierul
din Piata Teatrului, aducind cu sine
presiunile istoriei mici, de familie, ori ale
istoriei mari, care isi gaseste mereu cale spre
slefuirea unui parcurs biografic anume.
Vitrina atelierului devine sanctuar al unei
lumi cu totul fascinante, la care se adauga
mereu cite o piesd care, gratie Simonei
Antonescu, reuseste sa completeze abil
tabloul asezat pentru posteritate Inca din
primul portret al fotografului insusi:

"Franz Mayer avusese dintotdeauna o
laturd pragmatica, pe potriva vremurilor noi
pe care le traiau. (...) Pragmatismul acesta
al lui — simantd sadita de nemtii inventatori
din neamul sdu sau numai purtata de vantul

marilor schimbari europene — o luase prin
surprindere pe tandra doamna Mayer, la
inceputurile casatoriei lor." Aceasta descriere
tradeazd capacitatea autoarei de a plasa
personajele in tabloul general al epocii,
generand un profil de intensa complexitate:
"Avea succes. Pe strada Stirbey Voda, vis-
a-vis de Marele Teatru National, intre atitea
alte ateliere fotografice, al lui era de departe
vizitat de cele mai alese celebritati ale vremii.
Isi permitea chiar luxul de a-si selecta,
cumva, clientela."

Selectia este mai degraba una naturald,
asemenea fotografiilor pe care le lucreaza
cu grija si le expune mandru In vitrina
atelierului. "Clientela" nu e constituita numai
din membrii Familiei Regale si din suita
acesteia; apar personaje din toate paturile
sociale, de la comerciantii greci, armeni ori
evrei si croitoresele din vecini pana la eleve
de la Scoala Centrald de Fete. Insd "clientii"
preferati ai fotografului Mayer sunt copiii,
conturati fn roman ca macro-motiv al Tntregii
opere fotografice. Crezul artistic este ancorat
de prezenta copiilor in fotografii; in absenta
acestora din viata cuplului Mayer,
fotografiile devin substitut afectiv pentru
Franz, un simulacru indispensabil. Capitolele
"Primul copil" si "Al doilea copil" sunt
dovezile vii in acest sens: "Pe masura ce
anii se scurgeau si copiii nu se iveau in casa
lor, Franz intarzia tot mai mult cu privirea
asupra acelora sositi in atelier. Ti studia cu
rdbdare si mintea lui crea unul al lor, per-
fect (...).Ise dusese vestea ca este neintrecut
la fotografiile pentru copii." Cand Anna
Mayer devine matusa, "intelegerea coboratd
in ea schimbase trecut si viitor, 7i aruncase
toate amintirile ntr-o lumina noua si 1i atrase
intr-o sticlire restul vietii."

Aceasta perspectiva influenteaza decisiv
maniera in care copiii sunt fotografiati de
lentilele cuplului Mayer si marcheaza
prezenta in roman a problemei filosofice
vechi legate de posteritate. In lipsa urmasilor
in sens traditional, Franz isi redirectioneaza
eforturile Tn altd directie: "Zambi unui gand.
In vitrina atelierului siu incepeau si existe
fotografii pe care clientii nu le mai aveau
(...). SiFranzIntelese ca trebuie sd cladeasca
aceasta vitrind cu responsabilitate, de vreme
ce, 1n jurul sau, oamenii aflau uneori prea
tarziu importanta unei clipe pe care aparatul
sau o facuse nemuritoare."

iant coagulator al cértii, Mayer

aduce la un loc o suma de

personaje ori momente memo-
rabile nu numai din Bucurestiul vremii, ci
si din zona Mediasului natal, ori din Parisul
celei de-a doua jumatati a secolului al XIX-
lea. Lentila cititorului 1l fotografiaza ntr-
un cadru nocturn pe taranul Stefan-Istvan,
victima a maghiarizarii din Ardeal, cum
arboreaza tainic drapelul interzis: "tricolorul
romanesc se desfasura cu o bataie de aripd
peste dealul golas de dedesubt si peste pa-
durile intunecate dimprejur". Principele
Carol este asezat in fotografie Intr-o maniera
demna de rangul sdu, dovedindu-se precizia
semiotica stapanita de Mayer: "Franz apasa
declansatorul si fotografia se imprima pe
pelicula. Pe sub Arcul de Triumf trecu 1n
zbor o pasare, ca si cum ar fi facut parte
din corpurile de armata pe care le Intorcea
acum acasd domnitorul, ca si cum l-ar fi
urmat si ea pe campul de luptd, rupta din

versurile de curidnd ndscute in Bucuresti.
Toata tara, raul, ramul si cu pasarile fusesera
la razboi impreuna cu Carol."
arcursul Despinei Agopian, fiica
negustorului armean de cafea din
vecini, este prezentat panoramic
in Incercarea de a contura tipologia "femeii
noi", "licentiatd cu diploma", care publica
in Timpul condus de Ioan Slavici si, drept
consecinta, este cooptata pe langa regina
Elisabeta in demersul sdu de a pastra "lega-
tura cu feluritele Asociatii de Femei din tara
ori chiar din vechiul Principat al Transilva-
niei". Cu totul remarcabild este explicatia
imaginatd de Simona Antonescu pentru ban-
caneocupata din fotografia unei clase a Scolii
Centrale de Fete: elevele Elena si Ilinca
evadeaza, sub impulsul curiozitdtii copila-
resti, direct in libraria Socec & Co., unde
descopera o carte care "avea pe copertd doi
ingerasi in zbor pe deasupra catorva fire
de floare". Din editia-princeps a Poesiilor
eminesciene, ele vor invata pe de rost versuri-
le Luceafarului, cuprinse de dorinta de a fi
Citdlina, "rapita de vraja sub lumina lunii
de argint". In capitolul "Croitoresele", secre-
tul surorilor Budisteanu, care nu apar nicioda-
ta concomitent in atelierul lor, este augmentat
cu tensiunea demna de capodoperele genului
enigmistic. Exemplele multiple care mai pot
fi intalnite pe parcursul volumului reprezinta
un argument temeinic pentru atentia acordata
constructiei epice de Simona Antonescu.
Talentul autoarei este probat cu
prisosintd in paginile dedicate Expozitiei
Universale de la Paris, unde capacitatea de
a jongla cu stilul si de a muta focalizarea
intamplarilor de la un narator la altul pare
desavarsita. Secventele sunt atent puse in
scend, iar proza curge limpede, fotografiind

Simona Antonescu

FOTOGRAFUL
CURTII REGALE

Cigtightnarea Concursulul dé Debut
| al Bdtnci Cartea Roméneascs, ediia 2014

CARTEA ROMANEASCA

intalniri epocale precum cea dintre Franz
Mayer si Gustave Eiffel pe terasa Turnului
sau proaspat ridicat, ori pendularile Despinei
Agopian printre pavilioanele Expozitiei in
cautarea unei ii pierdute, Tn umbra Turnului
care "paru Despinei o amuletd dantelata.
Gatul subtire intins pe cerul senin de mai
fi lasa impresia cd ar putea chiar valuri usor
n adierea vantului. Un gand mai rebel al
Despinei propuse o idee: poate ca 1i placea
numai din spirit de contradictie."

Cinematografic, riguros prin documen-
tare si lucrat stilistic, Fotograful Curtii Regale
pare sortit intrarii in istoria literaturii romane
ca opera de referintd pentru gradul de
maturitate si dinamism atins de romanul
romanesc in anii care s-au scurs de la
inceputul secolului XXI.

VIATA TRAITA
IN BLUE

In Mierla neagra, roman proaspat aparut la Editura Cartea Roméneasca, Radu Tuculescu
izbuteste un melanj de (auto)biografie si realism magic in spiritul roméanesc postrevolutionar.
Destinul protagonistului sau, Anghel Radu, la inceput elev care studiaza clarinetul la
Liceul de Muzica din "Marele Oras" (un Cluj usor de dibuit), mai apoi intemnitat pe
nedrept Intr-un penitenciar comunist, si in cele din urma patron de succes al restaurantului
"La picioarele desculte" in capitalismul de carton, poate fi interpretat ca versiune a unui
"vis romanesc" — reusita neasteptata prin mijloace neortodoxe in societatea romaneasca
de dupa 1989.

ins3, dincolo de aceastd tezd nedeclarati a volumului lui Radu Tuculescu, cititorul
descopera personaje bine conturate, memorabile atat prin remarcabila punere in scena,
dar mai ales prin dialogul spumos pe care il deruleazi. intr-o posibild ecranizare
cinematografica, diabolicul pedagog-activist Prada, prezenta obligatorie in peisajul educational
din epoca, ar putea fi interpretat magistral de Dorel Visan. Personaje precum Radu Orbul,
fidel confident al protagonistului si excelent pianist In ciuda cecitatii sale, Mirel Mirositorul
de Picioare, victima crimei de care este acuzat Anghel si turnitorul principal din internat,
ori Despina, sotia de moment al lui Anghel, care cautd infatisarea primei iubiri in toti
barbatii pe care i Intalneste, potenteaza firul epic si traseaza harta destinului protagonistului.
Din copacii din preajma internatului, corbul Dodo, "mierla neagra" din titlul cartii, marturiseste
adevaruri mari, asemenea rudei sale mai cunoscute din poemul lui Poe: "Prada ticalosul".
Intr-un asemenea peisaj narativ, angoasele protagonistului cresc si descresc asemenea
bluesului si jazzului interpretat clandestin la clarinet. Ca pentru a confirma dictonul exceptiei
care intareste regula, "emblema singuratatii" este interzisa peste tot, mai putin in puscarie:
"In ceea ce priveste repertoriul recitalurilor mele de clarinet, aveam libertate deplind.
Intre zidurile inchisorii, sund aiurea cand spui libertate deplini. Si totusi, asa a fost."

in afara acestor elemente printre care jaloneazi parcursul lecturii, romanul lui Radu
Tuculescu convinge sub aspect stilistic. Trecerile de la jovial la melancolic, erotic, ludic
ori poetic sunt realizate cu o deplind stapanire a condeiului si a gradarii constructiei,
evitandu-se patetismele ori caderile neintentionate in trivial. Tranzitia izbutita de la o
varsta la alta a vocii protagonistului confera romanului Mierla neagra caracterul de
Bildungsroman al unei generatii intre epoci, scindatd ontologic de tavalugul nemilos al
istoriei. (Al. O.)
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INCERTITUDINI SI DESTINE

MARIAN ODANGIU

RESURECTIA SINELUI

Tradarea ingerilor, cartea anterioara a
lui Ion Oprisor, reproducea starile interioare
ale unui eu liric controlat de nelinisti si
sfisietoare angoase, de sceptice premonitii
si disperdri difuze, de aménari si iluzii, de
asteptdri si incertitudini. Poemele se infatisau
ca niste decupaje fragile dintr-un continuum
al existentei, fiecare reproducind o secventa
de traire, o reactie — mai degraba delicata
decat plind de adrenalina — la stimuli ce
veneau dinspre viata de fiecare zi a poetului.
Sub un titlu el Tnsusi o seducatoare metafora,
mai bine structurat si mai coerent, noul volum,
Toamna a plecat intr-o singurd zi* , pastreaza,
1n mare, accentele tematice din antologia
precedentd, adaugind un plus de vigoare si
de substanta poeticd. Mult mai sigur pe sine
si pe instinctele sale reflexive, dar si pe uneltele
rostirii, autorul da iardsi frau liber fantasmelor
sale de o clipa, compune neverosimile scenarii,
ceremonii si ritualuri sui generis, In care
imaginea metaforicd devine literd de lege:
"suntem aici/ cu toate pasdrile cerului/ mainile
tale ca si cum/ le-ar chema umbra/ zborului
lor salbatic/ iti trece pand deasupra de
genunchi/ apoi si tu/ te prefaci In pasdre
zburand/ peste ziua in care pietrele/ deveniserda
mai iubitoare si/ rugul sanilor tai/ ardea ultimul
argint// intr-o zi vei spune ca am fost aici/
mangaind filele albe/ pe care/ nu am sa le
scriu niciodatd" (zburand).

insa, chiar dacd rimin dominante ca
fundal temporal pentru aceste proiectii,
amurgul alunecind spre seara si regimul
autumnal ce migreaza catre iarna, populat
de nesfarsite ploi, sunt mai deschise, mai pline
de luminozitate, sugereaza depdsirea unor
tensiuni interioare ce pareau, altddata,
insurmontabile. Senzatia de fragilitate, de
volatilitate si inconsistent e inlocuitd de o
situare mai putin timorata, mai decisa printre
intamplarile vietii lduntrice a poetului: "nici
fluturii n-au stiut sd ajunga/ aici sinucigasii
Jjoacd barbut/ si oglinda Intunericului linistea
alungad/ cu zaruri masluite din propriul lut//
aici lumina-i mioapa/ ingerii au carnea 1n
unghii/ in dangatul noptii prin clopot de apa/
cu limba intunericu-njungii" (aici).
Dezinhibarea corespunde unei veritabile
resurectii ce traverseazd acum, de la un capat
la altul, poezia lui Ion Oprisor: sintagmei viata
e clipa", populata, in discursul liric, de
toposurile perisabilitatii (fluturii, stropii de
roud, papadiile, florile de mar, fulgii de zipada,
fumul, valurile marii, bataia de aripa, reflexia
oglinzii) i ia locul convingerea ca "numai
cine traieste lasa amintiri".

Ceea ce nu inseamnd, neapdrat, ca
optiunile autorului migreaza spre un alt mod
de a percepe si transpune realitatea, ci, mai
degraba, o repliere a lui pe un alt aliniament,
mai robust, mai rezistent la provocarile
existentiale: "numai cine traieste lasa amintiri
spuse ea/ tindnd la distanta cerul/ pentru citeva
momente/ rosti un fragment de rugaciune/
amurgului care acum/ se naste pentru ea/ cu
oarecare indoiala/ cerul coboard/ peste
obloanele ferestrelor/ ca si cum cu degetele
ai mangaia un porumbel/ apoi se stinge ca
un bulb/ Tn mutenia pestelui// fantasmele
poartd/ pe cap esarfe cu nuferi/ zboard cu
gandul/ de a urca la cer apoi/ Tmi cuprind
ochii/ cu o picaturd de lund/ misterioasa ca
o ninsoare tarzie..." (fragment). Pentru lon
Oprisor poezia nu pare a fi o modalitate de
abordare sistematica, o incercare de a intelege
lumea prin intermediul experientelor si trairilor
lirice, ci, mai degraba, un mod de raportare,
fie si secventiald, aleatorie: nu un demers
de explorare si cunoastere, ci o forma de
exhibare a unor stari interioare, reactii-raspuns

la impresiile si semnalele venite din afara:

"Intr-o dimineatd/ m-am trezit adunind
drumurile/ ca si cum ar fi fost fluturi// ziua
facea cu ochiul/ in iazul luminii/ fete cu sani
dezveliti/ gata sa zboare din rochii
transparente/ 1i puneau coronite// aici nu ai
drepturi decét dacd/ atingi cu cotul moartea
imi spuneam/ coplesit de tortura umbrei/
confiscand 1intr-un fel/ anotimpul fard
calendare// totusi/ In fiecare zi mai raiméne
céte un colt/ in care ploaia ma adapa cu linisti
siiluzii" (fara calendare). Sentimentalismul
poetului e stenic, nici melancolia, nici nos-
talgia nu mai au suficientd energie pentru a
domina discursul liric: "aici/ mi se pare ca
sunt doar un rau/ méangaind picioare de poduri/
cu pofte pacatoase// mainile mele dau contur/
rugaciunea stelei masurand/ pand acolo unde/
ploaia cu stropi de untdelemn/ va méangaia
tarana altei ierbi/ poate cd acum sunt acolo
unde/ nu am sd ma intreb niciodata/ de ce/
povestile incep cu a fost odata" (pe strada
noptii).

Strain de mode, modele si metode, Ion
Oprisor isi urmeaza cu patima propriul drum
care este acela al unei poezii de notatie ce
da frau liber inspiratiei si fantazarii, fixand
in imagini pur si simplu frumoase si
convingdtoare pulsiunile reflexivitatii sale
lirice.

A SCRIE/ A RESCRIE

Reputat profesor de medicina interna si
diabet, nutritie si boli metabolice, sef de
clinica, supraspecializat in diabetologie pe-
diatrica, membru titular al Academiei de
Stiinte Medicale din Roménia, practician si
intemeietor de scoald, dar si de structuri si
asezaminte consacrate, cu generozitate si spirit
de sacrificiu, evaludrii, tratamentului, educatiei
si recuperarii medicale multidisciplinare a
unor copii si tineri bolnavi de diabet zaharat,
de boli de sange, 1n special hemofiliie, Viorel
Serban a debutat in literaturd, in 1992, 1a numai
un an de la un tragic eveniment care i-a marcat
fundamental viata, cu un roman intitulat
sugestiv Dincolo de lacrimi. Un roman-docu-
ment, impresionant prin tensiunea confesiunii,
dramatic prin confruntarea limitei si a
depasirii, prin dorinta autorului de a comunica
si de a intelege resorturile profunde ale unei
experiente existentiale aflatd dincolo de pragul
suportabilitatii. O punere Tn pagina a propriei
interioritdti, In tentativa de a gasi rdspunsuri
la Intrebari irepresibile despre suflet, soarta
si fiinta. Au urmat Calatori prin mal si ceata
(2007) si Loc de trait, loc de murit (2009)
romane care (de)scriu si rescriu, pe un traseu

epic intratextual, similar unor -cercuri
concentrice, una si aceeasi aventura catartica,
eliberatoare pentru un spirit avid sa (isi)
explice si sa inteleagd miscarea imprevizibila,
turbionara, incontrolabila si, adesea, profund
nedrepta, a destinului.

De la un volum la altul, autorul schimba
partial coordonatele naratiunii (locul si timpul
evenimentelor, personajele etc.), fard a
modifica, Tnsa, si planurile de referinta. Pe
masurd insd ce se indeparteaza de nucleul
incandescent al traumei biografice, cartile
capatd tot mai mult alura unui Bildungsroman
in care protagonistii, psihologiile, mentalitatile
dobandesc din ce Tn ce mai multa consistenta
literara: nivelul documentar al epicului se
retrage treptat spre a se deschide catre fictiune,
catre un romanesc tot mai epurat de
inflexiunile (auto)biografice.

De piept cu viata* intrd In aceastd logica
a scriiturii, relund/rescriind o parte din Cala-
tori prin mal si ceatd, aceea care tine de recon-
stituirea copilariei, adolescentei si intrarii in
maturitate a protagonistului, Brad Pardianu,
un alter-ego al autorului. Experienta literara
castigata in Loc de trait, loc de murit - ro-
man initiatic unde traseul experientei strict
personale era transfigurat si pus pe seama
unui personaj, Tudor Subaru, diferit de Nara-
tor, care parcurge anevoios, intr-o perma-
nenta competitie cu sine, calea spre propria
formare - da roade. E o schimbare, o trecere
cu semnificative castiguri estetice, de la formu-
la ich-roman, la aceea, clasica, a romanului
realist-obiectiv. Substanta autobiografica a

FILIALA

S RERA

4 iunie A fost prezentat, in prezenta autorului, volumul Efigii ale unui cosmar istoric
de Vladimir Tismaneanu. Despre rolul lui Vladimir Tismaneanu in cercetarea istoriei noastre,
despre "cosmarul istoric" cercetat de ilustrul profesor au vorbit Mircea Mihaies, Cornel
Ungureanu si Marius Stan, coordonator al volumului. Vladimir Tismdneanu a purtat un
dialog cu publicul despre momentele istoriei analizate in acest volum.

5 iunie. A fost lansata versiunea romaneasca — postuma - a romanului Adio confort! de
Barany Ferencz Ildiko. Despre rolul scriitoarei, al eminentului medic in viata timisoreana,
au vorbit Maria Pongriacz Popescu, Barany Ferencz, alte personalitati ale scrisului si ale
vietii publice din Roménia si Ungaria. Sedinta a fost moderatd de Cornel Ungureanu.

12iunie in cadrul momentului comemorativ Eminescu au vorbit despre actualitatea lui
Eminescu losif Cheie-Pantea (De la Eminescu la Cioran: interferente), Alexandru Ruja
(Exegeze eminesciene) si Cornel Ungureanu (Eminescologie timisoreand: repere.)

19 iunie Sedinta de incheiere a anului literar a fost consacrata volumului Barbara legiune
apusd de Costel Balint. "Desi viata e plina de imprevizibil, nu m-as fi asteptat sa aud un
slogan precum «Moarte intelectualilor». E drept cd a fost precedat de un altul, ceva mai

putin sinistru, dar in fond tot atit de amenintator: «Noi muncim, nu gandim»"
Balint Tn Incheierea cartii consacrata invaziei Bucurestilor din 14-15 iunie 1990.

, scrie Costel
Volumul

documentar al lui Costel Balint a stimulat amintirile unor scriitori, activisti culturali, participanti
la momentele de rascruce ale anului 1990. Sedinta a fost moderata de Lucian-Vasile Szabo.

Viorel Serban
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cdrtii este pastrata aproape intactd, numai ca,
de asta datd, e transferatd integral eroului
principal. Cu verva narativa, nu lipsitd de
accente (auto)ironice, semne al unei progresive
detasari, autorul povesteste despre copilaria
lui Briadut Pardianu, petrecuta in atmosfera
incarcatd de istorioarele si de personajele
pitoresti ale satului de cimpie din sudul tarii,
n mijlocul unei familii de intelectuali, despre
primii ani de scoald, urmati de continuarea
studiilor la Scoala Normala si, apoi, la liceul
din Targul aflat nu departe de asezarea popula-
td de cei peste doud mii de "urmasi ai vechilor
clicasi pe mosia mandstirii Tismana".

Plasat In miezul obsedantului deceniu,
acest proces de formare a "primei generatii
cu pantofi 1n picioare" este urmarit mai putin
din unghiul socio-istoric al epocii, dominatd
de ideologia rigidd a proletcultismului,
generatoare de evenimente devastatoare, cit
din acela al individului aflat "sub vremi",
supus la regimul de viata precar, la limita
supravietuirii, din inevitabilele (pentru cei
veniti din "mediul rural") internate scolare.
Casi titlul cartii, usor vetust, atmosfera este
una de roman interbelic, cu o intreaga galerie
de pedagogi ("al caror tel nu parea sa fie
educatia, ci supliciul neputinciosilor elevi")
si de dascali rigizi si obtuzi, desprinsi parca
din proza lui Charles Dickens. Un univers
tulbure, asumat de pe pozitiile inocentei
adolescentine, sustinutd de doud repere
fundamentale: familia si dorinta de a razbate,
de a fi mereu primul, de a atinge un ideal:
acela de a fi medic.

Daca, pentru Brad Paraianu, "familia lor
a fost un mic rezervor de iubire profunda,
pe care numai moartea l-a putut distruge,
scotandu-i pe rAnd, pAnd a mai ramas unul
singur", perseverenta si ambitia de a-si urma
idealul au ficut ca peronajul sa nu se lase
covarsit de autocompatimire, "indarjirea ludnd
locul acesteia". Naratiunea e dinamica, vie,
evenimentiald, comentariile  autorului
limitandu-se fie la mici comentarii cu valoare
preponderent morala, fie la discrete infuzii
de lirism, menite sd indulceasca epicul crud,
dominat de consemnarea "pe repede Tnainte"
aIntAmplarilor. Din felul in care este construit
romanul este de nteles ca "aventura interioard"
a prozatorului va continua: este de asteptat
ca etapa urmatoare sa rescrie istoria din Loc
de trait, loc de murit, cu studentia si intrarea
in marea aventurd a vietii, cu aspiratiile,
esecurile si implinirile unui destin exemplar.

*Jon Oprisor, Toamna a plecat intr-o
singura zi, Editura Eubeea, 2015.

** Viorel Serban, De piept cu viata,
Editura Mirton, 2015.
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Oricum m-as pozitiona, tema Zilei
Mondiale a Iei Romanesti ma urmareste de
citeva saptamini. Mesaje pe internet,
evenimente la care sunt invitatd sa particip,
"cauze" in care sunt convocatd sa ma
integrez... Provocatoare, intriganta, amu-
zantd, sdrbatoare care se tese sub chiar ochii
nostri... Sarbatoare atipica? Atipica macar
pentru ca, de ani buni, nu ratez nicio zi mai
Tnsemnata din calendarele ortodox, popu-
lar, al sarbatorilor globalizante ori al celor
oficiale fara sau declaratii in presa de toate
calibrele si de toate culorile... Despre Ziua
Mondiala a Iei Romanesti nu ma intreaba
nimeni nimic. Presupun ca nu ma intreaba
nimeni nimic fiindca lucrurile par, de asta
data, clare, puternice, aranjate dupa logici
de neignorat. Adicd, asa cum spun toti
teoreticienii sarbatorilor, fiind atat de evi-
dent de ce se sarbatoreste, ce simboluri are
in centrul sdu, ce lucruri se fac si mai ales
de ce, cu gesturi si discursuri fara fisuri,
Ziva... (noastrd) se clasifica drept o
sarbatoare extrem de noud, nepatinata, fara
mistere si secrete. Totusi, totusi, totusi...

PRIMA INTRARE

Trebuie sa organizez lansarea unui
volum 1n care se povesteste, printre altele,
despre portul popular. incerc si fixez
evenimentul in agenda, dupa prioritati dintre
cele mai diverse, insa cateva date revin, aduse
mereu in discutie de doamnele cu care lucrez:
lucrurile ar trebui sa se deruleze, pentru a
fi cuviinciosi, fie duminicd, 21 iunie, fie
miercuri, 24 iunie. Adica, fie in cea mai
lunga zi (si cu cea mai scurtd noapte) a anului,
fie de Sanziene — imi fac repede o socoteala.
Nu, fie de Ziua Mondiala a Iei Romanesti,
fie de Ziua Mondiald a Iei Romanesti.

fmi reprim, ca de fiecare data cand vine
vorba despre aceasta -zi mondiala, o amintire
veche despre un loc binecuvantat de pe malul
madrii, din Sicilia, undeva langa Palermo,
unde se afla un "Museo Internazionale" al...
cdrutelor siciliene. Splendid muzeu, de altfel,
chiar daca aspectul sau "internazionale" nu
e tocmai cel mai simplu lucru de demonstrat.
Cam ca si caracterul international al iei.

In sfarsit, insd... O zi care, iatd, se
defineste de la bun inceput drept o zi cu
doua date, ambele cu caracter memorabil:
solstitiul oficial si solstitiul simbolic,
sarbatoarea religioasa cea mai reprezentativa
din proximitate, Sfantul Ion de Vara /
Sanzienele. in mod concret, tn anul acesta,
o zi de duminicd si una curentd, o zi — in
cele doud variante ale sale — bund pentru
diverse categorii de participanti: pentru cei
care merg la evenimente din proprie initiativa
si pentru care duminica e o zi liberd; buna
pentru institutii si pentru structurile
educationale, care impun participarea la
astfel de evenimente, asa ca o zi regulara
este una potrivitd, participarea la eveniment
fiind mai facil controlabila.

Stirile si invitatiile pe internet nu
contenesc sa alunece in vreme ce scriu, iar
(ne)atentia mea treazd — metoda mea favorita
de a face antropologie a la Affergan — imi
semnaleaza o repartitie prioritard a optiunilor
pentru una sau alta din cele doua date: 24
iunie este Ziua Mondiald a Iei Romanesti
(cel mai frecvent) in Romania, 21 iunie este
Ziua lei (roménesti? cel mai frecvent) In
Republica Moldova. Adica:
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Nu pare o simpla intdmplare, ci, deja,
o traditie: anul trecut am participat la aceasta
Zi a Iei de doua ori, prima data in Moldova,
la Holercani, pe malul Nistrului, a doua oara
la Uzdin. Am 1nsotit-o, prima oard, pe Tatia-
na Poting, pe atunci vicepremier al guvernu-
lui Moldovei, in calitate de invitatd speciala.
Sotia presedintelui moldovean si ministra
culturii, care se aflau de fata, girdnd simbolic
sarbatoarea, aveau fiecare cite o invitata
"strdind", functia de reprezentare nationala
si politica a Intregii manifestari fiind, deja,
evidentd. De curind, am vazut pe site-ul
oficial al Ministerului Culturii din Moldova
o lista a "directiilor" / functiilor virtuale ale
iei. Printre ele, am retinut Ia — ambasador,
o activitate de promovare a iei 1n randul
corpului diplomatic de la Chisinau. Pana
in final, doar sotia Excelentei Sale, ambasa-
dorul Roméniei a imbricat ie. Ceva mai putin
decat anul trecut. Dar este evident ca ideea
"strdindtatii / strangeitdtii" celor care pot
purta, macar temporar si simbolic ie, continua
sd fie exploratd in mod constient in varianta
de dincolo de Prut a Zilei...

A DOUA INTRARE

in 22 iunie, la proba de roméni a
evaludrii nationale la clasa a opta, punctul
al doilea, un text "non-fictional" (aici as
avea comentarii, cred ca functioneaza din
plin o "fictionalizare" argumentativa a Zilei
Mondiale a lei Romdinesti!) este un text
despre aceastd sarbatoare. Asistenta mea
mi-1 semnaleaza aproape imediat ce apare
online. Exult, fiindca este clar ca acesta este
un moment in care sdrbatoarea, prin citeva
linii ale €i, se... canonizeaza, devenind su-
biect de examen. Informatiile sunt enuntate,

asemenea unor axiome in care argumentatia
nu mai este necesara. latd textul:

Odata cu sarbatoarea Sanzienelor, ro-
manii de pretutindeni serbeaza Ziua Univer-
sala a lei. Bluza traditionala romaneasca
se bucura de popularitate in lumea intreaga
si a devenit un obiect vestimentar aproape
obligatoriu in garderoba romancelor.

Sarbatoarea a fost propusa anul trecut
de comunitatea online "La Blouse Rou-
maine", iar ziua de 24 iunie nu a fost aleasa
intamplator. O traditie veche din Maramures
arata ca Sanzienele, fiinte cu puteri magice
si atingere binefacatoare, ar fi purtat ii. Ca-
masa romaneasca de sarbatoare era confec-
tionata initial din panza de in sau canepa,
iar ulterior din bumbac sau matase. Motivele
geometrice sau inspirate din natura au atras
atentia artistilor de-a Iungul timpului. Cea
mai frumoasa piesa a costumului traditional
romanesc I-a fascinat pe celebrul Henri Ma-
tisse, care, inspirat de colectia de ii traditio-
nale primita in dar de la pictorul Theodor
Pallady, desavarseste, in 1940, faimosul ta-
blou "La blouse roumaine” [...]. O alta
reprezentare a iei romanesti apare in pictura
"Romania revolutionara", semnata de
Constantin Daniel Rosenthal. Acesta a
imortalizat-o pe Maria Rosetti purtand ie
si naframa. la romaneasca apare si in tablou-
rile semnate de Nicolae Tonitza, Camil
Ressu, Ion Theodorescu-Sion sau Francisc
Sirato. Patru decenii mai tarziu, ia roma-
neasca a fost sursa de inspiratie pentru una
dintre colectiile semnate de Yves Saint
Laurent. [...] Bluza traditionala a devenit
un obiect vestimentar aproape obligatoriu
in garderoba romancelor. Modelele
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traditionale, cusute manual, pot compune
tinute moderne, spectaculoase, care atrag
atentia pe strada sau chiar la cocktailuri.
Ia poate fi purtata in orice sezon, pentru
ca niciodata nu va ti demodata.

(Oana Antonescu, Este ziua iei
romanesti: piesa vestimentara care nu se
demodeaza niciodata in Adevarul)

Cum din fericire nu mai particip exa-
menul de evaluare nationald, nu trebuie sa
raspund cand este Ziua Iei (care e doua zile,
cum am aratat mai sus, iar baremul nu per-
mite aceasta erezie!) si nici nu trebuie sa
mai recunosc cum se numeste autoarea tex-
tului. Nu trebuie nici sd spun ce valoare
morfologica are cuvantul in (de exemplu)
si nici functia sintactica a cuvantului (cuvin-
telor?) Yves Saint Laurent.

Constat, pur si simplu, cum prin cele
cateva fraze puse inaintea copiilor intr-un
moment tensionat al vietii lor, in masura
in care evaluarea nationala este un adevarat
rit de trecere In sistemul scolar, se transmite
un mesaj referitor la o anumitd universalitate
a iei. Puse unul langa altul, numele unor
pictori celebri si ale altora minori dau
impresia ca una dintre sursele de inspiratie
cele mai dense ale picturii clasice din toate
timpurile este ia. Un gen de naivitate a
textului dat spre lecturd (fiindca intrebarile
la care trebuie sa raspunda, pana la urma,
elevii puteau fi formulate pornind de la orice
alt suport textual) joaca speriat intre
afirmarea caracterului mondial al iei si bunul
simt care face ca lucrurile si fie scrise cu
0 mana ceva mai prudentd. Cat despre
"Sanzienele din Maramures" care se pare
ca ar fi purtat ii, nu cred ca mai merita sa
comentez, ci doar sa notez aglutinarea de
cuvinte care frizeaza, de fapt, lipsa de logica,
miza principald trebuind cautata 1n simpla
repetitie a elementelor cheie ale constructului
festiv...

INTRAREA A TREIA

De trei ore, de cand scriu aceste randuri,
am postat pe pagina personald de Facebook
cateva fotografii cu iile pe care le-am purtat.
Am un numdar impresionant de Jike-uri si o
lunga listd de comentarii. Cele cateva colege
etnolog care mi-au vazut profilul s-au simtit
obligate sa posteze si ele imagini cu iile
lor, iar doud comunitati virtuale din diaspora
mi-au distribuit albumul. Tn concurent3, cate-
va colaboratoare mai tinere, cu care interferez
1n cercurile snoabe de sustinere a interesului
pentru patrimoniu, posteaza fotografii despre
Ziua Mondiala a Iei pe bicicleta.

Sunt un etnolog (ne)atent si (i)respon-
sabil? Cum s scriu atét de jucdus despre o
sarbatoare pe care, iatd, o mosesc (voluntar
/ involuntar?) Tmpreuna cu prietenele si cole-
gele mele, profesoare de etnologie, chiar
acum? Scriu chiar asa, fiindca orice sarba-
toare care are sens si vitalitate depaseste,
la un punct critic al sau, perioada aceasta
de provocare si o ia pe cont propriu. Ziua
Mondiala a Iei Roménesti face acest lucru
1n comunitatea virtuald, In grupuri apte sa
se dedice "cauzelor" celor mai diverse, in
grupuri detasate de traditie ca mostenire,
n grupuri care 1si cauta radécinile piesd cu
piesa... Raman de veghe. Si revin.
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FASCINATIA CALATORIEI

ALEXANDRU RUJA

Curcubeie de Matila Ghyka este un amestec
de memorii, jurnal, amintiri, confesiuni.
Comentarii savante si analize lucide se imbina
in structura memorialisticii. Timpul scrierii
depaseste un deceniu, dupd cum citim in nota
de la finalul cartii: Virginia — Irlanda, 1940 —
1952, iar in privinta publicarii traducdtoarea
precizeaza: "Textul de fatd reprezinta traducerea
volumelor Escales de la jeunesse si Heureux
qui comme Ulysse. ..., publicate de Matila Ghyka
in 1956 la editura La Colombe din Paris".

iografia lui Matila Ghyka este
g fabuloasa si fulminanta. Trece prin
= stagii si etape, nu se fixeazd
iremediabil nici undeva nici in ceva, ci este Intr-
o surprinzdtoare dinamicd. Si-a notat cindva
momentele existentei tinere, ale formarii 1n anii
adolescentei, n ceea ce poate fi numit un jurnal,
scris la doudzeci de ani — Contes Marécageux
(Povestiri mlastinoase). Si printr-o modalitate
nu inedita, dar interesantd — a manuscrisului
abandonat ani de zile, ratacit prin locuri uitate
in timp,in lazi Impdienjenite, dar regasit din
Intdmplare — a fost scrisd cartea de fata. "Aceste
Contes Marécageux, subimpdrtite si ele in
capitole scurte, au fost, Intr-un fel, un catalizator,
cauza efectiva a acestei carti; gasindu-le
manuscrisul Intr-o lada veche, in fundul unei
pivnite, I-am aratat prietenului meu Lucien Fabre
(acestea se petreceau in 1951). L-au interesat
si amuzat; a gasit ca stilul meu 1900 avea un
oarecare «aer» documentar $i mi-a sugerat sa
adun in jurul acestei mici lucrari de adolescent
alte amintiri ale carierei mele, mai curind ale
unei succesiuni de cariere felurite, si sa fac o
carte. lata cartea[...]".

Matila Ghyka, desi departe de tara, desi
mereu in cdldtorii, In demnitati diplomatice prin
alte tari, iar dupa al Doilea Razboi Mondial
ramas in exil, este mereu legat de tara sa, iar
memoriile urmaresc sa evoce pe langa momen-
tele din biografie personala si tara: "Pe de alta
parte, am incercat sd evoc aici o tara, fazele
istoriei sociale, pur si simplu ale Istoriei unei
tari despartite azi de Occident printr-o negura
de nepatruns. Aceastd tard, care a rupt toate
legaturile cu trecutul ei si al carei viitor e impre-
vizibil pentru moment, e tara mea natala, aceasta
Romanie asezatd, In spatiu, Intre Europa Cen-
trala si Balcani, si, In timp, Intre rdzboaiele lui
Traian si ultima conflagratie. Ca istorie, ca frumu-
sete a peisajului, ca amestec si evolutie etnica,
e una dintre cele mai interesante tari ale acestei
Europe cu un viitor, la altd scara, deopotriva
Intunecat de norii prezentului." Pierduta in plan
real, tara a ramas in amintire, intr-o proiectie
de nostalgie Incarcatd cu durere, intr-o proiectie
a unui dignostic sever in perspectiva istoriei
imediate, Intr-adevar o "negura de nepatruns"
o despartea atunci de Occident. Iar negura s-a
risipit greu, foarte greu, in ani multi...

Cartea are doud sectiuni mai extinse:
Popasuri ale tineretii mele si Fericit ca Ulise. . .,
cu o simbolistica a titlului care acopera continutul.
Primul popas este in lumea copildriei moldovene,
cu accent pe filiatii genealogice ("Bunica mea
dinspre mama, Ecaterina Ghyka, nascuta Bals,
din ramura basarabeand a aceste familii
moldovene..."; "Un unchi si un unchi mare ai
lui Alexandru Bals fuseserd in serviciul Rusiei:
sambelanul lui Nicolae I, Ion Bals, despre care
va fi vorba mai departe, si spatarul (titlu de
boierie de origine bizantind) Emanuel Bals, al
carui brevet de colonel Tn armata rusa, semnat
de Ecaterina a II-a in persoand, il mai am inca."),
dar si pe activitatea de autodidact, cu lecturi
fundamentale inci din copilarie, "mi-am
orgamzat un hambear de citit" ("in copiliria mea
mai exista o frumoasa biblioteca constituita de
acelasi Ion Bals, asemanatoare si ea bibliotecilor
marilor seniori rusi din epoca, adica cu toti
enciclopedistii, operele complete ale lui Voltaire,
Rousseau, Diderot, Montesquieu, Marmontel
etc., majoritatea clasicilor latini si francezi si
romanticii germani..."; "mi petreceam tlmpul
intre parc si biblioteca, ii descoperisem pe
Herodot si pe Plutarh si, asemenea copiilor din
secolul al XVIII-lea, ma pasionasem dupa eroii

Antichitatii. Inghigeam tot: istorie asiriand,
egipteand, a lui Alexandru cel Mare, istorie
romana.").

Probabil aici, In copilarie, in acest timp al
lecturilor libere, facute din placere si pasiune,
fara nicio restrictie, s-au pus fundamentele
culturii deosebite a lui Matila Ghyka, au tasnit
izvoarele (chiar dacd numai in susur abia
perceptibil) spre viitoarea faza de creativitate,
mai ales In esteticd si filosofie, In teoria
"numarului de aur", in ceea ce a cuprins in
lucrdrile sale — Esthétique des proportions
(1927), Le Nombre d"Or(1931), Sortiléges du
verbe (1947). A fost preocupat de simetrie si
proportionalitate In opera de arta si in natura,
sintetizand problematica in teorii de estetica si
filosofie, a fost chiar fascinat de "numarul de
aur" si, pornind de la teoria lui Pitagora, care
vedea totul raportat la numar, a cautat si a
teoretizat acest numar In creatia artistica.

La zece ani paraseste Iasiul pentru colegiul
parizian ("La céteva zile dupa sosire, am fost
vdrsat ca intern la Scoala Sainte-Anne, aflatd
la Saint-Ouen, In marginea Senei, intr-un castel
ce apartinuse Doamnei de Sta¢l, cum preciza
cu mandrie prospectul scolii, si tinutd de calugdrii
Ordinului Saint Frangois de Sales."), iar dupa
absolvirea acestuia la "Scoala Navala a iezuitilor
din Jersey" . Pregitirea pentru profesia de inginer
in marind este descrisa destul de amanuntit, cu
unele elemente mult prea specifice pentru a fi
interesante si din punct de vedere literar.

In schimb, excursiile si calatoriile mai
extinse (pe Borda sau cu Iphigénie prin Atlan-
tic) sunt insotite de consemnadri culturale, de
notatii referitoare la elemente de cultura. Pagina
mai seaca, cu elemente tehnice, este incalzita
de aceste referinte ori trimiteri culturale. La Paris
frecventeaza Théatre Frangais, in excursiile din
Germania, Austria Italia se raporteaza cultural
atat n descoperirea lucrurilor noi pentru tandrul
avid de cunoastere cat si In receptarea frumu-
setilor naturale. La Miinchen viziteaza "Galeria
Schack, unde se pastreaza multe pinze de
Bocklin, romanticul academist germano-helvet"
si "adorabilul castel Amalieenburg, construit
n secolul al XVIII-lea de un arhitect francez
pentru un elector al Bavariei, intr-un stil Ludovic
al XV-lea feeric...". Calatoria in Persia, in
delegatia condusd de George Bibescu ("nu se
pricepea defel la literatura"), este si ea impregnata
de unele consideratii istorice si culturale.

Desi a avut functii importante in diplomatie,
care-l tineau cumva intr-un loc (in orase im-
portante, ca Paris, Berlin sau Londra), desi avea
acces In cercuri Tnalte, att in tara (Ionel Bratianu,
Take Ionescu, Lahovary) cat siin stramatate,
Matila Ghyka raméane fascinat de cilitorii. In
Curcubeie, toate cilatoriile sunt pe larg pre-
zentate. O calatorie Tn jurul lumii 1l duce, pentru
un timp, in Statele Unite, unde incearca o ex-
perientd unicd — "Ambitia mea era sa ma
angajez ca simplu lucrator, ca sa-mi dau seama
daca puteam, fara niciun fel de protectie $i numai
prin vointa mea, sd ma descurc si sa reusesc".
Inginerul, specialistul 1n electricitate, s-a angajat
ca simplu muncitor intr-o fabrica de automo-
bile, desfacea si regla magnetouri, dar, in timpul
liber, citea Evolutia creatoare a lui Bergson.
Experimentul i-a reusit, asa ca pleaca in Canada,
apoi in Hawaii si de aici n Japonia si China.
Cert este ca Matila Ghyka avea nostalgia zérilor
intinse si neatinse spre care aspira si dorea sa
le ajungd. Calatorul are perceptia rafinata si
descrierile din locurile pe unde a trecut surprind
trasdturi definitorii. Matila Ghyka a trait cele
doua conflagratii mondiale ale veacului trecut,
dar nu acestea polarizeaza interesul in memoriiile
sale, desi sunt prezentate.

emoriile lui Matila Ghyka se
ncheie cu activitatea de profesor
la Universitati americane (in Los
Angeles si in Fredericksburg, Virginia), cu
episodul de la Hollywood si, apoi, revenirea
n Europa. Ar fi de discutat despre teoriile estetice
ale lui Matila Ghyka si despre influenta lor,
dar memoriile doar le amintesc, ele se gasesc
in celelalte lucrari. Totusi un moment din

fiindca este vorba de Salvador Dali. "La masa
mea erau Salvador Dali si sotia lui, care s-au
oferit sd ne conducd cu masina. Peste citva timp,
fiindca discutaserdm despre pictura si compozitie,
i-am trimis cartea mea americand de estetica
geometricd (cea care trezise interesul Lindei
Darnell) la Carmel (adresa lui de langa San
Francisco), ceea ce i-a produs o rezonanta estetica
de o intensitate la care nu ma asteptam, sugeran-
du-i conceptii noi de stabilire a proportiilor si
de compozitie controlatd matematic. Aceasta
evolutie se poate observa 1n noua lui maniera
de lucry, pe care o socot cea bund."
memoriile lui Matila Ghyka, pe langa
paginile in care domind descriptia, bine
proportionata si cu impact la lectura,
ar mai fi de amintit portretizarile pe care le face,
cu o inclinatie literara ce trebuie remarcata. Sunt
de citat portretele Marthei Bibescu, Marukai
Cantacuzino si Elenei Sutu. "Maruka
Cantacuzino, acum doamna George Enescu, era
inaltd, mladioasd, cu ochi negri minunati sub
niste sprancene ce nu pot fi numite altfel decat
trufase, si un ten frumos, usor imbujorat. S-a
spus ca avea o frumsete imperiald, bizantina,
sugeratd atat de numele ei, cit si de caracterul
orgolios si fantast." De asemenea, si felul in
care memorialistul vrea sd-si tind lectorul
aproape, atentionandu-1 asupra virajelor sale
narative. ("Inainte de a termina lunga paranteza
[...]amsaadaug..."; "Sa ne intoarcem la aceasta
prima vizita..."; "Cmtorul isi poate imagina
uimirea mea...
in decursul Viegii sale, Matila Ghyka I-a
cunoscut pe Marcel Proust, ca, de altfel, si pe

perioada universitara americand retine atentia, E
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B
BIBLIOTEC A MEMORIA
jurnale, aucobiagrafii, amincir

MATILA GHYKA

Curcubeie

Prefata de Patrick Leigh Fermor. Traducere
de Georgeta Filitti

Editura Polirom, Iasi, 2014, 468 p.

Paul Valéry (care i-a prefatat o carte), pe Alfred
Jarry, pe Salvador Dali, pe Lucien Fabre, pe
Paul Morand si pe atatia alti oameni de cultura.
Curcubeie este o carte si despre aceste cunostinte
si prietenii.

Y S AREA

Motivele Iubirii si Bucuriei nu lipsesc din volumul Lumina din mierea de salcim de Ioan
Petras (Editura Limes, Cluj-Napoca, 2015) — mai ales Iubirea, dar sunt trecute in plan secund
de motivul Luminii. Existenta se deschide spre Lumind, cautd Lumina, aspird spre Lumina.
Simbolul nu este unul simplu, ci cu multiple semnificatii. Citatele din textul biblic, din Paul
Caludel, Franz Kafka, Léon Bloy, Sf. Teofan Zavoratul intdresc coordonata culturala a poeziei.
Poezia este initiere, cautare, incercare de intelegere a tainei pentru a vibra la unison cu aceasta,
pozitionare in raport cu marile mistere spre care vii cu sfiala, punﬁnd in miscare resursele
— De sunt pamant —, ‘un dlalog liric cu o absentd, cu o proiectie seraﬁca, cu un conlocutor
metafizic. "de sunt pimant, tu esti lumina/ pe rana mea curgand mereu/ in mine totul se-nsenina/
nu mai sunt trup, ci curcubeu// de sunt o lacrima, tu esti/ potirul ce devine perld/ si-aprinzi in
tarine ceresti/ sufletul meu precum o mierld// de sunt visare, tu rasfrangi/ in cerul meu maslini
si crini/ si-orice cuvant spre jertfa-1 fringi/ pana-nfloresc in noi lumini // de-oi fi cAndva paine
si vin/ iar tu cu Ingerii vecinad/ cu psalmi si mir la tine/ vin Milena mea, lumina lina."

Poezia inchide 1n ea o simbolistica a Iubirii si a Luminii, dar una complicata si pe un
traseu ascensional — de la omenesc, teluric (pamdant) spre inaltimea transcendentei. Sa urmarim
scara simbolurilor, sensul lor urcﬁtor' 1. "de sunt pamant"; 2."de sunt o lacrimd"; 3."de sunt
visare"; 4. "oi fi cAndva pdine si vin". Poetul stie sa lucreze cu cuvantul, simte vibratia sensurilor
acestuia, descifreaza si foloseste semnlflcatule adanci ale cuvantului. in poezia citatd nu este
de neglijat semmflcatla verbelor spre exemplu in primele trei strofe verbele sunt la prezent,
cu un indice condl@lonal "de" — "daca", iar 1n ultima strofa, la viitor, dar cu o nederminare
temporala "oi fi candva".

Poezia aceasta a cautarii (a drumului initiatic) nu este ocolitd de o anumita incarcaturd
tragica, dimpotriva. Un poem surprinde o vibratie tragica a fiintei, o cutremurare a jertfei
pentru ca fiinta sd existe cu adevarat. "liturgice erau candva aceste maini/ stringeau atata
Cer in zaristea-le blanda/ si frimantam din bulgari de lumina paini/ sd nu rAmand Maica
Domnului flamanda// liturgice erau cndva aceste pleoape/ prin vdi din Cer cu lacrimi se
jucau/ si in Potirul meu, de inima aproape/ paduri de crizanteme doar vesnicii furau// liturgic
1mi era orice oftat scdpat/ din temnita cu ceara fira vind/ batea un vant prin crini inspre-
nserat/ si miezul gandului te-ncorona-n lumina// mai straruie si-acum printre statui/ oftatul
meu 11turglc roua ta,/ un fel de planset Umnia, sa-1 spui/ cand Potirul rinii mele un clopot
voi scalda."// Poem//. Intr-o alta poezie — Scrisori catre Milena — intalnim chiar expresia
"Manastirea suferintelor mele", un fel de asceza sacrificiald.

Observam in poezie un echivoc al simbolului, 0 ambiguizare a textului poetic, asa cum,
de fapt, cuprinde adevarata poezie. Poezia Mi-e sufletul cu faguri de lumina plin este sugestiva
pentru aceasta capacitate de a construi n balansul amfibologiei. Spatiu sacral, tardm al linistii,
Nicula este adusd in poezie prin simbolul Poetului, al purtatorului de Cuvant, al celui care
cunoaste forta si riscul folosirii Cuvantului, capacitatea genezica (creatoare) a Cuvantului.
//Alphal/. De remarcat in acest ciclu o atenuare a simbolului Luminii sau, oricum, o indepartare
de frecventa cu care aparea anterior, o inlocuire cu simboluri colaterale (lumanarea, spre
exemplu, flacdra, jaratecul).

Poezia lui Toan Petras este una a finetii si frumusetii, cu o atenta cultivare a expresiei
de sonoritate muzicala. (ALR.)



Daci aceasta carte — cea mai recenta —
a profesorului Lucian Boia ar fi aparut acum,
sa zicem, 12-15 ani, scandalul 1n jurul sau
ar fi fost, cu sigurantd, imens. Profesorul
Boia stie prea bine, de altfel, cam cum ar
fi putut sa fie, de vreme ce domnia sa a
fost, la un moment dat si fard voia sa,
personaj principal Intr-un asemenea scan-
dal: mai ales atunci cind a lansat Istorie si
mit in constiinta romaneascd, monumentalul
volum din care s-au desirat, ca dintr-un caier
de lind, si altele, In ultimul deceniu si
jumdtate, sporind prezenta publica si
prestigiul binemeritat al acestui istoric urias
caruia avem privilegiul sda i fim
contemporani.

aptul ca acum, la aceastd cea mai

noud aparitie, dimensiunea po

lemica, de scandal ieftin,
Tmbicsit-ideologic (daca va exista, va fi clar
marginald), poate fi consemnat la vestile
bune. Pentru marele public, cu un deceniu
si ceva In urma, prospetimea perspectivei
istorice propuse de Lucian Boia a fost asa
de socanta incit furia a fost foarte mare.
Acum, nu va mai fi cazul de asa ceva. Acum
- pentru cei care mai tin minte, dar si pentru
cei care cred ca nu s-a intimplat asa ceva,
desi chiar s-a intimplat — cartea aceasta nouad,
Cum s-au romanizat romanii, desi construita
pe o linie de argumentare care torpileaza
decenii de spalare pe creier (cu instrumente
ideologic-etnicist-nationaliste resorbite in
discursul asa-zis istoric), nu va mai fi
executatd, seri In sir, in prime-time la TV
si, cu atit mai putin, merituosul ei autor.

Faptul ca dl. Lucian Boia este, acum,
acceptat ca fiind, perfect natural, perfect
meritat, In centrul spatiului public, ca di-
rector de constiinta, ca autor de discurs major
si, din nou, ca e acceptat, acest fapt este,
cum ziceam, o veste bund. El reprezinta un
semn de normalitate si marcheaza, cel putin
asa imi place sd cred, si un semnal de iesire
din nevrozele pe care le nasc si pe care le
fntretin discursurile istorice care scot Tn fata
tot felul de "dihanii". Aceasta este, ca sa
zic asa, un fel de, o felie de normalitate sau
(ca sa nu mi se spuna ca las garda jos prea
devreme) un inceput de normalitate publica:
anume, ca un discurs istoric precum al pro-
fesorului Lucian Boia—cu logica, argument,
imaginatie, originalitate, coerenta, consis-
tentd, chiar cu umor — sé fie central, nu exotic,
marginal.

Despre carte. Printre rinduri — dar nu
numai in aceasta carte, ci si in multe alte
volume ale domniei sale — profesorul Boia
ne spune in Cum s-au romanizat romanii,
Tn mod repetat, parca la fiecare pagina: "mai
usor cu proiectiile, mai usor cu retro-
fanteziile identitare!; sa ne intoarcem la
fapte!". Or, daca vom face aceasta — fie pe
cont propriu, fie, cu cartea la Indemina, pe
urmele pasilor si ale constructiilor argumen-
tative ale domnului Boia -, vom avea mari
surprize. Si mai mari surprize — cu o conditie:
sd accepte faptele! — vor avea "puristii" iden-
titatilor, istoricii care lacrimeaza dimpreuna
cu pixul lor (romanesc) atunci cind scriu
cuvintul "roméan" si derivatele binecunoscute.
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Daca nu vor accepta faptele, atunci se vor
plasa, ca in multe alte dati, intr-un teritoriu
—ideologic, strimt, imbicsit, halucitatoriu,
deci periculos — in care, vorba este celebra
in idealismul german, "daca faptele ma
contrazic, cu atit mai rau pentru ele".
Intr-un text fundamental publicat foarte
de curind pe portalul de atitudine si
comentariu contributors.ro, profesorul
Vintila Mihailescu 1l asaza pe Lucian Boia
—siilindica drept "personaj paradigmatic"
si Tn aceastd privintd — in "echipa" celor
care deconstruiesc, demitizeaza, n chip
sanitar, bucdti —incércate ideologic, insalubre
la limita — din istoria noastra. ("Nu este de
mirare astfel ca, imediat dupa cidderea
regimului comunist, istoricii, avindu-1 pe
Lucian Boia ca personaj paradigmatic, s-au
angajat intr-o operda deconstructivistd,
incercind sa curete terenul cunoasterii istorice
de miturile sale nationale si/sau comuniste."
— integral, textul poate fi cititi aici: http://
www.contributors.ro/cultura/istoria-
romaniei-noul-val/) Ceva de acest gen face
Lucian Boia si In Cum s-au romdinizat
romanii. Daca ar fi sa apelam la o imagine
obisnuita, dar — cred eu — cu forta mare de
sugestie pentru tipul de demers practicat
de Lucian Boia, profesorul de istorie care
a reasezat, prin lucrarile sale si prin
unghiurile de abordare propuse de acestea,
dezbaterea publica din ultimele doua decenii,
utilizeaza un fel de "spaclu" magic cu care
da la o parte ceea ce este subred sau addugat
deloc inocent, "cirpit", cum s-ar spune, peste
zone ample din istoria noastra.
u este deloc o Inttmplare ca
in mai toate capitolele si
subcapitolele acestei carti sint
o multime de date si de cifre — "defilare
statisticd" 1i spune, la un moment dat, Lucian
Boia (defilarea aceasta statistica este una
cu adevarat impresionanta 1n aceastd carte
si, nu mai putin important, ea are sens si
un rol Tnsemnat in economia volumului!)
Sa nu punem concluziile Tnaintea faptelor,
asadar, ci sd ne intoarcem mai ntfi la fapte,
la cit de mult avem acces din caracterul brut

al faptelor & datelor si apoi, 1dsind deoparte,
pe cit este posibil asa ceva, "ochelarii" ideolo-
gici, sd le analizam si sd tragem concluziile
pe care le permit acestea, si nu pe care le-
am dori noi —este una din invitatiile constante
pe care ni le face, si pe parcursul acestui
volum, istoricul care, intre altele, a vindut
in Romania sute de mii de exemplare din
lucrarile sale in ultimele doud decenii.

"Fiecare popor isi are propria experienta
cu «ceilalti». Putine Tnsa in asemenea masura
si cu asemenea intensitate precum romanii.
Situat intr-o regiune «deschisd» si multd
vreme vag structuratd, actualul spatiu
romanesc a cunoscut o diversitate de
dominatii politice si de infuzii etnice si
culturale"- spune profesorul Boia Tn aceastd
lucrare. Si isi imparte domeniul de cercetare
in citeva mari calupuri — fiecare distinct,
sub raportul politicilor de "roméanizare", al
raporturilor cu "ceilalti", al dimensiunilor
dominantelor politice, ideologice. Trei
asemenea calupuri, mai precis: a) Vechiul
Regat; b) Roménia Mare; ¢) Comunism &
postcomunism.

Plecam, atunci cind problema
romanitatii Incepe, in secolul al XIX-lea,
sa se pund Intr-un mod extrem de apasat,
de la aceastd tensiune pe care o identifica
profesorul Boia: "odata cu afirmarea
ideologiei nationale, scopul romanilor devine
acela de a crea un stat roménesc si de a se
«scutura» pe cit posibil de strdini. (...) Dupa
ce se aflasera atita vreme sub dominatia sau
sub influenta altora, romanii simteau
imboldul de a construi o Romanie care sa
fie efectiv a lor. Din aceastd tensiune
izvoraste persistentul nationalism roménesc,
cu latura lui pronuntat «etnicistd» si
religioasd (roman cu adevdrat e considerat
a fi roménul etnic si de preferinta ortodox):
o inclinare pe care nu e suficient sa o criticim
din perspectiva actuald a «corectitudinii
politice»; istoricul, cel putin, e dator sa facd
un efort de intelegere" .

Plecam de la datele, sugerate 1n citatul
mentionat imediat mai sus, si ajungem la
concluzie: "fapt este cd Roméania a reusit
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n pariul sau de a deveni, daca nu exclusiv
romaneasca, in orice caz foarte romaneasca
(si foarte ortodoxa: 86,5% ortodocsi in 2011,
fata de 72,6% 1n 1930). Este 1n prezent mult
mai omogena si mai ferm asamblatd decit
a fost in perioada interbelica Roméania Mare.
Nu numai ca raportul numeric dintre romani
si minoritari s-a schimbat mult n favoarea
romanilor, dar si deosebirile dintre romani
si roméni — si dintre provinciile romanesti
— s-au atenuat considerabil. Sintagma din
Constitutie, stat unitar national, a ajuns sa
fie aproape adevarata."

it am cistigat si, poate ca acest

aspect e si mai important, cit

am pierdut ca tard urmind acest
proiect — care a ldsat in urma sa multe
victime, de mai multe tipuri - rimine sa
descoperiti citind aceasta carte care pune,
1n spatiul public si 1n chip seducitor, o serie
de teme "calde" inci. Inci o data, ca sa
rotunjesc: e foarte bine ca, azi, tipul de
discurs pe care il practica profesorul Boia
este "central", ca demersul domniei sale sau
cele tnrudite cu el sint acceptate deja ca fapte
—academice, editoriale — firesti, normale...

LITERATURA DISCUTIA SECRETA

intre 4 si 7 iunie 2015, a avut loc la Arad a doua editie a
festivalului international de literatura Discutia Secretd, organizat
de Centrul Municipal de Cultura Arad. La eveniment au participat
si trei invitati din strainatate: poetul newyorkez Anselm Berrigan,
scriitorul american de origine roméana Andrei Codrescu si prozatorul
maghiar Attila Bartis.

Anselm Berrigan a publicat sase volume de poezii si a predat,
in ultimul deceniu, la cateva institutii de top din America, printre
care Bard College, Pratt Institute si Brooklyn College. Andrei
Codrescu, poet si prozator american post-beatnic, este in acest
moment unul dintre cei mai importanti scriitori de origine romana
din diaspora. A publicat zeci de volume de poezii, proza si eseuri,
a fost distins cu premii importante atit in Romania, cat si in America,
a fost comentator al National Public Radio si a predat timp de 25
de ani la Louisiana State University. Attila Bartis, scriitor nascut
in Romania, fotograf renumit, este unul dintre cei mai apreciati
prozatori maghiari contemporani, romanele sale fiind traduse in
numeroase limbi.

in avanpremiera festivalului — in cadrul ciruia au avut loc

lecturi pubh’ce, intalniri cu elevi, lansari de carte, dezbateri, mese
rotunde —, politologul Vladimir Tismaneanu a sustinut, in 3 iunie,
la Primaria Arad, conferinta "Batdlia pentru spatiul public:
Intelectuali si politica in Romania post-comunistd". Conferinta a
fost urmata de lansarea volumului Efigii ale unui cosmar istoric
(editura Humanitas), de V. Tismaneanu, prezentarea fiind facuta
de criticul literar Mircea Mihdies si istoricul Marius Stan.

La festivalul Discutia secreta, al carui director este scriitorul
Catalin Lazurca, au participat: Attila Bartis, Anselm Berrigan, T.
0. Bobe, Lavinia Braniste, Irina Bruma, Romulus Bucur, Svetlana
Carstean, Mircea Cartarescu, Ionut Chiva, Marius Chivu, Andrei
Codrescu, Florin Iaru, Bogdan Cosa, Ionelia Cristea, Vasile Dan,
Andrei Dobos, Andrei Dosa, Gabi Eftimie, Filip Florian, Sorin
Ghergut, Mihai Vieru, Silviu Gherman, Cristina Ispas, Ioan Matiut,
Angelo Mitchievici, Dmitri Miticov, Andrei Mocuta, Teodor Bacon-
schi, Gheorghe Mocuta, Ion Buzu, Rares Moldovan, Cosmina
Morosan, Ioana Nicolaie, Hose Pablo, Cezar Paul-Badescu, Gheorghe
Schwartz, Robert Serban, Cecilia Stefdnescu, Dan Sociu, Bogdan-
Alexandru Stanescu, Horia Ungureanu, T. S. Khasis, Hit Grrl.



orizont

15

Motto:
Nu exista prezent istoric fard memorie si
presentiment, deopotriva.
Raymond Aron

Odata cu Efigiile unui cosmar istoric
(Humanitas, 2015), avem in fatd o carte de o
pasiune intelectuald totala, de un angajament
incontestabil al autorului de partea adevarului
si civilitatii liberal-democratice. Volumul se
inscrie pe linia Fantomei Iui Gheorghiu-Dej,
a Stalinismului pentru eternitate, la care putem
adauga nsd, ca Intr-un tot unitar, si dimensiunea
filosofico-politica a autorului, asa cum apare
ea, o supra-confirmare intelectuald, in Diavolul
in istorie. Pe de altd parte, avem cu aceasta
noua lucrare o recuperare si o pedagogie
esentiale ale memoriei.

Multi se intreaba despre calitatea in care
scrie Vladimir Tismaneanu. Asadar, se impune
un portret al portretistului. Cine si in ce fel
este acest autor? De la care traditie intelectuald
il putem revendica, spre o mai bund si
judicioasa utilizare a literaturii sale? Voi spune
de la bun inceput ca scriu aceste randuri, toutes
proportions gardées, cu imaginea lui Raymond
Aron in minte, cu reprezentarea acelui
intelectual critic si spectator angajat care a
continuat sd fie, pe tot parcursul vietii sale,
un real si consistent far calduzitor tn vremuri
de profunda confuzie moralad si indoiald in
randurile comunititii intelectuale franceze.
Vladimir Tisméaneanu nu este Raymond Aron
— desigur, fiecare intelectual isi are propria
sa karma. Poate cd nu este nici Pierre Hassner,
dlsc1pol al lui Aron si roman de origine, care
si-a dedicat viata acelu1a51 tip de reduta spiri-
tuald, aceea a rezistentei intelectuale & impotriva
totalitarismului. Dar, cu sigurantd, Vladimir
Tismaneanu este un purtdtor de traditie si
pasiune aroniand, deopotriva intru apdrarea
valorilor societitii democrat-liberale si intru
salvgardarea acelor norme conversationale
informat-civilizate din cadrul unei cetéti. Prin
urmare, vorbesc aici de Raymond Aron ca
sursa pentru o deontologie intelectuala inte-
gral asumata.

r mai fi, pesemne, ceva de precizat.

Anume, ca Vladimir Tismaneanu

este deopotriva un comparatist al
tranzitiilor democratice, asemeni, sa spunem,
unui Jacques Rupnik, dar si ceea ce se cheama
un political theorist. Proza sa politicd, inclusiv
cea anglo-saxona (scrie frecvent in mari reviste
intelectuale ale lumii, printre care "Times
Literary Supplement" si "Times Higher Edu-
cation"), este asadar una informata, la obiect,
precisa ca informatii si demna de incredere
(reliable) ca analiza. Este, in fond, opusul
diletantismului, al acelui lautarism deplans
de Constantin Noica, al frivolitatii ludice pentru
care sursele judecatilor intelectuale si politice
sunt irelevante. De aici si disonantele care apar
intre scrisul sdu, erudit si grav, pe de o parte,
si reactiile umorale ale unora dintre criticii
sai din tard. I s-a reprosat, de pildd, ca oferd
prea multe nume. Dar cum ar putea scrie altfel
un profesor pentru care bibliografiile sunt vitale
pentru credibilitatea exercitiului intelectual?
Profesorul de la Maryland ne spune de fapt,
in mod politicos si discret, ca nu am inventat
noi roata, cd despre Lenin si leninism, de pilda,
au scris atatea figuri importante si ca este firesc,
onest si drept sa cunoastem si sd recunoastem
prioritatile. La fel, cititorii acestui volum vor
putea gasi fundamentele prosopografice pentru
deslusirea "rationalitatii irationale" a comunis-
mului romanesc.

Am conversat indelung cu Vladimir
Tismaneanu de-a lungul ultimilor patru ani,
atat despre proza sa politica, cat si despre
valorile in care crede si care il anima. Aron
este Tn acest sens o sursa credibila si perti-
nenta de inspiratie, dupa cum acelasi ganditor
francez fusese sursa si far calauzitor pentru
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tipul de etica a neuitdrii promovata de Monica
Lovinescu si Virgil Ierunca. Paralelele nsa
nu se opresc aici. Asemeni lui Tismaneanu
in si dupa 2006 (momentul de rupturd —
asumatda la nivel de stat — cu trecutul
comunist), Aron fusese el Insusi ocarat si
calomniat grosier in '68-ul francez, pentru ca,
ulterior, pand 1n 1983 (anul disparitiei sale),
aceiasi hulitori sa-i recunoasca intr-un final
meritele in promovarea si renasterea gandirii
liberale. Sigur, vorbim de epoci diferite,
contexte distincte, si totusi despre acelasi tip
de maculare urmati de spasire. Ma astept asadar
ca detractorii de azi ai lui Vladimir Tisméneanu
sa treaca, peste un numar de ani, prlntr—o
reconversie similara a trusei lor optice. Sunt
oare prea optimist?

xista, fara doar si poate, un fel de

disconfort al onestitatii pe care atat

Aron, cat si Tismaneanu au fost
dispusi sa-1 asume n timpul vietii (al doilea
o va face incd mult timp de aici inainte, sunt
convins). Autorul Efigiilor este apoi acuzat,
1n varii ocazii, de a fi fost apropiatul anumitor
cercuri politice romanesti. Cu toate acestea,
el nu a ocupat si nu va ocupa vreodatd o
demnitate publicd remunerata. O astfel de
ipostaziere nu se afld in structura sa intima.
Observa candva Mircea Cartarescu faptul ca
avem de-a face cu un om care nu urmdreste
interese personale atunci cind se angajeazd
intr-o cauzd. Asa 1l vad si eu. Se uitd prea
usor ca Raymond Aron a fost el insusi foarte
apropiat de elitele politice ale Frantei (ba chiar
de cele ale Germaniei, Statelor Unite ori Marii
Britanii), fara ca acest lucru sa-1 fi atras
irepresibil spre o functie oarecare. O facea
1n numele unor valori. Pentru astfel de spirite
libere, a privi cu ochii strdinului (asemeni
persanului lui Montesquieu) devine un soi de
virtute epistemicd, Insd cu un anumit sens al
initierii n limite si realitdti imediate.

Dar cea mai importantad initiere a lui
Vladimir Tismdneanu ramane nota sa
biografica indelebild, calitatea de fiu al unor
fosti interbrigadisti ai Razboiul Civil Spaniol,
oameni care si-au dedicat viata, cu ardoare
nedisimulatd, cauzei perceputd ca sacrd a iluziei
comuniste in secolul trecut. incircat cu acest
dat natural, autorul nostru este un martor din
interior al Vechiului Regim si un apostat
timpuriu (in ordinea biologiei sale), care la
inceputul anilor '80 a decis sd se rupa definitiv
de un spatiu politic ce nu il mai continea. Si
este foarte probabil ca nici macar adversarii
sai cei mai Tnversunati sa nu-i conteste astazi,
Iui Vladimir Tisméneanu, calitatea sa de prim
istoric si martor al comunismului romanesc.
Competent, informat si onest, autorul isi
revendica originea doar pentru a o transforma
in analizd de structuri, idei si elite, atenta,
minutios construitd, pasionata.

Sd avem in vedere si urmatorul fapt: un
intelectual umanist beneficiaza in mod concret
de o gindire de tip secularizat, derivata nemij-
locit din exercitiul independent al intelectului
sau. Vladimir Tismaneanu este un astfel de
personaj, in fapt o persoana a ideilor, de dragul
ideilor. Aceasta calitate 1i este dublata de cea
de expert 1n istoria totalitarismelor veacului
XX, 1nsa, cu toate acestea, reuseste ca nimeni
altul 1n spatiul cultural si intelectual romanesc
sd manifeste un interes vital pentru aplica-
bilitatea practica a acestei expertize in cadrul
societatii despre care face vorbire.

El este apoi, asa cum anticipam, dedicat
si angajat In sens aronian. Tot el asuma adesea
o pozitie transantd in treburi asa-zis ale cetatii.
Nu este defel filosoful regelul platonlclan
pentru ca nu beneficiazd de o pozitie anume
in angrenajul politic, dar nu este nici omul
de stat de tipul unor Woodrow Wilson ori
James Madison. El este, sa fim precisi si
limpezi, o fiinta dedicatd ideilor, care stie prea
bine c statutul de spectator ramane vital pentru

MANEANU SI PROZA POLITICA ROMANEASCA

Portret de Luca Jebeleanu

identitatea sa neconcesivd. Acesta este
intelectualul Vladimir Tismaneanu. Aceasta
este specia lui, una pe care, in cuvintele
politologului Arthur Melzer, "o stim cu
sigurantd din momentul in care o vedem".
Vladimir Tismaneanu, atat cat il cunosc,
si pot spune ca deja il cunosc 1n profunzime,
este tipul de persoana perfect constienta de
ceea ce sociologul Amitai Etzioni numea a
fi frustrérile, dezamagirile si nepasarea cu care
este Tnconjurat adesea statutul de intelectual
public. Si, pe cale de consecintd, asumarea
acestui parcurs, asa cum o face autorul Efigiilor
de mai bine de trei decenii, presupune "rezis-
tenta, perseverentd si o voce interioara care
te face sd continui chiar atunci cand drumul
din fata devine abrupt si instabil". Toate acestea
tin, de fapt, de ceea ce fostul profesor de socio-
logie de la Berkeley, Robert Bellah, numea
"habitudinile inimii". Se prea poate s nu existe
"un manual despre cum sa devii intelectual
public", asa cum sugera si politologul Alan
Wolfe (el insusi prolific intelectual public si
fost consilier pentru discursul din 1995 privind
Starea Natiunii al presedintelui Bill Clinton),
dar putem recunoaste anumite trasaturi dis-
tinctive atunci cand le vedem.
ladimir Tismaneanu mi-a povestit
odata ca atunci cand incepuse sa
scrie la Europa Liberd, istoricul
Vlad Georgescu, directorul din epoca al
postului de radio, I-a sfatuit sd foloseascd un
ton transant, dar fara 1mprecat11 "in lumea
anglo-saxond, nimic nu convinge mai mult
decét dubiul" (V. Georgescu). Prin urmare,
1i indemn la rAndu-mi pe cititorii acestei trilogii
in statu nascendi sa observe cat de des foloseste
autorul cuvinte si expresii precum "mi-e
teamd", "cred", "In opinia mea", si asa mai
depane fn limba englezi, acestea poalta denu-
mirea de "qualifiers". Avem asadar o primd
unitate de masura pentru proza politica a lui
Vladimir Tismdneanu cuprinsa (si) n acest
volum. Apoi, cine se apleacd asupra scrierilor
sale politice va nota recurenta unor termeni-
cheie, a unor sintagme si locutiuni esentiale.
Rolul profesorului Tismadneanu nu a fost
niciodata limitat la simpla constatare, urmata
de descriere. A demonstrat-o, foarte recent,
si prin Diavolul in istorie, carte pe care am
avut bucuria de a o traduce in 2013 la Huma-
nitas, si care reprezintd un aport substantial
la imbogatirea terminologiei politologice de
la noi. Tot astfel, proza politicd a lui V. Tisma-
neanu se vrea o reparatie necesara Intr-un spatiu
cultural vaduvit de cele cateva decenii de limbaj
de lemn si pauperizare agresiva a semanticii
cetdtii, pe acordurile ideologiei totalitare.
O alta observatie la care tin foarte mult
se referd la tipul de acuzatii care 1i sunt aduse,
cel mai adesea, autorului. Exista destule voci,
din pacate, care insinueaza cd Vladimir

Tismaneanu ar avea doua discursuri: unul in
mediul academic american si un altul in mediul
publicistic romanesc. Nimic mai fals! Autorul
acestei prefete a semnat 1anga profesorul Tis-
maneanu in mediul academic american si poate
depune marturie cd discursurile nu sunt nici
pe departe incongruente. Desigur, in publicis-
tica romaneasca, atat de diferita de cea anglo-
saxona (si asta, sd o spunem raspicat, nu din
vina lui V. Tisméaneanu), accentele polemice
sunt de multe ori mult mai apdsate, tusate,
personalizate. Sa plecam, asadar, si de la aceasta
constatare atunci cand ne propunem s intele-
gem tipurile contemporane de literatura despre
"personajele cetdtii", fie ea de ieri, sau de azi.
In fine, cineva se poate intreba, urmarind
evolutia publicisticd a autorului pe parcursul
ultimelor catorva decenii, daca Vladimir
Tismaneanu este "de stinga sau de dreapta"?
Cred ca raspunsul il aflam intr-un eseu al sau,
inspirat de filosoful polonez Leszek
Kolakowski, in care face elogiul eclectismului:
"In Praise of Eclecticism" (in The Good
Society, PEGS Journal, Vol. 11,Issue 1,2002,
pp. 23-24). Tin sa fac precizarea cd nu este
nicidecum vorba de un eclectism gelatinos,
evazionist, ci unul cu contururi precise si
optiuni lipsite de echivoc. Este eclectismul
celui care a plecat dinspre neo-marxism si a
ajuns la liberalismul fricii, spre a relua
conceptul propus de ganditoarea americana
Judith Shklar si dezvoltat de Tony Judt. Acelasi
Vladimir Tismaneanu imi spunea odata cat
de mult i-a mers la inimd o frazd a lui Frangois
Furet (unul din cei mai apreciati intelectuali
europeni ai veacului trecut): "Ma situez la
extrema dreapta a stangii".
esigur, poate ca tot acolo, cu
interogatii, frimantari si dileme,
se situeaza chiar el, ceea ce explica
de ce putem gasi semndtura sa in locuri atit
de diferite precum "Dissent" si "Weekly Stan-
dard". Disponibilitatea admirativa a lui Vladimir
Tisméneanu este una care ii ingaduie sd-i pre-
tuiasca simultan pe Irving Howe si pe Irving
Louis Horowitz, pe Hannah Arendt si pe Isaiah
Berlin, pe Vaclav Havel si pe Andrei Plesu. O
altd constatare, complementara, este despre multi
dintre stangistii care il atacd obsesional si care
nu prea stapanesc literatura, n-au avut nici méacar
amia parte din lecturile sale, sau nu stiu ce au
insemnat tragediile stangii radicale, cel putin
de la Kronstadt Tncoace, si care sunt respon-
sabilitatile acesteia — unele care, daca nu sunt
asumate, vor raiméane de-a pururi asemeni unui
albatros 1n jurul gatului lor (aluzie metaforica
launul din poemele lui Samuel Taylor Coleridge,
"The Rime of the Ancient Mariner", despre
un corabier obligat sd poarte cadavrul unei astfel
de pésari, in jurul grumazului, ca pedeapsa pentru
a fi ucis-o).
Continuare in pagina 31
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Cortina s-a lasat peste scena editiei cu numarul 68 a
Festivalului de la Cannes, care a reunit, a proiectat si a premiat
cateva dintre cele mai bune si mai recente filme realizate
de regizori din intreaga lume, in mijlocul lunii mai 2015.
Marele castigator al rvnitului trofeu Palme d'Or a fost
Dheepan, ultimul film al lui Jacques Audiard, in care actor
principal e un fost luptitor in armata insurgenta a "tigrilor
tamil" din Sri Lanka, emigrat si devenit scriitor In Franta.
Si de aceastd data, Audiard a preferat sa foloseasca un actor
cvasi-amator, dar capabil de un joc extrem de expresiv. Printre
celelalte filme care au primit distinctii importante s-a numarat
cel al regizorului maghiar Laszlo Nemes, Saul fia (Fiul lui
Saul), in care joacd actorul clujean Levente Molnar, si cel
al regizorului mexican Michel Franco, Chronic.

Prezenta cu doua scurtmetraje si doua lungmetraje in
acest an la Cannes, Romania a plecat acasa cu premii si
recenzii pozitive pentru filmele sale. Comoara lui Corneliu
Porumboiu a stirnit atit de mult interes Tn randul juriului
sectiunii "Un certain regard", inct acesta a introdus o distinctie
noud, neacordata pana acum, special pentru a premia filmul.
Ea se numeste "Un certain talent" si vorbeste destul de clar
despre valentele peliculei (care, apropo, ruleaza in lunile
iunie si iulie in cinematografe din toata tara).

FEMINISM, FEMINITATE SI
SUSOTELI MONDENE ’

Pentru roluri feminine au fost recompensate actritele
Rooney Mara, din controversatul film Carol de Todd Haynes,
care a cucerit criticii Inca din primele zile de festival, si
Emmanuelle Bercot din Mon roi, al regizoarei franceze
Maiwenn. Chiar daca aceasta din urma a fost singura prezenta
feminind aflata pe lista castigatorilor competitiei principale,
femeile si dualitatea feminitate—feminism au fost un adevarat
laitmotiv al acestei editii. Iar asta nu numai pentru ca imaginea
lui Ingrid Bergman — o aparitie deopotriva puternica si eleganta
1n istoria cinemaului european — a reprezentat un veritabil
motto vizual pentru Festivalul din acest an. Ci si deoarece
competitiile au reunit mai multe nume de regizoare decit
niciodata, mai multe filme centrate pe personaje feminine,
iar juriile — un numir record de persoane de sex feminin. In
plus, traditionalele discutii mondene din jurul Festivalului
parca s-au invartit si ele in jurul echilibrului din feminism
si feminitate.

Printre subiectele care au starnit cele mai multe susoteli
mondene si interventii in presa cotidiana de la Cannes a
fost codul vestimentar obligatoriu pentru premierele
cinematografice — care implica frac pentru barbati si o tinuta
eleganta, cu tocuri, pentru femei. Fiindcd mai multe spectatoare
au fost trimise acasa pe motivul lipsei pantofilor cu toc,
acestia din urma au fost rapid etichetati drept un mic obiect
de tortura al societatii patriarhale, menit sa transforme (prin
suferintd) trupul feminin intr-unul destinat exclusiv aprecierii
estetice. Cum era de asteptat, mai multe actrite s-au coalizat
rapid cu indignarea feministd a doamnelor si domnisoarelor
trimise acasa din cauza lipsei tocurilor. Printre ele, Emily
Blunt si Cate Blanchett si-au expus vocal parerile in timpul
conferintelor de presa. Un pic serios si un pic ironic, regizorul
canadian Denis Villeneuve li s-a alaturat solidar, oferindu-se
voluntar sa circule — impreunad cu un actor central din ultimul
sau film, Benicio del Toro — pe tocuri inalte pe covorul
rosu. Initiativa, din fericire, a raimas la nivel de promisiune.

COMOARA LUI CORNELIU
PORUMBOIU

Desi nu e centrat pe un personaj feminin, ci pe trei
masculine care sapa ntr-o curte in cdutarea unei comori,
filmul Iui Corneliu Porumboiu a reusit sa atraga interesul
si atasamentul juriului printr-un melanj original de umor
absurd si de candoare. In centrul filmului se afld Toma Cuzin
— aflat aici pe ecran alaturi de nevasta si de copilul sdu din
realitate —, ilustrand un tipic "domn Nimeni" din clasa mijlocie
romaneascd. Cu un job anost in administratia publica, cu
rate la banca pentru apartament, el duce o viata relativ tihnita,
dar si plictisitoare, blocata in rutina. Totul se schimba in
seara n care un vecin pe care abia il cunoaste i sund la usa
si il face partas in aventura cautarii unei comori ascunse —
spun legendele de familie — In curtea casei bunicilor sai.
Desi motivatia Iui Costi (Toma Cuzin) de a porni cu bani
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de imprumut 1n aceasta aventura e departe de a fi clard, ea
se explica in timp printr-o oarecare naivitate si inocenta, o
bonomie pe care acesta nu oboseste sa o afiseze faté de cei
din jur.

Din filmul Iui Porumboiu lipseste mizerabilismul,
lehamitea si absenta sperantei, care apar In atatea alte filme
ale "noului val" romanesc, lipsesc cadrele lungi si tacute.
Cu mici exceptii, filmul curge vioi, chiar daca uneori ai
senzatia ca reda in timp real dezgroparea comorii. lar finalul
e de o candoare profund atipica filmelor romanesti din ultimii
ani. Desi te astepti constant ca eroul de o blandete refrisanta
jucat de Toma Cuzin sd fie tras pe sfoara, sfarsitul
demonstreaza contrariul. Si chiar dacd odata cu sapatul gropii
la capatul careia vor gasi comoara, personajele dezgroapa
si efigii ale trecutului propriu — inclusiv al celui marcat de
comunism — filmul nu cade intr-o melancolie fard speranta.
Dimpotrivd, pAnd la urma Toma Cuzin devine dintr-un erou
aparent naiv unul in toatd regula — un fel de Robin Hood in
ochii baiatului sdu de scoald primara.

Dupa doua derapaje experimentale nu foarte usor de
vizionat — Cand se lasa seara peste Bucuresti sau Metabolism
si Al doilea joc — Corneliu Porumboiu revine prin Comoara
la umorul fin, absurd, cu care ne-a obisnuit in A fost sau n-
a fost? si In Politist, adjectiv. Dar spre deosebire de cele
doua, el vireaza aici spre redarea unei atmosfere familiale
neobisnuit de calde, si a unui final de un optimism neasteptat,
refrisant.

MICUL PRINT S-A FACUT MARE

Tot din sfera vietii de familie si a ludicului, una dintre
premierele foarte asteptate a fost animatia facuta dupa Micul
print, celebra carte a copilariei. A lua povestea lui Antoine
de Saint-Exupéry si a te gandi la o continuare a ei poate
parea un exercitiu creativ deopotriva indraznet si incitant.
Reuseste regizorul Mark Osborne si 1l duca la bun sfarsit
in animatia prospat lansata la Cannes?

Pentru Inceput, animatia lui Osborne fixeazd un cadru
contemporan in care sa Inceapa dezvaluirea povestii din carte.
El aratd in felul urmator. O fetitd de vreo 7-8 ani si mama
ei divortata 1si duc viata dupa reguli si planuri extrem de
riguroase — concepute de mama si adoptate cu entuziasm
de micuta. Planurile par minunate prin ochii unui adult, insa
exclud complet dreptul fetitei la copilarie. Jocurile, prietenii
si micile bucurii neprevazute care dau farmecul primilor
ani de viata sunt total absente din proiectele ambitioase impuse
de mama fiicei ei. Cu alte cuvinte, micuta e silitd sd devina
o adultd in miniaturd. Si initial pare si-i placa rolul. Insd
totul se schimba cand cele doud se muta Intr-o casa al carei
vecin e un personaj excentric, fascinant probabil pentru orice
copil. Fost pilot in tinerete, el are un avion adevarat, la care
mestereste mereu, iar Intr-o zi incearc sa il porneasca din
spatele casei. Un pic nebun si un pic nonconformist, batranul
din casa vecina Incepe sa se apropie de fetitd si sa puna in
pericol eforturile mamei de a-si transforma copilul intr-un
mic adult responsabil. Prin vocea lui Jeff Bridges, batranul
devine cel care o introduce pe micutd in lumea Micului print.

Secventele generate exclusiv pe computer (CGI),
reprezentand cadrul contemporan, alterneaza binevenit cu
cele In care pe post de personaje animate sunt niste papusi
din fetru si carton. Acestea din urma urmeaza fidel linia
esteticd a desenelor lui Saint-Exupéry din cartea Micul Print
si construiesc un univers cu infinit mai multd candoare si
expresivitate decat cel dominat de CGI. Pacat cd astfel de
secvente nu sunt foarte multe. Si pacat ca scenariul derapeaza
la final spre un fel de action-movie in care fetita il descopera
pe Micul print intr-o noud lume, devenit adult. Sectiunile
respective nu mai au nimic din spiritul si atmosfera textului,
din profunzimea metaforelor expuse subtil de personajele
lui Saint-Exupéry.

Nu sunt foarte sigura cd ce rezultd e un film pentru
copii. Nostalgia dupa starea de gratie pe care am avut-o cu
totii in copildrie si am uitat-o pur si simplu pe parcurs mi
se pare un subiect prea complex si nu neaparat interesant
pentru copii. Asadar, cred ca Micul print al lui Mark Os-
borne va fi savurat in special de adulti, cu precadere daca
nu-i deranjeaza faptul ca regizorul si scenaristul renuntd
aproape complet la subtilitatea cartii si subliniaza "mesajul"
in culori fosforescente.
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LUMILE MARGINALE ALE LUI
JACQUES AUDIARD

Deopotriva adorat si acuzat ca prezintd o partiturd pe
placul gusturilor politice ale juriului, Jacques Audiard a luat
cel mai important premiu la Cannes in acest an cu un film
care nu se indeparteaza de sfera sa tematica predilecta. Adica
cea a periferiei, a marginilor societtii franceze, In care traiesc
—uneori la limita supravietuirii — imigranti si mici infractori,
destine aparent banale care ofera revelatii neasteptate. Printre
blocurile sordide si gri ale banlieue-urilor, unde lipsa de speranta
si mafia traficatilor de droguri sunt raspandite endemic.

Dincolo de tematica obisnuitd, Dheepan beneficiaza de
un ingredient-cheie: un personaj central cu o putere magnetica
de a te tine alaturi de firul povestii. Povestea actorului care
il joacd e cel putin la fel de captivantd ca filmul in sine.
Recrutat in armata separatist-teroristd a "tigrilor tamil" din
Sri Lanka pe cand era Inca adolescent, acesta si-a petrecut
cativa ani din viata Intr-un razboi sangeros de gherila. in
cele din urmd a reusit sa emigreze in Franta, unde finalmente
s-a lansat ca romancier. Insi nu inainte de a experimenta
existenta la periferia urbana. in rolul sau din film, traseul
pe care il parcurge e unul similar.

Pentru a scapa de razboiul civil din Sri Lanka, Dheepan,
personajul ce da numele filmului, face rost de trei pasapoarte
si de o familie de imprumut — o nevasta si o fiica proaspat
culese dintr-o tabara de refugiati — si cautd sa obtind azil
politic in Franta. Succesul demersului sdu e bazat pe un
lant dens de minciuni. Minte cu privire la numele sau, la
trecutul din armata, la relatia de rudenie cu cele doud femei.
in cele din urma, e primit de statul francez impreuni cu
"familia sa" si plasat Intr-o suburbie mizera, unde primeste
un job de administrator-bun-la-toate intr-un bloc ce serveste
drept sediu pentru traficanti de droguri. Desi initial isi priveste
cu usurare noua viata, departe de ororile cimpului de lupta,
curdnd realizeaza ca razboiul de gherila de acasa e nlocuit
aici cu unul urban, intre clanurilor mafiote rivale. Deziluzia
si disperarea ce se instaleaza gradual sunt privite in paralel
cu relatia pe care Dheepan o dezvoltd cu nevasta si fiica de
Tmprumut.

Conflictele culturale ce marcheaza lumea imigrantilor,
pe fondul sdrdciei si al violentei, ca teme deja obisnuite
pentru Audiard, reapar sub noi fatete in scenariul din Dheepan.
Filmului i lipseste naratiunea groasd, supraetajatd din Un
prophéte (Un profet) si suspansul, pericolul perpetuu si
emotiile ravasitoare din De rouille et d'os (Rugina si oase).
Dheepan combina cate ceva din toate acestea, dar "in doze
mai mici". Si reuseste sd facd un statement puternic prin
jocul actoricesc si prin temele atinse, chiar daca finalul fericit
derapeaza un pic spre neverosimil.

cyan magenta black
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ARTISTUL CU NUME DE PASTIS

Am decis sd mergem pe Bendor, insula cumparata in
1950 de industriasul Paul Ricard, inventatorul pastis-ului
cu acelasi nume, cu o zi inainte ca David sd se intoarca la
Washington. Am ales Bendor pentru ca la ea se ajunge din
Bandol, mai aproape de La Ciotat decit Six-Four-les-Pla-
ges, de unde se ajunge la cealalta insula cumpérata de Paul
Ricard, Embiez. Ne gindeam s ne destindem, impreuna, o
jumatate de zi, departe de "lumea dezldntuita". Avem si in
La Ciotat o insula, dar acolo e doar o terasd si o plaja. Pe
Bendor, am citit, existd multe puncte de atractie, restaurante,
dar si muzee, sali de expozitie si un teatru-cinematograf. Si
trei hoteluri — dar asta nu ne interesa, ca nu aveam de gind
sd raminem peste noapte.

artea cu destinderea era primul iepure. Al doilea,

ca voi scrie un text, chiar acesta, despre un mecena

al artelor. Ma documentasem in prealabil si aflasem
ca Paul Ricard a fost prieten cu artistii, a finantat proiecte, a
sprijinit artele, a fost primul sponsor al Turului Frantei. S-a
dovedit ca iepurele al doilea era mult mai mare decit Tmi
imaginasem initial. Era aproape cit oaia singura care traia pe
insula in 1950, cind a cumparat-o Paul Ricard. De ce a cumparat-
0? E o Intrebare la care el a raspuns, la vremea lui, simplu:
"pentru cd era de vinzare." Apartinea unei mostenitoare
indepartate a seniorului local de acum citeva secole si nu stia
ce sa facd cu ea. Era o proprietate inutild. Lui Paul Ricard i-
a placut, avea banii, a aflat ca insula era de vinzare si gata, la
munca. Insula era ceva salbatic, o stincdraie pe care nu exista
niciun adapost. Doar o oaie raticitd pe acolo, cum ziceam.

Asa cd, dupa ce a cumpdrat-o, Paul Ricard s-a pus pe
construit. Primul locuitor al ei a fost Robert, un zidar din
Ardeche care a executat, cu echipa lui, lucrérile de constructii.
Drept care, Paul Ricard i-a facut un bust care se afld pe insula.
Poate e singurul zidar cu statuie din Sudul Frantei. Noul
proprietar si-a gindit investitia ca pe o insula a artelor. De
aceea are sali de expozitii, teatru, sdli de conferinte, expozitie
de sculpuri in aer liber sau un satuc al artizanilor. Am avut
noroc, Embiez, cealaltd insuld, e mai mult pentru distractie
si sport, are si un supermarchet si chiar o podgorie care produce
1n apelatiunea Cétes de Provence, fiind cea mai sudica podgorie
cu acest AOC.

Revin la Bendor: Primul hotel de pe insula a fost facut
cu piatrd de acolo, iar cladirile au fost concepute, toate, de
Paul Ricard. Existd mai multe case in stil mediteranean,
destinate initial familiei si prietenilor aflati in vizitd. Acum,
unele tin de hotel si se pot Inchiria. fn anii '60, insula aduna
toatd floarea jet-set-ului francez. Acum s-a mai domolit, asa
ca poti sa te plimbi printr-un loc linistit, o asezare mica pe
o insuld micd, o esentd a Mediteranei, cu un port de refugiu.

Bun, si de ce vorbim despre un negustor de alcooluri
intr-o revista de culturd? Bine c@ mi-ati pus intrebarea, ca
am raspunsurile pregatite. Paul Ricard, da, a fost un industiras
din lumea alcoolului, inventatorul pastis-ului (un cuvint din
provensald care inseamnd, deopotriva, si "amestec", si
"tulbure"). Dar dincolo de asta, Paul Ricard a fost un artist.
A vrut sa se faca pictor, dar nu a fost lasat de tatal lui, negustor
de vinuri in Marsilia, pentru cd nu se poate trai din pictura.
A continuat sd-si ajute tatil, dar nu a renuntat la idee.

Frecventind barurile si restaurantele ca furnizor, tinarul
Paul a observat ca lumea bea, mai pe ascuns, o bautura ciudata,
parfumatd, amestecatd cu apa. De cele mai multe ori, oamenii
veneau cu alcoolul produs in distilerii improvizate, acasa.
in 1915 se interziseseA absintul, facut tot din anason, ca si
pastisul de mai tirziu. In 1920 legea permite, totusi, printr-o
portita, fabricarea unor alcooluri aromate. In 1932, Paul Ricard,
n virsta de 23 de ani, care experimentase, impreuna cu fratele
lui, mai multe retete proprii, testate pe musterii din barurile
vizitate, a pus la punct o bauturd numita "le vrai pastis de
Marseille" si denumita simplu: Ricard. Care a avut succes
mare. Urias. Era inceputul unei povesti comerciale care a
marcat Franta si nu numai.

Afisele pentru bauturd erau concepute de pictorul Paul
Ricard, acelasi care proiectase si carafele pentru apa rece
care se pune in pastis. In acei ani interbelici incepuse turismul
de masa in Franta, in urma introducerii concediului platit.
Lumea venea in Sud, unde satele de pescari devenau statiuni
turistice. Iar la umbra teraselor pastisul era deja o moda. La
succesul bauturii nu a contribuit numai reteta, ci si, mai ales,
gesturile de marketing ale lui Paul Ricard. De pilda, este
faimoasa povestea din timpul crizei Suezului (1956), cind
Paul Ricard, care avea deja o productie distribuita Tn toata
Franta (dar si in Italia si Spania) a avut o idee geniala: a
cumpdrat un convoi de camile, le-a numit "caravana Setei"
si le-a plimbat, incarcate de 1azi cu pastis, pe marile bulevarde,
aprovizionindu-si clientii. Da, e criza de petrol, dar din cauza
asta oamenii nu trebuia sa rabde de sete!

A mai ramas 1n istorie si calatoria extraordinara, cu trei
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garnituri de tren alcatuite din vagoane de dormit care au pornit
din Paris, Lyon si Marsilia, s-au intilnit la Ventimiglia si au
mers, Tmpreund, pind la Roma. Unde salariatii lui Paul Ricard,
cei din trenuri, imbracati In costume folclorice, au defilat prin
Vatican, iar Paul Ricard a fost primit de Papa. "Dar bunicul
a vrut sa fie Intotdeauna pictor si sculptor, asta a fost visul
lui. Eu 1l tin minte asa, pictind mereu", ne spune doamna Anne-
Sophie Mouquet, nepoata lui Paul Ricard, care ne-a primit si
ne-a facut un tur al insulei cu o masinuta de golf.

Iar dovada cd discutam despre un pictor se afla in galeria
care i-a fost dedicata dupa moartea sa, inainte ea adapostind
diversi pictori in expozitii colective sau personale. Au ramas
in urma lui Paul Ricard peste 1500 de pinze si peste 3000
de desene. Acum locul reuneste citeva zeci din lucrari care
nu sint, Tn nici un caz, cele ale unui amator. Peisaje
impresioniste de cea mai buna calitate, portrete ale celor
din familia lui (si ale unor muncitori din fabricd), compozitii
cromatice despre lumea fabuloasa din Camargue, cu taurii,
pasaretul si pAminturile sarate. Un pictor deplin, puternic,
sensibil. Nu e violon d'Ingres, e chiar Ingres care producea
si pastis. Pentru ca, printre picaturi (aici la propriu), Paul
Ricard a absolvit si facultatea de Beaux-Arts.

"Cind nu mai avea unde pune pinzele pe pereti, bunicul
mai adduga casei o incapere, si tot asa, astfel Incit casa 1n
care a locuit Tn ultimii ani este stranie ca structura", se amuza
doamna Mouquet. De la care aflim cd nu numai arta, ci si
stiinta I-au pasionat pe bunicul ei. Avea un spirit ingineresc
foarte dezvoltat, a proiectat si ambarcatiuni. Chiar cea cu care
am venit la insuld e facutd dupd planurile si sub supravegherea
sa. "li placea sa mestereascd, era un fan al mobilelor Ikea. I
se parea o idee geniald sa-ti asamblezi tu Tnsuti mobila".

igur ca unii au fost dezamagiti de simplitatea care

contrazicea toate ideile preconcepute despre

milionari. "Umbla imbracat foarte simplu, se pierdea
in muMime. A fost si o intimplare nostima cind, la o aniversare
de-a sa, la Circuitul de la Castelet (construit, evident, de
Paul Ricard), bunicul si-a uitat sau si-a raticit invitatia. Si
era asteptat de autoritdti, de prieteni, dar nu venea. Cum pe
atunci nu erau telefoane mobile, am pornit in cautarea lui.
L-am gadsit incurcat pentru cd la poartd nu l-au lasat fara
invitatie. Iar el era prea la locul lui sa spuna cine este, sa se
legitimeze."

Trecem cu ghida noastrd pe linga Muzeul Vinului si pe
linga Expozitia Universald a Bauturilor Spirtoase, ambele
in aceeasi clddire. E inchis, insd, ca in fiecare joi. Dar in
salile care gizduiesc, Incd o saptdm1ina, o parte din expozitia
anuala de fotografii dedicate Mediteranei, intram. Apa, soare,
pamint, imagini frumoase. "Mediterana a fost altd pasiune
a bunicului. A nfiintat, Tnainte de a fi la moda ecologismul,
o fundatie pentru studierea si salvarea Mediteranei. I-ar fi
placut expozitia asta".

In afara fundatiei, Paul Ricard a infiintat si un partid
provensal, s-a implicat putin in politica, a fost primar la Signes,
o comuna apropiata de Circuitul de Formula 1 de la Castelet,

astdzi 1n posesia celebrului domn Ecclestone, guru al
intrecerilor automobiliste. As adduga la asta si faptul ca a
construit o biserica, din banii lui. Nu pentru ca voia sa iasa
in evidenta (orice aseménare cu un milionar bisericos roman
este exclusd!), ci pentru ca Tn comuna respectiva era nevoie
de o biserica. Ecologistul Paul Ricard a adresat presedintelui
Frantei o scrisoare cu un impact puternic sub titlul: "Cind
toate padurile vor fi ars, nu vor mai exista incendii".

n timpul celui de-al doilea Razboi Mondial, Guvernul

de la Vichy a interzis alcoolurile tari, ceea ce I-a

facut pe Paul Ricard sa inchida fabrica din Marseille
si sd intre in Rezistentd, nu doar pentru a-si apara afacerea,
ci si tara. Le-a spus muncitorilor: "Dacd nu mai putem fabrica
pastis, sa facem altceva. Asa ca, daca vreti, mergem in Ca-
margue si producem lapte." Si chiar asta a ficut Tmpreuna
cu oamenii sdi: a cumpdrat vaci, a destelenit pdminturi
mlastinoase, a facut o orezarie performanta. Masinile pe care
scria Ricard cdrau, de acum, vaci si produse lactate. Au facut
o agricultura care s-a dovedit ca nu era doar de subzistenta,
ci chiar au ajuns sd vinda din surplus.

Dupa ce s-a terminat Razboiul, Paul Ricard a repornit
afacerea cu pastis. Unde avea un singur concurent serios,
grupul Pernod, cu care, pind la urma, s-a unit. Si asa a luat
nastere Compania Pernod—Ricard, devenit, in zilele noastre,
prin achizitii strategice, cel mai mare producator si distribuitor
de bauturi spirtoase din lume. Iar numele lui Paul Ricard a
intrat in rindul substantivelor comune. La bar, majoritatea
celor care vor pastis cer "Donnez-moi un ricard". Chiar eu,
dupa ce am facut turul ghidat de doamna Anne-Sophie
Mouguet, asezindu-ma la umbra unei terase, cu fata spre
mare, am cerut un ricard. In semn de mic omagiu.

Trebuie neaparat mentionata prietenia lui Paul Ricard
cu scriitorul Marcel Pagnol, unul dintre cei mai cititi autori
care scriu despre Provence. Am plecat de pe insuld cu un
catalog al expozitiei Paul Ricard si cu volumul autobiografic
La Passion de Créer, aparut, la Albin Michel, in 1983 si
retipdrit in 2009, la centenarul nasterii lui Paul Ricard. (S-
a stins din viata Tn 1997, la 88 de ani). Am deschis cartea
din curiozitate si nu am mai ldsat-o din mina. M-a fascinat
povestea acestei vieti redatd de Paul Ricard cu delicatete si
sinceritate, cu o expresivitate literara impresionanta. Drept
pentru care pot spune, parafrazandu-1, ca daca nu ar fi facut
pastis, Pul Ricard ar fi putut fi un al doilea Marcel Pagnol.

Dupa ce a pus afacerea pe picioare, lasindu-si familia la
cirma, Paul Ricard s-a retras in locul care ii placea lui cel mai
mult, atelierul de picturd. "Trebuie sa pictezi si dacd nu esti
genial. Macar asa ajuti sa fie intelesi, prin comparatie, pictorii
geniali", a spus "bunicul Paul", prieten cu genialul Dali. Pe
de altd parte, tot el, evocindu-si alegerile facute in viata, a
zis: "Daca nu faceam pastis, poate eram un Leonardo da Vinci".

Da, zic si eu, daca nu facea pastis, cine stie cine cumpara
Insula Bendor si ce cazino facea acolo. Si cine stie ce altd
bautura ciudata ar fi umplut terasele din Provence, si nu numai.
Si cine stie ce eram eu nevoit sa scriu in locul acestui text.
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AMA LUI
SENDL..

Scunda si dodoloatd, mama lui Sendi
a scos clantele de la usile dintre camere, si
ele joase, ca sd nu se loveasca la solduri,
mai ales atunci cand se precipita sa treaca
de la bucatarie spre televizor, unde sta sa
inceapa unul dintre serialele pe care nu
trebuia sa le scape. Amandoi iubesc rigoarea,
asa ca Sendi o viziteaza dupa un program,
in functie de ora la care se difuzeaza
telenovelele. Fan Fellini, Tarkovski, Vajda,
Bergman, sigur ca le detesta, insa respecta
optiunea ei. Si-a ficut maica-sa doua caiete
care se Imbogatesc din timp in timp. Unul,
rubricat pe ldtimea a doud pagini: dupa nr.
crt., titlul filmelor in romana (cum ar fi fnger
sdlbatic, Si barbatii plang, Vise si oglinzi,
Cafea cu parfum de femeie) si in spaniold/
portugheza (El hombre del mar, Corazon
salvaje, Mala mujer, Los Ricos tambien
lloran s.a.m.d.) (apar si nume proprii in titlu,
iar atunci trece 1n casute de doud ori Marimar,
Maria Isabel, Maria Belen etc.), numele
actorilor (Thalia, Andrea Del Boca, Guy
Ecker, Kate del Castillo, Ruddy Rodriguez,
Malu Mader und so weiter) si ale
personajelor interpretate, posturile TV care
le difuzeaza, cand si la ce ore, observatii
(de ce a disparut personajul interpretat mag-
istral de Margarita Rosa de Franciso in
Hombres? bine au facut realizatorii ca au
reintrodus-o pe Itati Cantoral in rolul
maleficei Soraya din Sdrmana Maria!).

1 doilea caiet, mai putin

standardizat, contine imagini

si sinopse decupate de prin
programele TV pe care Sendi i le procura
saptamanal. Desi nu se suprapun pe
telenovele, mama si fiul au discutii redutabile
despre ortoepia spaniolei, despre devierile
din spatiul latino-american si despre licentele
care caracterizeaza personajele. Mama are
o intuitie buna, fiul vine cu precizari dupa
carte. El stie din greu istorie si geografie,
are-n buzunar spatiul Americii de Sud (y
compris cea Centrald), desi a célatorit doar
pe harta si prin carti, mai mult ca sigur ca
nu va ajunge niciodata acolo, dar si asa, de
la distanta, poti sd iei halci de lume 1n posesie,
mama e multumita, Sendi e vioi, nu-i chiar
asa cum il criticd unii si altii, rfimane copilul
ei fain si ascultator.

La fel, apa i-o aduce 1n damigeana (nu
in bidon din plastic, ca prinde gust rdu si
nici nu-i sdnatos) de la pompa ei preferata,
dar are grija sd pice cu transportul ori putin
Tnainte, ori un pic dupd film, un slalom
paralel la care se supun amandoi. Au si
prietenii lui Sendi de patimit, nu se mai pot

ntalni cu el ca odinioara, cand era mai mereu

disponibil, acum sunt integrati In regimul
birocratic ce bate dinspre porcariile alea de
telenovele. Banuieste cd maicd-sa vrea sa
le vizioneze netulburata nu doar pentru a
se mentine pe firul povestii, ci si pentru a
nu fi vazutd traind cu fervoare (chiar
plangand?), desi ea are un umor si o stapanire
de sine care o pot feri de excese. Inainte
nu se prea punea problema, disparusera, rand
pe rand, serialele, programul se reducea la
doud ore pe zi. Filmele se difuzau fara
generic, cu titluri inventate de specialistii
cenzurii de partid, si fara final. Mai rezista
Ténar si nelinistit, dar mama lui Sendi gasise
ca-i prea tras de coadd, asa cd I-a abandonat
imediat dupa '90, atunci cand a plouat cu
telenovele si cu campanii pentru oale venite
dinspre Procter and Gamble.

endi, al carui cordon ombilical

serpuia prin oras, a stiut cum

sd fenteze regulile, de coniventa
cu opresorii sdi mai mari sau mai mici.
Avand promptitudinea banateana in singe,
rata matematic semnatul condicii de prezenta
la termen. Din timp, ca baza se constituia
o scandura aruncata pe geamul institutului.
Dimineata, intarziatul intra 1n curte, de pilda,
pe urma unei camionete: ia scandura din
balarii si o card pe intrarea principala ca
sarcind de serviciu. Aveau stiintd de tertip
directorii, zbirii de la personal, sefii de
compartimente, secretarele, colegii, portarii,
totusi nu intrau in alerti. In a doua zi sau,
cel mult, in a treia, operatiunea se repetd
cu variatiuni nesemnificative, plus niste nervi
ai unuia (femeile nu!) care vrea sd puna
control peste ce nu se poate.

Opresat nevoie mare, Sendi va fi unul
dintre primii someri ai orasului-martir. Nu
mai poate indura condica de prezentd a
institutului cu habitudini comuniste. Sa-si
ia un calculator cind astia le vor face mai
mici, nu cat o hala, ca pana mai ieri, sa aiba
un frigider in care sa bage din gros, chiar
pentru eventualitatea cd va veni sfarsitul
lumii, sd achizitioneze o biticla meseriasa
pe care musai s-o regleze o data la doua
saptamani. S-a aciuit la/ pe 1anga atelierul
de serigrafie al lui Barosi. Lucru in echipa.
Nu prea-i eficient. Nici talentul nu-1 da afara
din casa. Unul umbla cu sita si cu racleta.
Cerneala serigrafica-i trecutd prin sita.
Celalalt are grija de rama, vede de emulsie.
in sfarsit, altul potriveste angrenajul pe
pozitie. La inceput, pe Sendi l-a fascinat.
Nu mai e cazul. Acum, dupa doua sute de
pixuri, intervine un tremur irepresibil tocmai
cand lucrarea e-n toi. Sendi o ia la sanatoasa.

Trebuie sa-i duc apa lu mama, zice.

Profit de rubrici ca si schitez cteva portrete din literatura tinird timisoreand. Inaintea
tuturor junilor este Tudor Cretu prin perseverenta si credinta aproape fanatica in literatura,
prin obsesia propriului scris cum n-am mai vazut de la Ion Monoran (cel de dinainte
de revolutie) incoace, un soi de mesianism obsedat, de felul alas' ca o sa va ardt eu
voua, o sa vedeti voi cine-i cel mai bun". Pe unii 1i poate deranja; In ce ma priveste,
cred ca din aceastd incrincenare se naste literatura mare. Aceasta, adicd obsesia propriei
creatii, nu este deloc confortabild, este plind de umori, de nemultumiri, de frustrari, de
supdrari. Adaugati continua somatie ca de-acum, gata, esti terminat, pe urma exaltarea
compensatorie — un gest, o recunoastere, o lauda, chiar fugara, o pagina bine scrisa,
noaptea sau dimineata, si revine tonusul, speranta, mantuirea. Si totul merge tot asa,
exasperant si pana la capat.

Cu cat exasperarea este mai mare, cu atit sansele s iasa bine totul la urma (care o
fi s fie acest dla urma", e o alta intrebare, dupa cum te poti intreba, dezamagit, exasperat,
deodata satul de tot, la ce-ti mai foloseste ceva anume, atunci, "la urma", atunci cand toti
vor vedea, toti vor accepta, nimeni nu va mai avea indoieli). Mai apoi, din nou intrebarea
si revenirea la realitatea vietuirii literare — niciodatd, nimeni, nu va avea parte de unanimitti
literare, ba mai mult, atunci cand le ai, ceva iti spune la ureche: "naivule, laudele si consacrarile
sunt conjuncturale, se datoreaza faptului cd esti boss, ca esti amic, ca esti cum esti, adica
baiat simpatic, nimic nu e cum pare, alde canonicul, tradus, bagat la manual, se erodeaza
(oare nu se intdAmpla chiar acum, se poate intreba canonicul in viata), vin tinerii, vin
marginalii, vin aceia din rdndul doi, cu carti mai putin vandute, dar cu fani de soi, vine
mutatia valorilor lovinesciene si rdmai de caruta, daca ai fost vreodata in ea.

In acest fel, Tudor Cretu este scriitor obsedat de conditia de scriitor. Si asa devii
scriitor mare. Sau nu devii. Cine poate sti, mai ales 1n zilele noastre, cand literatura are
a face cu indiferenta. Cu marketingul care zice despre toti ca sunt mari, cd nimic nu e
mai interesant, mai provocator, mai fain de citit decat scriitorul subiect de promotion.
Si atunci cine-i mare, cine-i bun, cine-i scriitor? intrebirile acestea ale lui Tudor sunt
ale lui, dar si ale celor care vor sa fie scriitori de rit vechi. Scriitorii care cred ca literatura
se mai poate scrie si Impotriva cititorului, si Impotriva vedetei momentului, ca ea se
iveste si altfel, ca toata literatura nu e tot ce se vede mai bine, cd e loc de surprize, ca
e loc de mutatia valorica, este loc sa fii si tu daca e pe bune cu literatura asta pe termen
lung. Aceea de la a doua venire.

Literatura cu Parousia, cand li se va spune celor de la mansarda si apartamentele
de subsol — acelea cu gratii si perdele groase ca si nu te uiti de pe trotuar in dormitor
— si acestora li se va spune de catre Dumnezeul literaturii "ia veniti voi, mdi baieti, la
salon, la sufrageria cu masa cu veseld si tacamuri de argint", asa cum povesteste Marmeladov
betacilor din birtul de pe marginea Nevei, dupa o noapte petrecuta in slepurile de fén,
cand a ratat serviciul si familia din cauza respectivului birt din care nu se poate smulge
(si numele lui poate fi parabola mediocritatii proprii sau a lipsei de audienta, desi, pana
la urma ce este aceasta — are Andreea Esca destula faima, si asta o face scriitoare, daca
se apuca sa scrie o carte, sau Klaus, neamtul prezident?). Marmeladov le zice colegilor
de birt ca vine Dumnezeul (literaturii) la noi si zice "ia, poftiti si voi, mdi nimea-n
drum, la rai". Si spune asta la urma, cind ai renuntat si stai pleostit si timp la marginea
drumului (cel mare) al literaturii.

Asa cumva este Tudor Cretu si relatia sa cu literatura. As mai putea spune: Tudor
Cretu c'est moi. Tudor Cretu este Vio Marineasa. Tudor Cretu este Eugen Bunaru. Sau
Ion Monoran. Sau Mircea Barsila. Scriitori care tot stau pe de margini si asteapta Parousia
axiologicd. Venirea cea de pe urma, cu trdmbite, cu ostile si legiunile ingeresti ale
hermeneuticii, cu manuale, victorii ca la Termopile, ca la Waterloo. Doar lui Mono i
se cam rupe de toate. Sau lui Ioan Craciun. Lui Adrian Derlea. Lui Ghita Pruncut,
pompierul atomic si Umbra Veche a birturilor din Kuncz. Sau chelnerului din stirpea
lui André Breton ajuns boschetar si mai apoi tintirim la dealul de la schitul Piatra Scrisa,
stiut cu numele DERO (Dan Emilian Rosca). Sd mai spunem ca, in final, urmeaza sa
ni se falfaie de ea, de literaturd, si noud astora mai "la etate".

Greu de inteles de ce e asa daravera asta cu literatura. Dar asa este! Tudor Cretu
va avea parte Incd mult mai multi ani de "binefacerile" literaturii. Vorba poetului: asa
este jocul, arde-l-ar focu!
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Nu cred ca Intelepciunea vine odata cu
batranetea. Timpul mai degraba ingroasa
trasaturile de caracter ale omului si le trans-
forma 1n niste riduri de piatrd, pe care nu
vrea si le vada, dar nici nu se poate feri de
rigiditatea lor, nu poate trece dincolo de cele
céteva trasee pe care le cunoaste. Atita doar
cd la batranete risti mai putin, economisesti
fiecare clipa ce-ti prisoseste, pentru un cont
pe care o sa-1 desch1z1 candva, dupa moarte
sau intr-un vis. Intelepcmnea 0 ai sau n-o
ai, si apare imediat dupa adolescenta, ca harul
artei. Nici prea devreme, sa se iroseascd pe
nimic, sa te urce In slava celorlalti ca dintr-
odata sa fii lasat de izbeliste, nici prea tarziu,
cand calatoriile incepi si le faci pe harta cu
fotografii artistice ale locurilor pe care vrei
sa le vizitezi.

Intelepciunea vine in momentul in care
simti cd poti s raimai numai cu tine si sa-ti
scrutezi trecutul, propria viata, fard sa te minti
ca ai fi un altul, fara sa regreti ca nu exista
cineva capabil sd te inteleaga la fel de bine
in clipa In care poti sa-ti vorbesti deschis
caunui alt om, sa-ti dai sfaturi si sa iei hotérari.
Dar pentru a ajunge aici, de cele mai multe
ori trebuie sa te lovesti singur de peretii nepa-
sarii celorlalti, sa le ntelegi egoismul, vointa
lor de viata, de dialog in societate, sa le intelegi
nevoia de intrigd, nevoia de a face rau, nevoia
de a ramane 1n mustul coclit al invidiei fata
de oricine e mai sus cu ceva fata de el.

atranetea, dincolo de toate bolile
2 pe care ti le face cadou, ca un
= feldereziduuri de viata traitd ce
trebuie pedepsitd intr-un fel, iti aduce din
ce In ce mai putini prieteni, din ce In ce mai
putine suflete capabile sa te inteleaga, fara
sa strecoare 1 mn sentimentele fata de tine vreo
urma de mila. Intelegere da. Doar ci la varsta
senectutii nu-i ai ca parteneri de dialog decét
pe cei apropiati tie ca varsta, ceilalti te ignora,
in cel mai bun caz, dacd nu te-au si trecut
cumva in sufletele lor apele Stix-ului.

Si astfel, incepi sd-ti deschizi cuvintele
sufletului cétre tine, sa-ti vorbesti, sa-ti scrii,
ca unei alte persoane pe care o cunosti foarte
bine, din ce in ce mai direct si fard
menajamente, stiind ca nu risti nimic. Pentru
cala orice varsta, cand stai de vorba cu cineva
despre tine exista pericolul ca tot ceea ce
spui sa se intoarca Tmpotriva ta candva.
Vorbindu-ti tie direct, scriindu-ti tie, consumi
fard sa vrei toate reprosurile ce ti s-ar putea
aduce, pentru niste aprecieri facute altddata,
pe seama unuia sau altuia. Doar cd arta
singuratatii o au putini.

Constati 1n ani, dupa ce atingi o varsta,
ca ceilalti te cauta doar atunci cand au un
interes sau doresc ceva de la tine, cd de fapt
tot esafodajul sentimentelor lor fata de tine
std Tn micile profituri pe care le poate avea
de pe urma ta, unul sau altul. Ca sinceritatea
ta de odinioara a devenit subiect de barfa,
de ridiculizare, ce devine dintr-o datd pub-
licd. "Asaazisel,ca...", "Asa credea atunci
cand...","Spunea cd dacd nu se va...", "Mi-
a declarat, Intr-un moment de sinceritate,
cd..." sunt capetele de inceput ale unor
rastdlmaciri ce se petrec peste timp cu oricare
dintre noi, ca un fel de ecouri schiloade ale
vorbelor spuse cuiva 1n care aveam incredere,
sau Intr-un moment de vid sufletesc, cand
am simtit nevoia sa ne destdinuim cuiva.

Din capetele acestea de fraze incep
cancanurile sau literatura pe care o scrie
fiecare dintre noi fara s o mai puna pe hartie.
Asa se consumd evenimente tragice sau
bucurii. Doar fericirea si iubirea nu pot fi
fmpartasite decat de unul sau doi oameni,
cel mult, pentru ca atunci cind afla altul,
din afara cercului restrans, totul devine la
randu-i barfa. Nu-l putem vedea niciodata
pe celalalt ca fiind asemeni noud, nici chiar
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atunci cand, minati de boala naivititii, credem
ca acela e identic in ceea ce simte fatd de
noi, cu ceea ce simte fata de ceilalti. Dar
asta nu se petrece nici macar atunci cand
avem senzatia ca ne aflam cu totii pe acelasi
drum catre un ideal comun.

Tnainte de '90, eram fortati si avem un
singur ideal; rezultatul real al anilor acelora
s-a vazut mai tarziu, se vede acum, cand
nimeni nu mai are o aceeasi directie cu cel
de alaturi, chiar si atunci cind stau in fata
iconostasului si se roagd aparent unui singur
Dumnezeu. Abia acum ne dumirim cat
suntem de singuri n fata vietii, cat de frag-
ile sunt legaturile pe care le stabilim Intre
noi, cit de clinoase pot fi niste cuvinte
aruncate candva unui prieten de atunci, care
se Intoarce ca un bumerang, gata si ne ia
viata, doar pentru ca nu mai prezentam o
prea mare importantd pentru el, pentru
interesele lui imediate.

e fapt, ceea ce altadata se putea

petrece intr-un timp mai

indelungat, acum se afla sub
incidenta necesitatii imperioase, de parca ar
intra zilele 1n sacul fard fund al mortii, al
imediatului ce dicteaza actiuni nu intotdeauna
cu discernamant, de parca am fi pe linia intai
a frontului, intr-o lupta pe viatd si pe moarte,
din care scapa doar cel care trage primul cu
arma automatd. Ce e ciudat, reflexul de
conservare pare absorbit de nduceala acestei
Tnaintari fard perspectiva, pe care o detecteaza
doar pensionarii care stau pe bancile din fata
blocurilor si comenteaza, la rAndul lor derutati,
ceea ce vad la televizor.

Dintr-odata pare cd perspectiva unei
intreprinderi pe mai multi ani e luata-n
deridere, stiindu-se dinainte ca rezultatul va
fi un esec, pentru simplul fapt ca omul nu
mai poate lua in calcul toate impedimentele
si pericolele ce-i stau 1n fata si care se modifica
de la o ord la alta. Nimic pare sd nu mai
arate azi asemandtor cu ceea ce am crezut
ieri ca va fi. Nimic nu mai are consistenta
unui fapt dus pana la capat, cand dincolo
de el apare o variantd, o rascruce de drumuri,
dintr-un hatis ce-1 pune pe om sa fie intr-o
continua dilema a alegerii cdii celei mai bune.
Réscruci dupa rdscruci, variante dupd
variante, si toate cer o Intelepciune practica,
o intelepciune aplicata, si nu un sfat de batran,
care si-a dus viata Intr-o lume cu cap si coada.

emerarul de azi e omul ce merge

laintamplare, alegdndu-si drumu-

rile la fiecare rdscruce care-i iese
in fata, bucurandu-se doud clipe pentru varian-
ta aleasa, ca peste alte doua clipe sa trebuiasca
sd aleaga din nou. Se zice cd norocul apare
o singurd data in viata omului, dar temerarul
nu tine seama de aceasta zicala si merge mai
departe devenind ridicol. Lumea de azi e ca
o hartd a drumurilor europene cu toate
autostrazile si drumurile nationale si regionale
trecute pe ea, punandu-te Tn permanenta in
situatia de a alege calea de mers din rascruce
in rascruce, spre o tintd aproximativa, fara
un gipies la indeména, si el un mic aparat
de ghidat automobilistii prin satelit, care cAnd
greseste te anunta sec: reconfiguram!

O lume precisa, unde sfaturile posace ale
batranilor sunt inlocuite de semne de circulatie
siindicatoare de localitati, ce trebuie respectate
cu sfintenie, fara sa vezi oamenii de pe trotuare,
ci doar pe cei imprudenti, care-ti ies in cale,
pe neasteptate, fard sa vezi copacii de pe
margine decat dupa ce te-ai oprit cu motorul
masinii in unul din ei, incercand sa eviti o
coliziune frontala. Ca ajungi sau nu la capatul
drumului depinde de norocul si atentia ta, de
curatenia adrenalinei din singe. Ca odata ajuns
aproape de tintd, sa uiti de ce ai plecat, sa
uiti ce vrei i sa traiesti frenetic doar bucuria
ca nu ti s-a Intdmplat nimic.

JURNAIL DE FAMILIE
PIA BRiINZEU

15 mai 1909. in casa bunicului meu, parintele Nicolae Brinzeu, e sarbatoare. intors
cu un an in urma de la studiile sale de prin strainatate, a ajuns, printr-o pornire plina de
devotament fatd de patrie, preot capelan la Petrosani. Acum, Intreaga familie e reunitd
pentru a asista la botezul primului sau nascut, Felician. Sunt de fata tatal parintelui, Ion
Brinzeu, cantaret de biserica la Coroesti-Jiu, sotia lui, Maria Oneasa, si celalalt fiu, Ion.
Din partea mamei, participa fratele Emil Nicoara si sotia Ana, care vor fi nasii copilului.
Iar ca preot botezator a fost adus pdrintele Stefan Berinde de la Campul-lui-Neag, respectat
acolo de toata lumea ca un fel de duhovnic al vaii Jiului.

Copilul plange si e nelinistit. Simte ca ceva se intdmpla in jurul lui si probabil ca i
este si foame. Dar pe moment trebuie sa se mpace cu situatia. Ritualul e prelungit de
preotul Berinde, doritor sd-i arate colegului sau ca stie sa faca lucrurile asa cum se cuvine.
La un moment dat, Maria 1i atrage discret atentia fiului Nicolae. Bunicul face ochii mari
si se retrage uimit de interventia batranei, simtind ca solemnitatea momentului n-ar fi
trebuit intrerupta. Cu vorbe de taranca inteleaptd, mama il instruieste in soapta: "Sa stii,
dragul meu, ca ceea ce face tatdl la botez va face si copilul. Daca vrei sa i placa sa
citeasca, umbla cu carti; daca vrei sa fie maistor, umbla cu ceva unelte; daca vrei sa fie
un lenes, un gurd-casca, stai nemiscat si priveste numai ce face popa..

Sperlat bunicul isi da seama ca s1tuat1a e grava. Nu mai poate contlnua sa ramana
doar un simplu spectator la botez. Intreaga raspundere fata de destinul copilului cade
acum asupra lui. Si cum sa se descurce cand totii sunt cu ochii pe el? E obligat, vrand-
nevrand, sd gaseasca rapid o solutie. Dar Intdi trebuie sa se hotdrascd ce vrea de la Felician.
Nu-I poate lasa in nici un chip sa ajunga un gurd-casca; parca nici maistor nu e chiar ceea
ce un tata cu doctorat si-ar dori pentru fiul sau; mai bine sd umble cu carti. Atunci poate
fi preot, arhivar, profesor, scriitor si cite si mai céte.

Decizia e luatd. Mai trebuie sa uite tot ce a invatat la Facultatea de Teologie, sd uite
jurdmantul depus cu ocazia promotiei de doctori, s uite tot ce predica el de un an incoace
despre superstitii si sd se gandeascd la o strategie. Daca nsd il apucd un acces de tuse,
se poate retrage pana la birou, unde se afla un pahar cu apa. Acolo se va aseza si, cind
tusea se potoleste, lumea nu se va mai uita la el. Atunci poate sa citeasca si sa scrie.
Manevra i se pare buna. Ajuns la birou, frunzareste o enciclopedie Brockhaus, cartea cea
mai serioasa aflatd la indemana, apoi se apuca sd mai si scrie cite ceva. Se intoarce sa
asiste la slujbd, apoi revine pentru a mai citi un rand si a mai scrie vreo doud cuvinte. O
tine tot asa, desi cei din jur par din ce in ce mai nedumeriti. Nu prea inteleg ce se petrece.
Doar bunica bebelusului € multumita. Pentru ea e clar ce se va intimpla peste ani.

A avut dreptate Felician a studiat literele la Bucuresti, fiind coleg cu folcloristul
Mihai Pop si membru In echipa de sociologi a lui Dimitrie Gusti. L-a interesat filologia
slava si filozofia. In paralel cu literele a urmat si dreptul Ca profesor de romana la Lugoj,
I-a avut elev pe compozitorul Gyorgy Kurtag, care i-a pastrat o amintire atat de frumoasa
ncat i-a dedicat o colinda-baladd, cantatd in 2008 la Cluj si apoi la Paris. Alti elevi si-
au publicat memoriile, subliniind cd "a posedat o adevarata enciclopedie de cunostinte"
si cd a fost "un pasionat al cartii si un voluptuos al ideii". Ajuns in 1942 in Turcia, ca
profesor la Universitatea din Istanbul, a predat cursuri de roméana, latina si geografie
lingvistica, a proiectat editarea unei reviste romano-turce si l-a tradus pe Caragiale.

Se pare deci ca bunicul Nicolae a reusit prin mica sa stratagema sa influenteze destinul
copilasului. Din pacate, insd, nu a ficut-o decat partial. Mama lui a omis si-i aminteasca
de bétrana cu coasa, care sta mereu la panda si taie uneori firul vietii neasteptat de devreme.
Daca ar fi fost avertizat, poate ca bunicul ar fi stiut ce sa faca, iar Felician n-ar fi fost
secerat in plind tinerete. Ar fi avut mult mai mult timp sa scrie si sa citeasca. ..

TIMISOARA PESTE 100 DE ANI

Casa de cultura a municipiului Timi-
soara si clubul Helion au lansat de curind
concursul bienal TIMISOARA PESTE 100
DE ANI. Competitia, sustinuta si de

minima necesara pentru a lua parte la con-
curs este de 15 ani. Antrenarea capacitacii
de anticipare e bine sa fie facutd cu
parametrii logicii, unde verosimilitatea sa

Primaria municipiului Timisoara, se Inscrie
in bogata agenda culturala a anului 2015,
circumscrisa candidaturii Timisoarei la titlul
de Capitald Culturala Europeana pentru anul
2021. Concursul dotat cu premii consistente
are trei sectiuni: IDEI, SCENARII si FIC-
TIUNE. Concursul isi propune sd stimuleze
inventivitatea timisorenilor a caror varsta

fie un vector absolut necesar. Textele pentru
concurs se vor expedia pe adresa: redactia
helion@gmail.com, termenul limita de
depunere a lucrarilor fiind 20 august 2015.
Mai multe informatii gasiti pe
www.helionsf.ro Helion Online nr.51 si
52, la rubrica de stiri.

Liviu Roncai
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Joi, 28 mai 2015

Ma intreaba un amic englez, recent stabilit
p-aici: De ce multi politicieni romani pronunta
furever, in loc de forever?

Vineri, 29 mai 2015

Dimineata, in drum spre gradinitd, Tudor
ma roagd sa opresc masina. Imi spune si motivul:
Vreau sa culeg un mac pentru iubita mea, Mara.
Trag pe dreapta, deschid portiera si, ca s
castigam timp, caci risc sa intarzii de la serviciu,
tasnesc spre cei cativa maci razletiti pe la
marginea drumului. Tudor ma striga: Tata, tata,
sa aiba coada lunga, te rog!

Marti, 2 iunie 2015

Cei de la conferintele Bookland pentru
tineri m-au invitat sa ma intalnesc cu elevi de
liceu si sa le vorbesc despre literatura, scris,
citit si alte minuni. M-au rugat s scriu si citeva
randuri mobilizatoare. Mi-a iesit asta: Pe bune,
e demonstrat stiintific — desi se vede cu ochiul
liber zi de zi — ca dacd citesti esti mai destept,
mai cool, mai cu... vino-ncoas. Nu doar ca stii
mai multe, dar inveti ce sd faci cu mintea ta,
cu inima ta, cu trupul tau, cum sd le folosesti,
cat, unde, cum sa te bucuri de viatd intr-un
mod elegant, rafinat si intens. In plus, in Oc-
cident e tot mai trendy sd citesti, sd fii la zi cu
cartile (e din nou la moda hartia!) nou aparute,
cu scriitorii tineri care o zic de parc-ai scrie-
o tu, cu autorii aia mari, de care e musai sa ai
habar ca sa nu pici de fazan cind vine vorba
despre ei. Citeste si 0 sd vezi cd o sd ai din ce
in ce mai mult succes. Poate ca si in afaceri,
dar in dragoste — sigur! La trei fara zece sunt
la Muzeul de Arta, unde — la fix — urmeaza sa
aibd loc intalnirea cu tinerii. Pana la 15, vin si
ceilalti trei vorbitori, care urmeaza si
impartdseasca si ei, pe rind, cam din jumatate
in jumatate de ord, din experienta lor de cititori
si de oameni care au reusit in viata. Pana la
15.25 nu apare picior de elev. Organizatorii
dau din umeri si ne spun ca profesorii ar fi
tras clapa, de fapt.

Joi,. 4 iunie 2015

La Arad, invitati de Catalin Lazurca, la a
doua editie a Discutiei Secrete. E festival de
literatura si se va desfasura in locuri publice.
Primim, de la organizatori, in afard de program,
harta, publicatia festivalului, si cate un tricou
(al Arianei e roz) pe care scrie, mare, Lejer
superior. Asta mi-ar trebui sa port prin Arad,
ca timisorean, mai ales cd al meu bate spre
violet. Ne intalnim cu T.O. Bobe, Sorin Ghergut,
Cezar-Paul Badescu, Angelo Mitchievici, Ionut
Chiva, Dan Sociu, Silviu Gherman, Andrei
Dobos, Cristina Lazurca, Mateo, Cristina Ispas,
Rares Moldovan, Miki Vieru, Mocutii (tatal
sifiul), Andrei Désa. Mai apoi, cu Ioana Nicolaie
si Mircea Cdrtdrescu, a carui antologie de la
Humanitas, Poezia, o lansez, impreuna cu
Marius Chivu, la sala Studio de la teatru. Dip-
lomat, Mircea ma corecteaza: fiecare scriitor
roman este cel mai important, nu doar el. Fiecare
1n stilul sau, accentueaza nominalizatul Nobel.
Mica sald e plind, dar ma asteptam sa fie rupere.
Apoi, dupd o pauza, incepe prima lectura. Sala
s-a decongestionat. Citesc, pe rand, Vasile Dan,
Gheorghe Mocuta, loan Matiut, Florin Iaru si
subsemnatul. Succes pe linie. Ca doar fiecare
suntem cei mai cei pe stilul nostru. Seara, la
cind, ne intdlnim si cu Attila Bartis (cum
Dumnezeu nu ii e cald in costum negru?), Filip
Florian, Romi Bucur, Andrei Codrescu, care
imi face cunostinta cu Anselm Berrigan. Dupa
papa, literaturd. La cafeneaua Joy's, in curte,
citesc printre clincherit de pahare si de sticle,
Andrei D., Marius C., Gheorghe Schwartz, Filip
F., Attila. Doar primul... poezeste, ceilalti isi
fac prozeliti (oameni care ascultd proze, nu?).
Vasile Leac ne salutd la iesire. Noaptea, in drum
spre hotel, constatdim ca pe aproape fiecare
cladire din centrul Aradului scrie: Atentie, cade
tencuiala! Un oras in care se traieste periculos.

Vineri, 5 iunie 2015

Dimineata, ne intalnim cu Onisim Colta,
la o cafea. Luna trecutd i-am admirat cateva
lucrdri la Art Safari, in Bucuresti, la standul
Galeriei Jecza. Mergem toti trei prin cele doud
galerii aradene sa vedem ce si cum. Destul ce,
mai putin cum. In schimb, expozitia Dianei

SERBAR

CRIZEI

Serghiuta, Melancolia, de la Muzeul de Arta
din Arad, ne place mult. O desenatoare excelenta,
fard complexe in alegerea temelor si plina de
imaginatie. Afisul reproduce o lucrare hot: o
vacd/ vitica ce dd sa sugd la sanul unei femei.
Dar pe simeze sunt doud lucrari si mai si decat
asta. Apoi, ghidul nostru, Adrian Sandu, ne invita
la el in birou, unde povestim si ii vedem citeva
lucrari. Adi a facut gravuri, desene, grafica,
picturd, colaje. Oare si sculptura? E intr-o per-
manenta cautare de solutii vizuale si are deschise
mai multe fronturi. Pare biruitor pe fiecare dintre
ele. La Intoarcere, remarcam anunturile, dese,
cu tencuiala cazatoare de pe cladiri. Mortar pentru
un oras mortal! Si in Timisoara cade de sus,
dar banatenii stiu sd-si fereasca fruncea, nu?

Dupa-masa de pranz (prilej cu care dau
mana cu recent sositii Bogdan-Alexandru
Stanescu, Dmitri Miticov, T.S. Khasis, Gabi
Eftimie, Lavina Braniste), moderez, impreuna
cu Mateo, o dezbatere pe care am botezat-o
Facem cartile! Se petrece la primarie, in Sala
Ferdinand, si stringe o multime de curiosi,
majoritatea participanti la Discutia secretd. Ca
orice poveste despre carti, vanzari in cap, cititori
putini, dar sdraci, invatamant la pamant, hartie
versus electronicd s.a.m.d., se incheie de parca
nu s-ar mai fi oprit. De la locul de munca al lui
Gogu Falca, mergem — via cind — spre Cinema
Arta, unde se reuneste, intr-o sedinta la care
participa Mircea C., Teo, Svetlana, Ioana, Cecila
Stefanescu, Sorin, Angelo, Cezar, Cenaclul
Litere. Ascultaim amintiri, vedem fotografii din
anii cand cenaclul functiona, ascultam texte
contemporane ale fostilor cenaclisti. Toti in
verva, toti simpatici, vreo doi chiar nostalgici.
De acolo, insetati, pornim spre Joy's, atenti sa
nu ne aterizeze in cap niscai tencuiala de secol
XIX. De la 11 seara citesc Sociu, Cosmina
Morosan, Irina Bruma, Cristina Ispas, I. Chiva,
Rares Moldovan, Bogdan Cosa. Stam la masa
cu Oana Dobosi, Alex Potcoava, Nicoleta Papp,
Vali Sepi, veniti special pentru festival de la
Timisoara. Buna alegere.

Marti, 9 iunie 2015

in linie dreapti spre gradi, Tudor ma roaga
sa opresc masina, ca sd culeagd maci pentru
Mara. Ma execut si chiar 1l ajut in operatiunea
de extragere a florilor dintre buruieni. Face un
buchet de trei. Mara n-a ajuns inca, asa ca
educatoarea pune florile intr-o vaza, in asteptarea
colegei lui Tudor (teacher stie despre poveste).
Dupa masa, cind il iau de la gradi, avem dia-
log:

-Tudor, i-ai dat macii Marei?

-Aproape...

- Cum... aproape? Pdi, ori i-ai dat, ori nu?

- Pii, tata, in timp ce 1i dadeam, ei se
scuturau...

Joi, 11 iunie 2015

E atat de cald afard, incat ma simt personaj
in piesa Abuz de soare . Seara, joc rolul de
moderator (oare o exista meseria asta in
nomenclatorul de la Ministerul Muncii?) la
lansarea lui Andrei Craciun, de la Cartea de
nisip. Dupa Baricadele, volumul sdau cu
excelente texte jurnalistice, Andrei a publicat,
iatd, Paldria albastrd si alte povestiri. Scurte
si tari.

Miercuri, 17 iunie 2015

De trei zile in Bucuresti, la Expo Apa, care-i
la Casa Poporului. Azi, vizitd la MNAC, care-i
tot acolo. Patru etaje, patru expozitii, doud de
top: cea aniversara a Universitatii de Arte, in
care sunt expuse lucrari ale profesorilor si ale
unor studenti, si cea a lui Mircea Suciu. Vreau
un afis al primeia. Nu se poate. Vreau un cata-
log. Nu exista. Vreau o librarie a muzeului, sa
cumpdr o cartolind, ceva. Nu mai exista librarie,
s-a desfiintat. Artd, nene!

Joi, 18 iunie 2015

Am cunoscut un ins pragmatic: vorbeste
putin cu oamenii. Cu el, si mai putin.

Seara, Crina e absorbitd de un lego si
construieste ceva pe masa din living. Ies cu Tudor
prin curte, unde ne jucam cu baloane de sapun.
Eu le fac, Tudor le sparge. La un moment, zic:
Ia uite ce mare e asta! Tudor imi aratd un alt
balon si Tmi replica: Da' ia uite ce mijlociu e
asta!l
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Dupa douazeci si cinci de ani e greu sa separi adevarul despre Revolutia Roména de
exagerdrile, legendele sau fabulatiile ce imbraca orice eveniment istoric major. Dar cred
ca o confruntare peste timp cu marturiile culese imediat dupa eveniment ar putea cel putin
ajusta unele dintre fanteziile care din 1990 incoace au crescut pina ce au ajuns sa umbreasca
niste realitdti mai simple, chiar daca mai banale prin comparatie cu marile teorii conspirationiste.

Am recitit, prin urmare, citeva carti publicate in 1990 si care string marturii ale
participantilor la revolutia din Timisoara, adica la acel moment al izbucnirii revoltei impotriva
regimului comunist din Romania, care a fost reinterpretat in nenumarate feluri, pina ce a
ajuns un fel de film de spionaj si aventurd cu kaghebisti si agenti americani. Printre ele se
numard volumul lui Miodrag Milin Timisoara. 15-21 decembrie 1989 (f. e., Timisoara,
1990) si cel al lui Titus Suciu, Reportaj cu sufletul la gura (Editura Facla, Timisoara,
1990). Au mai fost si altele, dar fie si doar lectura lor e suficienta pentru a-i reinvia (sau
construi) Tn minte cititorului imaginea unor zile haotice, de agitatie dezordonata, de rabufnire
dezagdzuitd 1n cautarea unei albii.

Se vede acolo, din multele perspective ale participantilor, ce se completeaza si se
confirma unele pe altele, cd atunci, in 15, In 16, chiar si In 17 decembrie nimeni nu stia
incd foarte clar nici ce urmeaza sa se Intimple si nici cum sd faca sd se intimple ceva.
Oamenii oscilau ntre revolta si precautie, intre dorinta de a dobori regimul si de a se pune
la adapost 1n caz de esec. Cei ce 1si amintesc perioada comunista stiu ca Intreaga Roménie
astepta sa se Intimple ceva si nu era nevoie de un complot sau o conspiratie lesne de
descoperit de oamenii Securitatii, ci doar de o scinteie incontrolabild, undeva, oriunde. Ba
chiar era mai usor asa: o izbucnire spontana de revoltd excludea riscul tradarii, deconspirarii
si interventiei Securitatii.

A fost sa fie la Timisoara, la casa parohiala a pastorului reformat Lasz16 Tokés. Despre
acesta s-a spus ulterior ca ar fi fost agent al cuiva (al iredentistilor maghiari, al CIA-ului
sau, oricum, mare conspirator) si cd refuzul sdu de a se ldsa mutat din Timisoara era menit
sd declanseze revolutia si apoi caderea lui Ceausescu. Doar ca din interviul acordat de
pastor lui Titus Suciu reiese mai degraba ca domnul Tékés avea un conflict mai vechi —
inca de la inceputul anilor 1980 — cu superiorii sdi si cu autoritatile statului si se vede cu
usurintd ca refuzul sau de a pleca din parohia timisoreand era unul de natura personala
(motivat Tnsd si etic, si confesional). Se mai poate deduce si ca initial pastorul n-a crezut
ca ar putea fi scos din parohie fard acceptul enoriasilor — de unde si opozitia sa indirjita
— si cd, atunci cind lucrurile au luat o turnurd mai grava, cum spune si el, "pentru ca
oamenii erau din ce In ce mai agitati, i-am sfatuit de mai multe ori s meargd acasa" (Suciu,
p- 15).

Iar daca nu vrem sa-1 credem pe declansatorul (involuntar, zic eu) al Revolutiei Roméne,
mai sint si numeroasele marturii independente ale celor care au fost atunci la casa parohiala
de pe strada Timotei Cipariu: toate aratd ca pastorul a incercat in nenumarate feluri sa-i
convingd pe oameni sa plece acasa, zicindu-le cd nu e In pericol, cd negociaza cu autoritatile,
care se aratd intelegatoare, cd trebuie sa isi pregateascd predica pentru a doua zi, ba chiar
le spune deschis: "Stiu, vreti s3 ma ajutati, dar Tmi faceti numai greutdti" (Suciu, p. 28).
"Plecati acasa, nu va periclitati viata pentru mine, nu ma vor lua, mi-au dat asigurari"
(Milin, p. 22).

Doar ca oamenii nu voiau sa plece si cautau motive sa ramina, refuzind sa-1 creadd pe
preot cind le spunea ca nu e in pericol. i§i imaginau si ei (in aceeasi logicd a conspiratiei
care ne bintuie si astazi, doar ca in alte forme) ca inauntrul casei parohiale sint niste securisti
care il obliga pe preot sa le vorbeasca astfel. Fiindca dacd l-ar fi crezut, ar fi disparut
pretextul care le justifica — moral si uman — pornirea de a se stringe Intr-un grup tot mai
mare si mai periculos pentru stapinire. Chiar si atunci cind Lasz16 Tokés a chemat citiva
oameni 1n interiorul casei, ca sd vada ca acolo nu e niciun securist, sperind ca astfel o sa
convingd multimea sa se risipeasca, iar citiva manifestanti se duc intr-adevar sa verifice,
oamenii rdmasi 1n stradd tot nu au vrut sa creada. Se agatau de momentul aparut, in care
au simtit inconstient o ocazie de a se revolta.

Asa se explica strigatele lor: "Nu credem! Nu credem! Noi raminem aici!" (Suciu, p.
28). Dar asa se si vede cit de departe era Laszl6 Tokés de ideea unei revolutii sau a unei
rasturnari a regimului. Nimic nu sugereaza la el vreo asemenea intentie, ci mai degraba o
teamd de consecintele pe care le-ar fi putut avea tulburdrile din strada asupra lui si familiei
lui. Asa se gindea atunci, In anii comunismului, nu ca in filmele cu spioni si revolutii
plinuite de mascati care se salutd cu "Dreptate si fratie!" in resedinte secrete.
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FEST-FDR 201

DANIELA SILINDEAN

FEST, a doua parte a FEST-’FDR, festival
organizat de Teatrul National Timisoara a avut
loc intre 7-13 iunie. FEST a imbracat straiele
diversitatii si le-a propus spectatorilor sdi spec-
tacole de stradd, performance, stand-up com-
edy, circ, hip hop si beatboxing. Cand spectacu-
losul traverseaza strada si le zimbeste gales
trecdtorilor la ceas de seard, luminile sunt parca
mai stralucitoare, pericolul e mai mare si simturile
mai ascutite. in aer liber, spectatorii au vizionat
Livada de visini dupd Cehov (Voskresinnia The-
atre), K@OSMOS de Roberto Strada (Grupo
Puja!), si Funambus (Underclouds Cie).

Diferite ca formule, tematici si realizare au
fost si urmatoarele trei productii invitate in luna
iunie la Timisoara.

Teatrul Municipal Baia-Mare

MEDIO MONTE, performance de Marian
Ilea / Mircea Bochis

Cu: Florin Vidamski, Richard Balint

Dj Adrian Electoclown

Scenografia: Helmut Stiirmer

Medio Monte se constituie intr-un nod
artistic, o imbinare de arte, inteligent puse in
dialog. Parcursul debuteaza cu o expozitie de
picturd plasatd in holul Teatrului. Tot acolo,
personajele sunt insinuate odata cu sunetele din
casti. Se cautd unul pe celeldlalt, sunt unul si
acelasi. Coridoarele devin parte a unui imaginar
labirint de oglinzi. Iluziile se alungd unele pe
altele, suspansul cautdrii se insoteste cu interesul
crescut. Spectatorii aud spectacolul in casti, il
aud susurand n ureche — intimitate, dar si depar-
tare —, subliniind inca mai mult receptarea in-
dividuala. Asistam la viraje in spatiul creatiei
vizuale, acustice, interpretative.

Medio Monte propune un traseu labirintic:
de la artd la spectator, o cdlatorie 1n spatiu, dar
Muzica le este companion urechilor, imaginile
nsotesc ochii, conjugarea lor imblanzeste curiozi-
tatea, te binedispune, pentru ca reprezentatiei nu
1i lipseste umorul. Si auditiv si vizual esti transportat
intr-o alta epoca. Muzica simfonica si rochiile te
fac sa crezi ca personajele tocmai au coborat dintr-
un tablou nefinisat al unui pictor. Ele au clasa si
tin, desigur, pana la un punct, la eticheta.

Liz si Henrieta sunt pozitionate pe o placa
turnantd, cu forme labirintice. Am imediat senzatia
ca asistam la rotirea unei imense plici de picup,
iar actorii sunt acele. Prin mersul lor, citesc impri-
marea de pe placa si o redau sonor. De aici rezulta
si accelerdrile si deformarile vocii, la fel si efectele
obtinute. Din cand in cand "acele" sar, iar discursul
e fracturat, cateodata "acele" se pravalesc de ras,
iar rasul li se transforma n cascade, uneori sunt
simpli pioni rasturnati cérora le este insuflata misca-
rea si se lasd, astfel, dusi de aceasta. Privindu-i,
Tmi vine Tn minte Placa (putin) defectaalui Serban
Foarta: "... Parfumurile unor crinoline par fumurile
unor crini! O, line par fumurile unor crinoline..."

Contrastele 1si clameaza si ele locul. Ai zice
cd asisti la fragmente desprinse dintr-un manual
de conversatie, in care Inveti sa vorbesti politi-
cos, cu stil despre orice si despre nimic, dar de
la un punct, limbajul si emotiile patineaza. Liz
si Henrieta pot fi jucause, rduticioase, conspi-
rative, amuzate, arunca priviri piezise, se pot trans-
forma in frumosi pauni cu penele infoiate, atunci
cand 1si flutura rochiile, evantaiele si pleoapele.

Mihaela Panainte creeazd o instalatie care
iti faciliteaza accesul la tipuri diferite de artis-
tic, individualizandu-le pregnant, fira a pierde,
nsa, din vedere jonctiunea lor. E o instalatie
care permite atit descompunerea in artele
componente, cit si compunerea lor, mixajul
facandu-se cu finete. La aceasta contribuie din
plin interpretarile excelente si precise ale actorilor
Florin Vidamski si Richard Balint, decorul si
costumele ingenioase ale lui Helmut Stiirmer,
muzica lui DJ Adrian Electroclown.

Teatrul Act, Bucuresti

Pii... despre ce vorbim noi aici, domnule?
de Caitilin Stefénescu, regia Alexandru Dabija.
Cu: Marcel Iures si George Mihdita

Paj... despre ce vorbim noi aici, domnule?
este o pastila de "morometianism". Un comprimat

cu eliberare treptata, in doua faze. In prima, risti
reactii principale de haz si haz de necaz. Recunosti
situatii, empatizezi cand cu Ilie Moromete, cand
cu Cocosila, te bucuri de dialogurile mustoase,
de replicile inteligente, de feliile mari de ironie
si autoironie, de judecata profund romaneasca,
zambesti sau razi pe infundate, ascultandu-le
dialogurile, le savurezi jocul. Si ai impresia ca
fac asta dintotdeauna. La o privire mai atent,
personajele, extrase din Morometii, au umbre
prelungi de Vladimiri si Estragoni. Taifasul ii
defineste, iar timpul are inca rabdare.

in partea a doua, ins, substanta din compri-
mat se amdraste Intr-att, Incat inima iti devine
plumburie de prea multa tristete. Teatru n teatru,
Ilie Moromete reface (pentru a cata oara?) episo-
dul razvratirii baietilor. Despartirile, tradarile,
revolta se izbesc violent de dragostea, neputinta
si durerea paterna. Cu toate acestea, ele nu pot
fi evitate. Din contra, sunt traite cu maxim de
intensitate. Cufarul cu fotografii, pe care Moro-
mete 1l foloseste drept recuzitd este mai mult
decét o ancorare intr-un trecut neimpacat. E o
albie de méhniri consumate din nou si din nou,
ca intr-un purgatoriu.

Spatiul are de la bun inceput un aer usor
straniu, subtil construit. Aproape cd ignori posibi-
lele semnificatii ale garduletului care imprej-
muieste locul si aluziile la ceea ce e dincolo, la
sensul linistii dintre cuvinte. Bruiajul constant
al radioului te trage de méaneca. Realitatile se
ncalecd, se petrec, devin irealitati. Dar cdnile
cu batiste albe legate la toarte, fasolea si tuica
apdrute ca din senin tin de domeniul evidentelor
si esti nevoit sa accepti cd moartea intrase de la
bun inceput in scena, plasandu-te in compania
neobisnuitului.

Paj... despre ce vorbim noi aici, domnule?
este un spectacol puternic si sensibil, neaos, cu
interpretdri actoricesti remarcabile, construit cu
mult umor si subtilitate, care te determind sa
lasi garda jos, asa Incat sa primesti aluviunile
de bucurie si tristete pe care le poartd cu el.

Teatrul "Andrei Muresanu" Sf. Gheorghe

Sféntul din Sfintu Gheorghe de Peca Stefan

directia de scena: Ana Margineanu

Cu: Ion Fiscuteanu jr. Sebastian Marina,
Elena Popa, Camelia Paraschiv, Claudia Ardelean,
Daniel Rizea, Fekete Zsolt, Gulacsi Zsuzsanna,
Fatma Mohamed, Eltés Aron .

Scenografia: Anda Pop, muzica: Eltés Aron,
coregrafia: Andreea Duta

Stantul din Stintu Gheorghe face parte din
Despre Romania numai de bine, proiect realizat
de Ana Margineanu si Peca Stefan. Despre modali-
tatea de lucru, regizoarea Ana Margineanu spunea:
"Ideea de pornire este simpla: regizorul (subsem-
nata) si dramaturgul (Peca Stefan) se duc intr-
un oras (de preferinta, unul pe care sa nu il cunoasca
prea bine) si timp de doua saptdmani incearca s
afle tot ce se poate afla despre el. Cauta sa descopere
legendele, miturile specifice locului, de la date
concrete istorice, la folclor, dar sunt interesati,
in special, de modul in care se desfasoard viata
locald 1n prezent — care sunt principalele griji,
dorinte, probleme, preocupdri, atit pe plan colectiv
catsin particular. Citesc ziarele locale, se plimba
pe arterele principale si periferice, viziteaza fiecare
cartier si, mai ales, cautd sa vorbeasca cu cat mai
multa lume, de la primar, politisti, asistenti sociali,
personalitati locale, pana la cetatenii obisnuiti.
Acest proces de cercetare nu are neaparat o reteta.
Informatia trebuie sd vind de la toate nivelele —
«care este cel mai popular supermarket» poate
sa spuna la fel de multe lucruri despre oras ca si
cea mai veche legenda sau cel mai recent con-
flict dintre edilii orasului [...] Este important de
precizat cd miza finald nu este un spectacol-
documentar, ci unul inspirat de orasul respectiv.
Desi povestile, atmosfera, problemele din spectacol
cauta sa reflecte cat mai bine pe cele reale, ele
sunt interpretate, rezultatul fiind un produs fictiv.
Ideal ar fi ca oamenii sa se regdseasca in spectacol,
cu povestile si problemele lor, dar sd poatd, in
acelasi timp, sa se detaseze de ele, si sd vada
propriul oras din altd perspectivd." (v. http:/
www.teatrultineretuluint.ro/5Smin/despre %20
romania.html).

5 (IN)

Stantul din Sfantul Gheorghe te face s te
gandesti la implicarea in propria comunitate, la
grija pe care le-o aratam celor din jur, la povestile
reale care plutesc in jurul nostru si pe care alegem
uneori sa le ignoram, dar si cd — o stim! — faptele
bune nu raman nepedepsite. Mai mult, oricat ai
ncerca sd 1i ajuti pe ceilalti, sacul nu e fara fund,
asa cum frumos se intdmpla in povesti.

Atmosfera spectacolului e relaxatd, cu
asumate intrdri si iesiri in si din roluri. Decorul
e functional, inteligent realizat, cu recuzita la
vedere. Un Povestitor este ghidul spectatorilor,
le da informatii, le spune cind trebuie sd faca
alegeri care vor influenta mersul spectacolului.
Trei sunt momentele montarii cand poti interveni
cu votul, iar in final, — un forum care poate sa
salveze un singur persona;.

Pilonii istorisirii sunt Rares, un sot pasio-
nat de fotografii (sunt folosite portrete reale n
spectacol!) si de destinele oamenilor, sotia sa,
Henrieta, cei doi copii ai lor si o adolescentd rroma,
Bella, pe care sotii decid sa o ajute cu bani, cu
sfaturi, cu o slujba. Povestea curge sinuos, se
complica de la scend la scend, reusind s3 mentind
constanti tensiunea. In cele din urma, spectacolul
ingheatain trei stop-cadre: Bella in birou, hartuita
din nou de catre seful ei, "sfituita" de acesta sa

SCOARTA

Golem. Mit si spectacol cu regizorul
Alexander Hausvater

Editie ingrijitd de Liana Cojocaru

Traducere in limba engleza: Monica
Voiculescu

Ed. ICR, Bucuresti

Volumul bilingv (roména-engleza) cuprinde
patru texte semnate de patru autori: Razvan
Theodorescu, Un vechi motiv cultural: Golemul,
Felicia Waldman, Reprezentari ale Golemului,
Oltita Cintec, Epifania prin teatru si Acest
fascinant Hausvater, interviu realizat de Liana
Cojocaru. Golem. Mit si spectacol cu regizorul
Alexander Hausvater e mai mult decat un simplu
companion al spectacolului montat la Teatrul
National din Iasi. Textele incluse reusesc sa
traseze linii directoare in jurul unui mit, in jurul
unei culturi si in jurul unui regizor.

Contururile sunt ample si binevenite, contri-
butiile incluse aducénd in fata cititorului un uni-
vers fascinant. Unul care are de-a face cu ince-
puturile, cu creatia si crearea, cu indumnezeirea.
E o lume 1n care literele si numerele divine contri-
buie la intrupare si devenire. O lume in care
distanta dintre adevar si moarte e data de stergerea
unei litere, o lume care se intemeiaza pe cuvant.
Omul isi asuma rolul demiurgului pentru a salva,
dar Golemul, pldsmuit din lut si apa, se poate
razvrati, spun legendele. Mitul Golemului inglo-
beaza in el referinte la ritual si esoteric, la textul
Torei cu talmacirile sale posibile, revelate doar
initiatilor, sau la cabald. Acestora, Alexander
Hausvater le suprascrie in montarea sa momente
de referintd din istoria poporului evreu.

Daca textul Feliciei Waldman ne oferd un
ghidaj prin epoci si spatii culturale diferite, textul

beneficieze de o mdrire de salariu pentru o mica
(rds)platd 1n naturd. Rares e Intr-un birt, incercand
sd fotografieze frumusetea pierduta a unei chelne-
rite. Henrieta, disperatd, fara vesti de la sotul sdu
(plecat de acasa intr-o nesfarsitd odisee a ajutordrii),
e Tn masind cu copiii, in drum spre mama sa.

"Sfantul" nu reuseste sa salveze, se afunda
n neputinta si minciuni nevinovate. Inversand
rolurile, finalul cere publicului sd salveze un
personaj: pe Bella, din mainile sefului, pe Rares,
tatdl-salvator sau pe Henrieta, din iminentul acci-
dent de masind. La reprezentatia la care am asistat
a fost salvatd Bella. Asadar, Rares este bitut,
pierde controlul asupra propriei vieti, isi pierde
si familia; sotia sa si copiii mor 1n accident. Aflam
mai apoi ca suferea de sindromul salvatorului,
cd, asistand la violul unei fete si neputind sd o
ajute, a incercat mai apoi sa 1si rascumpere nepu-
tinta. Bella reuseste sa scape de avansurile sexuale
ale sefului direct si putem spera cé soarta i va
surade, dupd atit de multe incercdri.

Actorii isi creeaza personajele cu dezinvoltura,
naturalete si placere de a (se) juca. Sfantul din
Sfantu Gheorghe e o carte de povesti cu aluzii si
iluzii care te sensibilizeaza si te face sa vrei sd
deschizi mai tare ochii la universurile pe care le
intalnesti zi de zi.

MITULUI

Oltitei Cintec ne oferd o altd componentd im-
portantd: privirea dincolo de rama spectacolului.
Oltita Cintec analizeaza modalitatea de lucru,
tematica, creeaza racorduri la spectacolele regizo-
rului, ne faciliteaza accesul backstage, in timpul
de lucru, de la exercitiile de fizicatie, la indicatiile
de regie si notele asistentilor. Vizualizim, asadar,
intreg arsenalul spectacolului.

Personalitate vulcanica, aproape devoratoare,
Hausvater este un personaj despre care vorbesc
ca prin vraja cei care il Insotesc in actul cre-
ator. O dovedeste si cartea de fatd, o sustin si
Mastile Iui Alexander Hausvater de Cristina
Modreanu, Despre dictatori si alti demoni. Iulius
Caesar, jurnal de repetitii de Cristina Rusiecki
sau mai recenta Judecata de pe locul mortului.
Jurnal de repetitii de Alina Mazilu.

in interviul luat de Liana Cojocaru,
Alexander Hausvater vorbeste despre miturile
lumii de azi si despre povestile in care crede,
despre necesitatea miturilor in lumea de azi: "mitul
era ceva care m-a interesat de cind eram copil
si ma Intrebam tot timpul de ce o creatie mitica
apare la un moment dat in istoria omenirii si de
ce dispare. Suntem noi oare responsabili de
aparitia lui sau, mai mult, de disparitia lui? Tn
momentul in care a disparut mitul-erou, ceva
foarte important dispare din viata noastra:
capacitatea de a crede. Cand credem in cineva,
devenim mai puternici si mai siguri pe noi."

Golem. Mit si spectacol cu regizorul
Alexander Hausvater este o carte care se citeste
cu interes, atét pentru informatiile despre o culturd
veche si captivantd, cit si pentru atmosfera
efervescenta din jurul lui Alexander Hausvater.
E o carte care cerceteaza scoarta mitului. (D.S.)
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(I) La editia a zecea a Bookfest-ului
din 2015 am avut bucuria de a fi spectator
si partas deopotriva, de aceea imi voi ingadui
sd frunzaresc pentru cititorii fnvederati cateva
noutdti remarcabile din toate ariile literare
ce mi-au prins ochiul si atras atentia 1n zilele
finalului incandescent de mai, cand
Romexpo gazduia — pe langa etaldrile cu
toropite animalute de companie, concertele
rdcnite ale rockerilor motorizati si parada
albinoasd a mireselor potentiale din
pavilionul central — si circa un milion de
carti mai mult sau mai putin proaspete, dar
majoritatea incitante. Diacronic, ncep cu
minunata sintezd lingvisticiA a de mult
clasicizatului clasicist Antoine Meillet,
Schita pentru o istorie a limbii latine, trad.
Alexandru Gafton si Iulian Popescu, Editura
Universitatii "Al. 1. Cuza", lasi, 2014, 274
p.

Apdrutd in 1928, incercarea savantului
francez raméane o capodopera a genului prin
acuratetea organizarii santierului stiintific,
precizia informatiilor si forta formularilor
ce de atunci au fost citate si rascitate de
mai toti urmasii din specialitatile umaniste.
Putine carti din orice stiinta au atins un statut
atdt de intangibil ca pregnantd si relevanta,
nca si mai putine au izbutit si compacteze
secole de evolutie in atat de putine pagini!
Limba primului imperiu bine organizat din
lumea indo-europeana si-a pastrat rostul de
lingua franca si stabilitatea modelatoare
vreme de opt secole, riméanand alte veacuri
bune purtatorul dilect al cunostintelor
stiintifice, teologice si filozofice, precum
si limbaj cultic al catolicismului mondial.
Merita asadar investigatd istoria mirabild
a unui idiom ce a jucat un atare rol major,
practic incomensurabil si imbatabil, in
evolutia civilizatiei.

(II) De ani buni cele mai solide
dialoguri culturale din media autohtona si-
au gasit si pastrat locul, in ciuda sincopelor
de altd natur ale retelei nationale, la posturile
TVR: Profesionistii, Nocturnele, Garantat
100%;, iar una din responsabilele acestui
demers continuat cu bund cerbicie se
dovedeste a fi si un excelent dascal de
jurnalism, ce cautd sd Tmpartdseasca
fnvitaceilor céte ceva din tainele meseriei
de teleast: Daniela Zeca-Buzura, La taclale
cu idolii. Talk-show-ul — dispozitiv strate-
gic si simbolic al neoteleviziunii, Editura
Polirom, Iasi, 2015, 288 p. Colectia "Col-
legium, Media" a venit cu multe titluri
importante in perioada recenta, dar aceasta
analizd dinamica si nelinistitd — scrisa cu
pasiune si nu lipsita de duh, a veritabilei
forme de "agora electronica" focusate —
exceleaza prin capacitatea de intropatie cu
fenomenul a autoarei, ea Insasi realizatoare
si moderatoare a numeroase astfel de
spectacole mediatice, dar si analist critic

2
al productiilor similare de profil etalate
gdlagios si uneori impudic pe ecranele
noastre intre anii 2001-2014, sorturi populare
si apartinand unui "gen ambiguizant (care
intensifica permanent confuzia televiziune—
viata cotidiana)".

Stilistic vorbind, este o reusita totala
acest amalgam bine temperat de informatii
riguroase, note eseistice si meditatii decente
asupra invazivei si tentacularei "telecratii"
moderne, ce confirma pe alt plan talentul
de prozator genuin demonstrat de Daniela
Zeca macar prin exoticele tuse de culoare
din sarmanta Istorie romantata a unui sa-
fari si mai profundul Omar cel orb, ambele
incontestabile hituri de public si de criticd.
Iar lansarea de la standul Poliromului a fost
un veritabil regal de nobild pasiune
profesionald etalatd cu tandru umor ce s-a
detasat de razboiul microfoniilor celor at
least zece evenimente promovate
concomitent in acelasi mod hiperdecibelic

si ostentativ comercial.

(I]I) O prezenta remarcata la debutul
pe piata cartii de la noi a fost cel al tinerei
edituri timisorene Datagroup. Alaturi de
scriitori consacrati ai locului, asupra cirora
vom reveni In urmatorul volet al serialului
nostru festivalier, din cele 18 titluri noi cu
care s-a intrat in fortd in urzeala livresca a
momentului am selectat impozantul tom
semnat de Vlad B. Popa, Dracula's Kitchen.
Primele taine (Datagroup, Timisoara, 2015,
320 p.). Cartea este in primul rand frapant
de frumoasd grafic si compozitional,
imbinand o prozd elevat picaresca — ce
plaseaza un francez cu pasiuni de gourmet
ratacit intr-o Transilvanie medievala, unde
intensele mituri ale modernitatii terifiate,
populate de iele, moroi si mai ales vampiri
se plamadeau — cu fotografii din tard demne
de un album profesionist de promovare a
splendorilor perene cu care au fost
binecuvantate tinuturile valahilor — si cu
un retetar hatru de final ce rafineaza esentele
bucatariei traditionale romanesti pe intelesul
unei lumi culturale absolut eterogene dar
inca sensibile la nuantele etnice.

Spuneam acolo despre carte cd este un
soi de epopee magica autohtona scrisd de
un condei pregnant si versatil, colorand
scriitura molcom sadoveniand cu elemente
de senzational, misterios si horror, in cadrele
unui clasic Bildungsroman tincturat cu note
romantice de calatorie. Vom vedea ce im-
pact va avea un atare fermecdtor proiect
fictional si vizual al unui tAndr scriitor romén
pe piata europeana, pentru ca editorii sunt
hotdriti sa o testeze in toamna la Frank-
furt Book Fair cu o traducere in germana.
Noi 1i uram succes inca de pe acum, fiindca
sansele de "a da lovitura" cu un fiction
policromat par infinit mai mari decét pe
tardmurile academice de stricta specialitate.
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Urma si fie ziua mea si Pastele, asa cum vin ele intotdeauna, una dupi alta. Tmi
legasem un batic triunghiular in varful capului si bateam covoarele sub ciresul inalt din
mijlocul curtii. Ti-am auzit sabotii pe coridorul lung de la intrarea in cladire, iti cunosteam
pasul. Ai venit imbracat intr-o cdmasa lunga, alba, si ai spus ceva poetic despre priméavara
asta care intareste toate madularele. Am rulat impreuna covorul persan si lI-am carat le
etaj, ca Intr-o piesa de Shakespeare. Am facut o cafea si mi-ai zis ca treci mai departe
spre oras, cu nu stiu ce treabd. Cand ai dat sd pleci, m-am luat dupa tine, in papuci si
cu baticul uitat pe cap, si mai In gluma mai in serios, te-am condus peste pod, pana in
coltul Cetatii, la Expres. De acolo am luat-o impreuna spre Cina. Gradina era de curand
deschisa si adierea de liliac din parc se amesteca cu un iz vag de vopsea proaspata. in
frapiere sclipeau bulgari de gheatd, iar fetele de masa straluceau orbitor. Am comandat
sampanie ruseascd, ca de obicei, si exact cand ospatarul s-a intors sa aducd comanda,
timpul s-a oprit, arestat in unul din acele momente rare, aurii, care contin intreaga esenta
a existentei.

Momentul se mai petrecuse cu aproape un an in urma, tot la Cina, intr-o zi cand
gradina stralucea in acel alb radiant, cu care soarele de iulie poleieste lumea. Lumea
toatd era la locul ei, intr-o ordine pe care crezi ca o va pastra mereu, pentru ca frumusetea
momentului se afld chiar in nestiinta trecerii. Vorbeam rar, rostind cuvintele cu bucuria
codurilor ce-si gaseau cheile, cu ragazul unei lupte castigate, cu placerea noud a apartenentei.
Cu o zi Inainte intrasem la facultate ca intr-un un vis nesperat, eram studenta la engleza,
un gind care ma umplea de freamat si de teamd. A doua zi plecam impreuna la mare.
Mai lipsea un singur lucru. M-am ridicat de la masa si am plecat sa verific daca ceea
ce simtisem cu o clipa fnainte era semnalul unei fiziologii intarziate. M-am intors din
fundul gradinii radiind de certitudine si pe cand ma apropiam de masa la care stateai
singur, dus parca pe ganduri, am stiut ca sunt fericita.

Dupa ce am baut sampania, ne-am intors la Expres, de unde dupa un sarut apasat
ne-am despartit. Pe drum inapoi, am luat aminte la s&nii care-mi spunei sa salta atat de
frumos sub bluzitele subtiri, iesite la soare. Era adevarat. Saltau. Pe 1angd parc, m-a
traznit liliacul, atat de apropiat, incat mirosea parca a pipi de pisica. Am grabit pasul.

Tanti Geta si fiica ei, care veneau neabdtut comandate de mama la Sarbatori si la
ocazii, spalau Incd geamurile, cu aceea urd zambitoare pe care o cunosteam atit de
bine. Mai aveam mult de lucru pina seara. Am aspirat in camere si am pus o fatd de
masa noud, din damasc, pe masa din bucatarie. Am scos serviciul chinezesc si paharele
de cristal, am mai clatit o data paharele, dupa care m-am apucat sa impaturesc servetelele.
Pe la doud am iesit Tn strada sa astept masina cu platourile trimise de la Pddurea Verde:
chiftele mici de tot, impestritate cu verde de la frunzele de patrunjel, salatd de boeuf,
o jumatate de miel intins frumos in tava, salata de cartofi, bulete de cascaval, o tava de
cremes pentru desert si senzatia senzatiilor, varza de Bruxelles, pe care o gaseai doar
la chefurile mele si care nu avea, de fapt, nici un gust. Am carat totul sus si am Inceput
sa aranjez prin casa. Am pus bere la rece si in mijlocul mesei joase din living, covrigi,
in vase adanci de sticla, si o mina de tigari Kent intr-un pahar.

Am pieptdnat franjurii covoarelor si m-am asezat sa fumez o tigara, iar chiar cand
te-ai ntors din oras ne-am iubit pe covorul care mirosea a otet si care mi-a lasat o dara
rosietica de-a lungul sirei spinarii. Am mai sters o data praful si am asezat bratul de
lalele pe care le-ai adus, intr-un vas de majolica, la fel de rosu. Am taiat pdinea, am
asezat-o frumos in cosulete si ne-am pus pe asteptat musafirii. Tu ti-ai mai aprins o
tigard, iar eu m-am lungit o clipa pe sofaua de catifea verde si mi-am intins picioarele
spre lumina. Pe rotunjimea lor soarele apusului se reflecta auriu.
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Politicul si interculturalitatea reprezinta
fiecare o incercare in cercetare, iar atunci cand
sunt luate Tmpreund cu comunicarea
provocarea devine greu de evitat. Sunt teme,
domenii si intersectii ideatice abordate cu grija,
dar insistent de cétre Georgina Oana Gabor
1n volumul intitulat Politicul in paranteza, cu
subtitlul Metode calitative de cercetare in
comunicarea interculturald, aparut in 2014
la Editura Institutul european din Iasi. Titlul,
1n complexul sdu cumva antitetic cu subtitlul,
este si incitant, si descumpanitor, deoarece
pare ca ofera o deschidere catre un domeniu
vast, cumva arid, dar si destul de specializgt,
cand ne focalizdm pe elementul metoda. In
realitate, volumul se parcurge destul de usor,
in ciuda faptAului ca este, evident, o lucrare
academica. Intelegerea este favorizatd de
tehnicile adoptate de autoare, G. O. Gabor
punand 1n aplicare tipuri discursive din cele
teoretizate.

vident, specialista in comunicare

fiind, cunoaste foarte bine metoda

cercetarii etnografice, in sensul
definit de scoala americana, care confera
acestui domeniu o deschidere mult mai ampla
decat in mediul european (si roménesc, in par-
ticular). Fiind o metoda calitativa, implica,
desigur, o doza mai mare de subiectivism,
tradus prin posibilitatea si necesitatea ca utiliza-
torul sa-si formuleze propiriile opinii despre
faptele si ideile intrate in atentia sa. De aici,
nuantind cu curaj, Oana Gabor 1si dezvolta
propriul sistem de analizd tocmai pentru a
putea studia evolutiile unor metode de cerceta-
re din spatiul comunicarii interculturale. Este
un risc enorm, asumat insa in functie de cateva
repere solide, ceea ce facilitateaza un rezultat
pozitiv. Din toate se desprinde 1nsa tenacitatea
(darza, dar afirmata neostentativ) a autoarei,
prezenta in multe locuri din lucrare.

Investigatia Oanei Gabor are in centru
criticismul retoric, adica un sistem de lucru
1n domeniul comunicarii culturale. Dupa cuve-
nitele delimitdri, dar nu definitive despartiri,
de critica literara si de analiza filosofica (legate
nsa prin presiunea vascularizanta a rigorilor
estetice imposibil de evitat), autoarea abor-
deaza teme socio-culturale pe care le putem
incadra, ad-hoc, noului academism. Pe plai
mioritic, putine sunt astfel de abordari, citeva
nume fiind repede citate aici, cel putin pentru
orientare: Mircea Mihdies, Adriana Babeti,
Stefan Borbely, Ciprian Vilcan si Ioan Stano-
mir. Este acel teritoriu periculos de granita,
al cercetdrii stiintifice pe teme adesea ocolite.
In acest context, politicul este pus in paranteza,
dar nu poate fi evitat, caci sunt discutate teme
arzatoare, cum ar fi "albitatea" ca produs media
in film, oralitatea retoricii afro-americane,
alteritatea mexicand in Ohio sau retorica liricii
(auto)biografice a lui Bob Dylan. Acestea sunt
temele capitolului al doilea, urmétorul fiind
si mai provocator si incomod, deoarece vorbes-
te despre cum au fost analizate practicile comu-
nicationale ale bandelor de cartier din Chi-
cago.

ste un volum in care Oana Gabor

face exact ce propune prin titlu

si introducere, intr-un exercitiu de
onestitate intelectuald rafinatd. Nu se intampla
cum vedem adesea ca sub un titlu provocator
(uneori fortat) sa gasim subiecte si abordari
greu trase la tema generald. Cercetarea
comunicarii interculturale devine astfel mult
mai aplicata si adecvata in volumul Politicul
in parantezd. Diferitele tipuri de culturi si
relatiile dintre ele sunt nuantate in abordari
sistematice, structurale, augumentate cu
elemente de specific, individualizand fiecare
specific. Demersul analitic (dar si subiectiv
de cunoastere si autocunoastere, ca identificare
si formulare a unui punct de vedere personal)
se structureaza pe trei nivele, carora autoarea
le acorda atentie egala. Pe primul, abordarea

riguros-stiintifica se evidentiaza in explicitare
si circumstantiere a temelor, vadind aptitudini
certe de cercetor. Autoarea delimiteaza si
defineste delicat, fara sa lase ceva la voia
Intamplarii.

n al doilea instrument este cel

al evidentierii reperelor istorice

privitoare la subiectul analizat,
dar si cel propriu al persoanelor care s-au
ocupat de acest subiect. Este o infuzie de
subiectivitate ce favorizeaza intelegerea, fara
sd o dilueze sau sufoce. Al treilea nivel este
cel al istoriei proprii a cercetatoarei Oana
Gabor, in stagiul american. Adesea, aceste
interventii sunt dispuse grafic separat in volum,
in rAnduri mai scurte si culese cu corp de litera
mai mic. Este evidentiatd astfel experienta
personald, obiectivizatd nsa prin permanenta
raportare la contactul cu mediul academic si
cu temele de studiu, cele ale comunicarii
interculturale. Este o experientd a cunoasterii
si a devenirii, in acelasi timp.

Uneori, autoarea intra in dialog cu modelul
american, iar criticismul retoric 1si dovedeste
eficienta in subtile, dar puternice gesturi nu
doar de a pune 1n discutie, ci si de a oferi un
contrapunct. Astfel, formalismul unor redactari
(zise si academice) isi dovedeste limitele cAnd
partea nu poate suplini sau nici macar anticipa
(comunica) Intregul (textul). Este relatia dintre

rezumat (nelipsitul abstract) si corpul textului,
céci primul este neputincios "in a articula in
ceea ce numai textul poate sa exprime, in
literalitatea sa" (p. 186). Este un elogiu adus
textului ca Intreg, sanctionand si "sintezele"
ori "prescurtdrile” cu iz scolar. Este si o
recunoastere, candida, a limitelor, cici autoarea
folosise mai devreme metoda denuntata aici
ca nesatisfacdtoare. La pagina urmatoare,
facand o paraleld romano-americana in privinta
cititului, a documentarii si pregatirii orelor
de curs, Oana Gabor surprinde mai-putin-cititul

autohton, cit si placerea de a ne angaja in
situatii de comunicare colocviale. Insd
analizele sale ramén la un nivel stiintific ridicat,
desi sunt redate intr-un limbaj accesibil.
Aceasta situare discret-polemica intra uneori
in detalile unor practici si controverse, cum
ar fi modelul APA de citare academica, unde
prenumele este redat numai cu initiala, pentru
ca lectorul sd nu identifice genul autorului
(sau al utoarei, desigur!). Astfel se contureaza
parcursul acestei cercetatoare sensibile, dar
si de mare forta intelectuala.

"SI ACE] NEBUNI, RATACITORI, TACUTT"

FLORIN OPRESCU

Imaginand disparitia cartilor in urma unui cataclism, George
Bacovia propunea in proza poetica din Zborul cartilor (1915), o existenta
imposibila a literaturii din pricina formulelor sale tautologice. Astfel,
n contextul convulsiilor programatice despre literatura de la inceputul
secolului al XX-lea, o imagine a lumii fara scris, in economie de
forma literara, pare o distopie veritabila sau, oricum, o imagine
surprinzatoare. "S-a scris atat de mult, ne spune autorul, incat, fa-
tal, tot ce se mai scrie pare ca s-a mai spus. Se repeta, constient sau
inconstient, aproape fond si forma, de condeie de meserie si de acei
de buna-credinta ca sunt cu totul originali. Chiar aceste observatiuni
de acum, desigur ca s-au mai facut".

Tn acest fel, observim cum creatia tautologica nu este doar un
rezultat al circularitatii ideilor literare, ci si al obsesiilor care alimenteaza
spiritul modern si care il predispun la redundanta, devenita o categorie
a modernitatii. Tautologica este de multe ori si critica literara, atunci
cand explica mecanismele de functionare ale literaturii unor autori
"canonici", cum este cazul lui Bacovia in contextul simbolismului
romanesc. Volume dedicate poeziei bacoviene, precum Bacovia.
Starsitul continuu (1977) al lui Ton Caraion, Bacovia (1981) al lui
Daniel Dimitriu, Bacovia. Ruptura de utopia romanticd (1994) al
lui Vasile Fanache sau Bacovia — un model al tranzitiei (2001) al
lui Ion Bogdan Lefter, reitereaza fie imaginea poetului simbolist, in
zorii modernismului roménesc, fie cea a poetului care depaseste
conventiile doctrinare ale perioadei, anticipand chiar poeticile ulterioare.

Ceea ce parea a lipsi din contextul receptarii operei lui Bacovia,
dincolo de aceste precise evaludri si re-evaludri critice, era tocmai
dimensiunea comparatista exclusiva. Sigur ca asocieri cu poetii simbolisti
si decadenti, mai ales francezi ai momentului, nu lipsesc din evaluarile
critice citate, insd o complexa operatie de contextualizare exclusiva a
operei bacoviene nu exista in critica de specialitate. Spun ca nu exista,
tocmai pentru cd anul trecut, la Editura Universitatii de Vest din Timisoara,
a fost publicata cartea unei reputate germaniste, Laura Cheie, intitulata
Obsesia creatoare la George Bacovia si Georg Trakl. Recunoscuta in
spatiul literar de limba germana, Laura Cheie ne propune aici o lectura
novatoare ce completeaza golul critic despre care am vorbit mai devreme,
creand premisele recunoasterii sale si 1n spatiul critic roménesc.

Labaza variantei romanesti sta o ampla cercetare doctorala (2000),
realizata sub conducerea reputatului specialist in lirica lui Georg
Trakl, Walter Methlagl, care a fost publicatd n anul 2004, in seria
de studii trakliene a editurii Otto Miiller din Salzburg. Ceea ce ne
probeaza Laura Cheie in aceasta variantd romaneasca este ca orice
reluare atentd a unei lecturi anterioare este obligatoriu si "o reevaluare
sirescriere", dintr-o perspectiva mai accentuat comparatista, cu att
mai necesara cercetarii filologice romanesti.

Pornind de la "categoria" fanteziei creatoare, asa cum este ea
inteleasd de teoreticianul "categoriilor moderne", Hugo Friedrich, Laura
Cheie ne propune in demersul ei o demonstratie a faptului ca "libertatea
fanteziei moderne isi creeaza un tip propriu, subversiv de necesitate,
exploatind tocmai forta coercitiva a imaginarului printr-una din formele
sale cele mai dictatoriale: obsesia creatoare". Studiul de caz este acela

al observarii "unei poetici a obsesiei pe textele a doi dintre cei mai
mari poeti ai modernitatii romanesti si austriece", George Bacovia si
Georg Trakl. In acest fel, prin exercitiul comparatiei, dar si prin demersul
interdisciplinar este evitata caderea in tautologia metadiscursiva care
reprezintd un risc considerabil in studiile axate pe autori intens
"canonizati" de-a lungul tinerei noastre istorii literare.

Centrat pe analiza obsesiei creatoare, venita de pe terenul
psihanalizei, dar si a intuitiei fenomenologice, Laura Cheie nu se
opreste insa la dimensiunea speculativa a diferitelor instrumente de
lucru care au facut valuri in prima parte a secolului trecut. Ea plaseaza
si explica functionarea nevrozei obsesionale din perspectiva psihanalizei
freudiene, a patologiei obsesionale analitice a lui Jung sau a recurentelor
inconstiente urmdrite de psihocritica lui Mauron. Dar demersul sau
este acela de a proiecta asupra textelor celor doi ceea ce ea numeste
"psihogenetica", adica o explicatie a functionarii textelor in si prin
instrumente conjugate, nicidecum reductionist psihanalitice.

Intentia declaratd de Laura Cheie este aceea pe care o regasim
in finalul subcapitolului despre convulsiile obsesionale suprarealiste,
unde afldm cd "starea de perceptie obsesiva devine un mod legitim
si inedit de a face literaturda". Obsesia este nu numai un instrument
de lucru din zona psihanalizei, ci unul de analiza textuala, fara a-si
centra interesul pe patologia poetului, ci pe recurentele si ocurentele
poeziei. Importanta este si analiza metacritica 1n studiul comparat
al Laurei Cheie, fapt care releva si o alta calitate, si anume cea de
sintezd. Ea porneste de la primele sugestii ale filiatiilor dintre cei
doi poeti, amintind de Oskar Walter Cisek, de Svetlana Stiger-Matta,
de Petre Stoica, de incadrarea sub semnele expresionismului facuta
de catre Mihail Petroveanu sau de disocierea dintre expresionismul
lui Trakl si simbolismul lui Bacovia, in viziunea lui Crohmalniceanu.

De o importantd deosebita este ultimul capitol, al cincilea, unul
al comparatiei directe, dupa ce, in prima parte a studiului am avut
de-a face cu rasfrangeri in oglinda ale poeziei celor doi. Intitulat
"Seelenlandschaften sau peisajele sufletului in lirica lui Georg Trakl
si George Bacovia", acest capitol este relevant pentru identificarea
unui "spatiu al sufletului, prin cautarea maximei intensitati de expresie
in cuvinte forte, In contaminari si suprapuneri de imagini disparate,
printr-un vaz epidermic sau un tipar matricial, ce leaga diferitele
sfere: umana, terestra, celesta".

Rezultatul acestui studiu este acela de a evidentia aceste "matrici
obsesive" 1n cazul celor doi poeti moderni, fapt reusit de Laura Cheie,
care probeaza astfel ca literatura romana a trdit din plin modernitatea
la intensitatea celei europene, ca o varsta a obsesiilor repetabile si
n final a oboselii 1n care actorii, asemeni lui Bacovia, "...cad, recad,
si nu mai tac din gura", constienti de poetica tautologica. Cred ca
astfel de studii comparate, precum cel al Laurei Cheie, sunt absolut
necesare spiritului nostru excesiv critic, reticent la astfel de exercitii
de extrapolare sau autosuficient pana la excludere.

Laura Cheie, Obsesia creatoare la George Bacovia si Georg Trakl,
Editura Universitatii de Vest din Timisoara, 2014
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Sunt pe lumea asta orase in care nici
nu pui bine piciorul, ca-ti si pare rau cd vei
pleca Intr-o zi. Asa este Budapesta, cu
frumusetea dictatoriald. Uneori, noi, roméanii,
ne-am facut foc si para pe ziaristii occidentali,
cand ne mai confundau capitala cu aceea a
Ungariei.

-Cat de incult trebuie sa fii ca sa scrii
"Budapest", in loc de "Bucharest"?!,
spumega indignarea patriotica din noi.

Pentru un gazetar strain care nu-si pierde
vremea consultiand harta, confuzia este cu
totul scuzabila. Ea se bazeazd pe infratirea
sonoritatilor, ambele capitale avand 1n frunte
duetul de litere "Bu" si la coada duetul "st".
Nu vreau sa trec drept o persoand cu
deficiente patriotice, dar confuzia dintre cele
doud capitale poate exista doar pe hartie.
O sa ofer doar un exemplu.

Se mai intampla, prin partile noastre,
ca, atunci cand testamentul rdmas in urma
mortului 1l nemultumeste pe vreun urmas
legal, sd aiba loc Intre ei o micd reglare de
conturi. Raposatul sd sada n sicriu conectat
la firele vesniciei, iar viul sa il prinda de
guler si sa il ia la Intrebari:

-De ce ai fost nedrept cu mostenirea,
ma? De ce nu mi-ai lasat mie apartamentul
din Bulevardul Averescu? Aud?

Si pleosc!, mortul se alege cu una care
1i ruineaza machiajul, realizat cu atata har
de firma de pompe funebre.

Asa s-au purtat roménii cu regimul
comunist. Cum l-au vazut in sicriu, l-au si
luat intr-o serie interminabila de palme.
Bundoara, n-au stat pe ganduri si au dat jos
statuile comuniste, de pe soclurile unde
tronau ca niste belferi. L-au doborat pe Lenin
din Piata Presei Libere, i-au coborit la
realitate pe soldatii sovietici de pe
monumentele lor si i-au zvarlit pe maidan,
de unde i-au sparlit tiganii si i-au valorificat
prin topire.

Maghiarii au fost de mii de ori mai
practici. Normal c-au dat si ei jos colosii
depdsiti istoric - sangele infierbantat al
poporului o cerea - dar ulterior au sunat
adunarea si i-au manat in pas de defilare
pe unul din dealurile Budapestei.

Astfel s-a nascut Memento Park. O idee
care aduce Budapestei multi turisti si gramezi
de bani.

Spuneti, mai poate fi confundat
Budapest cu Bucharest?

Era un septembrie necat in soare, cand
am intrat In Memento Park. Fata in fatd cu
poarta de acces, doud cizme uriase se
odihneau pe un postament nalt, de parca
tatucul Stalin tocmai s-ar fi descaltat, pentru
aintra in papucii sai de casa cu ciucuri rosii.
Doar cizmele alea mai ramasesera din
desfraul statuilor lui Stalin, distruse in timpul
revoltei anticomuniste din 1956.

Dupa ce-am platit biletul si am trecut
de poarta, am intrat Intr-o cabind telefonica
de-un rosu marxist-leninist. inuntru, o carte
consistentd imi oferea numerele de telefon
ale liderilor comunisti. Am bagat o moneda
— fara moneda nu se urneste un pai nici macar
n lumea comunistilor — am format, recunosc,
numdrul lui Ceausescu si l-am auzit
cuvantand cu Insufletire despre edificarea
socialismului si inaintarea ferma spre
comunism. il puteam asculta si pe Mao, dacd
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asta mi-ar fi fost voia, dar aparatul pretindea
din nou moneda fara de care nu se urneste
un pai pe lumea asta.

Preludierea fiind indeplinita cu succes
deplin, am tras aer in piept si am patruns
in lumea cioplitd in piatrad a comunismului.
Eram gata sa ma bucur de Leninii cu nasuri
acviline sau, dimpotriva, atit de carne ca-i
asemuiau cu o ceata de scolarite chele, de
Marcsii si de Engelsii cu expresii medita-
tive... Cu un aer patern, se gaseau si citeva
exemplare din Dimitrov, figura centrala a
luptei Impotriva fascismului, pregatite sa-i
desfete pe turistii lilieci ai economiei de
piatd, care se simt confortabil doar In
scorburile inguste ale niselor.

Nu micd mi-a fost surprinderea, cand
am constatat cd statuile erau vaduvite de
proeminentele de natura sexuald, vizibile
in pantalonii oricdrui barbat. Nu putea fi o
neglijentd In serviciu a sculptorilor, céci
femeile sculptate - care agitau de zor flamuri
sau semdnau vazduhul cu porumbei -
contineau sanii aferenti. De ce oare statuile
barbatilor fuseserd scopite? De ce ni se
ofereau Lenini vaduvi de putd si Marcsi
orfelini de testicule, stiind cd si marii
revolutionari pusesera un pret important pe
aceste organe? Organe care erau personale,
de acord; dar ideea proprietatii socialiste
asupra tuturor mijloacelor de productie le
facea sa apartina intregului popor.

Am cdzut pe ganduri... Tovardse, in
mod sigur, aveam de-a face cu o metaford
revolutionard! Mintea mi era in vartejul
framantdrilor, Incercind sa desluseasca
semnificatia acestei voite omisiuni artistice,
cand am dat cu ochii de un basorelief ce-1
avea In mijloc pe Béla Kun.

Ohoho! Servus, maestre! Chipul mi s-a
inseninat. Ma simteam de parca as fi intalnit
0 masina romaneasca, intr-o benzindrie din
strainatate. Fiindca Béla Kun era ardelean
de-al nost', evreu fain nascut in Nimigea si
ndscator al Republicii Sovietice Ungare, care
a tinut ea doar 133 de zile in calendar, dar
a durat mult mai mult in inima visatorilor
bolsevici din aceasta tara.

fmi era mild de Béla Kun. Dupi ce s-a
vazut cu revolutia matrasita, s-a refugiat
bocind la sanul mdicutei Moscova, dar a
fost, Tn 1938, executat la ordinul lui Stalin,
in care crezuse orbeste.

Asa ceva nu se putea numi dreptate.
Adica venerezi cauza comunismului,
infaptuiesti revolutia cu sprijinul lui Lenin,
care iti da si ceva bani de buzunar, cad
revolutiile costd, ucizi si iti risti propria viata
ca sd ardti c-ai prins ideile insufletitoare...
Si toate astea, pentru ca urmasul lui Lenin,
in final, sa-ti facd de petrecanie cu ména
lui. Si-ncd pe timp de pace, nu de razboi,
cand ar mai fi fost cat de cat scuzabil.

Imi venea si-1 extrag cu bormasina pe
Kun din basorelieful sau, unde le impartasea
muncitorilor strategia luptei de clasa, si sa-1
conduc la cizmele lui Stalin, sa toarne in
ele magiun pe siturate. in revolta care ma
ineca, eram dispus sd suport eu contrava-
loarea butoaielor cu magiun, necesare pentru
umplerea pantagruelicelor incaltdri.

Inventiva mai e si memoria noastrd, cand
sapd galerii pe dedesubt! Béla Kun, cu forta
sa de manipulare turnata in bronz, m-a facut

sd-mi amintesc, atunci si acolo, de sirmanul
meu prieten evreu Janos Gottlieb,
supravietuitor al lagarelor de concentrare
naziste. Se prapadise de trei ani, iar eu inca
nu-mi onorasem datoria catre el.

Caci 1i fagaduisem c-o sa scriu o
povestire, care sa-1 aiba personaj central.
Cazusem de acord in urma cu putin nainte
de a muri, dupa o seara Incilzitd la o sobita
Unicum, bautura ierboasa care printr-o grava
omisiune nu apare pe steagul maghiarilor,
ca reportajele care aparuserda pana atunci
despre el in presa fuseserd imprejumuite
cu un gard de sdrma ghimpata. Un gard pe
deasupra electrificat, care nu-i ingaduia
cititorului sa se apropie. Nu era vina lui,
era vina jurnalistilor, intotdeauna prea grabiti,
ca sa caute calea de acces spre sufletul
omului.

In prima parte a discutiei noastre,
Gottlieb imi zugravise destinul tatalui sau
—Laszlo, alintat Loti -, care, in ianuarie 1945,
in lagdrul Mauthausen-Melk, imprumutase
de la el cureaua de la pantaloni, pentru a
se spanzura.

In tinerete, Loti ajunsese si studieze
la Politehnica din Budapesta. Ramas singur
pe lume, era gazduit de unchiul sau, Ludwig
Gottlieb, colonel in armata austro-ungara.
Severul ofiter 1i era tata, 1i era si mama, si
doar duminica si sarbatorile legale, unchi.

in anul al doilea de facultate, infliciratul
Loti s-a nrolat si a plecat pe front, unde a
capatat ranile, urmate de decoratiile cuvenite
unui piept de locotenent. Prin 1918, purtate
de o circulatie sanguina peste medie, ideile
socialiste au Inceput sa-1 cutreiere. Spre ama-
reala cinstitului sau unchi, la care seductia
bolsevismului nu avea permis de trecere.
Atat de Tmbujorat 1i vorbea nepotul de crearea
unei Ungarii Mari, ca, intr-o zi, unchiul i-a
ordonat, ca de la colonel la locotenent:

- Drepti!

In continuare, i-a aplicat un dos impe-
rialist de palma si I-a proiectat in strada,
cu un sut vienez in poponetul leninist.

Dupa ce, in martie 1919, Kun a preluat
puterea si a zamislit Republica Sovietica
Ungara, Laszlo a primit misiuni de lupta,
pentru recuperarea Transilvaniei. Ca lui Kun
1i ramasese lipitd de inima Transilvania, locul
unde vazuse lumina zilei.

in primele zile bolsevice ale Ungariei,
mohoratul colonel a fost oprit pe stradd de
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niste mucosi fnarmati, care i-au cerut arma.
A apucat sa-i palmuiasca pe doi dintre ei,
n amintirea zilelor de glorie ale coroanei
imperiale, dar ceilalti i-au rasucit mdinile
la spate, i-au rupt epoletii si l-au tras de
urechi. Dupa care, s-au indepartat rizand.

Ajuns acasd, cu mustata pleostitd ca un
steag Indoliat, saracul om si-a cusut perechea
de epoleti de rezerva, si-a atasat sabia si
s-a lungit in pat ca 1n sicriu, imbracat 1n
uniformd. Nu s-a mai trezit. Nu mai avea
pentru cine, nu mai avea pentru ce. Odata
cu epoletii, 7i fusese ferfenititd si inima. A
murit, multumita unei crize cardiace, pe care
o invocase ca pe un Inger pazitor.

in urma acestei tragedii, nepotul Loti
s-a trezit si mai orfan. A ldsat n seama
altora idealurile Ungariei Mari, s-a stabilit
la Baia Mare si a inceput sa lucreze, ca
un evreu cuminte, la banca. Mai incolo,
s-a Insurat cu o fatd egala In cumintenie,
care i-a oferit un scop mai domestic 1n viata,
sub forma fragild a unui bebelus. In
vinovitia care nu-1 sldbea o clipd, fostul
revolutionar bolsevic a invins tentatia de
a-i da urmasului sdu prenumele unchiului
—Ludwig - si l-a numit simplu: J4nos. Janos
Gottlieb, prietenul meu.

Anexarea Transilvaniei la Ungaria, sa-
varsitd in 1940, I-a lasat rece pe locotenentul
care luptase — cu burghejii, cu romanii si
cu propriul unchi - pentru Republica Sovie-
ticd Ungara.

Gata cu lupta, voia pacea.

fmi aminteam perfect seara aceea din
urmd cu trei ani, incdlzitd cu plante la sobita
Unicum. Profesorului Gottlieb — caruia, odata
cu mutarea 1n lasi, dupa razboi, la catedra
de Fizica a Universittii, i s-a romanizat
prenumele, devenind cel mai simplu Ioan
din tard - nu-i ficea nicio placere si se
reintoarcd in trecut.

L-am inteles. Dar, pentru mine, era
dispus la o exceptie. Am inteles si asta, nu
fard satisfactie. Suferise prea mult in viata,
pentru a nu sti sa pretuiasca o bautura fina.

Nu avea har de povestitor, sau poate
ca nu-si permitea sd aiba. Nu-mi trebuia
multd inteligenta pentru a-mi da seama ca
amintirile din lagar nu se puteau depana,
ca amintirile simple. Pentru totdeauna, firul
lor ramanea de sirmd ghimpatd. Fiind si
eu siret o tard, am incercat sd-mi iau singur
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ceea ce el nu-mi oferea de buna voie. De
cateva ori, cand umblam sa-1 descos la
incheieturi nepotrivite, imi vara in ochi
chelia, care 1i slujea de aura. De sub halatul
sdu larg, rdzbatea — creionand solfegii
indriaznete — cate un "baldabac" plin de
mister.

Pricepandu-mi mirarea, profesorul mi-
a deslusit taina "baldabacului". Era creatia
unei sonde, amplasate pentru a-i corecta cat
de cat insuficienta urinara, una din multele
amintiri cu care se alesese din lagar. Din
care avea s i se tragd si moartea.

Janos Gottlieb Tmplinise 15 ani cind
trupele naziste - care invadasera Ungaria,
cu Transilvania inclusa — au intrat in Baia
Mare. In casi, le-au fost incartiruiti doi ofiteri
din Wehrmacht, impreuna cu ordonanta.
Politetea lor fara cusur fatd de gazde nu
vestea nimic bun.

Asa era. Mintenas, strinsi in baloti
familiali, evreii au fost depozitati, in vederea
expedierii spre lagarele de concentrare din
Polonia. In dimineata zilei de 3 mai 1944,
cu un bagijel marunt in mana, balotul
Gottlieb a fost urcat intr-un camion si dus
spre ghetoul improvizat intr-o fabricd de
caramizi parasitd, la marginea orasului,
aproape de drumul ce ducea la Baia Sprie.

Era avanpremiera deportarii. Evreii stiau
ce urmeaza, stiau si cum urmeaza, cei mai
informati stiau si cand urmeaza. Toate se
petreceau cu mare iuteald, in spatiul acela
irespirabil.

Cativa si-au facut felul cu ména lor.
Altii au ales sa se bucure de ultimii milimetri
de viatd. Acolo, In ghetoul pdzit pand in
dinti de jandarmi, medicul stomatolog Zoltan
Leuchtner s-a indragostit de farmacista Sari
Goldstein si i-a cerut mana. Mai mult,
disperarea lui s-a indragostit de disperarea
ei, fiindca se stiau de ani buni, fird vreo
tresarire de emotie.

La nunta de ghetou - cu semipalinca,
semidans, semivin si mancare semicuser —
Lili, o fata indescriptibil de pistruiata, s-a
amorezat de frumuselul Janos Gottlieb. Se
ntalneau pe la colturi si se strangeau in brate.
La mai multe nu se incumetau, desi ea nu
ar fi zis nu. Dar Janos, crescut cu guvernanta
germand, considera ca fata era stropitd cu
mult prea multi pistrui, pentru a putea fi
iubitd pana la capat. Lipsit de experienta,
nu stia ca iubirea nu are capat, cand 1si merita
numele.

E gresit sa se creada cd ideile preconce-
pute intunecd doar mintile maturilor. Cele
ale adolescentului Gottlieb roiau in jurul
pistruilor. Cand ea dadea sd il tuce, el rotea
agil capul, ca si cum fiecare pistrui ar fi
fost umplut cu vitriol. Pistruii 1l tineau la
respect.

Un respect nu prea mare, totusi, pentru
ca si el era constient — chiar dacad doar pe
jumatate - ca mergea unde mergea.

in ghetou, Laszlo Gottlieb, locotenentul
care se avantase sub flamura lui Béla Kun,
n-a tinut mainile-n san. Pentru cei cu
inclinatii revolutionare, penitenciarul riméne
un spatiu propice creatiei. in ghetou, si-a
redescoperit talentele de conspirator si
luptator pentru o cauza.

De data asta, cauza 1i era strict de ordin
personal. Avea datoria de a-si salva balotul
familial. Avea datoria de a-si cruta fiul.
Foarte priceput in obtinerea si prelucrarea
informatiilor, a aflat cd erau programate spre
Polonia doua trenuri — cam pe la sfarsitul
lui mai, inceputul lui iunie —, In care urmau
sa fie Imbarcati cei aproape 6.000 de evrei.

.
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Avea la dispozitie trei sdptdmani pentru a
actiona. Cu cat mai repede, cu atat mai bine.

Discutand cu cine trebuia si ungind
racordurile potrivite, a planuit evadarea din
ghetou pentru intreaga familie, inclusiv
pentru socri. Deghizamentul fiecaruia, actele
si documentele de calatorie asteptau in casa
unui preot ortodox. Traseul era stabilit cu
minutiozitate; trecerea granitei spre
Romania, pusa la punct in cel mai mic
amanunt. Se vesteau cateva zile ploioase,
ideale pentru ca, sub glugi, sd nu fie
identificati de vreun cunoscut, in prima parte
a unui drum care masura pe calea ferata
circa 180 de kilometri.

Fostul locotenent bolsevic — impenetra-
bil In travestiul sau de maior de jandarmi
— calatorea cu sotia si fiul, in vreme ce socrul
sau detinea actele unui eminent medic in
retragere, specializat in boale de nervi, che-
mat de urgentd la Cluj, pentru a obloji creierii
zdruncinati ai corpului ofiteresc. Aveau sa
plece noaptea cu un tren de marfa cu desti-
natia Dej, iar de acolo spre Cluj. La Apahida,
1i astepta automobilul consulului roman, cu
misiunea de a-i repezi aproape de Turda,
n zona frontierei. De unde, o familie sigura
de contrabandisti urma sa-i preia si sa-i intro-
duci in Romania. in fine, de 1a Turda, trenul
de Bucuresti avea sa faca restul.

Cu o zi Tnainte de a pleca, Janos si-a
luat rdmas bun de la Lili, pistruiata lui de
14 ani. Educatia primitd i-o cerea. Cand i-a
spus ca era ultima lor seara, ea s-a pus pe
un bocet din dla, 1n stare sd curbeze sinele
de tren. Le-a curbat si pe-ale lui, dar s-au
indreptat mintenas. S-a ldsat tucat pe vrute,
a tucat la randu-i, mirat ca pistruii se golisera
de vitriol si nu-i mai temperau impulsurile
barbatiei.

A fost mai mult poznas decit fain pentru
Janos, a fost entuziasmant pentru Lili. Fata
nu mai stia care lacrimi erau de durere si
care de fericire.

A doua noapte, ploua marunt ca un joc
popular, cand s-a facut ceasul sa se strecoare
afari din ghetou. insa, cand si se apropie
de gaura special facutd pentru ei in gard,
reflectorul ghetoului s-a oprit pe balotul
familial si a staruit pAnd cAnd comandantul
s-a apropiat cu pistolul scos.

Laszlo Gottlieb 1-a privit pana la plasele
pe comandant - ce pozna poznelor faci, nu
ti-am platit destul?! - dar acesta, cu o scurta
ridicare din umeri, i-a indicat ca primise
ordin de prea sus, intrucét cineva din lagar
fi trddase. Au fost Tmpinsi intr-o camerd
separatd, pazitd ermetic, cu dreptul la
plimbare ridicat.

Aleluia, soarta le fusese pecetluita! Nu
mai era nimic de facut. Pana pe 5 iunie,
cand a plecat din Gara Baia Mare trenul
cu el si ai lui printre cei 2.844 de evrei,
Laszlo n-a mai scos un cuvant, din multele
care-i circulau pe dinduntru. Sa-i fi trddat
intr-adevar cineva, ori comandantul manca
ciuperci? Nu cumva jucase, ca un fatarnic,
la doua capete? Dar atunci, de ce i-a returnat
mita, pana la ultimul banut?

Calatoria pana in lagar a durat trei zile.
Cand trenul a facut oprire, undeva in plin
camp, si vagoanele au fost deschise, Janos
a observat o floare a soarelui, care 1i radea
cu toti sdmburii.

Era pistruiata lui. Tatal ei i-a adus-o
la vagon. Au fost lasati cateva minute singuri,
suficient ca el sd-i bage mana pe sub bluza
si sa-i simtd mugurii de femeie. Doar moartea
avea sd mai sdrute mustiucurile acelea
plesnind de viata.

Janos stia asta. Fata, nu.

La Auschwitz-Birkenau, trenul cu
prizonieri a ajuns fix la doua noaptea. Atat
aratau ceasurile, pe care le mai aveau la
mand sau 1n buzunar. Cu forfota detinutilor
strunitd nemteste, s-a ales pe platou graul
de neghina. Doi soldati i-au apucat pe bunici
si i-au trimis In dreapta, pentru gazare
imediata. Din grupul fetelor, lui Janos i s-a
parut ca vocea pistruiatei 1l striga.

I-a venit si lui rindul, pentru a fi trecut
in catastiful mortii sau in cel al vietii. S-a
saltat pe varfuri, si-a facut pieptul toba si,
intr-o germana fara cusur, s-a declarat de
18 ani, adaugand ca vrea cu ardoare sa lucre
fara ragaz, pentru gloria Fiihrer-ului. Tatal
sdu, fostul locotenent bolsevic, dimpotriva,
s-a Intinerit cu 12 ani. Si el abia astepta sd
plece la munca, fiind constient cd doar munca
ii putea reda libertatea confiscata pe drept.

Asa au scapat de gazarea rezervata celor
foarte tineri sau trecuti de o anumita varsta.
Apropierea de ani i-a facut frati.

De la Auschwitz, a fost trimis, impreuna
cu alti detinuti, la Melk, o sectie a temutului
Mauthausen. Ziua, Janos a capatat un ciocan
pneumatic in ména conceputa pentru uzul
stiloului. Noaptea, isi rupea din somn, pentru
a privi la stele.

Era vrijit de lumina, de libertatea, de
forta lor. Nu, nu era o contemplare pasiva,
ci o invocatie vizuald, o rugdciune rostita
cu ochii. Noaptea, cand ceilalti dormeau
sau mureau, el — incd aspirant la gradul de
ateu — se ruga Cosmosului, sa il absoarbd
in pacea lui infinita. Era modul sau de a se
elibera, de a evada fara sa-1 curenteze gardul
electrificat.

Ascultandu-1, mi-am dat seama ca
profesorul de fizica era, de fapt, un poet.
Aura i se tuflise ca o basca melancolica.

-Domnule profesor, incerc sd inteleg
conditiile de lagér. Totusi, nu v-ati plictisit
de privit la stele?

L-am facut o tara mart.

- Domnule, poate n-ar trebui sa-ti spun.
Ca sa fiu scutit de munca ucigasa si sa capat
un spor de alimente, am acceptat, la un
moment dat, sd-i devin metresa lui Fritz.
I-am cerut consimtdmantul tatei. S-a incordat
de am crezut ca o sa faca explozie, dar a
zis bine, du-te, alta cale nu 1i.

Fritz era seful lor de baraca, un detinut
german de drept comun, condamnat pentru
crimd. In dormitorul cu 200 de condamnati
stivuiti pe trei niveluri, Fritz isi proteja

intimitatea intr-un separeu. 1 méangaia pe
Jéanos si i murmura "dragul meu Johann".

La cativa metri mai incolo, fostul
locotenent al lui Béla Kun fsi acoperea
urechile cu palmele.

Numai ca sefii de baraca nu sunt
conceputi pentru fidelitate. Ei, mai mult ca
oricine, vor sd-si traiasca viata sau ce a mai
ramas din ea. Fritz s-a plictisit repede de
Jéanos si l-a trimis la munca si infometare.

Era prea mult pentru tatil sau. Intr-o
zi, i-a pretins fiului cureaua de la pantaloni.
Avea nevoie de una rezistenta, pentru ca a
lui cedase, cu o zi inainte. Nu mai rabda.

Janos I-arugat sa mai astepte. Era ianua-
rie 1945, cu putin Tnainte de a 16-a lui aniver-
sare. Eliberarea devenise o chestiune de luni.
Victoria Aliatilor era inevitabila.

- A'Inceput sd planga. Nu-1 mai vazusem
plangand. Ce era sa fac? I-am dat cureaua
mea. A doua zi, s-a spanzurat. Si am rdmas
singur. Pana la eliberare, m-am sprijinit pe
cer. in fiecare stea de sus, vedeam un pistrui
de-al fetei de care nu stiusem sa ma bucur.

M-am ridicat de plecare. Profesorul nu
a protestat, cum facea de obicei

- Cand va veni momentul acela, mi-ar
plicea sa se anunte simplu cd a Incetat din
viatd loan Gottlieb, cel mai mare privitor
la pistruii cerului.

Inainte de a inchide usa in urma mea,
mi-a mai spus cd, dupd razboi, a fost cautat
de tatdl pistruiatei. I-a daruit o bucld din
parul ei, cu toate ca el si-ar fi dorit un pistrui.
Laplecare, si-a cerut iertare cd le-a zaddrnicit
evadarea din ghetoul din Baia Mare.

Pentru ca el fusese cel care 1i reclamase.
Lili il implorase s-o faca, pentru a nu fi
despartitd de iubitul ei Janos. Daca n-ar fi
stiut ca era ultima ei dorintd, nu i-ar fi trddat.
Asa,insd... Ce tatd i-ar refuza fiicei indra-
gostite ultima bucurie?

Peste doua saptdmani, am mai cumparat
o sobitd de plante Unicum si am sunat la
telefonul profesorului Gottlieb. Nu mi-a mai
raspuns. Am aflat apoi ca murise la spital.

S-au scris in ziare tot felul de banalitati
miscatoare. Nu si cd disparea din lumea asta
cel mai mare privitor la pistruii cerului.

O fac eu, acum.

Desi ceruse sa fie incinerat, Comunitatea
Evreiasca nu a fost de acord. Se pare ca
supravietuitorii lagdrelor naziste au fost
decazuti din acest drept.



Noti informativa

Informez cd 1n ziua de 7 decembrie 1965 a
avut loc onomastica lui SORIN TITEL, la care
au participat cca. 12 persoane. Dintre acestia
sursa retine urmitoarele nume GAGA
EUGENIA, contabild la "ORIZONT", C. R.
pictor, asistentul RADULOVICI de la Institutul
Pedagogic de 3 ani, un oarecare COTOSMAN,
ceva rudi cu mitropolitul, ANGHEL
DUMBRAVEANU cu sotia.

La un moment dat R. si COTOSMAN au
avut o discutie pe teme literare. In cadrul discutiei
numitul COTOSMAN a afirmat ca ar fi cazul
sa se renunte la comanda sociald in artd, iar R.
l-a aprobat.

Mentionez cd SORIN TITEL nu a participat
la aceste discutii, fiind ocupat cu invitatii.

Timisoara la lo decembrie 1965

ss. " N.BORLOVAN "

OBSERVATII :

Numitul SORIN TITEL este urmarit
informativ in lucrare de verificare prealabild pe
3 luni, fiind cunoscut cu manifestari dusmanoase
si un anturaj dubios.

INSTRUCTIUNI :

Agentul a fost instruit sid mentind in
continuare legaturi cit mai apropiate cu acest
element. Va stabili si ne va informa despre
preocupdrile lui literare, orientarea politica a
creatiei sale, manifestarile politice, legaturile ce
le are si caracterul acestor legaturi.

MASURI:

Nota In copie la lucrarea de verificare
prealabila.

Elementul va fi urmdrit informativ in
continuare

maior Coseriu Ioan

Notd informativa

Activitatea cenaclului filialei Uniunii
Scriitorilor se desfasoara saptaminal prin lecturi
din operele celor din conducerea sa: poeziile lui
DAMIAN URECHE, ALEXANDRU
JEBELEANU, prozele lui M. SERBANESCU
si SORIN TITEL precum si articolul despre
LUCIAN BLAGA de TRAIAN LIVIU
BIRAESCU. La discutii sint de semnalat
atitudinile urmatorilor LEVIN SERGIU a aratat
influenta modelelor franceze in noile lucrari ale
lui SORIN TITEL si a criticat faptul ca el nu ia
in considerare din miscarea literard franceza
actuala decit exemplul acelor scriitori care ei
insisi nu duc mai departe linia lor creatoare. Cei
mai valorosi scriitori francezi actuali nu
nesocotesc continutul de idei al operei lor, iar
la SORIN TITEL continutul actual al vremii
noastre lipseste sau e foarte palid reflectat. Cei
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mai multi dintre cei care au luat parte la discutii
si-au aratat indispozitia produsa de lectura unor
parti in care eroul vomiteaza sau autorul pomenea
mereu de W.C. Unii n-au fost de acord nici cu
tipul devitalizat, Invins si umil al personajelor
Iui SORIN TITEL. Scriitorul cind a luat cuvintul
la sfirsit n-a luat niciun fel de atitudine fatd de
observatiile ce i s-au adus.

La discutiile asupra poeziilor lui DAMIAN
URECHE si ALEXANDRU JEBELEANU, Dr.
PAMFIL EDUARD a luat cuvintul sustinind idei
despre poezie, bazate pe analogii cu muzica,
pentru a exagera valoarea sociala a poetului —
vdzut de el ca un ins Tnzestrat cu virtuti mistice
sau magice decit cetatenesti — si pentru a sublinia
ca poezia cea mai valoroasd este poezia
melancolica, tristd, sau care exprima tristete
durere, nu optimism sau iubire de viata.

Pozitiva a fost in genere atitudinea LUATA
de cei ce au vorsiT despre LUCIAN BLAGA,
fiindcd accentul vaLoru Lut BLAGA i-a pus pe
influenta folcloricd a creatiei poetice si NU pe
filozofia idealistd sau mistica a gindiristului, nici
pe expresionismul sdu. S-au aratat conditiile
istorice si sociale ale formarii intelectualului
ardelean in epoca dezvoltarii Lut BLAGA si nu
ideile retrograde, desi BLAGA si MAI ALES
sISTEMUL sdu filozofic se preta la tor felul de
divagatii periculoase.

Atitudinea tinerilor scriitori este deocamdatd
in cadrul cenaclului destul de prudenta. Cel dintii
care a vorbit dintre ei a fost C. D., care a tinut
sa faca aluzii la noua conducere a cenaclului,
dar aceste aluzii nu pareau ironice si nici
elogioase. La discutiile despre LUCIAN BLAGA
ei au evitat unele probleme, iar S. F. a vorbit
pind acum o singura datd, la 15 XII in legatura
cu poezia lui ALEXANDRU JEBELEANU, dar
probabil cu intentia destul de vadita de-a nu-I
supdra pe poet si cu tot felul de consideratii
teoretice asupra sonetului, pentru a dovedi eruditie
in materie, nu spirit critic.

E destul de interesantd atitudinea lui
NICOLAE CIOBANU care participd la sedinte
mai mult ca spectator cici n-a luat cuvintul decit
o singura data la prima sedinta. De atunci tace
consecvent. N-a lipsit insd de la sedinte. Din
atitudinea prof. dr. PAMFIL e de pomenit ca
desi prima datd cind a vorbit afirma ca
atemporalitatea, ruperea de timp, da valoare
poeziei, de astd datd a spus ca numai ceace (sic!)
e extras din prezent este ceace (sic!) e puternic
in poezie, iar conditia de a fi elegiac tot a poetului,
nu inseamna pentru el pesimism, ci pledoarie
pentru autenticitate si demnitate a poetului.

ss/ "TRAIAN"

Observatii

Agentul a furnizat nota ca urmare a sarcinilor
trasate anterior de-a ne informa despre activitatea
unor persoane cu trecut dubios sau cu pozitie
ostila prezentd in cadrul cercului literar de pe
linga Filiala Uniunii Scriitorilor din Timisoara.

in continuare agentul a fost instruit s ne
semnaleze ce lucrdri cu continut dubios sau
necorespunzator din punct de vedere politic sint
prezentate, influenta ce o produc precum si
afirmatiile tendentioase facute de noii membri
ai cercului in cuvintul lor.

Agentul are in atentie iIndeosebi urmatoarele
elemente CIOBANU NICOLAE, SORIN TITEL,
Dr. PAMFIL EDUARD, C.D.si S. F.

Nota prezenta va fi exploatata la restul de
materiale privind pe SORIN TITEL, br. PAMFIL
EDUARD si NICOLAE CIOBANU.

ss/ Mr.Coseriu Ioan

MOEAR EEGHRA

ORIZONT nr. 10 / 1965.

A fost scoasd satira in doud parti "Curtea
interioard " de Sorin Titel, slab realizata din punct
de vedere artistic. Schita redd viata familiilor
unei case cu mai multi locatari. Din mai multe
replici reesea slaba calitate a unor prestatii efectuate
de cooperativele mestesugdresti/imbracamintea/,
ca ar exista o crizd la unele produse lactate/unt/
si se faceau referiri la viata imorald a unor artisti.
Schita trata un subiect din actualitate.

Din cadrul prezentdrii volumului: "A Intelege
sau nu" de Radu Cosasu, material semnat de C.
U. a fost eliminat aliniatul introductiv care aducea
o criticd, la general, asupra romanelor aparute
la noi 1n tard dupd 22 (sic!) august 1944, pe care
le califica mediocre, "...despre care se scriu
cronici politicoase ca mai pe urmd si le Ingroape
o dreapta uitare."

-Din cadrul articolului:"Franyo Zoltan:
Barangolas /Drumetie/" semnat de Aurel Buteanu
au fost eliminate mai multe pasaje prin care
semnatarul articolului aducea critici serioase la
adresa editurii privind tirajul redus al volumului
care priveste aceasta problema /a tirajelor/ numai
sub aspect comercial, netinindu-se cont de
interesul stirnit de aceastd lucrare, atit in tara
cit si In straindtate, si aceasta cu atit mai mult
ca lucrarea /spune autorul/ a apdrut in cadru
acordurilor cu strainatatea. Mentiondm cd lucrarea
a apdrut in limba maghiard si cuprinde
aproximativ 125 de poezii din opera celor mai
de seama 40 de poeti romini contemporani.

- A fost scoasd poezia:"Uverturi si ferigi"
de Ion Caraion pe care o citim in Intregime,ca
fiind interpretabila:

"Cu simplitatea calma a marii dimineata,
sa nu le-auda nimeni pdianjenii ori viata,
prin zloata ca tutunul,s-o scoata din titini,
trageau tarani padurea de pini,cu boi batrini.

Bolovinosii codrii,deodatd,de sub iasca,

se scoald plini de roud,ne ling pe mfini si
casca.

A pirfit adincd, prin bahne, sub senile,
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geologia Incd metecdind.Si-argile
1si catdrd,s-atirne de scorburi (fara spor)
ecourile totusi alcoolul acrisor.

Din botul umed,ceata emana alt paing.
Ori cu motoare grele (pe care ei le ling)
perechile pravase tisnesc,dar mai putine,
Si alta mierla-n coarne,sé-i ciufuleasca,vine.

Au strins tapine-asta noapte ca pe-o naluca-
n jgheaburi
ceva dintr-o femeie de burniti si de aburi.

De zeititi forestre solar misunatoare
se-ncercuie ticerea pe care-o sparg topoare
gigantice.Si-n urma corhanelor lasate
pentru o clipa-n pace,mirajul intrd-n sate.

E-un miez de somn de iepuri ori forfota.lar
ferigi
culeg 1n evantaie bureti murind eterici.

Prin sufletele inca,sub haina, gdurite

ies pastrdvii 1n crivini cu cfinii de la vite.
isi scarpind o capri ( si-i umeda de soare)
de coji de carpeni rapani varateca ei floare;
adolescenti de aur jucindu-se-n pasune,
arbustii ling mirarea din cornul caprei brune
si-aproape-ntotdeauna - cind std funicularul

vin mustele de seara si pleacd pdsararul,

cu simplitatea calmd a marii ce-si bea-n fum

- din ce in ce mai multe,meduzele...

Oricum,

prin tigva unui rege ( sub scoica sparta-n
doua

a cerului ) deasupra tacerii,cerul oua

nedumeriri sau stele de zinc; la care latra

cantoanele din clinii padurilor de piatra.

Si latrd nemiscarea prin zloata ca tutunul,
cind nimeni nu le-aude pdianjenii si viata,
fugiti cu botul umed, frenetici, cite unul —
la arborii pe labe, din ceturi, dimineata."

NCRIRRENIGOLAE (IORGA

-ORIZONT nr.11/1965

- Poezia prezentatd spre publicare in
cuprinsul acestui numar, sufera de aceleasi carente
ca si cea din numarul 9/1965 / fard inteles,
ermetica, neinteligibild, interpretabila.

Cele de mai sus au dus la eliminarea
poeziilor:"Amiaza vietii" de Ilie Maduta,
"Germene" de Dim.Rachici si "Salcii smulse"
de Virgil Teodorescu.

Nota:

in anexa prezentei informari se afld spalturile
poeziilor de mai sus.

- afostscoasa, in intregime, schita:"Zidul
verde" de Sofia Arcan, care trata o temd folclorica,
avind la baza o superstitie/caii lui Sintoager/.

A fost semnalat Comitetului regional de
partid materialul : "Nicolae Iorga si Banatul"
semnat de I. D. Suciu, deoarece din mai multe
citate din opera istoricului N. Iorga reesea o
influentd prea mare din partea svabilor asupra
locuitorilor din Banat, a influentei sirbilor aspra
dezvoltarii culturii pe aceste meleaguri.

Materialul, in introducere, aducea un citat
din Raportul cu privire la proiectul de Constitutie
al Republicii Socialiste Roménia prezentat de
tovarasul Nicolae Ceausescu prin care se referea
la aportul adus de Balcescu si alti patrioti, in
decursul istoriei care si-au exprimat aspiratiile
de libertate si independenta ale poporului nostru.
Cele expuse in citatul prezentat i se atribuiau si
Iui N. Iorga, cu totul gresit.

Vorbindu-se despre "tnoirile"" pe care in
trecut le-au lasat in Valea Almajului "echipele
regale", printre altele se spune: "...o mare zidire
de camin cultural pentru care se aduna bani din
sat". Cunoscind cd astdzi, la sate, prin contributia
voluntara a cetatenilor se ridica asemenea edificii,
aparitia citatului de mai sus constituie o grava
gresald politica.

in anexa prezentei informari va prezentam
n intregime materialul.

nn

La indicatia Comitetului regional de partid
a fost scoasd schita "Mingea" de losif Lupulescu
pe motivul ca este slab realizata din punct de
vedere artistic.

ss. indescifrabil
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Antisemitismul din Roméania perioadei
interbelice a avut multiple moduri de manifes-
tare, fiind resimtit cu intensitati diferite in
diverse comunitdti. Astfel, In Banat, regiune
avand o mostenire multiculturald autentica,
sentimentele anti-evreiesti s-au manifestat
punctual la nivelul anumitor grupuri, fiind in
mod direct influentate de configuratia siste-
mului politic national, dar si de factori ideolo-
gici externi. Se poate afirma ca la nivel so-
cial perceptia si imaginea evreului au fost strans
legate de modul in care acestea erau construite
prin discursul politic mai ales cd adesea radica-
lizarea regimurilor politice interbelice a cauzat
curente asemdndtoare la nivel social.

odul In care sfera politicului

influenteaza sfera sociala

reprezintd un fenomen complex
iar corelatia celor doud dimensiuni, mai ales
1n contextul derapajelor autoritariste ori totali-
tare, reprezinta un aspect cit se poate de rel-
evant pentru investigarea diverselor patologii
socio-politice precum fenomenul antisemit.
In Banatul interbelic, doi factori importanti
au jucat un rol in modelarea perceptiilor fatd
de evrei: factorul extern (reprezentat de conste-
latia geopolitica a Europei in acea vreme) si
factorul intern (reprezentat de emergenta si
dezvoltarea curentelor nationaliste autohtone).

In discursul public al etnicilor germani
banateni problema evreiasca a devenit din ce
n ce mai relevanta. Atitudinea ostila fatd de
acest grup etno-cultural a putut fi observata
inca din primii ani de dupa Marea Unire si
s-a concretizat 1n atacurile fitise la adresa
acestora pornindu-se de la diferite pretexte.
Presa bandteana de limba germana, sau cel
putin o parte Tnsemnatd a acesteia, a dus o
campanie constantd de culpabilizare si
denigrare a evreilor, fapt ce o apropie de cele
mai multe ori, pana la totala identificare, de
propaganda national-socialistd. Tehnica de
culpabilizare a unui anumit grup etno-cultural
tinteste cel putin doud obiective majore. In
primul rand, este vorba despre ceea ce
teoreticianul Carl Schmitt numea "construirea
imaginii inamicului"' pentru a se obtine un
grad ridicat de solidarizare si consolidare a
identitdtii de grup. In al doilea rand, culpa
evreiascd simbolizeaza initierea unui denunt
colectiv. Motivul denuntului contine in nuce
pretentia adevarului mai ales Tn ceea ce priveste
explicarea unei stari economice, politice si
sociale cu totul nesatisfacatoare. Astfel, prin
mecanismele culpabilizarii, prezenta raului este
devoalata, facilitind explicatiile privind o
anumita stare de fapt nesatisfacatoare.

De mentionat cd aceste tehnici propa-
gandistice pleaca intotdeauna de la pretentia
detinerii adevarului, iar tonul explicativ-
denuntitor este considerat unul legitim. Intr-
un articol intitulat Wahre Feststellungen: Die
Juden in Ruménien ("Constatari reale: Evreii
din Roménia") aparut in ziarul "Der Landbote"
pe data de 6 iunie 1937, autorul (care a semnat
cuinitiala "L." — probabil Peter Loris) ofera
printr-un mini-rezumat al asa-zisei chestiuni
evreiesti, 0 adevdrata mostra propagandistica
croitd parca dupd model national-socialist:
"Inainte de 9 decembrie 1919 evreul nu era
cetdtean roman, ci doar rezident romén cu toate
drepturile civile, insa fara drepturi politice.
Cu ocazia acestei date, evreii au obtinut pentru
prima datd prevederi favorabile. Aceste
prevederi favorabile garantau dreptul privind
cetatenia romana tuturor evreilor care locuiau
in Romania (...). Astazi, numarul evreilor din
Romania este de aproximativ 2 milioane, ceea
ce reprezintd cam 10% din totalul populatiei.
Tragedia romanilor este datd de faptul ca in
momentele hotaratoare ale dezvoltarii politice
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si culturale ale tarii, evreii si-au facut aparitia.
(...) Pe atunci, evreii au ocupat pozitii
importante pe care in momentul de fata se
dezvoltd. Acestia au acupat preponderent zona
economicului. Evreul a ajuns astdzi bancher,
dar pentru cat timp? El tinteste prin toate
milloacele pozitiile-cheie din stat, din sfera
culturala si nationala, si are la indeména un
tip unic de oraganizatie, care este mai puternica
decit toate celelalte: banul. (n. t.)".

Articolul de mai sus are menirea si
impactul unui adevdrat denunt colectiv.
Imaginea evreului este configurata discursiv
devenind imaginea inamicului Intregii natiuni.
Acea parte a presei bandtene de limba germana
care si-a insusit retorica antisemitismului,
trebuie In mod necesar analizatd prin prisma
cauzalitdtii factorilor interni si externi. Acest
tip de presa reflecta realitatile locale ori
nationale (fie cd vorbim de politicd, economie,
societate etc.), insa le trecea prin sita ideo-
logicd a national-socialismului, investindu-le
cu un puternic mesaj propagandistic. Proble-
matica evreiasca a constituit in perioada inter-
belica punctul de pornire al unui exercitiu
sustinut de culpabilizare si infierare a acestei
minoritati. Anumite organe de presd, afiliate
in multe cazuri unor organizatii cu caracter
politic, au devenit vectori reali ai antisemi-
tismului in societatea romaneasca. Se putea
uneori intdmpla ca asemenea publicatii sd preia
informatii de interes public de la institutiile
statului, pentru ca apoi sa le prezinte intr-o
maniera hiperbolizata, agitatoare si denigra-
toare pentru anumite grupuri etnice indezi-
rabile, precum evreii. Opinia publicd putea
fi asadar usor mobilizata, configuratd si mai
ales manipulata prin aceste mecanisme de re-
dare trunchiata si decontextualizatd a infor-
matiei. Cazul minoritatii evreiesti a fost pre-
zentat in presa de limba germana cu orientare
nationalistd din Banat, constant in termeni
transanti si pe un ton incriminator’.

celasi antisemitism feroce putea

fi observat si in luarile de pozitie

privind fenomenul reprezentarii
politice a evreilor. Pornind de la denuntarea
presupusului caracter expansiv al elementului
evreiesc in majoritatea domeniilor cheie din
statul roman, propaganda antisemita evidentia
necesitatea izoldrii acestui grup nu doar in
afara tarii sau in afara sferei institutionale
publice, ci si in afara sistemului partidist,
negandu-se astfel dreptul acestora la
reprezentare politicd. Mai mult decét atat, a
fost evidentiata si hotararea Bisericii Ortodoxe
Romane care in cele din urma, confirmandu-
si alinierea la noul design ideologic al tarii,
ahotdrat sd nu se opund In niciun fel actiunilor
politice care i vizau pe evrei. Intr-un articol
intitulat "Die ruminisch-orthodoxe Kirche
verzichtet auf getaufte Juden" ("Biserica
Ortodoxd Roméana renuntd la evreii botezati")
aparut la 4 decembrie 1940 1n ziarul "Banater
Deutsche Zeitung" se dadea urmatoarea
informatie: "Sfantul Sinod al Bisericii Ortodoxe
Romaéne in colaborare cu ministrul cultelor
Prof. Bréileanu, a Tnaintat guvernului un memo-
randum de 30 pagini privind forma de
organizare a bisericii. Conform unei surse
semioficiale 1n acest memorandum a fost abor-
data si problema evreilor. Conform informatiei
Biserica Ortodoxa Roména ar fi declarat deja
cd nu se va opune in niciun fel actiunilor
guvernului impotriva evreilor botezati n ultimii
30 de ani (n. t.)".

Problema evreiasca (asa cum aparea
prezentatd In propaganda vremii) se cerea
rezolvata transant, evreii care fusesera deja
botezati fiind Tn mod automat parte a acestei
probleme. Presa banateand de limba germana

afiliatd curentelor nationaliste a intretinut
constant aceata perceptie exclusivistd asupra
ideii de natiune. Antisemitismul, exclusivismul
etnic, idealizerea unor lideri politici considerati
aparatori ai identitdtii nationale, precum si
promovarea unui sistem partidist "nationalizat",
fard elemente alogene si mai ales fara evrei,

au constituit elemente importante ale
discursului propagandistic din presa banateana’.

Un sistem partidist care sa poata servi
interesele natiunii putea fi alcdtuit, in viziunea
extremei drepte de la acea vreme, doar din
partide "nationalizate", eliberate de elementul
alogen. Presa banateand de limba germand
prezenta asadar partial simptomele extremis-
mului politic si social, insd devenea uneori
ambigua 1n ceea ce priveste relatia dintre un
stat roman "nationalizat" (un fel de Romanie
a romanilor) si conditia minoritatii germane
ca parte a unui asemenea stat.

In perioada interbelicd, germanii din
Romania au militat constant pentru o cat mai
buna reprezentare politica. Determinarea lor,
in esentd legitima, venea din Increderea pe
care acest grup etnic o avea in propriul potential
de implicare civica si politica. Desi in Roménia
Mare reprezentarea politica a minoritatilor s-a
facut deficitar, pentru germani constelatia
geopolitici europeand era favorabild
indeplinirii Tn perspectivd a unor asemenea
deziderate. Activismul politic al minoritatii
germane a avut un caracter sustinut, continand
simultan, chiar daca nu intotdeauna explicit,
proiectul pan-germanismului prezentat prin
intermediul unor formule care se revendicau
de la viziunea unei unitati reale a germanilor
de pretutindeni. Se concretiza astfel ideea unui
"Front German" activ nu doar in Romania,
care sd promoveze si s consolideze identitatea
etno-culturald a germanilor din fintreaga
Europa®. Prin crearea unui "Front German"
se urmadrea obtinerea unui instrument eficient
de mobilizarea a comunitdtilor germane.
Unitatea poporului devenise deviza ideologica
a national-socialistilor.

semenea idei aveau sa se ras-

pandeasca rapid in randurile

populatiei, fiind promovate de
cele mai multe ori prin intermediul presei’.
Proiectul unitatii germanilor de pretutindeni
era mare, sperantele si determinarea de ase-
menea. Mobilizarea politicd a germanilor a
constituit o preocupare constantd a propa-
gandei. Trezirea constiintei etno-culturale a
acestora s-a facut preponderent prin intermediul
activarii patriotismului fatd de tara si cultura
de care majoritatea se simteau ombilical legati:
Germania. Iubirea de popor si tard erau
elemente indispensabile promovdrii a ceea ce
putem numi "proiectul german interbelic".

Pentru germanii din Romaéania puterea
exemplului se dorea a fi un instrument pentru
configurarea constiintelor si trezirea apetitului
pentru actiune politica®. Gradul de mobilizare
se dorea a fi direct proportional cu increderea
n ideea ca odata initiat "proiectul german"
nu majpoate fi oprit de nimeni.

ntr-o oarecare masura, antisemitismul

comunitatilor germane din Europa

rasariteand s-a dezvoltat pe solul
manos al afirmdrii proiectelor nationale
interbelice. Nevoia legitima a etnicilor germani
din Romania de a se autodefini in raport cu
entitatile statale de care erau legati cultural
(Germania) si politic-administrativ (Roméania),
mai ales intr-un context atat de problematic
precum cel al perioadei interbelice, a avut drept
rezultat o receptivitate mult mai mare a multora
dintre ei fata de curentele extremiste ale vremii.
In acest sens se poate afirma cd activismul
politic legitim asumat de minoritatea germana
a fost in multe cazuri deturnat prin mecanismele
propagandei si transformat treptat in arma
ideologica. Dincolo de unele cauze punctuale,
radicalizarea societatii romanesti in perioada
interbelicd a constituit un fenomen complex,
influentat de contextul intern al Romaniei Mari,
pe de o parte si de constelatia geopolitica
europeand, pe de alta parte.

(Aceastd lucrare a fost finantatd din
contractul POSDRU/159/1.5/S/140863, proiect
strategic ID 140863 (2014), cofinantat din
Fondul Social European, prin Programul
Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor
Umane 2007 — 2013.)

!'Carl Schmitt, Der Begriff des Politischen,
Berlin, Duncker & Humblot, 1979, p. 4.

2 "Der Landbote", Wahre Feststellungen:
Die Juden in Ruménien, Autor L, 6 iunie 1937,
nr. 23. an 66, p 1.

3 Cf. "Der Landbote", Ein Volk in
Notwehr. Anonim, 30 ianuarie 1938, nr. 3,
an 67, p.1.

* Banater Deutsche Zeitung, 4 decembrie
1940, nr. 274, An.22,p.S.

5 Cf. "Der Landbote", Dr. Vaida und der
Wahlpakt. Staats- und Volksinteressen vor
Partei- oder Eigeninteressen, W. Thierry,
decembrie 1937, nr. 49, an 66, p.1.

¢ "Der Landbote", Ein parteiloser
Deutscher, Deutsche Einheit-Deutsche Front!,
9 iunie 1935, nr. 23, an 64, p. 1.

7 "Der Landbote", Einheitlihe Volksge-
meinschaft durch die "Deutsche Front",
Anonim, 23 iunie 1935, nr. 25, an 64, p. 1.

8 "Der Landbote", Jedem deutschen Volk-
genosse seine Volksgemeinschaft, Anonim,
20 decembrie 1936, nr. 51, an 65, p. 1.
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ANA CHETRINESCU

Vreau sa incep prin a va face o
marturisire. Luna aceasta nu mai doream
deloc sa scriu despre roméni si Roménia.
Dar chiar deloc. Uite, de exemplu, citisem
mai deunazi o stire despre Kim Jong-un, pe
care l-am bdgat nepermis de putin in seama
de-a lungul timpului, asa cd puteam sa va
povestesc cite ceva despre cum stau lucrurile
pe la coreenii cei septentrionali, in comparatie
cu alti oameni, din tari mai putin boreale.

As fi vrut foarte mult sa va povestesc
cum liderul nord-coreean, pe care 1l indragesc,
dupa toate aparentele, numai un jucator de
baschet din NBA si o mare companie de
telefonie mobila care i furnizeaza gadgeturi
de tot felul, a descins intr-o vizita de lucru
la o crescatorie de broaste testoase, unde i-
a facut cu ou si cu otet pe angajati, pentru
cd nu cresteau acolo si.... homari de apa
dulce'. O fotografie oficiald cum rar i-e dat
omului nou sa vada 1l arata pe dictator furios,
congestionat si aratand febril cu degetul spre
un bazin in care inoata, Intr-o nesimtire de-
a dreptul capitalistd, niste testoase. Lucru
de mirare este acesta, fiindca liderul se
pozeaza exclusiv in ipostaze Insorite si
zambitoare, inconjurat de oameni ai muncii
la fel de solari.

s fi continuat comparand, de-o

manierd istoricd si plastica,

fotografii mai vechi si mai noi,
alb-negru si color, in care ar fi aparut si alt
lider inteles doar de el insusi si de nevasta
lui, precum si de bunicul conducatorului
coreean, pe care l-a urmat in toate, spre
disperarea unei natiuni Intregi. Acelasi tip
de sapca proletara pe capul sau, dar fara
uniforma. Aceleasi indicatii pretioase, dar
alt stil de Tnsusire si aplicare a lor. Aceeasi
vizita de lucru, dar alte broaste testoase. As
fi spus cd, In mod curios — sau poate nu intru
totul astfel — cei care 1l urmau pe bondocul
lider de la Bucuresti erau vazuti ca niste
paraziti ordinari, pe cand cei cocosati de
povara instructiunilor bondoace de 1a Phenian
se inconjoara de o aura eroica. Asta se Tntam-
pla probabil pentru cd, acolo unde tovarasul
nostru (pe care un roman recent despre Raz-
boiul Rece 1l descrie ca pe un omulet cu ochi
rotunzi si sprancene stufoase?) isi promova
familia si apropiatii cu asiduitate, Kim le
taie capul unchilor si matusilor intr-o veselie.
Unde mai pui ca departarea — in timp si spatiu
— face intotdeauna minuni. Sa ludm doar
exemplul portretului fizic de mai sus.

Cati romani dinainte de 89 I-ar fi descris
pe Ceausescu uzind de epitete ale bonomiei,
familiarului, inofensivului? De cealalta parte,
daca l-am descrie noi pe Kim Jong-un azi,
l-am numi tot un omulet, iar ochii si
sprancenele le-am inlocui cu o burtd tuguiata
si o tunsoare stingace. Insa daci ar fi sa-1
evoce un om ca Shin Dong-hyuk, singurul
coreean nascut Intr-un lagar si evadat de acolo,
a carui confesiune, Evadare din lagarul 14.
Incredibila odisee a unui om din Coreea de
Nord pand in lumea libera?, a fost pe punctul
de a depasi recordurile Arhipelagului Gulag,
l-ar vedea el oare tot asa, sau o dimensiune
Tntunecata s-ar insinua Tn acest portret?

As mai fi amintit cititorilor cd dragostea
pentru homari a dictatorului coreean se
explica mult mai simplu, tehnic: anul acesta
se fac mari pregatiri pentru cea de-a sapteze-
cea aniversare a Partidului Muncitorilor din
Coreea si, in acelasi timp, a dinastiei
comuniste Kim. Pentru ca toata lumea sa
se bucure si sa sarbatoreasca sincer (nu doar
de frica politiei), dictatorul a poruncit sd se
dea intregii populatii mincare (adevarata).
Cum embargoul ONU functioneaza foarte
bine, mancarea nu poate proveni decat de

la fermele de partid. Nu ma pot pronunta
din experientd personala, dar increngatura
logica a acestei situatii ma incurajeaza sa
conchid ca homarul de apa dulce este o
mancare mai adevaratd decat friptura de
broasca testoasa sau carapacea tartinabild.
Dar nu vd pot spune toate aceste lucruri
pentru ca s-a nimerit s md gandesc la ele
in luna iunie a anului de gratie indoielnica
2015. Precum Kim, sarbatorind saptezeci de
ani de comunism la Phenian, UE a sarbatorit
saptezeci (si unu) de ani de la marea debarcare
a Aliatilor in Normandia, eveniment care a
contribuit decisiv la Infrangerea lui Hitler,
la incheierea unei dictaturi, la recastigarea
libertatii de catre indivizi si natiuni. Un
contrapunct, am spune, ambalandu-ne. Dar
iatd ca un alt contrapunct creste la orizont,
amenintand sa devind, din punct, bulina si,
din bulind, ditamai gaura neagra. lata ca un
roman ne-a facut din nou tara de ras. Citand
pretextul de la care am anuntat cd pornim
in acest numar, l-am ardta cu degetul pe
tanarul care, plecat in Franta, dupa ce a fost
prins furind dintr-o casa parasita, a Incercat
sd-1 muste pe jandarm de partile rusinoase®.
Am putea, Insa, la fel de bine, sa-1 citam
pe presedintele Roméniei, care, intr-un discurs
de o lungime cu totul iesita din comun, a
transmis unui alt tanar din Romania,
deocamdata ne-plecat in Franta, ca el si altii
ca el l-ar ruga sd fie amabil si sd nu 1i mai
ia de fraieri. Acest mesaj transmis de la
Cotroceni, unde, din noiembrie Tncoace, e
mai liniste decat pe vremea cind nu trecea
zi farda ca domnul Viorel sa fie luat in
colimator, ar putea crea o oarecare confuzie.
Din doui motive. In primul rand, cum se
poate sd cerem una ca asta tocmai tanarului
care ne asigura anul trecut, de pe afise cat
blocul de zece etaje, cd nu e nimeni mai
mandru ca el sa fie ca noi (adica roman, daca
v mai amintiti)? Tn al doilea rand, fiind
acestea spuse in jurul aniversarii debarcarii
cu pricina, sa nu cumva sa fie vreo vorba
nemteascd, precum comparativul de
superioritate al adjectivului "liber" (freier
se pronunta, de bund seamd, precum vorba
din citatul de mai sus in limba roméana), care
sd vrea sa zica altceva?
ar, pana sa cuget la asta, ma uit
lung la coperta uneia dintre cele
mai vandute cdrti recente din
Romaénia (nu cele cu pasii), In care un cal
adulmeca o Dacia 1300, instantaneu cel putin
la fel de emblematic precum cadrul cu porcul
care rontaie un Trabant 601 in filmul lui Emir
Kusturica. Aceasta carte s-a vandut atat de
bine pentru ca Lucian Boia a avut inspiratia
de marketing de a o intitula cum ne place
noud mai mult si mai mult — De ce e Roménia
altfel? Raspunsul la aceasta intrebare deloc
retorica vine firesc in carte (ca sa nu spunem
previzibil): Fanarul, apoi pasoptul, apoi Stalin,
apoi Ceausescu, apoi. .. noi, care mai mandri
ca suntem romani, care mai stanjeniti cand
un jandarm francez acuza dureri in zonele
intime sau cand parlamentul nostru ne da
un vot 1n bot. Desi e foarte buna coperta lui
Boia, la o re-editare, as propune o alta, mai
sugestiva: un prim-plan cu presedintele
Romaniei, nedumerit si stanjenit, dupd ce
si-a rugat cativa concetdteni sa nu-1 mai ia
de fraier (sau, ma rog, de freier).

"hotnews. ro, 19 mai 2015.

2Ken Follet, Edge of Eternity, Macmillan
2014.

3Blaine Harden, Evadare din lagarul 14.
Incredibila odisee a unui om din Coreea de
Nord péana in lumea libera, Corint, 2013.

“hotnews.ro, 27 decembrie 2014.

ROMANUL SI
ARTILE QENITALE

P
CIPRIAN VALC

"Un romén in varsta de 36 de ani, arestat joi seara pentru o spargere, in flagrant delict,
a incercat sd muste un politist de partile genitale in timp ce era transferat la comisariatul
central, relateaza publicatia La Voix du Nord in pagina electronica, citeaza Mediafax. Potrivit
site-ului publicatiei, o patrula de politie a intervenit joi seara pe bulevardul Republicii din
Roubaix, dupd ce mai multe persoane au intrat intr-o casd neocupata. Politistii au retinut un
barbat lasat de paza in fata casei care avea un panou si un geam sparte. In interior, politistii
au surprins doi barbati care taiau tevi de cupru din sistemul de incalzire. Cei trei au fost
retinuti. Urcati ntr-un vehicul apartinind fortelor de ordine pentru a fi condusi la comisariat,
unul dintre suspecti, in varsta de 36 de ani, s-a aplecat pentru a musca partile genitale ale
unui politist asezat aldturi de el. Functionarul a reusit sa se fereasca. Cei trei barbati, toti
romani, cu varste cuprinse intre 14 si 36 de ani, au fost plasati in arest preventiv" (Hotnews,
27 decembrie 2014).

in cartea I din Biblioteca istorici, Diodor din Sicilia ne povesteste ca in Vechiul Egipt
existau hoti de profesie care se anuntau ca atare, inscriindu-se pe lista unui functionar recunoscut
de statul egiptean care era numit sef al hotilor. Hotii erau obligati sa-i aduca acestuia toate
obiectele furate, iar proprietarii bunurilor puteau sa le revendice, facind o lista cu lucrurile
furate si indicind ziua si ora furtului. Functionarul cauta obiectele, facea o estimare a valorii
acestora, iar proprietarii le puteau recupera platind un sfert din valoarea lor. Hotii care nu
respectau regula si incercau sa pastreze pentru ei bunurile furate erau aspru pedepsiti, fiind
in plus exclusi de pe lista hotilor de profesie.

Buna organizare a hotilor egipteni pare sa se fi pastrat de-a lungul timpului, lucru dovedit
si de adevaratele manuale de care ajunseserd sa dispund. Cel mai celebru dintre acestea,
scris, se pare, in secolul al X-lea dupa Christos, este Kitab al-durr al-maknuz, un foarte util
ghid pentru jefuitorii mormintelor antice, care le permitea nu doar sa localizeze diverse
comori, indicindu-le cele mai stranii tainite, pasaje secrete, capcane si ascunzisuri, ci le
punea la dispozitie si un adevarat arsenal de formule magice cu ajutorul cdrora sa treaca de
spiritele fnsdrcinate cu paza tezaurelor si sa neutralizeze cele mai infricosatoare blesteme.
Ajuns si la cunostinta publicului european, gratie traducerii din 1907 a lui Ahmed Kamal
Bey, inspirata de celebrul egiptolog Gaston Maspero, tatdl la fel de celebrului sinolog Henri
Maspero, Le livre des perles enfouies et du mystére précieux au sujet des indications des
cachettes, des trouvailles et des trésors a devenit o carte mitica, a carei prima editie e foarte
pretuitd de bibliofili din pricina interesului pe care I-a stirnit. Gaston Maspero, confruntat
cu enormele probleme cauzate de jefuitorii de morminte, cunostea foarte bine traditia acelor
veritabile manuale pentru hoti care se gdseau numai tn manuscris si costau adevarate averi,
asa cd s-a gindit ca facind accesibil tuturor continutul celui mai prestigios dintre acestea va
distruge aura lor de mister si le va decredibiliza definitiv.

Ahmed Kemal Bey a folosit pentru traducerea sa trei manuscrise anonime aflate la
Cairo, dintre care cel mai vechi provenea din secolul al XV-lea. Lucrurile n-au stat insa
deloc asa cum si-ar fi dorit marele savant, iar publicarea traducerii franceze a incurajat
aparitia unui numdr si mai mare de cautatori de comori, multi dintre ei venind tocmai din
Europa. Mumiile faraonilor n-au avut parte de mai multa liniste, insa amatorii de mistere
au avut ocazia sd-si orienteze atentia asupra unui loc enigmatic descris de Kitab al-durr al-
maknuz, fabulosul oras Zerzura, descris astfel: "E un oras alb ca un porumbel, dar i vei
gasi portile inchise. Deasupra portilor se gaseste sculptura in piatra a unei pasari: daca iti
vei virl mina 1n ciocul ei deschis, vei gasi cheia care e ascunsa acolo. Deschide portile si
intrd Tn oras: vei gasi comori imense, dar si pe rege si pe regind dormind in palatul lor.
Aminteste-ti: sa nu te apropii de ei pentru nimic in lume. Doar sa iei tot aurul si sa pleci."

in 5 noiembrie 1930, Ralph A. Bagnold a intemeiat la Cafencaua greceasca din Wadi
Halfa, In nordul Sudanului, Clubul Zerzura, din al carui nucleu initial au facut parte cei mai
entuziasti exploratori ai Desertului Libian: contele Almasy, Clayton, Kennedy-Shaw, Newbold,
Hardlng King, Peel, Wlngate Clayton-East-Clayton, Penderel, Prendergast, Harding-Newman.
Incepind din 29 august 1931, Clubul Zerzura a organizat anual un "Zerzura Dinner" la Café
Royal din Londra. Au avut loc numeroase expeditii in cautarea misteriosului oras, insa, in
ciuda interesantelor descoperiri facute cu aceastd ocazie, el nu a putut fi gasit. Urmele Clubului
Zerzura s-au pierdut In anii 60, dar in 18 iunie 1999 Peter Clayton, fiul lui Patrick Clayton,
a organizat la Café Royal din Londra un "Zerzura 99 Dinner" la care au participat 23 de
persoane, prlntre care si Harding-Newman, singurul supravietuitor din nucleul initial al clubului.

Apoi,in 6 noiembrie 2004, cu acordul lui Peter Clayton, Clubul Zerzura a fost reintemeiat
si de atunci continua sa aiba loc intilniri ale membrilor sdi. Ultima despre care am gasit
informatii pe site-ul clubului (www .zerzuraclub.org) a avut loc n 2011 la Milano. E greu
de spus daca hotii roméni de cupru prinsi la Roubaix au facut vreodatd parte din membrii
clubului, insd nu existd nici o indoiald cd, dacd ar fi cunoscut legenda orasului Zerzura, n-
ar fi ezitat si plece in cautarea lui. Tnainte de asta, ar fi trebuit si fie prevenltl ca nici macar
unui explorator al Saharei nu-i e Tngaduit sa muste testiculele aproapelui sau..
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CRISTINA CHEY

Devotat jazz-ului, Impétimit al trom-
petei, nascut in 1920 intr-o suburbie pariziana
dar indragostit de cultura, literatura, muzica
Statelor Unite, francezul Boris Vian pare
prototipul scriitorului-idol, menit sa stra-
luceascd si sd se stingd, lasand in urma
incantare, dezorientare, controverse. Disparut
la doar treizeci si noua de ani, in urma unui
infarct survenit in timp ce viziona ecranizarea
uneia dintre scrierile proprii, Vian se iden-
tifica cu boema unei epoci a framantarilor
si entuziasmelor, scepticismului si hedo-
nismului. Consacrat de romane, experimen-
teaza In domenii dintre cele mai diverse,
gravitand in jurul nucleului comun al creati-
vitdtii: traduce, cantd (vocal si instrumen-
tal), scrie recenzii, joacd in filme, 1si creeaza
propriul mobilier, 1si trdieste arta si iluzia
cu acelasi apetit cu care isi inzestreaza si
protagonistul din Spuma zilelor, carte-cult
a iubitorilor de fantezie si paradox.

"In deceniile scurse de la moartea lui
Vian [1959], romanul a devenit una dintre
cele mai populare scrieri ale literaturii
franceze, citirea ei servind inca drept ritual
de initiere adolescentilor francezi, precum
De veghe in lanul de secard in America"*.
Poveste de dragoste cu final tragic, Spuma
zilelor e o reverie, un joc tragi-comic, o
combinatie Intre basm suprarealist, science-
fiction, improvizatie cvasi-muzicald, rasfat
estetico-decadent si drami romantic. In
centrul ei: doud perechi de indragostiti, Colin
si Chloe, Chick si Alise, separate pand la
urma de lucruri nebénuite initial. Colin isi
vede iubita consumatad de o boala bizara:
un nufar 1i infloreste in plamanul drept,
singura ameliorare — temporara — aducandu-
i-o nesfarsitele buchete de flori cu care o
inconjoara partenerul. Dacd prima parte a
cartii le descrie relatia cu emotia si
optimismul magic al primelor intlniri, partea
a doua urmdreste destinul crud, menit sa il
aducd pe Colin cu picioarele pe pamant,
iar pe Chloe, dincolo de limitele trupescului.

Insusi Cuvéntul inainte surprinde,
anuntand natura ludic-absurda a prozei:
"Exista doar doud lucruri: dragostea 1n toate
felurile, cu fete frumoase, si muzica din New
Orleans sau a lui Duke Ellington. Restul
s-ar cddea sa dispard, caci restul e hid, iar
cele citeva pagini demonstrative de mai jos
1si trag toata forta din faptul cd povestea e
in Intregime adevaratd, de vreme ce am
nascocit-o de la un cap la celalalt".
Provocator, neastimparat, Vian 1si lasa
imaginatia sd zburde, de la placuta ameteala
a burlacilor fara griji, cu inclinatii literare,
pand la amalgamul de moarte-crima-
sinucidere-depresie ce Incheie visele de
marire ale fostilor stipani ai universului.
Pe parcurs, nu pridideste sd inoveze: cuvinte,
imagini, concepte, sentimente, toate par a
se desprinde dintr-un univers mental al
delimitarilor fluide.

Daca unul dintre personajele-cheie prin
influenta exercitata asupra admiratorului sau,
Chick, este filosoful Jean-Sol Partre (joc
de cuvinte, mascd subtire pe obrazul
cunoscutului Sartre), inventia lingvistica si
imagisticd de rasunet si-o adjudeca, totusi,
pianocteilul: "Pianocteilul meu e gata, ai
putea sa-1 incerci [...] Fiecarei note, spuse
Colin, fac sa-i corespunda un alcool, un
lichior sau o aroma. Pedala forte corespunde
cu oul batut si cea surda cu inghetata. Pentru
sifon e necesar un tril in registrul acut.

Cantititile sint direct proportionale cu durata:
treizecidoimea e egald cu a saisprezecea parte
dintr-o unitate, patrimea cu o unitate, nota
intreagd cu patru unitdti. Cind cinti o arie
lenta, intrd in actiune un sistem de vane,
asa Incit sa sporeascd nu doza - ceea ce ar
da un cocteil prea abundent -, ci concentratia
alcoolicd. Si, in raport cu durata ariei, poti
sa variezi dupa plac valoarea unititii si s-
o reduci bundoara la o sutime, spre a putea
obtine o bautura sensibila la toate armoniile,
cu ajutorul unui reglaj lateral".

Sub semnul generos al unui Duke
Ellington mereu invocat, povestea se
compune precipitat, sinuos, din situatii putin
probabile si imagini iesite din comun ("Colin
observa ca omul nu avea cap de om , ci de
hulub"). Oameni si animale convietuiesc,
idila de apartament cu soareci sfarsind cu
sinuciderea micului rozator fidel, afectat de
soarta stapanilor pana intr-atit Incét se ofera
prada unei pisici milostive. Din Dandy
stralucitor si afectat, Colin se transforma
intr-un individ infrant de societatea care-1
obligd s munceasca pentru a-si salva sotia
muribunda, iar Incercdrile de maturizare si
responsabilizare nu-i schimba cu nimic
soarta. Spuma zilelor e, de fapt, o farsa
extinsd, unde sublimul si macabrul isi dau
intdlnire pe ritmuri sincopate de jazz.
Estetismul nonsalant al conversatiilor de
salon, culinaro-muzicalo-filosofice, e
coplesit treptat de meschindria si cruzimea
unei vieti incorsetate n real. Colin ajunge
sa céastige pe cont propriu ca aducdtor de
vesti proaste; cand sentinta o priveste pe
Chloe, totul se naruie.

Inventidnd sensuri, universuri, obli-
gandu-si cititorul sa-si paraseasca zona de
confort si sa caldtoreascd cu gandul in afara
ei, Intr-o lume paralela, dar nu neaparat impo-
sibild, Vian pune suprarealismul in slujba
mesajului si scrie un manifest menit sa anihi-
leze conservatorismul, conformismul, corpo-
ratismul, readucind in prim-plan visarea,
experimentul, angajarea si daruirea totala,
sentimentul tumultuos, rebeliunea si nebunia
frumoase. Nimic de mirare in faptul ca, pe
langa reputatia de enfant terrible, Vian a
castigat-o si pe cea de idol al mai multor
generatii.

* Alexandra Schwartz. "Whimsy and Spit:
Boris Vian's Two Minds". The New Yorker,
12.08.2014.
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A trecut mai mult de un deceniu de cand
Michel Gondry lua Oscarul
Stralucirea eternd a mintii neprihanite (Eter-
nal Sunshine of the Spotless Mind) —
ravasitoarea poveste de dragoste cu accente
SF ce fi avea pe Jim Carrey si Kate Winslet
in rolurile principale. Filmul a rdmas fara
doar si poate pe un loc important in topul
celor mai originale si vizionate love story-
uri ale tuturor timpurilor. Iar succesul sau
s-a bazat nu numai pe ochiul regizoral de
o creativitate neobosita al lui Gondry, ci si
pe doua performante actoricesti fara cusur.
Si nu in ultimul rdnd, pe un scenariu
impecabil, semnat de legendarul Charlie
Kaufman.

Ultimul lung-metraj regizat de Michel
Gondry pare sa conserve cateva dintre
ingredientele filmului care 1-a asezat pe lista
marilor regizori ai lumii in urmd cu un
deceniu. Spuma zilelor (L'écume des jours
/Mood Indigo) este tot o poveste de dragoste
situatd la limita dintre real si imaginar, intr-un
spatiu oniric fascinant. Tot condimentata
cu episoade fantastice si tot cu doi actori
mari in rolurile principale. Romain Duris
si Audrey Tautou sunt protagonistii unei
relatii de cuplu urmdrite de la debutul plin
de energie creativa, datator de fluturi in
stomac si bucurii pentru care viata pare
neincdpdtoare, pana la finalul Intunecat.

Povestea este inspiratd din romanul
Spuma zilelor de Boris Vian, care combina
creativ teme romantice si sociale cu intor-
sdturi suprarealiste si interferente constante
ale unui imaginar prolific in detaliile povestii.
Marcata de efervescentd amoroasa, dar si
de un final abrupt si tragic generat de o boala
necrutitoare, relatia dintre Colin (Romain
Duris) si Chloe (Audrey Tautou) se dezvaluie
pe fondul unui Paris boem, animat de pla-
cerile hedoniste ale personajelor si de muzica
de jazz. Dar si de referiri — la inceput pasagere
—la teme de inspiratie socialistd, impartasite
de Boris Vian cu amicul sau Jean-Paul Sartre
(prezent Tn roman sub masca transparenta
a unui calambur: Jean-Sol Partre). Viata
anostd si condamnata la saracie a munci-
torilor din marile fabrici e ilustrata atat in
roman, cat si in film, n secvente ce amintesc
de atmosfera futurist-distopica din 1984 de
Orwell.

pentru

ROMAIN
RIS

Desi exista in mod evident o potrivire
perfecta intre spiritul regizoral extrem de
creativ al lui Gondry si proza cu influente
suprarealiste a lui Vian, filmul reuseste destul
de greu sa se coaguleze intr-un tot vizionabil
cu usurinta. Iar asta poate pentru cé lui Gon-
dry i lipseste de data asta un scenarist de
talia lui Charlie Kaufman. Desi filmul e plin
de mici viniete memorabile ce ilustreaza
mintea fantezistd a lui Vian, prezenta lor
devine in exces pe misuri ce actiunea evo-
lueaza. De la "pianocteilul" inventat de Colin
pentru a combina bauturi n functie de note
muzicale, la computerul rudimentar folosit
pentru a cauta diverse idei fanteziste (intr-
o manierd similar-parodica cu cea In care
folosim Google), Spuma zilelor e un film
care vrea sd redea cat mai mult dintre inven-
tiile futuriste si suprarealiste din roman. Iar
asta folosind efecte ce amintesc mai degrabd
de desene animate decat de un film SF actual.
Problema e ca scenariul Incearca atat de
mult s se axeze pe artificiile imaginare ale
lui Vian, Incat indeparteaza privitorul de
esentd. Adica de povestea de dragoste, care
isi pierde uneori din vigoare printre atatea
detalii estetice sofisticate. In loc s com-
pleteze naratiunea, atmosfera oniricd devine
atat de densa Incat distrage atentia.

Parca pentru a confirma ca talentul lui
Gondry se manifesta cel mai bine in secvente
scurte de film — vezi videoclipurile superbe
pe care le-a regizat pentru Bjork, The White
Stripes si Daft Punk, printre altii —, filmul
Spuma zilelor functioneaza bine vizionat
in episoade mici, dar e dificil de vazut ca
un intreg ce dureazd peste doud ore.
Decorurile din carton si papier-maché
interfereaza prea mult cu mersul povestii
de la un moment dat, iar estetica de desen
animat distrage privitorul de la dramatismul
ce se vrea real. Cu mult in urma filmului
pentru care lua Oscarul in 2004, dar si a
Atrtei viselor (La science des réves), Spuma
zilelor nu intrd in galeria celor mai bune
filme ale Iui Gondry. ins poate fi o vizionare
interesanta pentru fanii literaturii lui Vian
sau pentru cei interesati si-i revadd pe
Romain Duris si pe Audrey Tautou.
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Continud comentariile pe marginea
iesirilor fard precedent ale acad. Nicoale
Breban contra a doi scriitori importanti,
Gabriel Liiceanu si H.-R. Patapievici.
Amenintirile cu moartea proferate de autorul
Buneivestiri (devenit, cu acest prilej, si
autorul unei nedorite Relevestiri) reprezinta
un semnal ingrijorator privind degradarea
limbajului si comportamentului in spatiul
public romanesc. Cunoscatorii epocii
interbelice isi amintesc, cu frisoane de
neliniste, de faptul cd miscérile extremiste
din anii '30 au fost anuntate de deraierile
similare ale unor intelectuali care-si imaginau
cd eliminandu-si fizic adversarii de idei ori,
pur si simplu, competitorii de mai mare
succes, le ramanea lor intreaga halca a
succesului. Ceea ce in cazul. Nicolae Breban
nici mécar nu mai intrd in discutie: epoca
sa de glorie e legata strict de ascensiunea
Iui Nicolae Ceausescu si, ulterior, de
nemultumirile fatd de cel care l-a facut
membru al C.C. al P.C.R.,1-a numit direc-
tor al celei mai importante reviste culturale
a epocii, Romdnia literara, i-a finantat de
la bugerul public indigestele filme sii-a pus
la dispozitie o vilda in zona de lux a
Bucurestiului. Se vede ca intreaga constructie
era subreda, de vreme ce dupa 1990 pe
Breban nu-1 mai citeste nimeni. Fard indoiala,
numele sdu nu va putea fi scos (si nici nu
trebuie scos) din literatura comunista a anilor
1960-1980. Prin comparatie cu non-valorile
epocii, Breban chiar a stralucit. Dar
schimbarea radicala de gust din ulimul sfert
de veac l-a trimis — ce tristete! — aldturi de
fostii sii colegi de generatie. i stiti, acea
generatie indigesta, nescolita, plina de ifose
si extrem de pricepusa sa inoate prin malurile
compromisului bolsevic.  Tn aceeasi ordine
de idei, uimeste (si nu prea) atitudinea, sau
mai precis, lipsa de atitudine a Academiei
Romane. Oare miisoarele de lei Incasate
lunar de catre acesti nemuritori ale cdror
merite sunt — cu exceptiile de rigoare — in
cel mai bun caz mediocre, s-au transformat
1n cdlusi varati In augustele guri? e Faptul
cd mai existd cite un nume — de pilda,
Bogdan Cretu - si o publicatie — Observatoul
cultural, care alta? — care vede in Breban
nu agresorul primitiv, ci o victima, e inca
una din aberatiile pe care trebuie sd le
acceptam a fi marca distinctiva a mizerabilei
noastre epoci. Nu despre valoarea sau
nonvaloarea literara a lui Breban e vorba
insa aici, ci despre faptul cd a avut
nemaiintilnita nerusinare de a ameninta cu
moartea niste scriitori. Deci, nu are nicio
importantd ca instigatorul la asasinat e
scriitor. Breban putea sa nu fi scris niciun
rand, si fapta ar fi fost la fel de barbara.
Din pacate, ideologia a parjolit totul pe scena
publica romaneascd, de la ratiune la bun
simt. Pentru ca Breban e de-al nostri (adica
stangist, gdscar, pomanagiu la stat si, mai
nou, si un nationalist limbut) are toate
scuzele. Si, de-al nostru fiind, nu sunt admise
-reactiile  vindicative care au fost
instrumentate Tmpotriva sa si care sunt
disproportionate. Nu zdu, Gogule?! Te
pomenesti cd Breban trebuia chiar felicitat,
Trebuia numit in procedurd de urgenta
presedintele Academiei. Ba chiar, beatificat
si, tot in procedura de urgenta, sanctificat.
Cu astfel de partizani, posteritatea lui Nicolae

Breban e asiguratd. Nu pe latura literara,
insa, ci pe versantul huliganic. Miciucarii,
mardeiasii, asasinii din interbelic 1si
recruteaza, in deplind impunitate, cadrele
in Roméania europeana a anilor 2000. Iar
mijloacele nu diferd cu nimic de felul in
care vedem ca sunt recrutate trupele de soc
fundamentaliste, prin Siria si Irak. Bine am
ajuns! @ Revista Vatra (nr. 3-4) propune o
discutie despre cenaclurile literare, foste si
viitoare. Mai ales foste. Despre propriile
experiente povestesc mai multi scriitori, din
diferite generatii, incat se schiteaza o istorie
a cenaclurilor din Romania de dupa anii
'60. Vremuri glorioase, care, pare-se, s-au
stins. Am desprins doud fragmente din cele
scrise de Gabriela Gheorghisor si Svetlana
Carstean, fragmente care pot avea valoare
de concluzie. ® Gabriela Gheorghisor: in
actualitatea tot mai atomizata de civilizatia
blogurilor si a retelelor de socializare, cu
greu mai poate functiona spiritul de cenaclu.
Spiritul de cenaclu presupune nu doar
mentalitate si solidaritate de grup (creativ-
intelectual), ci si dezbatere de idei si exa-
men critic nemilos (v. marturiile despre
sedintele Junimii, Sburdtorului, Cenaclului
de Luni sau ale Universitas-ului). Tinerii
de azi, majoritar, par sa aiba alergie la ideea
de magistru si de instanta criticd. Prefera
audienta populard, aprecierea mono- &
bisilabica (super, cool, misto etc.) sau prin
like-ul de pe facebook. Editurile recomanda
autorilor sa scrie produse vandabile, sa se
plieze pe gusturile publicului avid de en-
tertainment. Criticii insisi, unii dintre ei,
au ajuns sa proclame inutilitatea sau moartea
criticii estetice. Cand mizele sociale ori
publicitare primeaza, cenaclurile, dacd vor
mai fiinta, se vor adapta acestor timpuri.
Multa presiune, spirit putin. e Svetlana
Carstean: Existd un duh al cenaclului care
mai pluteste fn aer, dar care nu mai are forta
de a se intrupa, de aceea nu cred cd s-ar
mai putea scrie curind o noua istorie a
cenaclurilor literare. Mai cred Tnsd in forta
grupurilor literare, a prieteniilor adevarate,
care nu se limiteaza la a genera gasti si sfere
de influenta. Ma gindesc la prieteniile celor
din Scoala de la Targoviste, la grupul de
la Brasov. Cred acum in forta prieteniei la
fel de mult cum cred in forta singuratatii.
Sint la fel de eficiente pentru scris daca sint
autentice. Existd o intimitate a formarii si
a validdrii nainte de orice fascinatie a
tiparului. Astazi validarile pot fi mult mai
rapide, pe facebook, in lecturile publice,
unde nu se comenteaza, doar se asculta.
Graba e mare, emitdtorii certificatelor de
confirmare multi si foarte diversi, critica
adesea neputincioasa, termenii firavi —
cronica, vinzare, tiraj, premiu, promovare,
maestro —, dar mai ales tipografiile nu-
meroase.

VENI, VIDI, VENETIA
Bogdan Ghiu continua puBlicarea —1in
Observator cultural — a jurnalului sau de
Bienalda, ajungind la partea a Ill-a,
Reunificarea lumii prin desen. Daca va
intereseaza ce se intampla la Venetia, la cea
mai importantd expozitie de arta vizuala din
lume, musai de citit jurnalul dlui Ghiu. Iata
un... puls de la pavilionul tdrii noastre:
pavilionul Romaniei este de fapt (gratie

artistului) si, cu pucina claritate intelectual-
curatoriald, ar fi putut fi recunoscut si de
drept, drept cel mai reprezentativ pentru
Bienala de la Venetia de anul acesta,
cheia, clou-ul fiind, asa cum analizeaza si
Philippe Dagen, tabloul Inmormintarea lui
Duchamp, care, din pacate, nu da si titlul
pavilionului. Cel mai important lucru, dupa
parerea mea, pe care-1 remarca Dagen este,
insa, acesta: Ghenie vrea sa afirme faptul
ca pictura este cel mai bun mijloc de lupta
impotriva imaginilor de propaganda, pentru
ca, In ceea ce priveste desenul, criticul
francez sa remarce insistenta curatoriald a
lui Enwezor pe travaliul asupra si Impotriva
imaginii din remarcabilele lucrari, amplu
expuse, ale unor artisti precum Olga
Chernysheva, Tetsuya Ishida, Lorna
Simpson, Wangechi Mutu sau Chris Ofili,
cdrora n-as putea s nu le adaug extraordinara
instalatie de desene a lui Rirkrit Tiravanija,
Demonstration Drawings (asupra tuturor
acestor prezente voi reveni). Problema de
fond, decisiva istoric, priveste semnificatia
politicd a acestei reveniri la pictura si desen.
Si anume: reprezintd ea un regres, o
recuperare, un gest conservator, sau,
dimpotriva, o binevenita repolitizare a artei?
Altfel spus — si mai radical, si mai -pe fond:
ce mai Inseamna azi artd politica, ce mai
inseamnd azi revolutie, ce mai inseamna
azi gest politic? Si, pind la urma, cine priveste
n urma (retrograd, depdsit) si cine Tnainte:
cei care concep revolutia si relatiile dintre
artd si politic Tn termenii radicalititii de
rupturd de secol XIX-XX sau cei care
depasesc Insdsi arta? Altfel spus: estetismul
inerent artei mai poate fi repus in slujba
progresului politic, sau ceea ce trebuie
depasit este nu doar esteticul artei, ci arta
nsdsi? Sau: mai sint conceptualismul si
postconceptualismul la fel de revolutionare,
de apte ca medii de reflectie si de
sensibilizare pentru schimbare, ca pina de
curind? Disputa, incercarea de lamurire a
acestei ambiguitdti, promite sd domine
viitorii ani, si este, cum spuneam, decisiva.
In termenii mei, problema trebuie pusi cam
asa: cit din intoarcerea la picturd-desen (care
nu este de fapt o intoarcere, asa ceva, in
istorie, nu exista) este o recuperare de piata,
capitalistd, si cit, o recuperare politicd, o
refnarmare a omului cu armele artei? Si se
poate distinge intre aceste doud semnificatii?
In ce misuri si pind unde?
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DESPRE LIBERTATE

Literatura de calitate si numeroase cro-
nici si recenzii de carte sunt de citit in trimes-
trialul arddean Arca (nr. 4-5-6). Precum ma-
joritatea publicatiilor culturale, si Arca se
poate citi pe internet si va recomandam lectu-
ra ei. Dar pand sd accesati linkul, va oferim
un fragment din eseul lui Constantin Dehe-
lean, Despre libertate (!), gazduit 1n paginile
revistei: In Vechiul Legimant (Exodul) liber-
tatea tribului, animalizat de robie, se trans-
forma, prin porunca lui Dumnezeu intr-un
ideal vag, plutind peste turma, peste incer-
carile prin care trece poporul; vamile pustiei
genereaza zvarcolirea umand, incd nedesprin-
sa de ranile celor care acceptasera biciul
robiei. O robie congenerica. Omul adamic
era aproape mort. Va mai dura pana sa se
nascd a doua oara. Moise sacrifica turma
indobitocita, fara aspiratii si fara idealuri.
Ratacirea prin pustiul fara orizont este emble-
matica. Omul Adam penduleaza pe o traiec-
torie viatd moarte — viata. Tatal, autoritar,
porunceste libertatea. Peste milenii, Omul
Noului Legamant realizeaza ca asprimea
lui Dumnezeu este mai gingasa decat blan-
detea omeneascd, iar constrangerea lui este
libertatea noastra (C. S. Lewis). Tara Faga-
duintei este libertatea insasi. Cei patruzeci
de ani parcursi prin desert sunt un calvar.
Aspiratia spre zenit, frangerea lanturilor,
sunt, aldturi de calauzitorul Moise, agenti
ai libertatii (G. Liiceanu). Drumul spre liber-
tate este acela al flimandului neméancat. Un
nou Inceput, un nou calvar, genereazd un
alt inceput, un alt calvar. Drumul prin pustie
nu are tagada interioritatii. Turma se com-
porta ca un roi de albine dus, inca nu se
stie cdtre ce, de o matca — Cuvantul Tatalui.
Sinele nca nu este Intrupat. Moise este doar
un stindard, o calauza. Destinul implacabil,
venit de undeva de Sus este cel care se revol-
ta. Ratdcirea omului obladuit de destin este
calvarul pe drumuri nebatatorite spre o Lume
noud. Individul Inca nu e nascut in Exod.
Framantarea gloatei animalice inca nu lasa
sa se vada Orizontul si sa se nasca Omul.
in singularitatea lui, Moise nu are puterea
sd genereze alti agenti ai libertatii. Acestia
vor trebui sa se nasca in timp. Istoria libertatii
este un raport subtil intre putini si multi.
(G. Liiceanu).

ROSIORII DE VEDE
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o Festivalurile literare nationale sau
internationale de la Alba Iulia, Targu-Jiu,
Resita, toate In mai, par a prefata festivalul
Reflex de 1a Baile Herculane, consacrat celor
opt decenii ale lui Sorin Titel. Ultimul numar
al revistei Reflex, condusa de Octavian
Doclin, face pregatirile necesare pentru
ntelegerea aniversarii seniorilor Sorin Titel
(ar fi Tmplinit in 2015 80 de ani), Radu
Ciobanu (a implinit 80), Mircea Martin (75)
Titus Crisciu (75), Titus Suciu (75), Marcu
Mihai Deleanu (75), Vasile Petrica (75),
Gheorghe Jurma (70), dar si a mai tinerilor
Octavian Doclin (65), Ada Cruceanu (65),
Lucian Alexiu (65), Cassian Maria Spiridon
(65). De cati nu si-au amintit, cum se cuvine,
revistele noastre? Coperta revistei propune
imagini de la prima editie a Colocviilor
Reflex (2001), la care participau si Florin
Banescu si Ondrej Stefanko.

e Dar cele mai semnificative aniversari
sunt, desigur, Eminescu (165) si Lucian
Blaga (120). Pentru Eminescu, revista citeaza
din Toma George Maiorescu, veteran al
istoriei literare resitene, Geneze la borna
stelard: "Limba romina modernd a fost for-
mata, modelata si incetdtenita de un poet (...)
Pentru Eminescu, limbajul poetic este avan-
garda limbii vorbite. Misiunea de cea mai
nobild sorginte a poetului este, cred, intr-
un dificil moment al degradarii si vulgarizarii
limbii vorbite si, Intr-o anumitd masurd, si
a limbajului poetic, reasezarea limbii romane
in jiltul ei Tmparatesc". Daca din randurile
consacrate de lui Eminescu de Toma George
Maiorescu nu lipsesc avertizarile, "raspun-
surile" lui Zenovie Carlugia privesc cétre
aniversdrile lui Arghezi si Blaga cu opti-
mism: "La jumadtate de secol de posteriate,
Lucian Blaga ramane, ca si Tudor Arghezi,
n aceeasi pozitie valorica Tnalta, in acelasi
top al popularitdtii. S-au clarificat, dupa 1989,
aproape toate necunoscutele, mai ales cele
in legatura cu ultima perioada a vietii sale,
cand atdt de vitrege i-au fost vremurile...
Incercim in lucrarea de fati (scrie Zenovie
Carlugea in Lucian Blaga — sfarsit de secol,
inceput de mileniu) s facem o recapitulare
exegetica a perioadei din urmd, cand, lasand
in urma un secol, Blaga intrd Tn mileniul
al treilea cu o imagine statuara."

e Momentul aniversar al Cenaclului
"Pavel Dan" a fost marcat de atit de
aniversarea antologiei lui Eugen Bunaru
consacrata paveldanistilor, cit si de revista
Forum studentesc. Nu-i rau sd facem citeva
recapituldri. Anii optzeci se desfdsoara si
la Timisoara altfel — optzecistii timisoreni
au voci care ar trebui auzite.
Monodersilismul, proiectul avangardist
schitat de Ion Monoran, Adrian Derlea,
Mircea Barsila ar putea fi contextualizat si
altfel. Revista Forum studentesc din
decembrie 2012 publicA un Dosar
Aktionsgruppe Banatin care scriu, mai Intii,
Daniel Vighi, Viorel Marineasa si Petru
Iliesu. "Evoc istoria de grup a celor din
preajma lui Herta Miiller, Richard Wagner,
William Totok, Johann Lippet sau Helmut
Fraunendorfer". Noi, spune Vighi, existam
"daca ne baga cineva in seama din Capi-
tald. Cei de la Aktionsgruppe nu pricepeau
nimic din aceasta neliniste a noastra, pentru
ei soarele rasarea in Vest, dar nici macar
acolo: inaintea noastrd ei au priceput
descentralizarea literard". Daniel Vighi
regretd ca nu le-a stat prea mult alaturi.
"Andrei Bodiu, pe atunci student la litere

in Timisoara, a descoperit in dosarul sau
de securitate cum a devenit obiectiv
operational important doar pentru ca a stat
cateva ceasuri de vorba cu William Totok".
E greu de crezut ca doar pentru atat. "La
Tabara din acei ani, nu departe de lacul
Valiug... a fost Mircea Cartarescu, printre
altii. Dar si Herta, Richard Wagner, Helmut
Frauendorfer". Suplimentul revistei Forum
studentesc1i publicd, uneori sub pseudonim.
Volumul de debut al Hertei Miiller,
dramatizat de Helmut Freuendorfer, a
castigat premiul intai la festivalul de teatru
studentesc. In Premiul Nobel si pentru Casa
studentilor: un pic, Viorel Marineasa
nuanteaza celebrele istorii de la
Aktionsgruppe: "De remarcat ca, initial, cei
din Aktionsgruppe, care compuneau, de
altfel, Cenaclul «Universitas» al Casei de
culturd a studentilor, nu au prea inghitit-o
pe Herta: o considerau inculta si agresiva,
credeau ca este protejata lui Nikolaus
Berwanger... Au urmat anii in care a intrat
sub antrenoratul strict al lui Richard Wa-
gner si, implicit, In zona disidentei, una
venind dinspre stinga, dar cu atit mai
necrutdtoare la adresa natiol-comunismului
ceausist". A fost odatd un grup de prieteni,
scrie Petru Iliesu, dspre relatiile, fie ele si
fluctuante, dintre scriitorii de limba germana
si cei de limba romana din Timisoara.

e Aniversarile Helion s-au bucurat de
prezente deosebite, intre care Mircea Oprita,
care Intampina momentul cu volumul Alte
cronici de familie. Volumul contine textele
publicate de autor "Incepéand din aprilie 2010
in Helion Online, publicatie lansatd la
Timisoara de Cornel Secu, redactor-sef".
Urmdrind de-o viata transformarile S F .-ului
romanesc, Mircea Opritd este, alaturi de
Cornel Robu, cel mai de seama comentator
al scriitorilor de science-fiction nu doar din
literatura romana. in primul capitol al cartii,
Mircea Oprita se ocupd de Innoirile S. F .-
ului. Sirdmane intre Intrebarile mereu innoite
privind calitatea operelor S.F.: sunt, ele,
definite in interiorul literaturii ? In afara
ei? "Oricum, In generatia din care fac parte,
Voicu Bugariu, Cornel Robu si cu mine se
pare ca vom infrunta in contuinuare seductia
de a comenta, fiecare in felul sau, S.F.-ul
aparut la orizonturile actualitdtii". Daca
Voicu Bugariu, zicem noi, e un critic literar
care s-a transferat in lumea S. F., Mircea
Oprita 1si indreapta atentia "spre un palier
de varsta mai coborit", unde ar exista
combatanti ca ca Liviu Radu, Michael
Haulica, Catalin Badea Gheracostea, Lucian-
Vasile Szabo. In "palierul de vérsti ceva
mai coborat" il descoperim pe timisoreanul
Lucian-Vasile Szabo, autor de studii de
istorie literara vaste, importante pentru
intelegerea scrisului din vestul tarii.

® Dulcea pasdre a plagiatului, isi
intituleazd Mircea Opritd unul dintre
capitolele cartii. "Literatura e in general e
burdusita de clisee, iar S.F.-ul, In aria sa
tematica speciald, parca e si mai burdusit.
Are, ca sd ma exprim in termeni sportivi,
exercitii fixe si exercitii ceva mai libere..."
Cum sa mai pricepi cine copiaza si cine face
eforturi sd mearga mai departe, de unul
singur? Cititorul de cursa lunga care este
Mircea Oprita are ingaduintd, dar nu prea
multd. Dulcea pasare 1si parjoleste aripile
cand copiaza prea mult si, neiertdtor 1n aceste
cazuri, eminentul cititor lungeste capitolul
cu pagini care sunt ale autorilor adevarati.

Si ale copistilor. Un copist lenes ar fi Carmen
Ghioculeasa, premiatd de unele jurii pentru
copie, altul e Aurel Carasel, care 1l copiaza
pe Mircea Opritd pentru un Mic dictionar
de autori S.F. Ei, sa copiezi chiar pentru

isi are limitele ei: "Pentru cine practica
sfidarea prin intolernta, nu-mi raiméne decat
sa meditez, in termenii unor judecati mai
generale, la faptul ca prostia e fundamental
intolerantd, iar ignoranta constituie un suport

excelent pentru manifestarile lipsite de
retinere ale celei dintai". Desigur. (C. U.)

dictionar, pentru care iei remuneratie? Nu-
i frumos. Asa ca blandetea lui Mircea Oprita

PEDAGOGIA MEMORIEI

Urmare din pagina 15

Cartea este ganditi ca o galerie a portretelor in chiaroscuro. In acest sens, nu avem
in fatd anatomia unei perioade politice (vezi cazul volumului realizat de Vladimir Tismaneanu
cu Mircea Mihaies, O tranzitie mai lungd decat veacul. Romania dupa Ceausescu, Curtea
Veche, 2011), ci o structura cu totul speciala presarata cu schite caracterologice si masuri
etice, cu alte cuvinte, daca dorim, o profilaxie morald, politica si intelectuald in contra
multor derapaje proprii lumii in care traim. Valoric vorbind, Vladimir Tismaneanu este
un lovinescian, un urmas si un apdrator al liniei politice, intelectuale si morale simbolizata
de Eugen Lovinescu si de fiica acestuia, Monica.

La sfarsitul acestui efort comun (eu, in calitate de coordonator), am fost de acord,
amandoi, cd rezultatul avea sa serveasca deopotriva ca mic tratat teratologic pentru societatea
roméaneasca si ca fenomenologie a onoarei. Tot ce scrie Vladimir Tismédneanu este subintins
de dorinta de a Indrepta (animus corrigendi) si cred ca in acest sens trebuie privita buna
parte din portretele pe care le realizeaza in acest prim volum (alfabetic), dintr-o trilogie
a spatiului public roméanesc, ante- si post- 1989, care se anunta comprehensiva.

Dupa 33 de ani de actiune intelectuala si morala neintrerupta in favoarea societatii
deschise, Vladimir Tismaneanu, dincolo de toate controversele mai mult sau mai putin
artificial construite, dincolo de nascociri, calomnii, dar si de tentatiile hagiografice, riméne
o semndtura singulard, autenticd si onestd in spatiul dezbaterilor publice din Roménia.
Vocea sa transatlanticd, dublata de o recunoastere academica pe care nu o pot nega nici
macar adversarii sai, nu poate fi ignorata dacd dorim sd beneficiem de un spirit proaspat,
mereu n cautare de sens si de solutii etice. Lumea pe care o propune profesorul Tismaneanu
este una cu sigurantd mai buna ca patologiile pe care le detecteaza cu atita mahnire,
acribie si simt al responsabilitatii. Eufemistic articuland, intregul demers se subsumeaza
cautarii popperiene a unei lumi mai bune...

Sunt sigur ca vorbesc si in numele autorului atunci cand sustin ca fard efortul extraordinar
al domnului Gabriel Liiceanu si al doamnei Lidia Bodea de a transfera lumea spiritului si
etica neuitdrii In rafturile si cugetele cititorilor editurii Humanitas, aceasta adevaratd planeta,
asa cum o numeam amandoi ntr-un text aniversar recent, tot efortul angajat si angajant ar
fi fost infinit mai greu, daca nu imposibil. Si pentru ca existd o anumita fragilitate intrinseca
a constitutiilor liberale, aceasta trilogie va fi de acum Incolo, prin bunavointa editurii si a
cititorilor, o piesa de rezistenta pe haina destinului unor valori ce se cer permanent apdrate.
In acest sens, opera lui Vladimir Tismaneanu, intelectual critic cosmopolit si spectator
angajat ca destin, prezintd absolut toate indiciile unui presentiment salvator.

llustratiile din acest numar reproduc secvente din spectacolele
"Livada de visini", "Medio Monte" si "Funambus" din cadrul
FEST-FDR, Timisoara, 2015.
Fotografii de ADRIAN PICLISAN.
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EEECTUL IESIRII IN LARG

IOAN VULTUR

1n 2009, Coriolan Babeti publica la editura
bucuresteana Curtea Veche lucrarea Demo-
cratia - o religie a Marii Mame sau Despre
triumful Ereziei Europene (3 volume), o cer-
cetare antropologica si istorica a cirei miza
hermeneutica era originala si incitantd. De
curdnd, la aceeasi editurd au aparut alte trei
volume ale sale, intitulate Atelierele de arte
Venetia & New York, o carte spectaculoasa
si substantiald dedicata artei si importantei
celor doud metropole In devenirea ei. Ea cir-
cumscrie experienta reprezentatd de «iesirea
n larg» a autorului lor, care a devenit posibila
datorita mutatiilor survenite in siajul Revolutiei
din 1989.

ana in acel moment, Coriolan Babeti

se afirmase in domeniul criticii si

al istoriei artei ca unul dintre cei
ma1 patrunzatori si eruditi interpreti ai acesteia.
151 facuse intrarea in ceea ce numeste "atelierul
de arte Timisoara" la sfarsitul anilor '60, urma-
rind activitatea artistilor timisoreni sau bucu-
resteni, vernisand expozitii, scriind cronici si
eseuri extrem de elaborate si pertinente. A
fost curatorul multor expozitii locale sau natio-
nale (intre care celebrele expozitii Studiul),
care reprezintd momente importante in arta
contemporand romaneasca prin faptul ca au
dus la augmentarea unui spatiu de cunoastere
si de dialog 1ntre artisti, intre acestia si pu-
blic, la crearea "puntilor de aer dintre «capita-
lele» artelor Bucuresti si Timisoara". Aceasta
activitate extrem de bogata si eficace, adeseori
transgresiva In raport cu canonul oficial din
acea vreme, constituie obiectul unei lucrari
anterioare - Atelierul de arte Timisoara (vol.l,
2009; vol. II, tom.I, 2010, tom.II,2011) - editate
de Fundatia Triade si Editura Brumar, "o istorie
traitad" a artei contemporane a Romaniei anilor
1969-1989, cum o califica autorul.

Trilogia aparutd de curdnd focalizeaza
experientele traversate in intervalul 1991-2013
in doud dintre marile capitale ale artei inter-
nationale, Venetia si New York. Dupa o perioa-
da 1n care e demnitar in Ministerul Culturii,
condus in acel timp de Andrei Plesu, lui C.
Babeti i se Incredinteazd misiunea de a readuce
1n circuitul cultural Casa Romena de la Venetia,
institutie fondata de Nicolae Iorga n anii '30
ai secolului trecut si 1dsatd in paragind dupa
rdzboi pand spre sfarsitul anilor '80, cand Tncep
lucrari de restaurare la somatiile autoritatilor
venetiene. Coriolan Babeti creeazd, in conso-
nanta cu proiectul fondator, Institutul Roman
de Cultura si Cercetare Umanistica. Strategia
institutionald, calitatea programelor, a dialo-
gului intercultural promovat vor face ca
institutul sa castige o reala vizibilitate in mediile
venetiene. Activitatea sa este axatd pe cunoas-
terea si promovarea artei, a culturii roméne,
pe cercetarea relatiilor dintre Tarile Romane
si Venetia, iar Intr-un plan mai larg, dintre
Roménia si Italia.

"Marile sdrbatori ale artei" si "Micile sar-
batori ale artei", cele doud sectiuni care compun
volumul al II-lea, oferd o imagine grditoare
asupra multitudinii si diversitatii demersurilor
menite sd atinga astfel de tinte. Cea dintai
sectiune este 0 ampla si avizata trecere in revista
in citeva eseuri, cronici sau interviuri foarte
dense din unghi ideatic, a mai multor editii
ale celebrei "La Biennale di Venezia" si a
participdrii artei romdnesti la aceastd
prestigioasd manifestare. Atat in calitate de
critic, cat si de comisar, alaturi de Dan Haulica,
C. Babeti a ajuns sd cunoasca foarte bine mizele
curatoriale si gradul lor de relevanta in raport
cu fenomenalitatea artei contemporane.

Ca urmare, selectarea participantilor care
au expus In Pavilionul Romaniei din Giardini
di Castello si in galeria Institutului vor ajunge
sa se opreasca la artisti din tard sau din dias-
pora ale cdror proiecte artistice sunt
reprezentative pentru potentialul creator din
acest domeniu. La editia centenara din 1995,
spre exemplu, la pavilionul Romaéniei este
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prezentatd o pleiadd de sculptori (printre ei
Apostu, Bertalan, Buculei, Maitec, Maria
Cocea, Doru Covrig, Constantin Popovicis.a.),
care, prin celebra tdieturd directd, prin modul
de a gandi opera continud intr-un chip inovativ
lectia brancusiand. Galeria Institutului va
functiona in anii Bienalelor ca o veritabild
extensiune a Pavilionului Romaniei. La editia
mentionatd a fost expusa o selectie din operele
lui Roman Cotosman si Paul Neagu in 1993,
prezenta lui Horia Damian in Pavilionul din
Giardini di Castello este ritmata de expozitia
«Bizant dupa Bizant», ce a reunit lucrarile
unora dintre cei mai importanti artisti de dupa
1965 (Gheorghe Anghel, Horia Bernea, Cons-
tantin Flondor, Paul Gherasim, Marin
Gherasim, Ion Grigorescu, Mihai Horea, Ana
Lupas, Paul Neagu, Mihai Sarbulescu s.a.).
vorba, cum scrie Coriolan Babeti
in studiul din catalogul expozitiei
(reluat 1n vol.II), in care face un
succint excurs istoric al ideii bizantine, de un
soi de reactivare a valorilor sale intrate 1n
recesivitate odata cu occidentalizarea artei
romanesti in secolul al XIX- lea. Regasirea
acestei idei e pusd In legaturd cu prohibitiile
ideologice instaurate de regimul comunist
incepand din 1971, dupa un scurt moment de
deschidere. "Recursul la Levant al gandirii
artistice — spune autorul — se petrece in cel
mai prohibitiv arc de timp al artelor si literelor.
Paradoxal, ucenicia si akme-ul unei redutabile
serii de artisti romani, azi intre 40 si 65 de
ani, se exprima liber in interiorul ideii bizantine.
Aici, 1n contra tuturor potrivniciilor istoriei,
artistii obtin raspunsuri la Intrebarile despre
tema identitatii spirituale, a urgentelor si
existentei artei". S-ar putea replica legat de
momentul regasirii ideii bizantine ca, In cazul
unor artisti - md gandesc la Paul Gherasim -
o astfel de optiune se intampld in vremea acelei
deschideri culturale partiale. Eseurile si
cronicile despre Bienale cuprind analize
precise, uneori incisive la adresa unor fenomene
relevate de arta prezentatad. Accente critice
intalnim si in ceea ce priveste prestatiile unor
curatori, precum Achille Bonito Oliva,
promotorul Transavangardei italiene si al unui
curatoriat extrem de autoritar la editia din 1993.
Obiectii serioase i se aduc - intr-o scrisoare
deschisa - si curatorului editiei din 1997, Ger-
mano Celant. Tema bienalei — Futuro Presente
Passato viza intervalul temporal 1967-1997,
"ideal pentru a evalua situatia artei din jumata-
tea estica a continentului european, a fostului
lagar comunist", cum observa autorul scrisorii.
Bienala s-a limitat insd la ceea ce i era familiar
curatorului, ignorand creatia din aceasta parte
a Europei. Sunt gesturi ce atestd manifestarea
unei demnitéti pe deplin justificate care extins
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sa schimbe niste opinii si atitudini. Sectiunea
"Micile sarbatori ale artei" ne permite sa ne
facem o idee despre activitatea expozitionald
curenta a Institutului, bazatd pe expozitii ale
unor artisti roméni sau italieni. Daca avem
in vedere diversele forme ale activititii de
cercetare promovate (intre care un important
congres romano- italian Due popoli, due storie
a confronto, organizat in colaborare cu Fundatia
Cini si Universitatea Ca' Foscari) intelegem
gestul primarului Venetiei, filosoful Maximo
Cacciari, de a-i conferi lui C. Babeti celebra
distinctie venetiand «Leul Inaripat».

Cealalta experienta fundamentala pentru
destinul lui Coriolan Babeti s-a produs in anii
1997-2002, in care a condus Centrul Cultu-
ral Roman de la New York si, desigur, 1n anii
de rezidenta ce au urmat, putin mai tarziu, in
acelasi loc. Ea constituie obiectul eseurilor
ce compun volumul al III-lea al cartii, In timp
ce problemele privitoare la edificarea celor
douda metropole, la specificitatea lor
arhitecturald si urbanistica, vazute ca para-
digme ale civilizatiilor insulare se bucura de
o stralucita abordare antropologica si
hermeneutica In primul volum al trilogiei.

in acest prim volum, impresiile personale,
recursul la imensa bibliografie dedicata celor
doua orase sunt surse ale unui comparativism
amplu si subtil ce pune in lumind elementele
similare, dar si diferentele existente, provenind
din nivelul de civilizatie pe care il sintetizeaza
si exprimd. "Venetia si New Yorkul — se con-
chide la un moment dat — sunt fondate pe experi-
mente castigdtoare, pe avansarea progresiva a
ideii de locuire, printr-o logica empirica binara,
pe observarea incordatd a elementelor, pe o critica
a limitelor posibilului, produsa de o creativi-
tate articulatd mereu cu tehnologia epocilor.
Ajunse la varstele lor de aur (Venetia in secolul
al XVlI-lea si New Yorkul in secolul al XX-
lea), ele par sd forteze si uneori sa sfideze limitele
fizice ale construitului si frontierele frumusetii,
cultivand autodesavarsirea, autoreformismul si,
in cele din urma, autoreferentialitatea limbajului
estetic, prin care s-au aproximat, s-au intuit, s-
au modelat, remodelat, ca imagos ale libertatii
materializate Tn imaginea si metafora Navei".
Iustrarea acestor asertiuni, a speciﬁcitétii lumii
venetiene, a arhitecturii sale unice, a artei sale,
a tipului de politicd si societate care au inspirat
democratia americand, sunt obiectul unui discurs
erudit si fascinant.

Nu mai putin captivanta este istoria New
Yorkului, cu tot ceea ce a asimilat din paradig-
ma orasului lagunar, articuland o paradigma
noud ce anticipeaza destinul viitor al omenirii.
Coriolan Babeti conjugd in acest exercitiu
comparativ perceptiile sale privitoare la un
aspect sau altul din cele doud metropole, cu
surse bibliografice de prim rang, prin
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fiabilitatea lor, dar si cu o foarte bogata
iconografie (prezentd din abundenta 1n toate
volumele), astfel incit imaginea globald
privitoare la aceste megapolisuri atinge un inalt
grad de intersubiectivitate.
in volumul al TII-lea, subintitulat "New
York - capitala mondiald a artei", autorul
schiteaza istoria spectaculoasd a artei
americane, care pe parcursul citorva decenii
a iesit din situatia periferica in care se afla la
inceputul secolului al XX-lea, reusind sa joace
un rol cardinal In cea de a doua parte a sa.
Punctul de plecare al acestui fenomen este
celebra expozitie de la Armory Show (sediul
unui regiment din New York) din 1913, care
prezenta publicului american arta moderna
europeand. Reactiile au fost diverse, multe
de revolta la adresa unor opere (ale lui Du-
champ sau Brancusi). Uimitor este faptul ca
mutatiile ulterioare din creatia artistica, din
receptivitatea publicului au facut din acest loc
capitala mondiala a artei. Dintr-o importanta
galerie de artisti americani, C. Babeti se opreste
la cateva figuri exemplare pentru peisajul recent
al artei americane: Richard Serra, Christo &
Jeanne-Claude, Bill Viola, Emilie Benes
Brzezinsky (prezentd cu o expozitie la
Bucuresti). Suita de medalioane se deschide
insd cu un eseu despre Jackson Pollock,
considerat drept "cel mai american artist al
avangardei sale". Toate aceste eseuri - inclusiv
cel dedicat lui Anselm Kiefer, prezent in aceeasi
sectiune — se retin prin remarcabila lor
capacitate de a enunta lucruri esentiale despre
demersurile artistilor respectivi.
um e si firesc, Coriolan Babeti
acorda o atentie particulara unor
artisti din tard sau din diaspora
prezenti in free marketul si establishmentul
muzeal newyorkez, inclusiv in Galeria East
West a Centrului Cultural Roman. Eseurile
sau cronicile incluse Tn volum surprind configu-
ratia curatoriald si esteticd a unor expozitii
precum cea internationald de artd conceptuala,
in care sunt prezenti Ana Lupas, Paul Neagu
si Andrei Cadere sau cea intitulata Ostalgia,
la care a fost prezentat filmul lui Ion Grigores-
cu, Boxing, meciul artistului cu dublul sau.
Un eseu extrem de analitic privitor la
poietica operei sale este consacrat lui Silviu
Oravitzan, artist care a expus in spatiul
american, Tn mai multe galerii si intr-un im-
portant muzeu newyorkez. Roman Cotosman,
Mihai Popa Nova, Mircea Ionescu, Nicolae
Golici, Ana Golici, regizorul Andrei Serban
sunt alte personalitati cu prestatii prestigioase
pe sol american care fac obiectul acestui volum.
Miarturie a unei prodigioase iesiri in larg,
Atelierele de arte Venetia & New York spun
cititorului intr-un stil fnalt, pasionat si pasionant
istoria unor mirabile locuri ale artei si ale lumii.
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