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Starea sa naturala e izolarea, singuraratea, vidul. Le cautd cu disperare, si atunci cand le
gaseste le descrie cu aviditate: "Macar doud minute de liniste in haosul si deruta vietii mele,
macar astea doud minute cit sunt singur in casa si linistea e mai frumoasa decat orice lucru de
pe pamant. Scriu aici randurile astea ca pe un ritual, ca pe o datorie sacra. Sunt fericit cand e
liniste si singuratate. Mi-e sete de acest alt nume pentru mine nsumi: singuratate. Ies acum in
urletul insorit al lumii, dar nimeni nu-mi va lua vreodata cele doua minute cit am scris aici,
deodata tranchilizat, aceste randuri."

Dincolo de toate acestea — elemente de decor care-1 vor face unor cititori simpatic, altora
antipatic — simti peste tot suflul unui mare prozator. Parcurgand an dupa an, iti dai seama ce
energie colosala se cheltuie nu doar pentru scrierea unei carti, ci si in asteptarea momentului in
care scriitorul incepe sa scrie. Cea mai Intinsa parte a jurnalului e dedicata pandei — cu inflexiuni
animalice — a clipei magice 1n care va putea, in fine, dupa ani de asteptare, sa scrie partea a treia
aromanului Orbitor. As face o afirmatie tare: paginile despre lupta cu neputintele, spaima, oroarea,
groaza care-l cuprind, sunt cel putin la indltimea cartii insdsi. Nepremeditat, Cartarescu ne-a transformat
intr-un fel de Dante insotindu-1 pe Virgiliu in lumea de dincolo, printre cazanele duduind de
energie si forta ale dorintei de a scrie. De fapt, ale obsesiei de a fi un mare scriitor.
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CU SPRUJINUL PRIMARIEI
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Festivalul "Poezia regiunilor de contact
etnic" a fost organizat la Timisoara, Lugoj
si Jimbolia fiindca aceste orase exprima,
prin creatori importanti, creativitatea spatiilor
de contact etnic. Proiectul initial era legat
si de alte orase din Banat (Resita, Oravita)
sau din Serbia si Ungaria. Anul acesta au
fost, deci, doar Timisoara, Lugoj si Jimbolia,
cu poeti care exprima aceste spatii, dar si
cu teoreticieni, critici literari definitorii pentru
acest timp al scrisului. Fraza lui William
Johnston, cum ca "regiunile de contact etnic
nasc fie geniile, fie inadaptatii", poate fi
luata drept reper al unui studiu esential despre
secolele XIX si XX ale literaturii; contactul
etnic reclama intelegerea statutului personal,
national, social, invitd la dialog. Secolul al
XIX-lea 1-a dat pe cel mai de seama poet
roman, secolul al XX-lea, cu metamorfozele
acestui tip de relatie, 1-a dat pe cel mai de
seama poet de limba germana, Paul Celan.
in Banat, reperele dialogului nostru asupra
acestei teme sunt (pot fi ) Petre Stoica, Vasko
Popa, Franz Liebhard, Frany6 Zoltan. Intre
altii.

Conferintele lui Marcel Cornis Pop (pro-
fesor la Richmond, coordonator, impreuna
cu Neubauer, al unei Istorii a literaturilor
central si est-europene, "tetralogie" funda-
mentald pentru definirea culturilor din aceas-
ta parte de lume), dialogurile cu Mircea
Martin si Ion Pop, expunerile/lecturile lui
Ion Mllos si Adrian Popescu, recitalurile
de poezie dela Timisoara, Lugoj, Jimbolia,
au definit un timp al scrisului. De altfel,
Timisoara a inaugurat, cu Premiul Petre
Stoica acordat lui Serban Foarta, "anul Petre
Stoica" al Filialei T1m1$oara a Uniunii
Scriitorilor. Momentul Jimbolia a avut drept
punct de referinta conferinta lui Marcel Pop
Cornis despre literaturile Europei Centrale
si de Est, dupa cum ar fi de subliniat
contributia notabild a primarului Kaba
Gaébor, prieten si aliat al lui Petre Stoica in
demersurile sale.

In Lugoj recitalurile de poezie au avut
loc la Colegiul National "Coriolan Bredi-
ceanu", institutie prin care au trecut un sir
poeti de seamd, de la Victor Vlad Delamarina
la Anisoara Odeanu sau importanti animatori
ai culturii Banatului, de la Aurel E. Peteanu
la Constantin Miu Lerca. La galeria Pro Arte
din Lugoj au cuvantat poetul suedez/sarb/
romén Ion Milos, criticii literari si profesorii
universitari Mircea Martin si Ion Pop, cei
doi creatori de cenacluri literare. Lider al
unui cenaclu important la Timisoara (si-au
facut ucenicia acolo Ioan T. Morar si Marcel
Tolcea) a fost Marcel Pop-Cornis. S-a amintit
ca Mirko Jivkovici, veteran al Filialei Timi-
soara a Uniunii Scriitorilor, a implinit n
aceste zile 90 de ani. Prezenta autorilor de
limba sarba a atras atentia asupra contributiei
banatene la studiul operei lui Vasko Popa:
asupra contributiei lui Slavomir Gvozde-
novici si a Liubitei Raichici, (autoarea unei
remarcabile traduceri a lui Vasko Popa —
integral — si a unei monografii Vasko Popa)
la intelegerea marelui poet.

in prima zi a Festivalului s-a inaugurat
la Casa Frany6, casa pe care marele
traducdtor a ldsat-o mostenire Uniunii
Scriitorilor, Memorialul Scriitorilor din
aceasta parte a tarii. Au fost prezenti la
solemnitate primarul Timisoarei, conducerea
Uniunii Scriitorilor si a Institutului Cultural
Roman (prin reprezentantii lor), scriitori din
Romania, Statele Unite, Serbia, Ungaria,
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Suedia etc. S-a pastrat un moment de
reculegere In amintirea celor fixati pe peretele
memorialului. Acestia sunt:

Serestely Béla (1883-1968)

Frany6 Zoltan (1887-1978)

Volbura Poiand Nasturas (1890-1972)
Ion Clopotel (1892-1986)

Endre Karoly (1893-1988)

Al. Popescu Negura (1893-1958)
Karoly Sandor (1894-1964)

Peter Barth (1898-1983)

Alexander Tietz (1898-1978)

Franz Liebhard (1899-1989)

Grigore Popiti (1900-1980)

Bécski Gyorgy (1901-1978)

Ion Stoia Udrea (1901-1977)

Aurel Cosma (1901-1981)

Libomir Gheorghe Baciki ( 1901-1978)
Romulus Fabian (1902-1975)
Gheorghe Atanasiu (1902-1974)
Virgil Birou (1903-1968)

Nikolaus Haupt (1903-1992)

Aurel Buteanu (1904-1976)

Nicolae Ivan (1905-1972)
Octavian Popa (1906-1982)
Constantin Miu Lerca (1908-1985)
Anavi Adam (1909-2009)

Kuban Endre (1909-1991)

Grigore Bugarin (1910-1960)
Iszak Balint Laszlo (1911-1986)
George Drumur (1911-1992)
Octavian Metea (1911-1973)
Dorian Grozdan (1912-1991)

Hans Mokka (1912-2008)

Anisoara Odeanu (1912-1972)
Dimeny Istvan (1913-1973)

Hans Kehrer (1913-2009)

Lazar Ilici (1914-1981)

Nicolae D. Parvu (1915-1986)

Ilie Tenea (1906-1974)

Andreas A. Lilin (1915-1985)

Irene Mokka/ Grete Gross (1915-1973)
Haralambie Tugui (1916-1996)

Sofia Arcan (1917-1992)
Ovidiu Surianu (1918-1977)
Eugen Todoran (1918-1997)
Petru Sfetca (1919-1987)
Eugen Tanase (1919-2008)
Vladimir Ciocov (1920-1986)
Ton Frumosu (1920-1986)
Lucian Emandi (1920-1998)
Pavel Bellu (1920-1992)
Nicolae Tirioi (1921-1994)

Svetomir Raicov (1921-1995)
Majtényi Erik (1922-1982)
Alexandru Jebeleanu (1923-1996)
Gheorghe 1. Tohaneanu (1923-2008)
Traian Liviu Biraescu (1924-1998)
George Bulic (1924-1990)

Lucian Valea (1924-1988)

Ton Maxim (1925-1980)

Ludwig Schwartz (1925-1981)
Ovidiu Cotrus (1926-1977)

Ilie Maduta (1927-1989)

Ion Crisan (1926-1993)

Sergiu Levin (1928-2002)

Neboisa Popovici (1929-1997)
Cedomir Cionca Clisurat (1929-1982)
Erika Scharf (1929-2008)

Petru Pacurariu (1930-1998)

Petre Stoica (1931-2009)

Laurentiu Cernet (1931-2008)
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Felicia Selejan, Taina cuvintelor

Nicolae Ciobanu (1931-1987

Simion Mioc (1932-2000)

Jiva Popovici (1934-1991)
Alexandra Indries (1936-1993)
Voislava Stoianovici (1934-1989)
Dimitrie Raichici (1934-1999)
Sorin Titel (1935-1985)
Constantin Pascu (1935-1970)
Damian Ureche (1935-1994)
Nikolaus Berwanger (1935-1989)
Alexandra Indries (1936-1993)

Toan I. Tancu (1936- 1996)

Valentin Tudor (1936-1992)

Ivan Evseev I (1937-2008)

Gioca Mirianici (1937-2001)

Vasile T. Cretu (1938-1989)

Ton Dumitru Teodorescu (1938-2000)
Ton Florian Panduru (1938-1993)
Nicolae Popa (1938-2009)

Florin Banescu (1939-2003)

Vasile Versavia (1939-1998)

Vlada Barzin (1940-2006)
George Suru (1940-1979)
Mircea Belu (1941-2002)

Felicia Giurgiu (1942-2003)

Ana Selena Crisan (1944-1996)
Toan Radin Peianov (1945-2010)
M. Veress Zsuzsana (1946-1991)
Sabin Opreanu (1946-2010)
Petru Pacurariu (1946-2003)

Ton Ardeleanu (1947-2007)

Ioan George Seitan (1948-2006)
Ondrej Stefanko (1949-2008)
Marioara Baba (1950-2010)
Valeriu Bargau (1950-2006)
Rolf Bossert (1952-1986)

Ton Chichere (1954-2004)
George Serban (1954-1999)
Vasile Popa (1954-2005)
Carmen Blaga (1955-2008)
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Un pro1ect nou, reinnoit In fiecare lund: Studioul literar al Bibliotecii Judetene
Timis (B.J.T.). Primele conturi de autor — fotografii, donatii de manuscrise, vernisaje
de expozitii foto. Autori care, cum se zice, duc mai departe locul vor fi altfel celebrati
in si de memoria locului. Prin documente artistice, prin ore experimentale, realizate In
parteneriat cu liceele care, la randu-le, isi doresc altceva.

Manager Biblioteca Judeteana Timis
Tudor Cretu

LA TOLCE VITA

MARCEL TOLCEA

Putine expozitii de pana acum gazduite de Muzeul de Arta Timisoara au facut ceea ce
areusit (Ne)hmstea unei lumi a lui Aurel Vlad: a confiscat spatiul incaperilor cu firescul, dar
si d1sperarea unui melc sau ale unei broaste testoase ce si-au regasit cochilia si carapacea.
Numai cd, dupa ce expozitia s-a destrdmat, probabil ca lucrarile au luat cu ele acea parte a
configuratiei din Palatul Baroc ce ar fi fost sortitd sd semene cu o bolta aparte. Una a Luminii
indepartat-apropiate, mai intdi. Apoi a Nadejdii. Si, in cele din urma, a Mantuirii, desigur.
Fiindca, in dinamica posturilor umane, demersul artistului fixeaza nu doar privirea spre cer,
ci, mai ales, sufletul. Poate si fiindca excesul de gravitatie al acestuia din urma e sugerat,
uneori, prin golul launtric al omului-caroserie, iscat din tabla nituita a unor forme vidate.
Ceea ce poate fi inteles, deopotriva, si ca un mesaj gnostic, si ca unul crestin, al redemptiunii
in lumea de dincolo.

Dincolo insd de aceastd fertila ambiguitate, expozitia Iui Aurel Vlad Tnseamna pentru
mine o superba meditatie asupra Smguratatn Dar nu despre singuratatea noastra cea de toate
zilele cred ¢ este vorba in sculptura sa, ci despre una paradoxala: cea a Omului-Multime. La
vernisaj, am spus ca ipostazele acestei agregari, om-multime — despre care, profetlc glosa
Gustave Le Bon la finele secolului al XIX-lea — rescrie modernitatea noastrd explicand,
totodata, si anxietatile artistice ale exprimarii artistice din veacul trecut: expresionismul sau
suprarealismul. De fapt, mai ales expresionismul, un curent caruia Aurel i-a fost deja alipit.

(Pentru mine, vocabula expresionism are aici o istorie aparte fiindca in, 2009, cdnd 1-am
cunoscut cu prilejul unei tabere organizate impreuna cu Andy Herczeg si Lucian Perescu la
Timisoara, a intrat fermecat si incredul in spatiul unei expozitii Otto Di

x. Despre care credea ca exista doar in umorul meu deziderativ. Drept pentru care, la
iesire, a promis ca va face o expozitie in Palatul Baroc pornind si de la Otto Dix!)

Tata de ce nu gésesc un citat mai potrivit pentru ceea ce face el de mai multd vreme decat
chiar prima explicare a expresionismului venita din partea lui Hermann Bahr, inventatorul
acestui cuvant: "Noi nu mai trdim, am trait. Nu mai avem libertate, nu mai stim sa ne decidem,
omul e lipsit de suflet, natura lipsitd de om... Niciodata n-a existat o epocd mai rascolitd de
disperare, de oroarea mortii. [...] Nicicind omul n-a fost mai mic. NicicAnd mai nelinistit.
[...] Siiata disperarea urland: omul isi cere urland sufletul...", citeaza Mario de Michelli in
Avangarda artistica a secolului XX de parca ar dori s sublinieze golul derutat al postmodernitatii
noastre saturate de potpuriul diverselor improvizatii soteriologice.

S-a vorbit atit de mult despre criza modernitatii datorata fie aliendrii spirituale, fie "ismelor"
secolului trecut incat o asemenea perspectiva a devenit deja un loc comun. Ceea ce mi se
pare mai putin explorat se refera chiar la viziunea lui Le Bon pe care Elias Canetti o va
dezvolta intr-o alta carte celebrd, Masele si Puterea. Simplificand lucrurile, ar fi vorba despre
felul in care omul-multime, omul-turma, omul-masificat 1si cladeste implacabil, irational si
impenitent destinul in plan social. Era Multimilor pronatd de Gustave Le Bon nu inseamna
doar implacabilul mars al unei puteri inconstiente si mereu ranforsate, ci si o alienare sui
generis 1n care individul e aneantizat total de un soi de suflet colectiv virulent, imprevizibil
si temporar. Ceea ce, tradus, s-ar rezuma la ideea cd omul nesingur nu e neaparat el insusi.
Dupa cum ar putea fi Inteles si ca Omul, in esenta lui, nu poate fi Cu Adevarat Singur.

Asadar, Aurel Vlad ne povesteste prin unele din lucrdrile sale cum 1 si Ceilalti pot fi,
deopotrlva Procesiune si Multime amorfa, turma si Comunitate ecleziala, avatarul unei 1repres1blle
energii destructive si Ingerul Asteptdrii.

Bucurie/Alienare.

Si/Sau?

Cei care au vazut expozitia de la Muzeul de Artd au observat poate ca vizitatorul e un
soi de Gulliver ce trece de la gigantismul relatiei cu exponatele primelor sdli spre o conditie
de liliputan 1n salile ultime.

E oare aici un joc al conventiilor sau chiar un Presentiment?

UNIUNEA SCRIITORILOR DIN ROMANIA

10 iunie. A avut loc sarbatorirea scriitorului Crisu Dascalu (70 de ani). Cu acest
prilej, scriitorul si-a lansat placheta de poezie experimentala, TERRA, scrisa cu 30 de
ani in urma. Momentul a avut o semnificatie deosebita, fiindca o pagind a plachetei
transcrie sedinta de cenaclu a Filialei din 1981 la care s-a discutat manuscrisul numitei
carti. Au luat cuvantul (atunci) Marcel Pop Cornis (conducatorul sedintei), Livius Ciocarlie,
Serban Foarta, Cornel Ungureanu, Marcel Tolcea, Marian Odangiu. Despre aniversat,
despre carte, despre momentul intdmplat cu trei decenii in urma au vorbit Lucian Alexiu,
Doina Bogdan Dascalu, Ana Popa Sarbu, Cornel Ungureanu si altii.

17 iunie — sedinta de inchidere a anului literar, sub semnul amintirii lui Mihail
Eminescu si a Timisoarei literare din ultimii ani. A fost lansat volumul Amintirea interzisa
de Mihail Dragomirescu.

In perioada 29 mai /2 iunie a avut loc la Resita, Oravita, Caransebes, Bocsa Festivalul
international de poezie "Caras-Severin - Portile Poeziei". La recitalurile de poezie, la
dialogurile despre poezia de azi au participat scriitori din Japonia, SUA, Polonia, Spania,
Muntenegru, Macedonia, Grecia, Cipru, Italia, Romania. Despre Festivalurile de poezie
din Roménia si semnificatia lor vom scrie in numarul urmator al revistei.

La inceputul acestei luni a avut loc o noud reuniune a Comisiei de validari a Uniunii
Scriitorilor din Romania. In acest context, Filiala Timisoara a USR s-a consolidat prin
primirea ca membri stagiari a urmatorilor scriitori: DORU ARAZAN, LAURA CHEIE,
GYALAI-KORPOS STEFAN, CONSTANTIN MARASCU, VASILE PETRICA, MIREL
RADU PETCU si MONICA STANILA.

CALENDARUL ANIVERSARILOR 2011
IUNIE

- 1 iunie 1963 s-a ndscut Claudiu T. Ariesan
- 4 iunie 1944 s-a nascut Mircea Pora

- 5 iunie 1933 s-a nascut Olimpia Berca

- 9 iunie 1949 s-a nascut Teodor Bulza

- 9 iunie 1954 s-a nascut Ileana Ursu

- 11 iunie 1976 s-a nascut Laura Ceica

- 11 iunie 1942 s-a nascut Ilie Cristescu

- 11 iunie 1968 s-a nascut Laura Gheorghiu

- 11 iunie 1957 s-a nascut Ileana Sora

- 14 iunie 1954 s-a nascut Ioan Petras

- 15 iunie 1947 s-a nascut Ion Ghera

- 17 iunie 1962 s-a nascut Sorin Gérjan

- 18 iunie 1937 s-a nascut Béarany Ildiko

- 30 iunie 1948 s-a nascut Eugenia Bélteanu
- 30 iunie 1948 s-a nascut Aquilina Birdescu
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Joi, 23 iunie, Libraria Humanitas "Joc secund" din Timisoara a gazduit lansarea a
doua volume, ambele apdrute la Editura Curtea Veche: Happy New Fear!, de Calin-
Andrei Mihailescu si Inchide ochii! Povestea semintei, de Dumitru Radu Popa. Au vorbit
despre personalitatile celor doi autori nord-americani originari din Romania, despre cartile
lor Serban Foarta, Cornel Ungureanu, Mircea Mihaies, Adriana Babeti. Iar despre semnificatia
intélnirii lor cu publicul timisorean au cuvantat autorii invitati. Intalnirea a fost moderati
de Robert Serban.

Vineri, 24 iunie, intr-o altd librarie timisoreand, la "Cartea de Nisip", a avut loc
lansarea unui volum colectiv coordonat de Pia Brinzeu, Spatiul in romanul anglo-saxon
contemporan, aparut la Editura Art. Au luat cuvantul Mircea Mihaies, Pia Brinzeu, Calin-
Andrei Mihailescu si Dana Percec. Moderatorul intilnirii: Adriana Babeti.

Ambele manifestari au fost organizate de Fundatia "A Treia Europa" in cadrul proiectului
Timisoara citeste, finantat de Consiliul Local al Municipiului Timisoara.
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Motto: Eliade "a fost marea bucurie a
vietii mele. Prin el am avut sansa sa invat si
sa cunosc multe lucruri." (Paul Barbineagra)>

Dan Petroi: Imprejurarile apropierii de
personalitatea Iui Mircea Eliade se face prin
carti, prin discutii, prin prieteni... Cind ati
ajuns in Occident prima oard?

Paul Barbianeagri: Eu am ajuns in
Occident prima oard in 1964 si bineinteles
ca n tard trdisem cu certitudinea — care nu
era numai a mea, era a generatiei mele — ca
noi am avut toti norocul sa-1 avem pe Eliade
n generatia de dinaintea noastra. Adica Eliade
era pentru noi personalitatea-releu intre
zvarcolirile, durerile noastre si marea istorie,
si nationala si culturald si politicd — bineinteles
tragica a poporului nostru. Deci am ajuns in
Occident cu dorinta sa cunosc, daca s-ar putea,
aceastd mare personalitate care justifica, intr-
un fel, tot ceea ce noi nazuiam acolo, strangand
din dinti si asteptdnd vreodatd renasterea,
invierea. Ajuns la Paris, norocul meu a fost
ca, prin Monica Lovinescu, prin Ierunca si
prin Cazaban, la cenaclul lui Mamaliga sa-
1 cunosc pe Eliade. Eliade, dupa cenaclu' -
pentru ca eram primul romén, dupa multi ani’
— primul romén care ajungea in Occident si
care... se constituia ca exilat — m-a rugat sa
merg cu el Intr-o cafenea unde a Inceput nu
sd ma intrebe, ci sd ma descoase despre ce
se Intampld In Romania, ce gdndim noi, ce
sperante mai avem si, bineinteles, ce gindim
si vorbim despre el Dragd domnule
Barbaneagrd, isi mai amintesc oamenii de
mine?La care i-am spus: Domnule profesor,
noi toti trdim mai cu seamd prin
dumneavoastrd, drept dovada — si am scos
cartea, singura carte cu care eu reusisem sa
plec din Romania, riscul fiind foarte mare,
Oceanografie. Lui Eliade i-au dat lacrimile
si cred cd In acel moment s-a ndscut un fel
de complicitate intre el si mine. Asta I-a
deschis cdtre mine si pot sd spun cd, datorita
acestui moment, eu am Inceput sd traiesc nu
marea, cea mai mare sansa a vietii mele. Prin
Eliade mi-am dat seama pand la capat ce
fnseamna a fi roman, ce inseamna a fi crestin,
mai mult decét atét, ce inseamna a fi om si
mai cu seama cred ca am inteles de ce trebuie
sa depdsesc cultura si si ma inscriu intr-o
alta dimensiune, in dimensiunea spirituala
traditionala.

D.P.: As dori, totusi, dacd va puteti aduce
aminte, prima dati cidnd ati auzit de
Eliade...Ati discutat intre prieteni? Care a fost
senzatia...E greu de amintit...Poate vd aduceti
aminte!

P B.: Fard doar si poate cd aceasta carte,
Oceanogratie, a fost primul moment de mare
amploare. Auzisem zvonuri, auzisem despre
el, bineinteles, toatd lumea vorbea. Dar mi-am
dat seama in ce masura, prin Eliade, puteam
sa ma deschid in acelasi timp catre radacinile
...sa spunem cultural si spiritual-nationale.
Si sd Inscriu aceastd dimensiune In marea
dimensiune culturald a civilizatiei umane cand,
traversand aceasta carte, Oceanografie, mi-
am dat seama ca tineretea nu inseamnd un
handicap, ci dimpotriva. Tineretea trebuie
asumata ca un fel de energie clocotitoare care
trebuie sd ne trimitd cdtre deschiderea cea
mai larga cu putinta, cu curajul, e adevarat,
si cu acea iresponsabilitate luminoasa, tipica
tineretii.

D.P.: Ati avut o imagine despre Eliade.
Cand cunosti un om prima oard, cu aceasta
imagine... prima confruntare, cum vi s-a parut?
Primul sentiment pe care I-ati avut?

P.B.: Sigur cd eu m-am apropiat de Eliade
cu sentimentul cu care te apropii nu numai
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de o personalitate, eu as spune chiar de o
fiinta supraumand. Pentru mine, Eliade era
mai mult decat un om. De altfel, la sfarsitul
zilelor mele, imbatranind, Tmi dau seama ca,
fard doar si poate, Eliade ficea parte aparent
din ceea ce noi suntem, oameni. Eliade avea
o dimensiune in plus. Un detaliu. impreuna
cu doi-trei prieteni am incercat sd socotim
timpul necesar lecturii care reiese clar din
bibliografia lui Eliade. Noi am tras concluzia
ca, fizic, Eliade n-a putut sa citeascd, cum
citim noi, aceste carti. Eu 1l banuiesc pe Eliade
a fi un releu prin care o anumitd vointa, o
anumita cunoastere si 0 anumita realitate care
ne depaseste venea catre noi. Eu banuiesc
ca Eliade avea o dimensiune in plus care-1
apropie — comparatia trebuie luatd ca atare!
— de ceea ce eu numesc structuri de tipul Iui
Jeanne d' Arc. Adica oameni, fiinte care fac
parte din specia noastra, dar care sunt mult
mai mult decat atit. Cu acest sentiment m-
am apropiat de el, ca intilnesc o fiinta
exceptionald, un om pe un piedestal, plasat
acolo de catre admiratia noastrd. Marea mea
bucurie, dar nu numai bucurie, marele meu
noroc a fost sd descopar 1n Eliade ceea ce in
fond am descoperit aproape intotdeauna in
marile si adevaratele personalitati pe care le-
am intalnit de-a lungul acestei vieti. Un om
nu modest, un om stapanit de geniul umilintei,
un om care era cu atat mai valoros cu cét
avea darul uitdrii de sine. Eliade niciodata
nu vorbea despre el, niciodatd nu spunea:
" Asta este punctul meu de vedere". De altfel,
marele merit al lui Eliade — si pentru asta
rdmane seful generatiei lui si al generatiei
noastre — e faptul ca el, asa cum vorbeam
cu Gilbert Durand, si-a putut permite, din
forta imensa a tensiunii intelectuale pe care
o trdia, as spune, sa nu aiba idei originale
personale. Datoritd unui har dumnezeiesc,
el s-a constituit ca un fel de releu intre
adevaruri eterne si noi toti, care aveam nevoie
de aceste adevdruri. Nu de adevarurile de
originalitate. Ci, dimpotriva, de adevaruri care
privesc spre origini. Or, Eliade ramane pentru
mine prin modestia, prin uitarea de sine —
care se manifesta in toate cele: dacd ieseam
dintr-o camera n care eram cinci-sase, el iesea
intotdeauna ultimul — rdméne pentru mine
nu numai exemplu al gandirii, al savantului,
ci al atitudinii umane, n sensul ca niciodata
nu l-am auzit vorbind de rau pe cineva,
criticand pe cineva. Era intotdeauna stapanit
de-o bunatate, de o intelepciune, de o
deschidere 1n care toate intrau si isi gaseau
loc. Pentru cd 1n el toate 1si gaseau fagasul.

D.P.: Doriti sa reveniti... Spuneati Ia un
moment dat cd era seful generatiei
dumneavoastra....

P.B.: El cu siguranta ca raméane nu numai
seful generatiei noastre. M-as infatua daca as
spune cd eu fac parte din generatia lui. El este,
fara doar si poate. Cel putin din punctul meu
de vedere, este nu numai seful generatiei lui,
este cea mai mare personalitate pe care acest
sfarsit de secol XX a afirmat-o. *

D.P.:- Acea prietenie de la care a pornit
realitatea unui film despre Eliade’...A
dumneavoastra cu Mircea Eliade®.

P.B.: Eu am dorit intotdeauna sd fac un
film despre Mircea Eliade. De ce? Pentru
ca as fi vrut sa transmit publicului — mai cu
seamd publicului francez, care ma interesa
— doud lucruri, care mi se par foarte
importante. Si anume: dimensiunea umana,
nobletea fiintei si a gandirii lui Eliade, dar
mai cu seama nobletea, pentru cd, Intr-un film
de 50 de minute nu putem prezenta opera
lui Eliade, sa fim realisti. Adica eu consider
cd acest film 1si poate — si-ar fi putut propune

orice — dar in orice caz, pentru cine vrea sa
cunoasca opera lui Eliade trebuie sa meargd
la cartile lui. Pentru acest motiv, dacd nu
merge, face o mare greseald. Din acest motiv,
voiam sd transmit nobletea fiintei lui si s
dau — a doua idee — sa dau curaj oamenilor,
simplificand anumite idei care ar trebui sd
devina — sau ar fi trebuit sa devina idei de
apropiere’... Ludm ca exemplu cartea lui
Rocquet.® Sa nu uitdm ca cea mai clara si
mai convingatoare carte din cate s-au scris
despre Eliade, cand vrem sd ne apropiem de
Eliade este cartea amicului meu, Claude-Henri
Rocquet. Eu as fi vrut in acelasi fel sa fac
un film — poate c-am reusit — in sensul si
vorbesc cum nu se poate mai simplu si mai
convingator, pledand pentru nevoia de a citi
opera lui Eliade. Opera lui Eliade fiind
complexd, enorma, noi neputind s-o reducem
la un film sau chiar la o carte. Dar aveam
impotriva mea firea lui Eliade’. Lui Eliade
fi era nu frica, 1i era sila si de microfon; atunci
cand aveam discutii la Europa Libera cu el,
Monica Lovinescu trebuia sa se chinuie zile
intregi ca sa-1 obisnuiascd cu acest obiect
diabolic, care-1 bloca. Cu atit mai mult
aparatura de filmat. De nenumdrate ori se
oprea la jumdtatea unei fraze spunandu-mi:
"Nu-ti dai seama cd n-o sd raimana din mine
decat imaginea prostului." Pentru ca era
obsedat de faptul cd scade ca intensitate
intelectuala in fata aparatului. De altfel, Eliade
n-a fost niciodatd un mare orator. El a fost
un om al contactului cu hértia, cu pagina goala.
Era omul penitei. In clipa in care n-a mai
putut s scrie, din cauza reumatismului, el
s-a Tmbolnavit, as putea spune cd a murit de
inima rea pentru ca nu mai putea scrie. Deci
marea problema era sa-1 convingem. Noi n-
am reusit sd-1 convingem. L-a convins
Christinel. Doamna Eliade. Si i multumesc
si i voi multumi toatd viata si doamnei Eliade
ar trebui sa-i multumeasca cei care peste
doudzeci, peste o sutd sau peste doud sute
de ani vor putea sa-1 vada pe Eliade. Pentru
cd acest film, pentru mine — rezultat al unei
munci care a durat 6-7 ani, avand Tmpotriva
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noastra tot si toate, nenumarate cancere care

ne-au impiedicat, care'’... Acest film cred ca
are un singur merit. Fiind singurul film despre
Eliade cu el In viatd lasa imaginea acestui
mare savant, acestui mare suflet vie pe un
ecran. Si, desi pot sa spun, am facut filmul
si acum, cind revad cele zece minute de la
urma, testamentul lui, sfarsesc vizionarea
filmului macar cu o lacrima-n ochi. Pentru
ca nimic nu mi se pare mai cutremurator decat
imaginea acestui batran Inteleptit de durere,
de varsta si de neputinta anilor si care, in
numele unei generatii — as spune chiar in
numele generatiei si culturii occidentale —
ne da sperantd.'' Asta spunea Cioran, cind
am vazut prima oara, aici, cu el, filmul. Mircea
ne da de dincolo de mormant — pentru ca l-a
vazut dupd moartea lui Eliade — acelasi
exemplu pe care I-a dat toata viata. Exemplul
celui care — pentru cd, fara doar si poate, crede
in Dumnezeu — nu poate pierde speranta.

D.P.: Impactul ideilor lui Mircea Eliade
asupra publicului...

P.B.: Cred ca opera lui Eliade va deveni
din ce in ce mai actuali. In ce sens? In sensul
cd, ceea ce se petrece astdzi in istoria lumii
— ce nedreptate ca Eliade n-a apucat
perestroika in toatd amploarea ei! — pentru
catot ce se petrece astazi in jurul nostru, adica
falimentul nu al ideilor, ci al ideologiilor,
mai cu seama, fie cd erau politice, fie culturale,
fie asa-zis filosofice, falimentul acestor
ideologii dd dreptate credintei pe care Eliade
aavut-o intotdeauna 1n ceea ce am putea numi
viziune teocentricd. Ideea cd Dumnezeu e
in centru, in centrul a tot si in centrul activitatii
culturale, spirituale a cetatii. Or, in masura
n care el a participat la cel mai inalt nivel
si cu o fortd de convingere fara egal la
redescoperirea sacrului, si noi trdiim — generatia
noastra este prima generatie care este obligata,
pentru ca am pierdut orice alt reazem, pentru
ca alte reazemuri s-au prabusit — sd ne punem
problema, suntem obligati sd ne Tntoarcem
la Dumnezeu. Ca Eliade, fira doar si poate,
va deveni din ce in ce mai necesar nu numai
publicului, nu numai celor care fac parte din
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publicul larg, si lor, dar, mai cu seama, as
spune eu, acelei elite intelectuale care va trebui
sa formeze noile generatii. Care, scapand de
contaminarea marxismului, a rationalismului
ateu si a altor ndstrusnicii nascute din secolul
Luminilor, toate aceste aliendri post-
voltaireiene si post-juniferiste vor trebui sa
fie asezate la locul lor, intr-un fel de istorie
depasitd, cu ajutorul, in primul rind, al
argumentelor pe care omul de cultura si de
viziune teocentrica, care era Eliade, nu le va
oferi prin cartile lor. Eu cred ca in toate
domeniile, incepand de la filosofie, filosofia
purd, trecind prin arte, trecand prin sociologie,
pﬁné la epistemologie noua filosofie a stiintei,
1n domeniul pOhth in orice domeniu, de altfel.
Eu ma uit in jur. In acest moment, in masura
1n care un intelectual depaseste nivelul mediu
si se afirmd ca un intelectual de o anumita
tinuta si de o anumitd valoare, obligatoriu
el a trecut prin Eliade. Toata elita franceza
pe care eu o frecventez este, Intr-un fel — si
toti 0 recunosc cu bucurie si cu mandrie —
t0t1 sunt elevii lui Mircea Eliade. In ce sens.
fn’sensul ci cele mai importante, cele mai
subtile si mai profunde criterii care le-au
orientat creatia si gindirea vin prin Eliade
din negura timpurilor, adica sunt adevaruri
revelate care au trait sabotate, doua secole
sau douad secole si jumatatea de iluministi si
de post-iluministi, si pe care le vom depasi
intorcandu-ne Tnaintea acestor doud secole
de razmerita, de eroare, datoritd operei lui
Eliade.

D.P.: Exista o aplicabilitate imediata a
acestor idei... asupra tinerilor?

P.B.:- Da si nu. Da, in masura in care
acesti tineri sunt mai aproape de adevar prin
faptul ca n-au fost contaminati de educatie
marxistd sau para-marxista. Nu, in ce sens?
in sensul ci Eliade este asa de complex, incat
nu te poti apropia de adevirul profund pe
care-1 poartd opera lui, decit in raport cu o
anumita specialitate. Trebuie sa fii fizician,
pentru ca sa-ti dai seama ca singura filosofie
a stiintelor e cea care pleaca de la viziunea
teocentricd a lui Eliade. Trebuie sa fii artist
pentru ca sa-ti dai seama ca adevarata creatie
este cea pe care o sugereaza Eliade facand
o teorie a artei sacre si a artei desacralizate.
Tot asa, in toate domeniile. Deci Eliade
presupune o clasa intermediara de dascali care
sa pledeze pentru intoarcerea la Dumnezeu,
fiecare dascal in domeniul lui adresandu-se
n primul rAnd oamenilor de meserie, si dupa
aceea, prin ei, celorlalti si mai cu seama
tinerilor.

D.P.: Care este impresia dumneavoastrd

personald in ansamblu, asupra Iui Mircea
Eliade ca om, ca savant... concretizati cum
il simtiti ca om...

P.B.:V-am spus asta!

D.P.. Bine, eu ma refeream Ia...trei
notiuni...

P B.:Trei notiuni. Da. Fara doar si poate
ca Mircea Eliade m-a ajutat si asta a schimbat
nu numai fata fiintei si vietii mele, dar si
structura ei profunda. M-a ajutat mai cu seama
pentru cd am reusit prin el — pentru cd, trebuie
sa recunosc, am ajuns in Occident profund
anticomunist si in mare parte ateu. Eram multa
vreme produsul scolii post-voltaireiene
frantuzesti. Prin Eliade am descoperit
rddacinile mele crestine si nationale, m-am
pomenit prin el mult mai roméan. Dar nu roman
1n sensul sarbatorilor de 10 mai, ci romén in
sensul unei dimensiuni profunde care face
cd, prin fiinta roméaneasca, adevaratul roman
care isi propune recuperarea memoriei
romanesti descopera dimensiunea universala
a omului. Asta este virtutea numarul unu a
lui a fi cu adevdrat romdn. Adica a nu fi
xenofob, a fi deschis citre toti ceilalti, in
spiritul expresiunii tiranului nostru care spune
"mai, roméne", adresindu-se oricdrei fiinte
umane care trece. Eliade mi-a permis sa
descopdr aceasta infratire cu toate fiintele
umane, Si nu m-a ajutat numai pe mine, a
ajutat pe toti cei din generatia mea s intelegem
cd xenofobia si rasismul sunt o sminteala care
se explica prin inculturd. Pentru a fi rasist,
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trebuie sa fii profund incult si cu naivitatea
unui ignorant si-ti inchipui ca ai tai, tu si-ai
tai sunt superiori celorlalti. Eliade, prin faptul
ca ne-a explicat ca sacrul pre-existd fiintei,
este consubstantial fiintei, nu este o etapa
in evolutia constiintei umane, ci precede si
—asa cum spune el de nenumarate ori — "daca
Dumnezeu nu exista, totul este pulbere",
Eliade ne-a obligat deci sa ne dam seama ca
suntem toti infratiti In cadrul creatiei lui
Dumnezeu, dar mai cu seama, el ne-a dat
posibilitatea sa ne asumam aceasta dimensiune
explicAndu-ne ca singura gandire — i pe mine
asta m-a ajutat la modul esential — singura
gandire care ne permite sa ne Tnscriem Intr-
un orizont care se poate identifica cu orizontul
lumii create este gandirea simbolica. Pentru
ca, asa cum spune Eliade, simbol este ceea
ce permite gandirii umane sd asocieze si sa
gaseasca legaturi de armonie intre elementele
aparent disparate, aparent chiar contradictorii
ale cine stie cdror zone din lumea creatiei.
Deci aceastd rearmonizare a lumii este
produsul acelei gandiri care are o capacitate
de generalizare mai mare decat oricare alt
tip de géndire si care este, fara doar si poate,
gandirea simbolica. Eliade este primul mare
ganditor si savant care, dupa ce altii au
ncercat, dar cu mijloace mai curand filosofice
sau mai curand, as spune eu, esoterice — el
a reusit pentru prima oara — asta mi se pare
foarte important — cu un limbaj universitar
academic sa dovedeascd superioritatea
indiscutabila a gandirii simbolice si, pentru
acest motiv as spune eu cd el a avut functia
unui cal troian. De ce! Pentru cd el a intrat
1n institutia care proclama lipsa lui Dumnezeu,
superioritatea ideii de progres si toate
bazaconiile utopistilor din secolul XVIII,
institutia asta care a distrus civilizatia si cultura
mai mult decit oricare alta — pentru ca asta
devenise universitatea pana in a doua jumatate
a secolului XX. In aceasta universitate Eliade
intrand si mimand limbajul universitar
academic, in fond a pledat impotriva limitelor,
fmpotriva aliendrilor universitare si, ca un
cal troian, a dat foc cetatii. Nimeni n-a
participat Intr-o madsurda mai mare la
demascarea erorii care stipanea asa-zisa lume
universitard — erau si exceptii! — insd, in
majoritatea ei, lumea universitara a tuturor
continentelor devenise un factor de ingradire
mintald. Repet. Nimeni n-a participat cu
argumente mai stiintifice, mai convingatoare,
nimeni n-a fost mai eficace decat Eliade in
denuntarea aspectului nociv al universitatilor
de tip cultural progresist.

D.P.:Un singur lucru...Ati mentionat
foarte frumos — (...)". Ideea nationalismului,
ati dori s-o subliniati?

P.B. Ei, cum sa nu! Eliade ne-a inteles
intr-o foarte mare masurd importanta
identitatii. Dar, gindind nuantat, identitatea
presupune nivele diferite. Cea individuala este
limpede oricui. Din nenorocire, in ultimele
doua secole, aceasta trasatura indiscutabila
a identitatii devenise singura valabila. Fara
doar si poate cé ea se Inscrie in alte orizonturi.
Adica in acea a familiei, familie care cAndva
se afirma ca elementul de identitate esential.
Vin din Africa unde, Intr-o jumdtate de mare
oras', toti au acelasi nume. Sunt mandri de
asta fiindca ei fac parte din familia cutare.
Dincolo de familie, celalalt orizont al identitatii
era cea nationala (sic!), care se confunda
numai cu teritoriul, cu limba si cu cultura,
dar Eliade era preocupat in cea mai mare
masurd de acea identitate pe care am putea-
o numi religioasa. Si care tine de faptul ca,
existind mai multe orizonturi ale religiei
atunci cand stim tot — si Eliade ne-a explicat-o
mai bine decit oricare altul — ca existd un
singur Dumnezeu, fara doar si poate ca aceste
religii nu sunt incercari de a-l capta si a-1
transforma pe unicul Dumnezeu in Dumnezeul
neamului respectiv, ci sunt cai diferite de acces
catre acelasi Dumnezeu. Deci Eliade era
preocupat, inainte de orice, de respectul pentru
cealaltd religie, pentru cealalta natie, pentru
cealaltd familie si, bineinteles, pentru celalalt
individ. Eliade raiméane pentru mine exemplul
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indiscutabil al generozitatii iluminate de
intelepciune. Prin Eliade am reusit sa Inteleg
ca afi om inseamna, inainte de orice, a respecta
diferentele si a-i respecta pe dilalti cu atit
mai mult cu ct nu imi seamina mie."

Transcriere $i note:
Aprilie 2011 Cristina SCARLAT

'n septembrie 2009 eram in Franta, ca
masterand Erasmus. La 14 octombrie, cand
am primit epistola Mihaelei Gligor, care-mi
anunta decesul lui Paul Barbaneagra, tocmai
ma intorsesem 1n Arras (unde am locuit pe
perioada celor cinci luni ale studiilor) din
primul sejur parizian — si, ca sa asist la
ceremonie, ar fi trebuit sa refac drumul Arras
— Paris, ceea ce, pentru un student bursier
Erasmus, ar fi fost mai mult decat costisitor.
« Dragi Cristina, In Evenimentul zilei de
azi a aparut un material cum cd Paul
Barbaneagra a decedat ieri, la Paris, la varsta
de 80 de ani. Slujba de inmormantare va avea
loc simbata, de la ora 14, la Biserica Jean
de Beauvais din Paris. (www.evz.ro). Poate
mergi (...)Mihaela". Nu am putut merge...
(Eliade a facut si el parte din Consiliul Bisericii
Ortodoxe Roméne din Jean de Beauvais.)

* Acestea sunt cuvintele cu care Paul
Barbaneagra incheie interviul Traditiile
religioase si californizarea culturii, acordat
in 2003 Cristinei Gavriluta, publicat in
volumul Sacrul si californizarea culturii. Sapte
interviuri despre religie si globalizare, Editura
Paideia, Bucuresti, 2008, p. 118.

? Amintiri evocate si in interviul mentio-
nat, acordat Cristinei Gavrlluta pp. 103- 104.

“Intreruperea inregistrarii. Discutii asupra
unor detalii tehnice, reluarea unor aflrmagn
etc.

> Paul Barbaneagra — Mircea Eliade si
redescoperirea sacrului (Mircea Eliade et la
redécouverte du sacré), coproductie FR3 —
Cluny TéI¢ Films(1987). A se vedea si volu-
mul Arhitecturd si geografie sacrd. Mircea
Eliade si redescoperirea sacrului. Filme reali-
zate de Paul Barbéneagré editura Polirom,
Iasi, 2000. Traducerea si adaptarea textelor:
Mihaela Cristea si Marcel Tolcea; Cuvint
inainte si glosar: Marcel Tolcea. Volumul
cuprinde textele celor treisprezece documen-
tare semnate de Paul Barbaneagra despre
Versailles, Muntele Saint—Michel, Notre-
Dame, Teotihuacan, Delfi, Egipt, Reims, Osi-
ris, Grecia, Paris si Mircea Eliade. Filmul
despre Eliade a fost ultimul realizat, crono-
logic, dar la televiziune serialul a fost difuzat
incepand cu acest episod, dedicat marelui
roman.

%A se vedea si Cristina Scarlat, Mircea
Eliade, Paul Barbaneagra si redescoperirea

sacrului, in caietele Conferintei Internationale
de Literatura Comparata, de Studii
Interculturale, Lingvistica Contrastiva si de
Traductologie, Editura Universitdtii Suceava,
2007, pp. 128-139.

" "Initial eu concepusem filmul ca o
discutie intre mine si el. Urma ca Eliade sd-mi
raspunda de douazeci-treizeci de ori si sd am
astfel materialul filmului, avind deja
arhitectura sa (intrebarile erau construite pe
0 anumita structurd). Planul s-a schimbat dupa
plecareasa(...) ". Paul Barbaneagra, Traditiile
religioase..., idem., p.105.

8 Claude-Henri Rocquet, L' Epreuve du
Labyrinthe, Belfond, 1978, Paris.

° Despre acest episod, Eliade marturi-
seste: "Azi dupd-amiaza Barbaneagrd si echipa
Iui de la Televiziune au venit sd continue
filmul inceput acum vreo trei-patru ani. De
Ia 5,00 Ia 7,00, cu reflectoarele in fatd si pe
laturi. A trebuit s ma supun. Cunosteam
intrebarile, dar nu raspundeam intotdeauna
asa cum as fi vrut. In orice caz, am spus lucruri
pe care le repetasem in multe din scrierile
mele; dar uneori le-am spus fard nuante, poate
chiar brutal .Scriu aceasta pagina ca sa precizez
urmatoarele: 1) acest interviu televizat nu
exprimda decit aproximativ conceptiile mele;
2) textul nu va putea fi citat ca o referintd la
sistemul meu general (noul umanism planetar,
pe temeiul hermeneuticii recente a istoriei
religiilor). As ruga pe executorii mei
testamentari sa tind seama de aceasta
depozitie. "(ercea Eliade — Jurnal, 13 octom-
brie 1984). fn Mircea Eliade , Jurnal,, editia
a ll-a, Editura Humanitas, Bucurestl, 1993,
p. 478

10 "trei, patru cancere care au ucis in
familia lui si printre prietenii lui foarte
apropiati, m-au Tmpiedicat sd termin filmarile",
marturiseste regizorul Intr-un alt interviu,
Opt1m1smul tragic al lui Eliade, acordat lui
Cristian Badilita, publicat in volumul Intilnirea
cu sacrul — §apte interviuri cu si despre Mircea
Eliade, Editura AXA, Botosani, 1996, pag.
59

' Pentru mai multe detalii a se vedea si
Cristina Scarlat, Mircea Eliade, Paul
Barbaneagra si redescoperirea sacrului, idem.

2 Regizor, la rindu-i, fiind, Paul
Barbaneagra co-regizeaza, alaturi de echipa
de filmare momente semnificative ale
interviului pentru conturarea portretului
Eliade: formularea unor intrebari, renuntarea
la altele, care nu i se par relevante.

13 Calitatea tehnica a inregistrarii nu a
permis recuperarea /transcrierea integrald a
Intrebarii.

'“Nu se desluseste numele orasului.

15 Tnregistrarea se ‘termini brusc, cu aceste
cuvinte.
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DE CE SE CEARTA S

LIVIUS PETRU BERCEA

Daca intrebarea ar fi fost adresata de
"Academia Catavencu", raspunsul, scurt si
sobru, ar fi sunat: "Si baietii plang cateodata,
nu-iasa?..."Nu stiu cine mai poate fi interesat
de ce se cearta scriitorii, daca tot o fac si
daca tot nu existd remediu pentru acest reflexiv
reciproc. Cat se poate de serios, selectez totusi
cateva motive:

1. Scriitorii sunt si ei oameni. Un comen-
tariu de presd, de acum catva timp, incercand
sa dreaga busuiocul si sa mai infrumuseteze
imaginea externa a Romaniei, releva faptul
cd infractionalitatea rromilor (tiganilor) repre-
zinta, procentual, proportia de infractionalitate
a fiecarei categorii sociale in ansamblul acestei
abateri de la normele de convietuire. Mutand
(un pic fortat) raspunsul in domeniul care
ne intereseaza, si scriitorii se cearta (ba chiar
mai abitir, uneori) ca toti oamenii...

2. S-a acreditat ideea ca scriitorul ar fi
un soi de irritabile genus. E drept ca, inzestrat
cu sensibilitatea de a percepe si de a crea
lumi proprii, scriitorul e "zgandarit" de orice
sau oricine care Incearca sa-i atingd indivi-
dualitatea. Defularea imbraca forma infrun-
tarilor. Si nu numai, din pacate, a celor de
idei. Am ntalnit rar oameni care trec cu supe-
rioritate peste nedreptati, jigniri si injurii. Si
mai rar, scriitori...

3. Pasiunile (mai mult oportunismul) poli-
tic(e) intunecd ratiunea si dau nastere la
conflicte. Scriitorii nu s-au tinut si nu se tin
deoparte de politica si o buna parte dintre ei
devine "masa de manevra". Cum sa nu-1 asculti
sau sa nu-l urmezi pe X, cand e asa un scriitor?
Din nefericire, lichelismul nu alege... Sunt
cunoscute atitudinile timaielnice ale grupului
de scriitori care alcatuiesc un "numadr festiv"
la Revista Fundatiilor Regale sau obedienta
unor scriitori fata de regimul comunist... lar
opiniile pro si contra nu duc decit la cearta,
care a devenit un sport national, intrucét nu
suntem adeptii dezbaterii de idei...
"Colaborationismul", mai discret sau mai fatis,
poate naste adversitati iremediabile.

4.Femeile (De ce iubim femeile?, dom-
nule Cartarescu) cauza minora a certurilor,
si totusi cauza...

5. Printre ultimele motive (nu de cearta,
ci de confruntiri), desi ar trebui sa fie pe
primele locuri —ideile. A cam trecut vremea,
iar scriitorii sunt si ei oameni, nu-i asa ? Vorba
lui Grigore Alexandrescu ramane actuald:
"Minuni In vremea noastra nu vaz a se mai
face..."

6. Nu insist asupra altor motive care ar
putea genera certuri, fiindca le consider de-
gradante...

IOANA BOT

Ceea ce avem tendinta de a uita, in expe-
rientele fascinate, critice, empatice si mai stiu
eu cum ale lecturilor noastre, este ca si scriitorii
sunt oameni. Sute de titluri de teorie literara
va vor linisti in privinta respectivei "uitari":
definindu-se ca autor, scriitorul e mai mult
decit "un om simplu". Este, deci, normal sa
nu dam atentie prea mare, citindu-l, fiintei
lui de lut si nervi, de carne si idiosincrazie,
de orgoliu si pasiune. Care explodeaza in
certuri, devenind dintr-o data foarte vizibila,
ocupind avanscena, dind (in sens foarte literal)
un corp pentru ceea ce fusese doar o identitate
scripturala...

Scriitorii se ceartd pentru cd sunt si ei
oameni, asadar. Mai mult, ei se ceartd din
aceleasi pricini ca toti oamenii: rareori mi-e
dat sa vad o cearta scriitoriceasca (cearta,
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iar nu polemicd, sa ne-ntelegem, desi nici
acolo lucrurile nu sunt mult mai "inalte",
Intotdeauna) care sa nu fi pornit de la orgolii,
rautati, loialitati de grup si pretentii de casta,
de la neintelegeri personale si competitii pri-
vate, ca la toatd lumea. Sub acest aspect,
tabloul certurilor scriitorilor € mai degraba
deceptionant prin lipsa de originalitate, prin
simplitatea (viscerald?) a actiunilor si reac-
tiunilor din teren. Dar este la fel de-adevarat
cd, oameni ai condeiului si ai artei cuvintului,
scriitorii stiu sd deghizeze foarte bine res-
pectivul tablou "cu ajutorul expresiilor fru-
moase", cum se zice la scoala. Sau — cu vor-
bele, numai bune de Tnaltat nivelul discutiei,
ale poetului national — ei stiu, ca nici unul
din noi, muritorii de rind, sa arunce "haine
de imagini pe cadavrul trist si gol" ...al unor
certuri ca toate certurile. Nimic din ceea ce
e omenesc nu le este strain (nici saritul la
beregata, nici usa cortului, nici strigatul peste
sat, nici spurcatul aproapelui, nici pupatul
pietii edependentii). Nimic, 1n afara de litera-
tura pe care o scriu, neomeneasca — adesea
— prin harurile sale. Dar aceasta este, desigur,
o cu totul altd poveste...

RUXANDRA CESEREANU

Pentru ca sunt: orgoliosi, infantili, ridicoli,
nevrotici, cusurugii, pagubosi, colerici, autosu-
ficienti, egocentrici, impacienti, suspiciosi,
grandomani, capriciosi, flecari, gelosi, invi-
diosi, frustrati, ranchiunosi. .. (Lista de califi-
cative si de semndturi rimane deschisa)

P.S.: Fireste, scriitorul (in general si in
particular) are si calitati, dar nu din pricina
lor se héraie/cearta cu ceilalti scriitori.

OCTAVIAN DOCLIN

Scriitorii adevarati, adicételea veritabili
prin constiinta lor literara, stiindu-si valoarea,
nu se ceartd, ei duc polemici de idei, in pro-
bleme importante. Se cunosc, nu, rasunatoare
polemici ce au ramas in istoria literaturii ro-
mane, fiindca au lamurit astfel de probleme.
in rest, avem 1n literele romanesti de astazi
polemisti redutabili precum Al. George si
Gheorghe Grigurcu, dintr-o generatie literara
cu nume ilustre. Si probleme reale de lamurit.

CRISTIAN GHINEA

De ce se cearta scriitorii?! Buna intrebare.
Nemuritori cum i stim, ei se cearta pentru
ca totusi, la urma urmei, sunt oameni, iar
oameni fiind, mai uitd uneori tocmai aceasta
calitate esentiala — omenia, cea care ne defi-
neste ca spitd asa-zis nobila. Literatura este,
1n fond, o forma de comunicare, dilema rama-
ne daca si certurile dintre scriitori reprezinta
o forma de comunicare...Mi-ar face placere
sa cred ca pe scriitori ii despart ideile, curen-
tele, modul de a percepe literatura. Poate ca
asa si este, In cazul "nemuritorilor". Pe noi
ceilalti, oamenii sau neoamenii, ne chinuie
accesul la finantari sau burse, invitarea sau
neinvitarea la un eveniment cultural cu vizi-
bilitate - cu atat mai de dorit daca el are loc
peste hotare si e sponsorizat pe masura, accesul
la reviste unde publicarea unor rubrici fixe,
bunaoara, face bine la CV. Iar cind com-
bativitatea literatului, visator prin excelenta,
se mai domoleste, apare imboldul politicului,
"viermele" cel fara odihna care aprinde spiri-
tele institutiilor deconcentrate (sau deconcer-
tante?) judetene. Caci inspectoratele de culturd
respird si ele 1n ritm partinic, "deal-vale, vale-
deal", vorba lui Blaga, sau "vin ai nostri, pleaca
ai vostri", ca si folosim limbajul "omului
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recent". Si cind unii vin si altii pleaca, se
lasa cu reprosuri, chiar si intre scriitori. Cei
care coboard scdrile cu ficusul in brate nu
uitd sd ia cu ei si cutia de carton plina de
CD-uri, dischete si dosare, din ale caror file
ingalbenite vor rasari viitoarele certuri intre
confrati: uite ce-am facut noi si voi nu sunteti
in stare! Astimp, cei care urci scirile drapati
in culorile castigatoare la alegeri au deja in
minte noi manifestari, noi finantari si noi
agende de lucru, unde cei "vechi" se vor regasi
tot mai rar. Pana si participarea, in detrimentul
altora, la putinele emisiuni culturale gazduite
de posturile de radio si mai ales TV e prilej
de gélceava, ca sd nu mai vorbim de o vorba
aruncatd de un critic si care nu e uitatd pan'
la adanci batraneti, de premiile literare si de
finantarea unor volume de la bugetul local.
De ce lui i-a dat si mie nu? De ce cartea,
revista, simpozionul sau ce-o mai fi facut
altul au primit bani, si eu nu? Si-atunci, cum
sd nu se certe scriitorii?

Interesant este faptul ca multe din aceste
querelle Intre confrati - adesea simple furtuni
intr-un pahar cu apa, pot fi rezolvate cu un
simplu clic de mouse. Invitatii la manifestari
si concursuri literare, participarea la volume
colective, aparitia tn enciclopedii, chiar acor-
darea de burse, sunt la vedere pe computer,
la un clic distantd de cei interesati. Numai
sd lasi la o parte "orgoliul" si sa faci bine sa
participi!

Nu stiu daca existd o retetd de evitat
certurile intre scriitori. Ele au fost, sunt si
vor fi cat va exista lumea. Nu stricd insa o
privire lucida In oglindd, mai multd smerenie
si pilda generozitatii care i-a caracterizat pe
marii nostri oameni de litere.

DAN NEGRESCU

Spre a fi suficient de galcevitor in raport
cu o interogatie (bine venitd) de tipul "De
ce se cearta scriitorii?", Incep prin a sublinia
cd,n esentd, avem de-a face cu o categorie. ..
binara; adica, scriitorii "in toaté puterea cuvan-
tului", cum spune Maiorescu, intelegindu-i
pe poeti, prozatori si dramaturgi, i. e. creatorii
(de artd), pana la un punct si traducatorii de
creatii (literar-artistice), iar apoi scriitorii scrii-
torilor (a nu se intelege un superlativ), adica
aceia care. .. scriu, de tipul istoric literar, critic
literar, mai cu ifos exegeti, unii specializati
pe cite o felioara indiferentd (cititorilor) si
deveniti astfel feluriti (-0)logi reprezentand
variate logii nonarhitecturale, ci de tipul nara-
tologie, fantasmagologie, aberatologie, depri-

mologie si multe alte ologeli pe cét posibil
mai departate de textele literare. Dat fiind
cd, intr-o cantitate covarsitoare, bunele si relele
despre scriitorii "in toatd puterea cuvantului"
le apartin celor ce "dupd plac ne lauda sau
ne sfasie scrierile" cum spune Ieronim, prin
dictionare, enciclopedii si istorii literare, si
toate acestea scrise, vom accepta faptul ca,
dupd cum obiectiv si soacra e o fiintd sau,
mai strategic spus, orice soldat poarta in ranita
bastonul de maresal, si acestia sunt scriitori;
la randul lor se impart in doud: autorii de
volume catalogante, apoi cei care le dau tar-
coale facandu-si exegeticul loc printre paginile
voluminosului op; rdmane de descifrat daca
nu cumva si din aceasta cauzd carcotasul
Arthur (Schopenhauer) scria cu tfna ca "isto-
ria literard e un catalog de avorturi".

Revenind la categoria ntii: povestea e
veche, de cind inspiratia si conspiratia. Platon,
desi prin teorii era paralel cu artele, recunoaste
cd un scriitor fara un dram de ne-bunie (si
nu dementa) nu poate fi luat in seama; Hora-
tius, si din proprie experienta, ne vorbeste
de genus irritabile vatum, adica "suparaciosul
neam al poetilor”, desi referirea o putem inte-
lege la Intreaga tagma a artistilor stilati (i.
e. cu stilus — condei).

Structural, adevaratul scriitor nu are un
eu, ci posedd un EGO, adesea atit de gonflabil
si incomensurabil incit uneori 1i devine fatal
proprietarului: Empedocle s-a aruncat in cra-
terul vulcanului, Horatius 1-a refuzat pe Augus-
tus (n-a patit nimic), Lucanus s-a crezut amic
al Tmparatului Nero, uitand in deliru-i poetizat
cd politicienii chiar versificatori fiind, n-au
prieteni, Cicero prin aleasa rostire si scriere
s-a crezut salvatorul republicii (moarte) pie-
rind, la propriu, pe rostul sau (afurisit cand
nu era cazul sa fie). Dacd am face o carcotasa
dar realista statisticd, s-ar constata ca totusi
poetii detin incontestabil locul de frunte la
certuri ilustre, prozatorii secondandu-i de la
o distanta apreciabila (fird a se tnamora insa
neconditionat nici acestia).

Nu voi analiza relationes odiosae de tipul
Eminescu - Macedonski, Arghezi - Barbu,
et caeterae pentru cd, oricum, in plan literar
nu au nici o relevanta, ci voi spune ca scriitorii
care nu se cearta sunt nefiresti, iar cei care
se iubesc sunt Tmpotriva firii creatiei unice.
Adeviratul scriitor, gratiosul, adica acela cum
gratia, trebuie sa fie furens, furiosus spre a
ne (se) transmite. Sa retinem ceva din lectia
clasica ("Poeziile nu mor niciodata", "Pictorii
si poetii au intotdeauna Ingaduinta de a in-
drdzni orice", "Condeierilor le este Tngaduit
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chiar sa si mintd") si astfel vom intelege de
ce se cearta scriitorii. Verbul certarii il avem
din latind; certare 1-a dat pe certamen — lupta,
ntrecere, dorinta de Tnaltare. Pana si Scriptura
avertizeaza ca "Doar cel ce se va fi luptat
(certaveritla Ieronim) va fi demn de incunu-
nare". Daca din vechime scriitorii se voiau
cu lauri la timple, putem intelege si frumusetea
certurilor lor scrise; adica nu pe cele de la
crisma din colt sau localul de pe centru.
Cat priveste categoria exegeticilor, lucru-
rile sunt simple si clare: dupa cum a vadit si
(aproape) recenta publicare a unei istorii a
literaturii roméane, ei se cearta pentru ca patro-
neaza sau apartin unor gasti diferite, oricum
nu tocmai divergente ca interese. in rest, maio-
rescian parafrazind, certurile trec, operele (in
principiu) rimén o vreme si din opera in opera
paseste exegeza cdtre viitorul sdu luminos.

O. NIMIGEAN

De ce se cearta scriitorii? Un rdaspuns
il va fi dat, acum vreo doua milenii, Juvenal:
pentru cd sint "irritabile genus". Le sare tan-
dara, mustarul, se simt repede calcati pe bata-
turi, li se urca usor singele la cap etc. Chestiune
de temperament.

Dar nu asemenea certuri ne intereseaza,
nu-i asa? Si, oricum, nimeni n-ar recunoaste
(nici subsemnatul) cd se ceartd. Scriitorii pole-
mizeaza. "Temutul polemist". Polemicad de
idei. Abia cind nu se mai poate, rabufnesc
1n pamflet. Adica urca, ma-ntelegi, imprecatia
la rang de arta, o absolva, creind "frumuseti
sirosturi noi". Asta cind nu-ti trintesc un "Ba
pe-ami-tii!" cu valoare de sentintd universala.

Citiva intra 1n areopag munciti (a se lua
n sens etimologic) de o problema de con-
stiintd. "Mama ei de netrebnicie roméneasca!",
de pilda. Ei nu se cearta, ei nu polemizeaza,
ei nu scriu pamflet (chiar daca verbul lor arde).
Ei cautd adevarul, dreptatea, libertatea si alte
mofturi dimbovitene. Sa le spunem Mihai
Eminescu, sa-i numim Paul Goma.

Dar, in majoritatea cazurilor, n-ar fi ex-
clus ca si de astd datd Cioran sa aiba dreptate:
"Certurile de scriitori sint certuri de tirfe care
impart acelasi trotuar." (In Franta, se subin-
telege, la noi prostitutia fiind interzisa.)

MIRCEA PORA

Indraznesc sa afirm ca pe timpul lui Gri-
gore Ureche, scriitorii, atitia cati erau, nu
se certau intre ei. Nu exista in acele vremi,
de frumoasa alcatuire a vietii, nici Uniunea
Scriitorilor, cu feluritele ei exigente, nici poeti
care sa dedice stihuri lui Voda, nu se vorbea,
inca, de un public dornic de lecturi, cu gusturi
estetice ferme, nu luasera fiinta filialele scriito-
ricesti, cu presedinti, secretari si 0 groaza
de membri. (Acestia din urma, la o adica, ar
fi intrat in Oastea cea Mare). Ca sa tragem
o prima concluzie, "atunci", 1a noi, pe planul
creatiei se dormea adanc. Vor fi fost, poate,
cativa inzestrati ai cuvantului, dar, romanele
lor, sd zicem, pe tema dragostei, a iubirii de
glie si Domn, a luptei sustinute contra turcilor,
in principal, n-au ajuns pana la noi. Le-a
pierdut pe drum vremea cu vicleniile ei... De
altfel, Vodd, cam acelasi tip de Voda, pentru
trei, patru secole, desi sensibil la literatura,
avea nevoie, in mandatele sale, mai mult de
purtatori de sabie decét de condei... Si, Voia
Domnului, Istoria, Destinul au inteles pe de-
plin acest lucru, daruind veacuri de-a randul,
pamanturilor noastre, intr-o covarsitoare pro-
portie, oameni ai faptei..

Dar era exclus, vorbesc desigur de noi,
ca dupa atdtea acumuldri cantitative — si ma
mai bucur odata, ca i-am citit in profunzime
mai ales pe doi dintre cei patru mari dascali
ai omenirii, Marx si Engels — sa nu se iveasca
si momentul saltului calitativ. Si sd vezi, minu-
ndtie... Apar, cu adevdrat, primii mari scriitori,

arhicunoscuti de natia noastra actuald, activand
in cercul Junimii. Mai pe urma, in perioada
interbelica, stralucesc alti creatori literari, de
nivel chiar european, cunoscuti si ei pana la
unul de natia noastra actuald, pentru ca prin
aparitia batalioanelor de condeieri post-belici,
cu bataie pana azi, intru ale scrisului artistic,
sd avem o Tmplinire de cel mai mare rasunet
din sud-estul Europei... Absolut toate tresal-
turile fiintei umane sunt prezente in varii
formule pe foile de hartie innobilate de truda
si talentul numerosilor nostri scriitori... sufe-
rinta grea ca un bolovan, bucuria exploziva,
sclipitoare, toate cele ce ard 1n dragoste, trup,
minte, conturi bancare, proprietdti, pe urma,
tristetea, poematica inserare a vietii, despar-
tirile, vai cate sunt, fericirea de-a vedea, reve-
dea, Carpatii, Dunarea la Cazane, la vérsarea
in Marea cea Mare... Si acum vine intreba-
rea... de ce se ceartd, totusi, scriitorii intre
ei?... ce au sd-si reproseze, intr-o viata atat
de scurtd, de ce se evita, se pandesc pe la
colturi, se invidiaza, scriu, pe diferite adrese,
texte veninoase prin reviste, ziare, gandindu-
se-n acelasi timp la fiecare pas pe care-I fac
cat sunt de importanti, de epocali, de unici
in felul lor... mari, domnule, cét o catedrala...
Poate multi dintre ei, crezind ca sunt dotati
pentru marea, marea performanta, asteapta
sd scrie... Capodopera... si faptul nu se petrece,
ba, dimpotriva, creste fenomenul de consti-
patie creatoare... De atita asteptare, devin
personaje nervoase, irascibile, gata in orice
moment sd infigd un ac 1n fesa confratelui,
care poate-n clipa aceea doarme-n patul sdu,
bea pe undeva, face poze de grup, evolueaza
la televiziune sau isi aranjeaza niste cronici
pentru ultima buiméceald romanesca pe care
ascris-o... sau... pe sofereste spus, trage sforile
pentru a pleca undeva, "afara", ca reprezentant
al scriitorilor actuali roméni.

Altii, tot de scriitori vorbim, aflati pe
un alt versant 1n raport cu Capodopera, sunt
convinsi ca au si scris-o... dar fapta nu li se
recunoaste... conspiratii, critici nemernici,
culise tenebroase, etc... chiar varianta ca nu
sunt intelesi... De aici, tunete si fulgere, deni-
grari, o Intreaga artilerie in plin exercitiu al
focului... In loc sa se mai uite odata, cu luare
aminte, peste ce-au comis... Mofluzenia, pofta
de ceartd, exercitarea ei mai apar si atunci
cand manuitorii de condeie, cu orgolii, cu
pretentii, afla brusc, peste noapte, prin reve-
latie, din spusele unei autorititi in materie,
ca pur si simplu nu sunt... scriitori, ci doar
grafomani... Ce se va alege, oare, de movila
de volume scrise, ldudate atunci si atunci de
tot felul de icsi si de igreci?... Zau ca nu stiu...
Atleti ai certurilor, ai unor gesturi cu chipul
galben, sunt si "scriitorii", ce incd din timpul
vietii, literar, mor Incet, constientizand cu
fiecare zi cd nici mécar glorii locale nu sunt...
Pe multi dintre ei functiile politice tinindu-
i deasupra apei... Inchei acum, marturisind
ca am cunoscut scriitori exemplari prin carac-
ter si talent...

DOINA RUSTI

De regula, oamenii se supard cand au
primul semnal al ratarii lor. Cineva care n-a
primit recunoasterea sociald, de exemplu, de
cele mai multe ori, atacd. Iar dorinta sa cea
mai mare este sd i se raspunda. Un scandal,
fie si numai pentru putin timp, il aduce in
atentia generala.

Tocmai de aceea, cele mai multe conflicte
se nasc in proximitatea celor care au succes.
Cand cineva urcd pe podium, mii de inimi
sufera ca nu sunt 1n locul lui, iar dintre acestea
o0 buni parte intri in criza. In cazuri mai rare,
supdrarea se propaga, devine epidemie, iar
cel ajuns tinta nemultumirii generale, tapul
ispasitor al tuturor ratdrilor, este pus la zid.
Daci riposteaza, evident, 1si dubleaza notorie-
tatea. Dar cine 1si pune poalele-n cap de dragul

celebritatii? Acum precis sunteti gata sa-mi
rideti in nas. Este adevarat, am asistat de-a
lungul ultimilor ani la diverse spectacole:
cronicari vomitand orgasmic peste céte o sin-
tagma, scriitori indignati cd exista si alti scrii-
tori, lume supdratd pentru ce s-a zis ori pentru
ce nu s-a zis. V-aduceti aminte ca un scriitor
de talent cert, destul de injurat cu ani in urma,
n-a raspuns niciodata la atacurile agresive.
Cand a Inceput sa publice cérti mai slabe, a
devenit pe neasteptate certaret, lovind in scrii-
torii de succes. Cam asa stau lucrurile. Se
ceartd numai cel care se indoieste de sine,
de scrisul sau.

Ca prozator, nu sunt interesata de certa-
reti, cat de cei care declanseazd si intretin
discret scandalurile. Grasanca si amantul ei
care filozofeaza-n falca, scriitorasul provincial
care a pus laba pe cheia cetatii, mica secatura
omniprezentd, claponul cu aere de artist —
sunt o parte dintre acele personaje, nelipsite
din nicio epoca, efemere si triste, dar care
hranesc imaginatia unui scriitor. Ei sunt sico-
fantii care tin in viata cearta literara si al caror
nume se topeste odata cu ei.

GHEORGHE SCHWARTZ

De ce se cearta scriitorii? Pai, scriitorii,
draga domnule, se cearta, bineinteles, din opt
motive. Le reproduc prin bunavointa respecta-
bilului Administrator General al Marii Biblio-
teci Universale. Domnia Sa nu numai ca mi-a
ingdduit sd acced la (FSS) Fondul Strict Secret,
dar mi-a si oferit permisiunea de a fi primul
care sa faca public Documentul
BRbr23471837465¢95 din Fondul e3rZB2
al FSS. Motivatia oficiald a Administratorului
General a fost ca  Documentul
BRbr23471837465¢95 din Fondul e3rZB2
a devenit liber, avand o vechime oficiala mai
veche de mai mult de 8.600 ani. Iata, asadar,
fragmentul care ne intereseaza din nepretuitul
document:

SENZATIONAL

"1. Scriitorii mari, mijlocii si mici se
ceartd fiindca aceasta este o sarcind de serviciu
de pe fisa postului lor;

2.a Scriitorii mari se cearta cu mult mai
mare talent decat impostorii. Certurile scriito-
rilor mari sunt intotdeauna extrem de bine
venite si pot fi utilizate cu vartos folos in
studii academice, teze de doctorat, precum
ca si exemple negative la orele de eticd;

2.b Scriitorii mijlocii se ceartd cu un talent
evident mai mic decat scriitorii mari;

2.c Pentru scriitorii mici, cearta este atat
opera, cat si capodopera lor;

3. Scriitorii ... [lacuna in textul original
pastrat la FSS]..., ceea ce este foarte im-
portant;

4. Un scriitor mare este fie paranoic, fie
schizofren, oricum bolnav irecuperabil. Certu-
rile scriitorilor mari tin de simptoamele sufe-
rintelor lor. Care sunt sincere si greu de supor-
tat atat de ei, cét si de anturajul pe unde bin-
tuie;

5. Decl, scriitorii se ceartd frecvent, insa,
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din pdcate, ajung in cazuri cu totul excep-
tionale sa se si omoare intre ei. Chiar si pro-
centul ranirilor fizice este nesemnificativ
(4,56% din totalul cazurilor avute in evidentd).
[Notd pe marginea manuscrisului: "A se aduce
la zi"]

6. Marea majoritate a scriitorilor nu se
ceartd numai intre ei, ci si cu pisalogii care
vin sd le ceara chiria, impozitele, datoriile
pe haine, mincare, pensie alimentara etc.
Marea majoritate a scriitorilor nu se ceartd
numai intre ei, ci si cu pisdlogii care vin sd
le ceara chiria, impozitele, datoriile pe haine,
mancare, pensie alimentara etc. fiindca, in
general, scriitorii care se respecta au testos-
teronul imbogatit cu certamind. Ei se ceartd
cu toatd lumea, ceea ce le produce o satisfactie
ce le poate aduce adevdrate momente de or-
gasm intelectual. Certamina mai este stimulata
si de faptul ca scriitorii nu sunt intelesi de
contemporani — care nici nu-i merita —, iar
daca sunt intelesi, nu sunt suficient intelesi
si pretuiti.

7. Cel mai frumos spectacol organizat
de om este cel a bdtdliilor dintre scriitori
(alaturi de luptele dintre gladiatori, cdini de
luptd ori pesti beta splendens). Cel mai frumos
spectacol si cel mai ieftin. Organizatorii nu
trebuie decat sa decerneze cununi de lauri,
diplome, medalii s.a.m.d. in cazul scriitorilor,
cele mai iritante stimulente pentru eliminarea
de certamina sunt premiile n bani;

8. Pentru a se mentine tonusul cit mai
ridicat al certurilor, scriitorii vor fi mintiti
cu talent cd trebuie sa se batd pentru renumele
postum. Din pacate, observandu-se un tot mai
scazut nivel al certurilor, atat din interiorul
slehtei scriitorilor, cat si al celor dintre aduna-
turile de scriitori si lumea inconjurdtoare,
Marele Rege Insusi a ordonat realizarea unui
Mare Tratat Unitar al Certurilor Generale si
In Special Al Certurilor Dintre Scriitori. Scrii-
torii care vor continua sd se certe prea putin
sau o vor face sub nivelul minim de spectacol
vor trebui executati public, ca pilda pentru
ceilalti ticalosi."

in urma devoalirii publice a Documen-
tului BRbr23471837465¢95 din Fondul
e3rZB2,domnul Administrator General a fost,
desigur, demis, insd Domnia Sa a depus o
contestatie ce se afla, bineinteles, in fazd de
recurs. (Recursul, conform cutumelor, nu poa-
te dura mai mult decat vechimea documen-
tului, astfel ca, pand — cel mult! — in anul
8.811, vom avea o sentinta definitiva si irevo-
cabild si in acest caz.

P.S. Nu pot sa inchei fard a-i multumi
din tot sufletul domnului fost Administrator
General al Marii Biblioteci Universale pentru
sprijinul acordat si i urez din toata inima ca
anul 8.811 sd-1 gdseasca total reabilitat si repus
in totalitatea drepturilor Sale legitime. Atunci
vom putea spera sa putem vedea si publica
chiar si vesnic atit de utilul "Mare Tratat
Unitar al Certurilor Generale si In Special
Al Certurilor Dintre Scriitori".



WWW TEVIStaOTIZONt TO

COMR

orizont

8

Al TREILEA JURNAL

MIRCEA MIHAIES

Pana in clipa de fatd, Mircea Cartarescu
a publicat peste 1 500 de pagini de jurnal —
ceea ce face din acest tronson al scrisului sau
o entitate mai ampla decét trilogia Orbitor.
Nu m-as aventura in siruri de comparatii si
in stabilirea de similitudini intre cele doua
tipuri de scriere, desi cred ca finalmente ele
se vor intalni Intr-un spatiu comun. Pentru
ca daca Orbitor poate fi citit si ca un vast
document al memoriei si proliferarii mon-
struoase a acesteia, jurnalele sunt un tratat
despre ceea ce face memoria din creator si
creatorul din memorie. Din acest motiv, am-
bele sunt sortite sa pluteasca intr-o zona clar
circumscrisa, marginitd pe de-o parte de am-
bitia de marturisire a scriitorului, pe de alta
de exasperarea incontrolabila care-1 Tmpinge
la veritabile crize paroxistice.

ac-ar fi sa identific tema

jurnalului de fata, probabil c-

as vorbi despre drama unui

individ numit Mircea Carta-
rescu torturat de suferinta ca nu e suficient
de Mircea Cartarescu. Cele sase sute de pagini
ale volumului livreaza, aleatoriu, doua imagini
ale aceluiasi personaj: unul, abstract si idea-
lizat, indepartat si intangibil, un mare scriitor,
cu o imagine publica limpede fixata, vesnic
tandr si plin de energie, care nu paraseste masa
de scris pana n-a trimis In tipografie o noua
capodopera. Al doilea, o copie decrepitd a
Iui, un individ insignificant, terorizat de spaima
cd nu mai poate scrie, ca e invidiat, urat, uvitat,
dispretuit — intr-un cuvant, un epigon care-
si exhiba cu masochism umorile negre si cauta
situatiile dezagreabile doar pentru a-si motiva
complexele de inferioritate. Noul jurnal al
Iui Mircea Cartarescu este, de fapt, unul din
cele mai lungi discursuri despre autovicti-
mizare pe care le-am citit vreodata.

Cele de mai sus nu exclud, insd, prezenta
unei minutioase strategii a seductiei, desfa-
suratd la nivelul citorva sute de pagini. E
suficient sd privesti coperta volumului pentru
a-ti da seama imediat cd totul e premeditat.
Fotografia ni-1 Infitiseaza pe autor intins,
lasciv-meditativ, pe un fotoliu. Camasa alba
si pantalonii de culoare inchisa pun in evidenta
limbajul atent studiat al corpului: unul din
genunchi e ridicat in sus, pentru a sublinia,
parcd, starea de pasivitate resemnatd a corpului,
iar mainile sunt incrucisate la nivelul zonei
pelviene, pe jumatate provocator, pe jumatate
protector. Ea aminteste frapant de celebra
imagine a lui Truman Capote de pe coperta
cartii sale de debut, Other Voices, Other
Rooms (1948),imagine despre care s-a vorbit
aproape la fel de mult (cel putin Tn mediile
homosexuale) ca despre carte. Exista, totusi,
o diferenta: fotografia senzuald a lui Capote
isi propune, explicit, sa starneascd, pe cand
a lui Cartarescu e mai degraba un comentariu
implicit al starii de letargie in care se zbate
pe parcursul celor sase sute de pagini.

Nu trebuie sa deducem, din cele de mai
sus, ca ne aflam in fata unei carti depresive,
lipsitd de orizont spiritual si energie. Din
contrd, jurnalul e palpitant, spectacolul paginii
e Incantator, iar valoarea literara a fiecarei
propozitii, indiscutabild. Mircea Cartarescu
ne oferd un show al dezvaluirii de sine de-o
franchete incredibila, livrata intr-o formula
literard imparabila: confesiunea necenzurata.
Inainte de a fi piese din dosarul unei nevroze
transcrisd la cald, naratiunea nascutd din
fragmente de viatd reala e cartea unui mare
scriitor. E posibil ca insatisfactiile, amara-
ciunile, esecurile, iluziile, accesele de indignare
si de paranoia ale lui Mircea Cartarescu sa
fie comune multor creatori. Ceea ce-1 parti-
cularizeaza pe autorul Orbitorului e calitatea
exceptionald a scriiturii. Nicio nota falsa, niciun
rateu stilistic, nicio alunecare dincolo de mar-
ginile literaturii Tnalte. Imensul talent al lui
Mircea Cartérescu a ajuns In faza in care face
literara din cele mai neinsemnate si banale
evenimente ale existentei.

Acoperind sapte ani din viata autorului,
Zen. Jurnal 2004-2010 coincide cu perioada
afirmdrii internationale a scriitorului. Matur
(si ingrozit de apropierea batranetii), consacrat,
invitat la marile simpozioane internationale,
publicat de prestigioase edituri din Occident,
el se incdpatineaza sa ne prezinte avatarurile
unei vie en noir, ale albatrosului care nu mai
poate zbura, ajuns prizonier al propriilor nevro-
ze. E usor de inteles sub ce presiune traieste
scriitorul, aflat, daca e sa dam crezare zvonu-
rilor de pe piata culturald, la un singur pas
de primirea premiului Nobel. Or, autorul con-
suma, devoreaza anticipativ aceastd posturd
cu un amestec de incrancenare si solemnitate.
Abia astept sd citesc insemndrile (si suferintele)
de dupa momentul cand va fi ajuns la suprema
consacrare...

Asemeni prozelor sale, nici jurnalele lui
Mircea Cartarescu nu pot fi povestite. Ele
exceleaza in sondarea Tn adancime, in de ne-
spusulunei confesiuni parca afazice, eliminand
orice detalii si personaje care nu au de-a face
direct cu autorul. Pagina-standard a cartii arata
asemeni unei benzi desenate, in alb-negru,
in care decorurile au fost suprimate si toatd
forta de sugestie — remarcabild — raméne
in sarcina cuvintelor si a personajelor schitate
din varful penitei. Ca vechi si pasionat cititor
de jurnale, sunt oarecum deziluzionat de ab-
senta cvasi-totala a referintelor la personajele
n carne si oase cu care se intersecteaza scrii-
torul. Universul sau e alcatuit dintr-un singur
erou — autorul tnsusi —, iar toti ceilalti (inclu-
siv familia) sunt simpla recuzita necesara po-
tentdrii tensiunii insuportabile in care traieste
— douazeci si patru de ore din douazeci si
patru — Scriitorul.

proape la fel de intins precum

regimul confesiunii, si cu

siguranta la fel de intens, e

regimul oniric al cartii. Carta-
rescu ne ofera, pagini intregi de vise si cos-
maruri, subliniind dimensiunea semi-fictiva
in care se desfasoara amplele falduri de realitate
greu de indurat. Dar aceasta e realitatea lui
Mircea Cartarescu, un construct ivit la inter-
sectia dintre delirurile onirice si intAmplarile
anodine privite prin lupa "simtului enorm"
si a "vazului monstruos". Aproape totul e
citabil in aceastd cavalcadd ametitoare, si
aproape orice ai cita e irelevant, intr-atat de
densa e tesatura de cuvinte a fiecarei pagini.
Jurnalul lui Cartarescu reprezinta, fireste, o
performanta literara, dar, nu Tn mai mica masu-
rd, si o ciuddtenie psihologica. Dupd primele
doua sute de pagini am inceput sa ma intreb
ce va mai putea aduce nou scriitorul 1n acest
proces de autoponegrire, de autoflagelare si,
finalmente, de autodistructie. Ei bine, ritmul
autosuprimdrii e ametitor, pofta de a smulge
halci Intregi din sine, precum Nastratin Hogea,
nu Inceteazd panad la ultima pagina.

In toatd aceasta apocalipsa de uz intern
apar, cum spuneam, foarte putine personaje.
Chiar atunci cnd sunt mentionate, nu au o
identitate precisa ("cineva", "prieteni cetosi
si-ndepdrtati”, "oameni_pe care-as nega cu
ndarjire ca-i cunosc"). In afara micului cerc
familial, ei au — 1n cel mai bun caz — un
contur vag si o voce abia distinctd. Simple
umbre ntr-un decor neprietenos, li s-a alocat
un singur rol: s puna in evidentd culorile
tipatoare in care eul confesiv se picteaza pe
sine: "Nu-mi aud gandurile din cauza urletului
din urechi. Sunt ca scafandrul care trebuie
sa astepte cuminte adaptarea la altd presiune,
ca nu cumva azotul sa-i faca spuma-n in-
cheieturi. Stau pe palierul meu singuratic, in
spitalul din vis. Astept pe scaunul meu de
musama adaptarea la batranete. Pe toate usile
sunt mai departe lacétele alea vii, scarboase
ca niste scroturi. Iar eu nu mai am niciun chef
sa intru in camere interzise. Am vizitat sute
si sute, zeci de paliere: e la fel in sus si-n
jos. In fiecare sunt eu fnsumi, asteptind pe
un scaun de musama."

extul e Tnseldtor: departe de-a
fi povestea singurdtatii si-a
izoldrii, cartea e si jurnalul de
. bord al unor interminabile
calatoril. In anii acoperiti de jurnal, Cartarescu
strabate planeta in lung si-n lat. E tradus 1n
limbi exotice, cunoaste lume influenta, e tratat
ca o persoana de vaza, face saltul de statut
de la ins care locuieste "la bloc" la cel de
proprietar de vila. Ce mai, e celebru la modul
in care doar fotbalistii si vedetele de televiziune
sunt. Efectul pozitiv asupra psihicului sau?
Nul. Ba din contrd, pe masurd ce cunoaste
succesul, depresiile sunt tot mai profunde si
nelinistea tot mai greu de gestionat. ti-e si
mila de bietul M. C. — daca toate acestea il
chinuie Tn asa masura, de ce nu renuntd? Ce
spaimad mai mare decat spaima il Indeamna
sa mai accepte o calatorie, si apoi incd una,
si inca una?!

Tensiunea cartii e fondatd pe contrastul
intre cele doud identitati ale scriitorului. Pe
de o parte, el suferd de o veritabild manie a
persecutiei, si incad in forme accentuate:
"Aseara, la Roland. Apoi la TV. Sunt izolat
peste tot. Izolat ca adjectiv si ca participiu
pasiv. Nimeni nu ma vrea, nimeni nu stie ce
sa faca cu mine. Nu seman cu nimeni, nu sunt
in cartile nimanui. Mi-e tot mai greu sa am
de-a face cu oameni tot mai strdini Si mai
ales cu omu-asta tot mai strain de mine a carui
mana o vad scriind aici cu un pix albastru."

Pe de alta parte, starea sa naturala e
izolarea, singuraratea, vidul. Le cautd cu
disperare, si atunci cand le gaseste le descrie
cu aviditate: "Mdcar doud minute de liniste
in haosul si deruta vietii mele, macar astea
doud minute cét sunt singur in casa si linistea
e mai frumoasa decét orice lucru de pe paméant.
Scriu aici randurile astea ca pe un ritual, ca
pe o datorie sacra. Sunt fericit cind e liniste
si singuratate. Mi-e sete de acest alt nume
pentru mine Insumi: singuratate. les acum in
urletul Tnsorit al lumii, dar nimeni nu-mi va
lua vreodata cele doud minute cat am scris
aici, deodata tranchilizat, aceste randuri."

Dincolo de toate acestea — elemente de
decor care-1 vor face unor cititori simpatic,
altora antipatic — simti peste tot suflul unui
mare prozator. Parcurgind an dupa an, iti dai
seama ce energie colosala se cheltuie nu doar
pentru scrierea unei carti, ci si in asteptarea
momentului in care scriitorul incepe sd scrie.
Cea mai Intinsd parte a jurnalului e dedicata
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pandei — cu inflexiuni animalice — a clipei
magice in care va putea, in fine, dupa ani de
asteptare, sa scrie partea a treia a romanului
Orbitor. As face o afirmatie tare: paginile
despre lupta cu neputintele, spaima, oroarea,
groaza care-1 cuprind, sunt cel putin la Tnalti-
mea cartii Tnsdsi. Nepremeditat, Cartdrescu
ne-a transformat intr-un fel de Dante inso-
tindu-1 pe Virgiliu in lumea de dincolo, printre
cazanele duduind de energie si forta ale dorintei
de a scrie. De fapt, ale obsesiei de a fi un
mare scriitor.
u poti, intr-adevar, fi un scriitor
de calibru — asa cum este
Mircea Cartarescu — fara sa
fii obsedat de imaginea
madretfei, pe care ti-o proiectezi mereu in fata
ochilor. Lupta lui decisiva se da cu sine —
din acest motiv, toti ceilalti sunt niste pigmei
care, in cel mai bun caz, traverseaza, cu
neinsemnatele lor figuri, peisajul cosmaresc
n care autorul-Prometeu se zbate si smulga
din adancimile universului flacdra purd a
creatiei. Dacd n-ar fi decat acest aspect —
care va face deliciul viitorilor istorici literari
— si tot merita sa parcurgi o carte scrisa cu
un patos al incandescentei pe care-1 gasesti
arareori chiar si n literaturile mari.
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Chiar daca molima cauzata de altminteri
banala bacterie E coli, Tnraita dintr-o data
Intr-atit incit a devenit ucigasa ar face opor-
tuna citirea sau recitirea romanului Ciuma
de Albert Camus, exista si alte carti a caror
lectura este mai mult decit recomandabila.
Vechea si buna traditie “dlaloglcé" a culturii
europene, face oarecum de la sine recoman-
dabil schimbul de opinii dintre binecunoscu-
tul scriitor Norman Manea si publicistul
Hannes Stein, publicat n volum la editura
Matthes & Seitz din Berlin, sub titlul Con-
vorbiri in exil.

Pe cei doi protagonisti ai dialogului i
leaga nsa mai mult decit experienta exilului.
Hannes Stein s-a nascut la Miinchen, a copi-
larit la Salzburg, a studiat la Hamburg, a
fost profesor 1n Scotia si ziarist in Israel, a
emigrat din Germania in 2007, stabilindu-se
definitiv, ca si Norman Manea cu doua dece-
nii mai devreme insa, in Statele Unite.

IDENTITATE SI EXIL

In reflectiile scriitorului despre sine,
despre literatura si despre restul lumii, exilul
siidentitatea sunt laitmotive pregnante, legate
de un destin personal, dar si de o istorie
europeana comuna. Galopanta globalizare,
acceleratd dupd prabusirea Cortinei de Fier,
pare a fi amplificat valentele universale ale
exilului, dar si acuitatea marturiilor perso-
nale, foarte emotionale, intens subiective
pe alocuri. Exilatul se afla intr-o stare de
relativa imponderabilitate iar dialogul intre
un ziarist si un scriitor, ambii "exilati", chiar
dacd graviteazd in jurul acestei conditii, isi
dezvolta o dinamica proprie, specifica, ritma-
ta de cotituri imprevizibile, unele dintre ele
foarte bruste.

De pilda, raspunzind banalei si totusi
atit de dificilei Intrebari "de ce scrie". Nor-
man Manea face o marturisire care se lasa
citita aidoma unui crez. Nevoia de a scrie
ar fi generatd de o nemultumire fatd de
trivialul haos cotidian, ar fi expresia cautarii
unui sens care sa transgreseze dezordinea
lumii, care sa adauge realitdtii date o altd
realitate — una apartinind propriului eu,
propriei fantezii, propriei personalitati. Intr-
un dialog in care i se cer interlocutorului
pdreri si impresii despre cele mai varii
subiecte, in care este invitat sa evoce amintiri
lasate de o foarte individuala experientd de
viata, este firesc ca subiectivitatea sa primeze
si, nu mai putin natural este ca raspunsurile
sd incite, stirnind consimtdmintul, admiratia,
compasiunea sau, mai pe scurt, empatia citi-
torului ori, dimpotriva, reactii de nedumerire
si chiar iritdri sau minore idiosincrazii.

BIOGRAFIE SI ISTORIE

Norman Manea revine asupra unor sec-
vente ale copildriei, marcata de experienta
deportarii, a tragediei pierderii unor membri
dragi ai familiei 1n lagarul din Transnistria,
povestite, narate deja, Intr-un alt context
si registru discursiv, in opera sa beletristica.
Isi povesteste adolescenta, fird a trece sub
tacere angajamentul sdu In organizatia comu-
nista de tineret, nu se fereste, cedind provo-
cérilor ziaristului german, nici sa-si destai-
nuie experientele erotice, nici sa emitd opinii
malitioase la adresa unor contemporani ilus-
tri, cdrora, fard a le mentiona numele, le
pomeneste demnitatile si functnle facmdu -i
perfect identificabili.

Paseste, fara a-si lua prea multe precautii,
pe terenul minat al comparatiei dintre nazism
si comunism, nu este prea binevoitor la adresa
Romaniei de ieri si de azi, acuza persistenta

unor cusururi grave, precum nationalismul,
ntrevazind in anticomunismul virulent al unor
semeni azi, o variantd a nationalismului si
o modalitate de ocultare a perioadei brune
din istoria interbelica a tarii.

DREPTUL LA PROSTIE
SAU DE CE ORICE
PREJUDECATA E DE
PRISOS TAR CAUTAREA
COERENTEI E STUPIDA

Dar nici despre America, noua sa patrie,
nu are o impresie superlativa, comparind-o,
intre altele, cu un hotel bun plin de contraste.
Se gasesc in el de toate: demagogie, ipocrizie,
si prostie, multd prostie. Despre "dreptul
la prostie"autorul, profesor la Bard College,
a scris un eseu. Crede ca in Europa, mai
ales Tn cea de sud-est, nu ai voie sa fii prost,
iar daca totusi esti, oamenii ti-o spun direct
in fata, inca de la scoala primara, obligindu-
te sa te retragi rusinat Intr-un colt. in Ame-
rica, dimpotriva, unii emit prostii colosale
care trec drept ipoteze de gindire — precizeaza
Norman Manea, addugind, nu fara musca-
toare ironie, ca dreptul la prostie ar trebui
inclus in catalogul drepturilor omului... De
ce sa-i fie dat cuiva sd auda de sute de ori
cd este un idiot, asa cum i-a fost dat scrii-
torului sa auda in Romania, dar din fericire,
se precizeaza textual, nu despre el. Si apoi,
sunt cei care-i coplesesc pe semenii lor cu
prea putin onorantul epitet, deosebit de
straluciti la minte sau luminati? Desigur cd
nu suna raspunsul la retoricele interogatii.

Tot in America, Norman Manea, care
in cursul dialogului fsi trece 1n revista si
succesele si indoielile, s-a confruntat cu o
situatie despre care afirma ca ar Indrigi-o
si pe care a si acceptat-o: pozitia sa modesta.
A trebuit sa-si ia adio de la viziunea elitistd
despre sine si sd priceapa cd intelectualii
nu beneficiaza de o pozitie superioara. Eroii
trivialei, popularei democratii americane nu
sunt intelectualii si scriitorii, ci jucdtorii de
baschet, vedetele de cinema, bancherii.

FERICIRI DE-O CLIPA
METEHNE VECHI SI NOI

Manea povesteste si despre sejurul sau
in Germania, despre trudnica, dar rapida
invatare a limbii engleze, despre premiile,
distinctiile si bursele primite. Vorbeste des-
pre literaturd, despre cartile scrise odinioara
sub presiunea cenzurii, pe care azi le-ar
rescrie altfel, In libertate si dupa familia-
rizarea cu spiritul anglo-saxon. Destainuie
si taina fericirii de-o clipd, resimtite dupa
ce ascris o fraza, o pagind buna. Se opreste
si asupra unor figuri si personalititi contro-
versate precum Anna Pauker ori Mircea
Eliade, neomitind sd se refere, in acest de-
al doilea caz, si la dezbaterile si disputele
generate de eseul scris despre reputatul
istoric al religiilor, intitulat Felix Culpa.
Evoci si intilnirea cu Cioran la Paris, scrie
despre Celan, Fondane si Constantin Noica,
abordeaza in repetate rinduri, pe parcursul
dialogului, problema antisemitismului.

Ea se insinueazd chiar si in ultimul ca-
pitol al cartii, intitulat Un Proust al estului.
Cind in discutie este adus Nobelul pentru
Literatura, atribuit Hertei Miiller, Norman
Manea considerd ca totusi acordarea mult
rivnitului premiu scriitoarei germane, chiar
daca nu i-a euforizat pe romani, i-a facut
oricum mai fericiti decit daca distinctia i-ar
fi revenit Iui. Timp de peste zece ani, in presa
din tard s-ar fi speculat cd Norman Manea
ar putea fi cel care ar urma sa fure marea
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coroand pe care romanii si-au dorit-o cu atita
ardoare de aproape 100 de ani. Cu un sarcasm
asumat aproape ostentativ, Norman Manea
exclama: eu, evreul, americanul, strainul,
dusmanul! La care Hannes Stein crede ca
romanii trebuie sa-si fi iesit din pepeni cind
lui Imre Kertesz i-a revenit Nobelul. Reactia
este ntru totul confirmata si completata cu
o noud exclamatie din nou un evreu! Dar ce
se poate spune despre evreii care nu au primit
Nobelul, despre Marcel Proust , fata de care
ziaristului german i se pare cd Norman Manea
ar avea unele rezerve. Este din nou o cotitura
imprevizibila, ultima din multele, care au
marcat traseul acestui dialog, finish-ul fiind
unul literar si autobiografic.

INTRE PROUST SI KAFKA

in volumul Octombrie ora 8 existi o
povestire intitulata Ceaiul lui Proust. Supra-
vietuitorii unui lagdr de concentrare ajung
in sala de asteptare a unei giri unde o sorad
a Crucii Rosii le oferd acestora ceai. Baietelul
care se afla printre rescapati bea ceaiul ca
pe o licoare a mintuirii. Povestind scena,
Manea subliniaza paralelismele existente

intre cele doud situatii: cea a baietelului evreu
care in In ciutarea t1mpu1u1 p1erdutlsl inmuia
madlena in ceaiul de tei si cea a sairmanului
sau dublu, doar piele si oase, pentru care
ceaiul oferit ia dimensiunea unei licori salva-
toare. Manea se declard un mare admirator
al lui Proust, pe care l-a descoperit In anii
50. Istoria, viata, dictatura I-au Impins in
directia lui Kafka, desi s-a simtit, dintru
inceput, mai aproape de Proust.

O noua rupturd in trama dialogica —
aduce n prim plan consultarea dosarului
din arhiva CNSAS. Descoperirea facuta este
senzationald: inca Tnainte de a fi fost antico-
munist, disident, sionist, comunist, credin-
cios, Norman Manea fusese luat sub obser-
vatie. O dovedeste fisa sa medicala intocmita
pe cind avea doar noud ani si, intors cu
pdrintii din lagar, in Romania, a fost luat
in primire de Crucea Rosie...Nu era pe-
atunci altceva decit un bdietel evreu scapat
din lagar caruia i-au fost administrate, spre
Intremare, medicamente si hrand. Acest baiat
nu este Marcel Proust, dar avea deja un act
la Securitate. Poate este un alt Proust— afirma
Hannes Stein. Poate un alt Proust, dar nu
la Paris ci in Est concede Norman Manea.
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ALEXANDRU BUDAC

Scriu cu intarziere despre Deadline,
intrucat romanul de debut al Adinei Rosetti,
aparut in 2010, a fost la un moment dat impo-
sibil de gasit in librariile din Timisoara. Nu
mica mi-a fost surpriza s constat ca volumul
pe care am reusit s3 pun mana face parte din
a doua editie a cartii. Nu stiu cat de eficienta
a fost campania de promovare, Insa n-am nici
o Indoiala cd succesul se datoreaza in buna
masurd povestii inspirate de doud cazuri reale,
foarte mediatizate: moartea Ralucai Stroescu,
manager de audit in cadrul unei companii
multinationale, cauzata de epuizare, si cele-
britatea bizara a lui Ion Barladeanu, un om
al strazii ale carui colaje au ajuns sa fie expuse
in marile muzee de arta occidentale si vindute
pe sume fabuloase. Adina Rosetti speculeaza
potentialul literar al acestor vieti scormonite
isteric de mass-media, pastrand cele mai stri-
dente amdnunte din adevarul intdmplarilor
(daca admitem ca schizofrenia mediatica poate
genera adevaruri) si supralicitdnd apoi com-
ponenta fictiva. Vedem 1n jurul nostru o lume
unde vietile demne de a fi expuse in paginile
revistelor glossy sunt mistuite violent de pa-
timi carieriste si unde cel mai ignorat individ
poate ajunge vedeta peste noapte. Prin urmare,
de ce si nu acceptim la fel de firesc prezenta
ingerilor, a sfintilor, a motanilor cu perso-
nalitate sau intersectarea unor destine hotérate
parca de zei din mitologii incompatibile ?
Romanul mizeaza exact pe dubla metamor-
foza, a detaliului jurnalistic si postdrii de blog
in fantezie, si a miracolului in fapt divers.

iruna Tomescu, angajata

unei multinationale, nu se

prezinta la locul de munca,

desi proiectele dau in clo-
cot. Ros de banuieli, mai ales ca Miruna se
simtise rau cu cateva zile fnainte, Augustin
Duni, seful ei ambitios si, intelegem, temut
de subalterni, o cautd la apartamentul dintr-
un imens bloc din Bucuresti. O va gasi pe
fata blonda, ajutat de politie si pompieri, aproa-
pe translucidd, in pozitie de lucru pe canapea,
cu laptopul pornit alaturi si dosarele impras-
tiate pretutindeni 1n jurul ei. Aproape mecanic,
Augustin ia din camerd un biletel, zareste
ca-n vis un motan ce tasneste fulgerator afara
si descoperd cd nu e deloc pregatit sa faca
fatd asaltului mediatic si, mai ales, rolului
de tortionar ori caldu. Zaim, boschetarul din
ghena aceluiasi bloc, hraneste porumbeii, se
rdzboieste fara incetare cu lumanareasa de
la biserica din apropiere, o scorpie batrana
ce-1 streseaza cu pisicile aduse tocmai ca sa-i
vaneze pasdrile, si-si pazeste valizele vechi
de parca ar contine comori. Zaim cunoaste
cel mai bine tainele si obiceiurile locatarilor
si, 1n plus, ii vede pe cei decedati cum stau
melancolici pe turla bisericii. Miruna il sur-
prinde intr-o seara, privindu-I de la indltime.
Adam David Emanuel Ioanitescu (Pupuca,
pentru familie, skydancer, in blogosfera) isi
doreste sa fie regizor. Moartea fetei 1i dezva-
luie nebanuite posibilitati de afirmare. Con-
voaca bloggerii, organizeaza proteste, filmeaza
spornic, se indragosteste de o colega a Miru-
nei. Acestia ar fi protagonistii. Lor i se adauga
diverse aparitii secundare (mama lui Pupuca,
familia Mirunei, "gulere albe", internauti mili-
tanti) scoase din scena la fel de intempestiv
precum au intrat. Personajele trebuie aduse
fmpreuna, ficute sd interactioneze o vreme,
apoi sa se desparta si sd se intilneascd 1n alt
joc combinator, prin salturi ce sfideaza crono-
logia, insd Adina Rosetti nu prea stie cum
sa faca asta.

Am gasit primele doua treimi ale roma-
nului foarte obositoare, pentru cd autoarea
nu a vrut sd pund punct biografiilor. Ultima
parte are dinamism si contine cateva solutii
narative ingenioase, dar ele vin prea tarziu.
Practic, fiecare personaj este prezentat in deta-
liu, Intr-o maniera statica. Mai suparator mi

s-a parut faptul ca pana si putinele dialoguri
(predomina monologul si reveria) au adesea
tot o functie pur descriptiva. De pilda, discutia
dintre doamna Tomescu, mama Mirunei, si
sora acesteia, tanti Olguta, se adreseaza direct
cititorului, oferindu-i noi informatii despre
fata si familia ei. Viata lui Zaim de dinainte
de a ajunge om al strazii pare sa nu aiba limite.
Hamal cu visuri de cineast, autor de colaje,
gropar, cioplitor de cruci, lucrator la Casa
Poporului, interlocutor al pasarilor si ingerilor,
existenta lui evocata in fata camerei de filmat
manuite de skydancer/Pupuca ar putea fi su-
biectul unui roman separat. Din pacate, aspi-
ratiile de tinerete ale misticului artist capata
pe alocuri expresivitatea compunerilor scola-
resti: "Vaporul alb care pleca spre taramul
plin de promisiuni al Americii n-a existat
niciodatd cu adevarat... L-a desenat, in schimb,
de sute de ori si l-a visat de mii. In port la
Constanta, unde a lucrat ca hamal de cand
s-aintors din Delta, vapoarele veneau si plecau
zilnic, incarcate cu minunatiile pe care Repu-
blica Socialista Roménia le producea si pe
care nu era chip sa le gasesti pe rafturile goale
ale magazinelor." Efectul frazelor e ratat.
Primele doua sunt banale (vaporul alb, promi-
siunea visului american), iar a treia mizeaza
pe un contrast firav (stim prea bine ca nu se
produceau "minunatii" in Republica Socialista
Roménia si ca rafturile erau goale). Aceeasi
lipsa a unui timbru specific se simte si in
unele confesiuni ale lui Pupucd. La un moment
dat, el afirma cd nu-1 intereseaza mitingurile
politice si explica de ce ele nu au sorti de
izbanda. Blazat, conchide: "Dar, in ciuda fap-
tului ca televiziunile se inghesuiau sa le filme-
ze, toate acestea ramaneau, de cele mai multe
ori, niste simple actiuni ale unor idealisti:
parcurile erau tot in paragina, emisiunile cultu-
rale, scoase din grila, galeriile de arta conti-
nuau sa se inchida, din motive obscure, iar
in Zimbabwe pacea se incapatana sa nu vina
I" Sub aspect literar, nici fraza de mai sus
nu comunica nimic, intrucat concateneaza
rece o serie de lucruri comune, uzate prin
repetare, si se incheie gratuit. I se poate gasi
usor un echivalent pécii din Zimbabwe ("si
Brangelina se incapatanau sa nu se desparta",
"si castravetii aveau E.coli"), fard ca sensul
afirmatiei sa se schimbe. La fel de neglijenta
mi s-a parut si absenta jargonului din voca-
bularul aceluiasi personaj. Atentd sa-i scrie
biografia pe zeci de pagini, Adina Rosetti a
uitat probabil ca Pupuca e un regizor si ca
ar trebui, macar din cand 1n cand, sa vorbeasca
si sd se comporte ca atare. 1l vedem doar
filménd in nestire, fara discernamant, iar lim-
bajul sdu de specialitate se reduce la "cadru",
"zoom" sau la invocarea unor nume de cineasti
si titluri de filme, desi se presupune ca skydan
cerne face partasi la montajul documentarului
despre Miruna ori de cate ori apare 1n pagina.

ici Augustin Duna nu sta mai

bine. Tot ce aflam despre el

si zbuciumul sdu sufletesc

provine dintr-o nesfarsita
discutle imaginara cu Laura, iubita corporatista
care Intr-o bund zi s-a saturat de viata la birou,
I-a parasit si s-a hotdrat s-o ia de la capat,
zen si BIO, undeva in Brazilia. N-am inteles
rostul acestei gaselnite, mai putin credibila
chiar si decat ingerii de pe turla bisericii. De
ce trebuie sd vorbeasca Augustin singur sau
cu conservele din supermarket ? Ca si cum
n-ar fi fost suficient, din cand in cand intra
in cadru si motanul Ben. Avem, cum s-ar
zice, perspectiva pisicii. Desi m-am straduit
din rasputeri, recunosc cd n-am reusit sa-mi
dau seama cine vorbeste in acele randuri. Nici
un alt personaj (uman) nu ar avea cum sa
stie atdtea detalii intime din viata Mirunei
precum motanul. Dar el se exprimd foarte
ciudat. N-am incredere In versiunea lui. Cum
de nu foloseste notiuni mai simple precum

"frigider" (spune "dulapul mare si alb din
care iesea frig"), "televizor" ("cutia din care
ieseau culori si sunete") si, mai ales, "sex",
in schimb intelege lucruri complexe ("univers
tihnit", "bucatarie chinezeasca", "gust divin")
si distinge nuantele diverselor culori. Si, la
urma urmei, de ce m-ar interesa reflectiile
unei méte, avind in vedere ca nimic nu ma
pregateste pentru o atmosferd de basm ?
ntentia Adei Rosetti de a scrie un
roman total, romanul unei generatii,
transpird din fiecare pagina. Textul
musteste de liste interminabile:
obiecte si momente specifice vietii Tn comu-
nism, litanii cu netmplinirile sau dorintele
secrete ale protagonistilor, insiruiri de produse
prezentate in reclame, piese de vestimentatie,
sentimentalisme, mode culturale frecventate
de tineri 1n anii '90, mostre de ethos corporatist.
Numai cd, daca scrii dupa liste, pe lista vei
sfarsi. La un moment dat, nu mai stii daca
ai Tn miini un manifest ori un romant pop,
0 parabola ori un basm urban, mai ales ca
autoarea incearcd toate genurile simultan (doar
poezia lipseste). in unele dialoguri se preci-
zeaza interlocutorii si se dau indicatii scenice,
uneori sunt folosite ghilimele, alteori nu. Inter-
ventiile auctoriale ajusteaza inoportun intro-
spectia si monologul, iar referintele culturale
sunt puse cu mana, dacd pot spune asa, ca
sa justifice anumite situatii. De pilda, trimi-
terile cinematografice.

Multora le place sa creadd nerozia ca
filmul si literatura sunt interdependente, desi
ntre aceste doud arte nu existd nici o legatura
sau, in orice caz, nicidecum legdtura "narativa"
invocatd mereu de diletanti. Cinemaul s-a
ndscut din artele plastice, din magie, din iluzii
si efecte de natura opticad, si i-a mers Intot-
deauna mult mai bine fara scriitori. Tocmai
de aceea, orice regizor care se respecta (pot
da si eu o listd) va spune cd, in materie de
povestire cu ajutorul imaginilor, filmul mut
a fost cel mai aproape de perfectiune, intrucét
cineastii inceputului de secol XX au avut la
dispozitie mijloace de expresie exclusiv vi-
zuale. Faptul cd in cele mai proaste momente
ale sale (ecranizarea cartilor celebre) cinema-
tografia intdlneste literatura, nu poate decat
sa ne mahneascd. Observ insd o alta tendinta
enervanta la prozatorii noilor generatii: filmul
invocat explicit in proza, cu functia de parasuta
de rezerva. A sti cand si cum sa recurgi aluziv
la tehnicile de filmare si montaj, doar pentru
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ADINA ROSETTI
Deadline
Editura Curtea Veche, 2010

a obtine, prin convertirea lor stilistica, un
efect estetic anume, este un lucru admirabil,,
dar sa trimiti cititorul sa (re)vizioneze filme,
pentru cd nu te poti exprima 1n scris, € jenant.
Cand Pupuca, indragostit, marturiseste ca,
Tnainte sd-si sune iubita, se uita la scena lui
preferata din In the Mood for Love, Adina
Rosetti ne trimite de fapt in sala de cinema
sau la DVD, adicd departe de cartea ei, fard
sa Inteleaga ca importul de emotie din opera
altuia ramane un vis frumos. Virtuozitatea
ii apartine tot lui Wong Kar-wai, in vreme
ce temperatura stilistica in Deadline salta putin
peste zero grade.
e asemenea, scriitoarei 1i plac
ngerii, mai ales, presupun, cei
vazuti in Der Himmel iiber
Berlin/ Wings of Desire, dar e
dificil astdzi sa scrii despre Ingeri sau sa-i
filmezi fara sa cazi in kitsch, tocmai din cauza
cd ei nu mai fac parte din preocuparile noastre.
Sé-ireprezinti asa cum au mai fost reprezentati,
ar fi redundant. Sa le faci un upgrade, e riscant.
Trebuie sa fii un Tony Kushner ca sa ai simultan
si prezente angelice, si mesaj social, si relevanta
estetica. Fara indoiala, Adina Rosetti are idei
interesante, nerv militant si imaginatie. Mai
trebuie doar sa gaseascd o forma literara care
sa li se potriveasca.

y LTo

 Audrea Bjani
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ESECUL IMPOSIBIL

CRISTINA CHEVERESAN

Mai devreme sau mai tarziu, moartea
o-nvatd si repetentii. Pe soptite sau copiate,
sovditor sau hotarat, in cele din urmad iau,
negresit, restanta. Cu sau fard coronitd, trec
si 1i lasa pe cei din jur, nedumeriti, sd se
intrebe daca n-ar exista modalitati mai bune
de evaluare. Parca-parca, numai de aceasta
datd, esecul ar fi fost de preferat.

Moartea parafina, cel mai recent volum

de poezie al lui Robert Serban, se deschide
asemenea unui sertar plin de fise de lucru.
Constient de iminenta unui examen aparte
("1mi place s cred/ ca ce vad departe departe
departe departe/ marunta/ ca o jucdrioara
de-un leu/ e propria mea moarte"), scriitorul
isi face, constiincios, temele. Se documen-
teaza, ia notite, Intoarce fenomenul pe toate
partile, doar-doar dintre miile de chipuri il
va deslusi pe acela-unul pe care sa-1 poata
interoga direct, asa cum face de ani de zile
cu interlocutorii din seri lungi de interviuri.
Se instaleaza, inconjurat de "armele"-i spe-
cifice, si asteapta, concentrat, confruntarea:
"scot cuvintele/ din poem/ cu Tndarjirea cu
care/ bunicul scotea cu securea/ bucitile de
lemn/ dintr-un par/ pana cand il ascutea atit
de bine/ incat putea sa-1 infigd/ dintr-o lo-
viturd/ intre coastele mistretului/ n burta
lupului/ a dihorului".
i totusi, nimic beligerant,
incdpatanat, demonstrativ in
cele aproape cincizeci de
poeme. Din arta poeticd de
an claritatea, precizia, simplitatea
cvasi-inConstientd a gestului, volatilizindu-
se orice urmi de incrancenare. in fata inevi-
tabilului, Intr-o singuratate asemanatoare
celei definitorii pentru marile Inceputuri si
sférsituri, individul se descopera cu lucidi-
tatea calma a unei subite, nebanuite maturi-
tati. Nimic tragic, nimic exagerat in seria
de mici tablouri ale cotidianului Tn marginea
nefiintei. Doar regasiri de sine si de ceilalti,
instantanee dezbracate de nuantele stridente
ale imediatului. Prin cadru se perinda perso-
naje tutelare ale tuturor existentelor si ale
fiecareia 1n parte. Familie, prieteni, plecati
si rdmasi, prinsi Intr-un album inedit, din
care figurile au evadat demult, lasand in
loc senzatii, apropieri si depdrtari egal in-
solite.

"Uneori simti cd cineva/ stinge lumina
din tine/ si dispare o datd cu ea/ mult prea
repede ca sa-i prinzi mana/ si sa-1 afli// cateva
clipe stai incremenit/ apoi brusc incepi sa
vorbesti tare/ sd razi fird motiv/ asa cum
se zbat pasdrile/ dupa ce li se taie capul".
Durerea surdd a pierderilor trecute si viitoare
impregneaza fiecare vers, 1n spatele
imaginilor mocnind nu atit neputinta, cat
constiinta finitudinii, a inutilitatii rezistentei.
Poezia devine mijloc de comunicare intre
lumi, de formulare a Intrebarilor care, puse
cu voce tare, ar putea parea ridicole: "de
cand ai murit/ md tot gandesc ce sa-ti scriu/
/ indiferent cum asez vorbele/ Dumnezeu
nu-si mai ia fapta fnapoi/ chiar daca a scipat
cateva picaturi/ printre capetele noastre
aplecate atunci/ semn ca i-a parut rau".

Regretul, nostalgia altor vremuri si
oameni, a momentelor ratate si ocaziilor
irosite din ignoranta sau aroganta lipsei de
experienta Invaluie poemele intr-o pelicula
fina, dar persistentd. Sub aparenta linistii,
a echilibrului, se ascunde tensiunea cursei
contra-cronometru, resimtitd poate cel mai
pregnant atunci cand intra 1n scena, fragili
si nepretuiti, copiii. "Cand stai prea mult
timp departe/ de copilul caruia i-ai dat viatd/
te rogi mai des pentru el/ si ti se face mai
repede frica pentru tine". ingelepgit, dezbarat
de teribilisme, reflectat in ochi care-1 privesc
cu increderea unui "pentru totdeauna" pe
care, fara voie, 1l va trada, adultul incearca
sa-si apropie soarta, sa si-o faca prietena.
Buna noastrd gospodind, moartea, se
instaleaza astfel fara zgomot in firescul zilei,
intorcand din oglinda un chip memorabil:
"o gospodind care nu uitd/ sa guste/ cate
putin/ din tot ce gateste".

Desi, in mod evident, nu si-a pierdut
apetitul pentru jocuri — de sunete, cuvinte,
reprezentari —, poetul nu se lasa tentat de
spectacolul futil al exercitiilor de imagine.
Cedand prim-planul propriei vieti clipelor,
oamenilor, sentimentelor ce-i populeazd
universul interior, autorul isi asumad un
Incognito fertil, al meditatiei si observatiei.
"Orice s-ar spune/ moartea are lumina ei",
iar micul tratat ce o are ca obiect de studiu
e scufundat intr-un clarobscur menit sa
evidentieze nuantele. Intre Eros si Thanatos,
spre exemplu, diferenta e marcata de sensul
utilizarii obiectelor rituale: "uneori/ aprindem
o lumanare/ cum fac Indragostitii/ cand se
lasa intunericul/ si nu-si mai gasesc/ in niciun
chip/ cuvintele". Cruci aparute te-miri-unde,
in Tnaltul cerului sau la raspantii pimantene,
marcheaza traseul printre amintiri si trairi,
facind lamentérile de prisos.

in fata implacabilului, cuvintele lipsesc.
"Doamne Dumnezeule/ ce bine ca esti sus/
tot timpul/ ca sd ma pot agata/ de Tine/ din
cand in cand". Scrisa 1n registru grav, Moar-
tea parafind istoriseste pentru a intelege,
scormoneste in memorie pentru a face inex-
primabilul suportabil, releva misterul 1n
episoade "insignifiante". Ingreunata privire
fnapoi recupereaza ceva din inocenta copila-
riei, poezia devenind un spatiu al familia-
rizdrii cu ironia dulce-amaruie a existentei.
Esecul la ultimul examen mai poate pdrea,
temporar, posibil, adultul zimbind cu melan-
colica ingdduinta iluziilor de odinioara: "la
putin timp dupd ce samantha fata/ bunica
ma punea sa aleg unul dintre cétei/ pe care
sa-1 pastram/ ceilalti erau bagati intr-un sac/
si dusi la riu ori 1n zédvoi // citeva zile o tot
lungeam/ si 1i spuneam ca mi-e foarte greu/
sa aleg doar unul/ pentru ca toti sunt la fel
de frumosi/ si seaména leit intre ei/ o priveam
n ochi/ si 0 minteam cu senindtate/ asa cum
se cade sa privesti moartea si sa o minti".

La Inceputul volumului, povestirea de
sine apare ca simpld metoda de initiere sau
intretinere a conversatiei cu un partener ticut:
"Se uita cu coada ochiului/ ma scana de
fapt/ fie ca 1i era frica/ fie era curioasa/ asa
ca am Inceput sa vorbesc/ despre mine//

vorbesc foarte bine/ desi nu ma cunosc
defel". Autoironia lejera face loc, treptat,
constientizdrilor si investigatiilor de
profunzime. in copiliria rememorati din
secvente-cheie, gesturile esentiale se instalau
prin mimetism comportamental, urménd a
se umple de sens abia ulterior (vezi semnul
crucii, al cdrui inteles real Intirzie sa
acompanieze miscarea disciplinatd a minii
- "am aflat mai tarziu/ cd femeia infipsese
in ea patru cuie/ si ca venise vremea/ sa
fac si eu acelasi lucru"). Volumul traseaza
in tuse fine harta descoperirilor interioare,
evolutia dinspre ignoranta inceputurilor
inspre o experientd ce multumeste si
nelinisteste In egald masura.
aturaletea si expresivitatea
imaginilor confera poeziei
o prospetime insolitd in
raport cu subiectul abordat.
De la tanarul care, in decembrie 1989, cu
zambetul pe buze, 1si apdra inima de gloante
cu un pumn de monede, pana la adultul ce
resimte fizic cruzimea placida a trecerii ("mi-
a murit un prieten/ € ca si cum as fi raimas
fara o mand/ sunt tot eu/ dar nu mai sunt
eu tot"), personajul-narator-poet se recom-
pune din fatete subordonate fragilitatii si
precarititii umane. Dacd futilitatea planeaza
asupra fragmentelor de viata si discurs, scri-
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sul isi pastreaza calitdtile terapeutice si natura
salutard. Dorinta formulata in incheiere pare
a se fi indeplinit, vorbele autorului rasunand
—confesiv, premonitoriu — In memoria citito-
rului, dincolo de alb-negrul foii de hartie:
"vreau sa scriu/ cu un tavalug de cuvinte/
versuri care sa iasa din pagini/ si sd se agate
de pereti de ferestre de usi/ ca firele unui
pdianjen care a prins o insectd uriasd/ ce
tocmai se pregateste sa-1 devoreze/ Tnnebunit
de fricd/ tese intruna Intruna intruna/ pana
cand se topeste/ in atele ce se intind — o
cdmasa a mortii/ prea mare/ $i/ prea subtire".
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(I) O excelenta introducere sintetica in
bibliologia traditionald este cartea loanei
Costa, Papirus, pergament, hartie. Inceputu-
rile cartii, Humanitas, Bucuresti, 2011, 167
p. Elegant redactat, impecabil tiparit si Tmbo-
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gatit cu ilustratii de buna calitate la final,
micul volum reflectd personalitatea unei
clasiciste de rasd, care nu s-a multumit cu
studiile de specialitate aferente carierei sale
universitare, ci a publicat o suita de traduceri,
absolut performante si foarte utile culturii
noastre actuale, din prozatori latini precum
Seneca, Plinius cel Batran sau Cato Maior.
De altfel, cartea de fata, dupa marturisirea
autoarei Insasi, "s-a nascut din iubire pentru
filologia clasicd, acea stiintd a Antichitatii
greco-latine in care isi are locul cuvenit tot
ceea ce alcdtuieste viata omului” si gratie
céreia Invatim sa ne redescoperim permanent
radacinile culturale, temeiurile spirituale si
valorile perene. Constituirea, conservarea
si transmiterea textelor intemeietoare
reprezintd cele trei sectiuni ale unei
compozitii agreabile, frumoase si ca intentii
primare si ca finalizare si ca obiect intrinsec.

(II) La aceeasi editurd, dar n colectia
de mai stricta specialitate "Surse clasice",
coordonata de Alexander Baumgarten, apare
volumul Porfir, Comentariu la dialogul Par-
menide de Platon, trad, introd., comentarii
Cosmin Andron si Gabriel Chindea, Huma-
nitas, Bucuresti, 2010, 153 p. Este varianta
bilingva a unui text ce a facut valva la finele
secolului al XIX-lea, descoperit fiind abia
atunci, pe un palimpsest al unui Evangheliar
de la Bobbio, dupa lunga vreme cand fusese
considerat definitiv pierdut. Desi manuscrisul
arde la Torino in 1904, W. Kroll inainte
de tristul evenimet si P. Hadot dupd, in 1968,
scot editii de referinta ce salveaza acest frag-
ment epocal cu destin aventuros. Desi pater-
nitatea lui e Tncd acerb disputatd, azi este
socotit la unison "cea mai importanta veriga
lipsd dintr-un lant care leaga filozofia greaca
tarzie de gindirea medievald latind si arabad,
cu influente pana in epoca moderna", conti-
nand, printre altele, prima deosebire intre
conceptele de "fiinta" si "fiintare". O editie
utild, o traducere buna si, in ansamblu, o
initiativa cdrturareasca absolut onorabila.

(III) O asteptatd versiune din marea
literatura patristica este Sf. Ciprian, episcopul
Cartaginei, Scrisori, trad. Ion Diaconescu
si Ovidiu Pop, introd. I. Diaconescu, Editura
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Sophia, Bucuresti, 2011, 432 p. Apologetul
si ierarhul african a ldsat o vastd dar si
relevantd colectie epistolara, ilustrand
controversele umane si teologice ale
vremurilor grele din istoria crestinismului
emergent, dominate de persecutii endemice
si erezii fantaste. Din pacate, studiul
introductiv este prea sumar, schematic
aproape, si nu intruneste exigentele unei
colectii stiintifice de texte, dupa cum nici
eforturile autohtone anterioare de a echivala
complexele compuneri epistolare ale lui
Thascius Cyprianus nu apar nicaieri macar
pomenite, daca nu evidentiate. Se puteau
astfel mentiona realizdrile ieseanului Gh.
Badea (Scrisori baptismale, in "Mitropolia
Moldovei si Sucevei', 1982) si ale
timisorencei Irina Ariesan (Scrisorile 111,
IV, Vsi VII, in "Altarul Banatului", 2006-
2009) precum si exegezele dedicate vietii
si operei blandului Parinte al Bisericii.

i ETlSCOPL
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Oricum, varianta de fatd complineste
volumul Apologetilor de limba Iatina (al
treilea din colectia "P.S.B.") si umple un
gol major din epoca respectiva. Analiza
acuratetii traducerii, cu alt prilej, In alta parte!

(IV) O masiva tezd de doctorat sustinuta
1n 2006 la Institutul de Arheologie "Vasile
Parvan" al Academiei Romane a vazut, de
curand, luminile rampei tipografice locale:
Daniela Tanase, Prelucrarea metaleler in
lumea barbara la Dunarea Mijlocie si Infe-
rioard in sec. VI-VII, Editura Excelsior Art,
Timisoara,2010,431 p. Nefiind nici istorici,
nici experti in Evul Mediu timpuriu, ne mul-
tumim sa-1 creditim pe Radu Harhoiu, coor-
donatorul lucrdrii, pe alcatuitorii comisiei
doctorale Ioan Stanciu de la Cluj-Napoca,
Al. Barnea si Gh. Cantacuzino de la Bucu-
resti dar si pe universitara noastrd Doina
Benea, care a fost referent editorial al apari-
tiei. Domeniul vietii cotidiene este, si in
opinia mea, foarte important pentru cartogra-
fierea din interior a oricarei civilizatii sau
perioade istorice mai putin generoase cu
izvoarele istorice si obiectele arheologice.
Incitante mi s-au parut mai ales capitolele
ce disecd "problema surselor de materie
prima" si analiza tipologicd a obiectelor
finale produse de mestesugarii vremurilor
de atunci, parti ale celor 200 de pagini din
teza scrisa, restul fiind bibliografii, planse
ilustrate, liste de obiecte si rezumate n linbi
straine.
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Livia Coloji, leri, ieri - azi - mdine

CONCURS

Ce n-a vazut literatura romana: pri-
mul, singurul, corectul, cool-ul, pe bunele
concurs national de poezie!

Am primit de la caricaturistul Ion
Barbu, un real iubitor si promotor de poe-
zie, locuitor al Petrilei, urmatorul comu-
nicat pe care ne grabim sa 1l facem public:

Asistdnd cu mainile in sold la
multitudinea de manifestari, concursuri,
festivaluri, zile si nopti de literaturd, in care
laureatilor de azi li se aplicd corectia maine;
Constatand cd toate juriile au partipriurile
lor, ca toti judecatorii sunt intr-o relatie
contra naturii cu invinuitii Intru literatura,
recte poezie; Vazand cd nici un oras,
dar'mite ditamai municipiul, nu concepe
sa nu aiba in batatura o astfel de manifestare;
Auzind cd nu poti arunca o piatra pe geam
fara sa nimeresti, cel putin, trei poeti laureati;
Mirosind cd nici un premiu mai nobil nu
rdmane fntr-o tard ce pute; Simtind, la urma
urmei, ca daca noi nu - atuncea cine?, daca
nu acum - atuncea cand? si dacd nu si nu-
atuncea de ce da si da?

N QI, Fundatia Culturala CONDITIA
ROMANA, intelegem si punem in proiect,
n executie si in receptie susamintitul (in
titlu,nn) CONCURS!

Selectia va fi facutd de organizatori,
avand la baza nediscriminarea de varsta,
sex, stare conjugala, celebritate, opera, stare
materiala, religie, orientare literara si sexuala
si, nu 1n ultimul rand, starea civila.

N.B. Suntem singurii organizatori care
nu facem deosebire intre un organism viu
si unul mort, intre un clasic mort si unul
in viata.

Vor participa cu o singura poezie autori
de la Dosoftei la Marin Malaicu-Hondrari,
si de la Vicarescu la Cartarescu.

NUMAR DE INTRARI

Fiecare autor va participa cu una bucata
productie proprie. in afara selectiei facuta
de organizatori pot participa si altii, dar
pe spezele lor, pe proptele lor si in cadrul
"concours-hors'.

FORMA DE
PREZENTARE

Poeziile tari vor fi scrise pe o coald
de hartie tare, fiecare din ele de catre un
copil din orasul Petrila, oras recunoscut
din vechime pentru foamea si setea de
culturd, caricatura si aratura. Statistica pe
Romania indica faptul ca 40% din popor
sufera acut din cauza scrisului si cititului.

Actiunea noastra se vrea si o terapie
in sensul acesta, negarantand, insa, si eradi-
carea maladiei in cauza. Odata olografiate,
hartiile vor suferi o serie de indoituri,
capatand in cele din urma contururile si
forma unor barci, normal, de hartie.

CONCURSUL PROPRIU-
ZIS SI PROPRIU INTELES

Daci organizatorul ar fi Ministerul
Culturii, lansarea acestor barcute s-ar face
pe apa Sambetei. Cum nu este, o vom face
duminicd, 3 iulie, pe apa Galbena care
strabate Pestera Bolii. Apa e Galbena si
nu vine de la PNL, si nici daca s-ar numi
Portocalia n-ar veni de la PDL. Am
mentionat aceasta pentru a sublinia ca nici
o ingerintd politica nu va fi permisa.

Pe grila de start vor fi aliniate toate
cele 100 de barcute, nici una nu va avea
statutul de pole-position. Traseul de peste
400 de metri va trece pe sub cele 5 poduri,
ocazie cu care se vor stabili clasamente
intermediare pentru fruntasi.

Castigatorul va fi acela a carui barcuta
va iesi prima la lumind.Nu se vor permite
suflaturi de pe margine, doar Incurajari
verbale, bine rimate si ritmate. Lasdm, asadar,
1n mainile naturii alegerii a ce e mai bun,
mai trainic, mai de lunga durata si care sd
reziste la toate vicisitudinile naturii si dictaturii.

FESTIVITATEA DE
PREMIERE

Castigatorul va fi anuntat de una din
marile voci ale literaturii roméne pe platoul
din Pestera Bolii, loc in care s-au produs
de-a lungul timpului oameni precum Homo
Erectus, Homo Sapiens si Homo Homini-
Lupus.

Un concert de muzica si poezie e de
dorit si de neoprit.

EFECTE FARA DEFECTE

Fotografiile cu making of-ul, filmarile,
poeziile premiate s.a. vor constitui un pachet
cultural ce va lua drumul imprimeriei la
scurt timp dupd ce natura isi va spune
ultimul cuvant.

INVITATIE

Adresam prezenta tuturor acelora care
scriu, celor care nu mai scriu, dar citesc,
cat si eroilor care reusesc s-o faci ba pe
una, ba pe alta. In aceasti ultimi categorie
il includem, y compris invitim, si pe
Presedintele Basescu.

{i urdm ca barcuta Cartirescului si aibi
rezultatele "Biruintei" cititorului sau.




orizont

13

editit

ALEXANDRU RUJA

Volumul acesta incheie ciclul lovinescian
de studii junimiste, aducind 1n atentie texte
mai putin sau deloc cunoscute. De altfel volu-
mul se subintituleaza Culegere de studii neadu-
nate pand acum in volum si cuprinde studii
semnate de Titu Maiorescu, V. Pogor, Th.
Rosetti, A.D. Xenopol, G. Panu, Al. Lambrior,
V.Burla, Petru Th. Missir. Are dreptate Viola
Vancea sa accentueze valoarea de document
a volumului si caracterul lui de singularitate.
Volumul beneficiazd de o prefata, scrisa chiar
de E. Lovinescu, in care criticul face precizari
asupra motivatiei alcdtuirii acestei culegeri
si asupra structurii acesteia. La sugestia lui
I. Petrovici, atunci ministru al Culturii Nationa-
le si sustinator fervent al proiectului lovinescian
privind ciclul de studii junimiste, E. Lovinescu
trebuia s alcatuiasca o antologie a junimistilor
minori. Eraun mod de a evidentia si contributia
altor junimisti la crearea si mentinerea clima-
tului cultural in care s-au ivit si au activat
valori de neegalat ale literaturii. Precizeaza
E. Lovinescu in prefat: "In consolidarea unei
miscari literare, de insemnatatea Junimii, care,
in epoca creatoare a primului ei sfert de veac
de existentd, a dat cele mai mari valori literare
si culturale ale noastre: T. Maiorescu, M. Emi-
nescu, [. Creanga, I.L. Caragiale, A.D.
Xenopol, Vasile Conta, au contribuit si alti
multi colaboratori, fara sa fi lasat totusi dupa
dansii o opera trainica, — ostasi anonimi ai
unei biruinti culturale ce nu sunt pomeniti decat
doar in studii colective. Volumele lor au fost
demult uitate; iar unii nici n-au ajuns la aceasta
ultima finalitate a oricdrei straduinti literare
care e volumul. Antologia acestor junimisti
minori, astazi fard circulatie, cum ar fi, de
pilda, Samson Bodnarescu, Matilda Cugler-
Poni, N. Schelletti, M. Cornea, V. Pogor, Stefan
Viargolici, A. Naum, D. Ollanescu-Ascanio
etc. i-ar putea scoate din anonimatul actiunii
colective pentru a-i Infatisa separat in ce au
inca viabil."

and la urma realizarea unei

antologii a "junimistilor minori"

a trecut pe planul doi, intr-un

deziderat ce a ramas doar atat.
S-a considerat ca este mai stringent sa se reali-
zeze o antologie a ideologiei junimiste, care
sa includa studii importante, dar lasate prin
reviste, neavand o circulatie care sa permita
contactul cu cercetatorul sau cititorul interesat.
E. Lovinescu a selectat si introdus n volum
urmatoarele studii (articole): T. Maiorescu —
1. Pentru ce limba latind este chiar in privinta
educatiei morale studiul fundamental in gimna-
ziu? 2. Invatimantul primar amenintat. 3. Despre
reforma Invataméntului public. 4. Idei dintr-
un ciclu de "Prelectiuni populare" din cursul
anului 1868. Vasile Pogor — H.T. Buckle. Istoria
civilizatiunii in Englitera. Th. Rosetti - Des-
pre directiunea progresului nostru. A.D. Xenopol
— Studii asupra stdrii noastre actuale. G. Panu
— Studiul istoriei la roméni. Al. Lambrior —
Limba romana veche si noud. V. Burld — Contra
ortografiei impuse scoalei romane de Ministerul
Instructiunii Publice. Petru Th. Missir — Poezii
de Al. A. Macedonski, Bucuresti, Libr. Edit.
Ing. Haiman si Schonfeld, ed. II, 1885.

Primul studiu din volum — Pentru ce
limba latind este chiar in privinta educatiei
morale studiul fundamental in gimnaziu? —
este considerat de E. Lovinescu ca fiind prima
operd de o mai evidenta consistenta scrisa in
limba roméana. Citatd adesea cand se discuta
atitudinea lui Maiorescu fata de scoald, de
fnvatamant in general, disertatia nu a fost retipa-
ritd pentru a fi cunoscuta unui public mai larg.
Scrisa la varsta tineretii, la doudzeci si doi
de ani, disertatia denota o evidenta maturitate
1n discutarea situatiei scolii romanesti. Apre-
ciind seriozitatea si logica studiului, elogiul
adus Tnvatdmantului clasic, chiar clasicistul
Lovinescu face citeva observatii critice asupra
activitatii lui Maiorescu. Cea mai consistenta
este legata de viitoarea activitate de legislator

a lui Maiorescu, care ar fi infiintat si incurajat
fnvatdmantul real. Studiul (disertatia) arata
logica deosebita cu care opera Maiorescu si
care se va evidentia mai clar in studiile sale
critice sau in discursurile parlamentare. O sim-
pld numire a problemelor esentiale (cuprinse
in subcapitole, 1n textul scris) aratd desfasurarea
logica de la enuntul general al problemei pana
la concluzii — I. Introducere II. Argumentele
adversarilor I1I. Contraargumentele amicilor
neadevdrati IV. Respingerea contraargumente-
lor V. Rezumat si tranzitie VI. Afirmare VII.
Scopul educatiei VIII. Importanta studiului
pentru educatie IX. Importanta limbii latine
pentru studiu X. Rezumat si concluzie. Ca
structura ntdlnim aici o disertatie clasica, in
care, la inceput, sunt expuse argumentele opo-
nentilor pentru ca, apoi, sd fie demontat fiecare
argument si aduse altele in favoarea sustinerii
tezei enuntate. Ca viziune si conceptie studiul/
disertatia lui Maiorescu se ridica la nivelul
ideilor generale, problema nu este privita atat
dintr-o perspectiva pedagogica sau filologica,
cat, mai ales, dintr-una filosoficd. Pentru a-si
obiectiva atitudinea cand discuta despre scopul
educatiei, Maiorescu face apel la nume
prestigoase in domeniu: Locke, Despre mintea
omeneascd (1694) -, Jean-Jacques Rousseau,
Emile (1762) -, Diesterweg, Metoda pentru
formarea invatatorilor germani (1844) -, si
Pestalozzi, recunoscut ca "reformatorul specific
al educatiei teoretice moderne", cu Cercetari
despre progresul naturii in dezvoltarea genului
omenesc (1797).
cest studiu al lui Maiorescu
nu este o simpld pledoarie
pentru importanta studierii
limbii latine 1n scoald. Este un
adevarat ghid pentru felul in care vede el orga-
nizarea studiului Tn scoala. Minte clard, labo-
rioasa, lucida si rationald, Maiorescu isi condu-
ce printr-o logicd stransa Intreaga demonstratie.
Al doilea studiu — Invitamantul primar
amenintat! — (publicat in "Convorbiri literare",
1 aprilie 1870) este tot unul de atitudine, prin
care tanarul Maiorescu se impotriveste unui
articol din lege conform cdreia preotii ar urma
sa predea in Invatdmantul primar, sa fie tnva-
tatori Tn scolile comunale. Era adeptul invita-
mantului laic si respingea amestecul dogmatic
al religiei In nivelul primar al sistemului didac-
tic. Maiorescu nu era, evident, un antireligios.
Argumentele sale sunt de logica, urmdrind
randamentul si eficienta ntr-o activitate; astfel
absolventii scolilor preparandale sa-si desfasoa-
re activitatea in Invatamant, iar seminaristii
sa desfasoare activitate in biserici. Peste mai
multi ani, Maiorescu isi va nuanta atitudinea,
admitand activitatea seminaristilor 1n scoli,
cu o completare in pregatire pedagogica.
Istoria civilizatiunii in Englitera de H.T.
Buckle a fost o carte care i-a interesat pe juni-
misti, Maiorescu folosind idei de aici Tn mai
multe prelectiuni, iar A.D. Xenopol folosind-o
prin grila critica In Istoria civilizatiilor. Textul
lui Vasile Pogor este un comentariu restrans,
cu nuante de rezumat, asupra sintezei lui Buckle.
tudiul lui Th. Rosetti — Despre
directiunea progresului nostru —
dezvaluie acelasi spirit junimist
intalnit si in articole de opinie,
cu ac pe situatia materiala a tdrii si rolul
statului in reglarea, sustinerea sau impulsio-
narea unei activitati de ameliorare a starii sociale
si a vietii publice. Neajunsurile semnalate se
gasesc in lipsa de reactie, implicare si atitudi-
ne a statului. Ca si Maiorescu in spatiul culturii,
Th. Rosetti critica formele fara fond din societate.
Studiul lui A. D. Xenopol, istoric cu largi
cunostinte in domeniu, este o ampla analiza
asupra evolutiei si stagnarilor Europei, In care
se incadreazd, evident, si Roménia. Studiul
a fost amplu dezbatut la Junimea, formulan-
du-se destule observatii critice. Studiul are
doud mari parti si urmdreste mai multe proble-
me: relatia dintre antichitate si lumea moderna,

reforma asezamintelor noastre, raportul nostru
cu romanii, despre tnvatdmantul scolar in ge-
nere si indeosebi despre acel al istoriei.
Studiul istoriei la romani de G. Panu se
inscrie in spatiul polemicii junimistilor cu B.
P. Hasdeu. G. Panu nu avea eruditia lui B.P.
Hasdeu, dar avea de partea sa entuziasmul
tineretii, care i-a sustinut si intretinut verva
polemica. Introduce in tintele polemicii sale
si istorici ardeleni, A.T. Laurian si P. Maior,
rdménand si n relatia cu acestia mai mult la
nivelul entuziasmului polemic, decat la cel
al fortei argumentelor.
imba romana veche si noud de
Al. Lambrior, publicat in 1873,
marcheaza debutul acestuia in
"Convorbiri literare". Studiul
este interesant prin consideratiile despre limba
pe care le face Al. Lambrior, dar, mai ales,
prin faptul ca exemplele si argumentele se
bazeaza pe o traducere din Oxenstiern, scriitorul
si cugetatorul pe care istoria literara 1-a fixat
in relatie cu poezia lui Eminescu. Ca si Al.
Lambrior, V. Burla era un filolog cu studii
serioase, specializat mai ales pe filologie clasica
(greaca, latina) si sanscritd. Studiul reprodus
aici — Contra ortografiei impuse scoalelor
romdane de Ministerul Instructiunii Publice —
reprezintd un punct de vedere polemic fata
de masurile luate de minister privind ortografia,
generat mai ales de faptul ca cei care au hotarat
1n aceastd problema nu erau filologi, iar
confuzia era evidenta.
Desi participarea lui Al. Macedonski la
Junimea este consemnata, relatia cu junimistii
se deterioreaza fulgerdtor, mai ales dupa epi-
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E. LOVINESCU,

Antologia ideologiei junimiste,
Editura Institutului Cultural Roman,
Bucuresti, 2010. Editie ingrijita si nota
asupra editiei de Viola Vancea

grama apdrutd In "Literatorul" impotriva lui
Eminescu. Polemica dintre Eminescu si Mace-
donski s-a dus mai devreme in "Timpul" si
"Literatorul". Extinsa cronica ce o dedica Petru
Th. Missir volumului Poezii de Al Macedonski
se nscrie in regula acestei polemici. Este o
cronica preponderent negativa.
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LIBRARIA ESOTERA

{director Florica Petrean)

Sérbdtorile mo s-au incheiat!
Libriria ESOTERA sirbdwresie Canea In flecare zl!

Libriria ESOTERA inseamnii on program managerial dinamic, al mileniulu 3.
ESOTERA preintimpind emotia examenelor de capacitate, bacalavreat si admi-
tere fimdcd are o ofertd completd de manuale 5i auxiliare scolare (ghiduri, dictionare,
culegeri, antologii, sinteze). Cea mai buni pregiitire incepe de la cirfile cele mai bune!
La ESOTERA ghsesti titluri de J2 peste 300 de edituri

O ofertd care nu trebuie 53 it riméni striind : cartea striing!
ESOTERA ofcri albume, dictionare, beletristici in englezi, francezd, permand.

Ai nevoie de o carte si oo ai glsit-of
ESOTERA onoreazi orice comandi si ti-0 trimite acasi!

In atentia scolilor!
Pentru elevii silitori, oriclind o carte poate deveni un premiu mult dorit.

ESOTERA oferi cirti pentru serbdrile scolare la prefuri avantajoase,

Secretul nostra?
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SOTRON BERLINEZ

CIOBA

Despre varsta doamnelor nu e elegant sa
vorbesti dar, in cazul doamnei Nora luga, ches-
tiunea nu poate fi eludata. in primul rand pentru
cd insdsi d-sa nu numai ca nu ezitd sa-si martu-
riseascd anii, dar creeaza un intreg spectacol
din modul 1n care le sfideaza servitutile inerente
cu o buna stare sufleteasca, un curaj si un
optimism care nu sunt de gasit pe toate drumu-
rile. Ceea ce-i Intretine tonusul e un subtil
simt al umorului si capacitatea rara de a sti
s se bucure de orice oferta a clipei. Bucuria,
nsotitd si de o propensiune inspre ludic care
irumpe imprevizibil, nu e, poate, in scrierile
sale, mai deplind decat in Berlinul meu e un
monolog, despre care autoarea fnsasi marturi-
seste: "Scriu 1n jurnalul acesta berlinez ca si
cénd as juca sotron. Scriu ca sa simt ca traiesc. ...
de la o anumita varsta, cand incepi sa dai in
mintea copiilor, viata devine un joc." Sotronul
e, nsa, aici, de cele mai multe ori, doar un
mod de disimulare a fiorului tragic pe care
realitatea nu intarzie sa i-1 transmita unei scrii-
toare, In primul rind poeta, receptiva la mesaje-
le ei profunde. Berlinul meu e un monolog,
e un jurnal ale carui reflectii, pe cit de pregnante
pe atat de grave, devin pentru cititor surse de
incantari si, in egald masura, de tTngandurari.

vorba, de fapt, de doua jurnale,

corespunzand celor doua sejururi

mai Tndelungate petrecute de

Nora Iuga la Berlin, unul in
1999, celalalt in 2009. Primul, intitulat Fasa-
nenstrate 23. O vara la Berlin, apare in acceptia
si structura jurnalului clasic, abia al doilea —
Stuttgarter Platz 22 — justificand titlul cartii,
fiind un monolog in flux continuu, guvernat
doar de capriciile memoriei afective si ale
asociatiilor spontane. Se spune ca orice carte
vorbeste Tnainte de toate despre cel care a scris-
0. Cred ca nu e prudent sa generalizdm, insa
adevarul observatiei e evident in ambele parti
ale acestui jurnal berlinez. Daca le-ar reciti,
marturiseste autoarea, "[...] cred cd acolo [in
partea intdi — nota RC] as vedea mai mult un
Berlin din afara mea, asa cum aici [in partea
adoua - RC] md vad mai mult pe mine dindun-
trul Berlinului." In oricare dintre parti 1nsa,
Nora Iuga e prezenta cu toatd sensibilitatea
si impunatorul bagaj cultural al personalitatii
sale, avand toate datele pentru a evalua cu
propriul cap realitatile berlineze (si nu numai)
la interval de zece ani. Diferenta de receptare
dintre cele doud momente e usor sesizabila.
In 1999, disponibilitatea autoarei e mai deschisa
spre generozitati, entuziasme, uimiri golescie-
ne: "Vazandu-i pe berlinezi atat de veseli, atat
de degajati, de siguri pe ei, ma intreb dacd
aicea se moare. Trebuie sd invit aceasta tera-
pie." Ceea ce nu Inseamna cd, venita dintr-o
Mitteleuropa in care parfumul trecutului mort
e Tncd perceptibil, vizitatoarea nu traieste si
inefabile nelinisti metafizice, precum fn am-
bientul de otel si sticla din Potsdamer Platz,
unde dd peste stranietatea "care atrage si sperie
in acelasi timp", aceeasi pe care o cunoscuse
in fata sfinxului din muzeul egiptean: "Simt
un rau cosmic, o strivire fizica, spaima de a
fi fost o clipa proiectata intr-un viitor pe care
nu-1 voi cunoaste niciodata; si de ce atit de
acutd prezenta unui inexorabil final ?" Traieste
totodatd si o subitd inchietudine la nivelul
cotidianului uzual, in fata aparatelor dernier
cri, a automatelor, Inca nevazute la Bucuresti:
"Confortul mi se pare complicat, mai curand
un disconfort pentru cel care e silit sa-1invete."
E constienta ca asemenea marturisiri ar putea
s-o dezavantajeze si crede ca poseda "un ins-
tinct primitiv care nu se lasd dresat." Totusi,
ceea ce prevaleaza este bucuria de a se simti
cu desavarsire libera, de a bate drumurile "de
nebund", de a se rataci, de a gusta nelinistea
indusa de necunoscut si de a-si cultiva orgoliul
de a se descurca singura. Traieste din plin
voluptatea descoperirilor si nu mai simte nevoia
nici mécar sa deschida televizorul, desi "acasa"
sunt alegeri.

in partea a doua, adica in insemnarile din

2009, 1nsasi trecerea la monolog semnifica o
modificare a disponibilitatii receptive.
Entuziasmul e mai temperat, facAndu-si loc,
n schimb, scepticismul si un mai marcat spirit
critic. Apar motive de agasare: "Ah, nemtii
astia, nimic nu ma iritd mai mult decat mania
lor de a le da altora lectii de buna purtare."
Sau episoade care reveleaza profunde diferente
de mentalitate si-i creeazd complexe
"Intelegeam ce se petrece pe ecran, si mtrlga
si replicile; ce nu Inteleg era de ce in jurul
meu se radea in hohote. Eram complexata [...]
Mie totul mi se parea de o tristete iremediabila
[...] M-a cuprins spaima: spre ce ne indreptam?
Si ei rAdeau, se amuzau copios si nu vedeau
nici o tristete Tn mesajul filmului [...] Sa fie
de vind 1napeten§a mea la comedie, inapetenta
mea funciard de a gusta umorul fara a vedea
indaratul lui fata disperatd a lumii? Pentru ca
cine si-ar bate joc de frumusete si bucurie?"
Acest gen de intrebdri rasdrite cand nu
te astepti sunt sursa de tensiune a Intregului
jurnal, care astfel e departe de a ramane o
simpla Tnregistrare factologica. Interogatiile
retorice si reflectiile sunt cu atit mai revelatoare
atunci cand autoarei i se impune aproape impe-
rativ comparatia realitatilor berlineze cu cele
stiute din tard. Propensiunea irezistibild spre
comparatie, comuna, de altfel, calatorilor ro-
mani, e si unul din elementele comune celor
doua parti ale jurnalului. Tonul lor e intotdea-
una critic, dar, in general, calm si lucid. Refuzul
de a-si ingadui plicerea unor pantofi de 300
de euro, bunaoara, este imediat urmat de reflec-
tia comparatist-conclusiva: "Refuzul unui mic
lux, chiar atunci cand mi-1 pot permite. «Merge
si asa.» De asta avem gindaci si munti de
gunoaie, de-asta scuipam 1in lift, de-asta nu
acceptdm mizeria si ne mandrim ca suntem
martiri, de-asta e asa de lung drumul spre
Europa." Alteori Insd, privirea aruncata peste
umdr, inspre climatul din care vine, 1i suscita
revolte care-si gasesc expresia in adevarate
diatribe, precum in clipa cind i s-a pus intreba-
rea, fard nici un subinteles de altfel, daca e
evreicd: "De ce ni se toarnd cu de-a sila in
cap ca Antonescu a fost un sfant ? De ce numai
ungurii au exterminat evreii nostri, acolo in
nordul Ardealului? Dar in Transnistria? De
ce mereu altii? Si noi numai blanzi, milosi,
toleranti. Mai buni decét toti, protocronisti,
balacindu-ne 1n propria noastra adoratie."
recutul si ascendenta familiala
a Norei Iuga sunt profund
marcate de apartenenta la
spiritualitatea Europe1 Centrale.
in jurnalul berlinez recunoaste ca i-ar fi placut
sa se fi nascut la Viena, iar cultul imperiului,
"care fi irita pe altii", pe dansa o "potenteaza
poetic". De aici probabil si predilectia, in deam-
bularile berlineze, nu pentru locurile comune
ale tumultului urban — desi gaseste mereu ceva
de vazut si comentat si acolo — ci pentru ariile
discrete si orele Tnserarii, acele blaue Stunde
aureolate de taind, pentru strazile retrase, cu
magazinele lor de antichitati, etaland in somp-
tuoase aranjamente vestigiile fabuloase ale unei
lumi mai familiare decét cea a prezentului:
"Emotia mea in fata acestor relicve ale unei
lumi cdreia i-am apartinut cAndva e mai mare
decat dacd acum ar fi ale mele $i nu le-as mai
vedea." Sunt stdri de spirit si nostalgii in trans-
parenta cdrora se disting nu doar o conceptie
de viatd si o ars poetica foarte personala, deschi-
sd noului dar atenta la demnitatea stilului si
a actului creator, receptiva la experiment dar
fara aderentd la exhibitionism si ostentatie,
interesatd de performantele noilor generatii
dar cu respect pentru valorile consacrate: "Sa
fi Imbatranit eu atit de tare? - se intreaba Nora
Tuga 1n fata realitatilor berlineze ale "noii sensi-
bilitati" — Sd fie asta libertatea cea adevarata?
Libertatea fara chiloti care izbaveste lumea
de morbul ipocriziei. Nenorocitd conventie
inlocuitd mereu cu altd conventie. Barem daca
ar avea stil." Nu e dispusa, pe de alta parte,
nici la concesii intru flatarea gustului comun,

Intrucat arta n-are nimic de-a face cu demo-
cratia, ea fiind aceea care trebuie sa oblige
"omul comun" sa se ridice la nivelul ei si nu
sd coboare ea la nivelul de gust si 1ntelegere
al acestuia. It1 trebuie un anumit curaj sa te
rostesti atat de transant impotriva "trendului”
locului si momentului in care te afli, dar Nora
Tuga 1si asuma toate riscurile, chiar dacd tot
sub forma unei Intrebari retorice, figura, se
pare, predilecta: "Trebuie ca acum, cind scriu
aceste randuri, sa ma sperii si sd le sterg, pentru
ca «noua sensibilitate» ar putea sd ma considere
zaharisita si datata?"
vident, Berlinul doamnei Nora
Tuga este ca oglinda unui lac in
care cel ce se priveste se vede
1ntai pe sine fnsusi, imagine un-
duioasa, reflex Tn nuante si irizatii, uneori
narcisiaca, alteori excesiv autocritica, intotdea-
una 1nsd autentica n desavarsita ei sinceritate.
Iar imaginea Berlinului care rdmane dupa acest
jurnal-monolog este aceea a unui univers cita-
din de o indicibild varietate, in care pot fi
experimentate cele mai diverse trdiri. Dintre
acestea, indiferent de care dintre cele doua
sejururi ar fi vorba, triirea dominanta a Norei
Iuga este bucuria: "Cred cd nimic nu e mai
de pret in fiinta mea decit aceastd imensa
capacitate de a ma bucura", marturiseste d-sa.
De aici 0 anumita aviditate frenetica in a cuprin-
de totul, cu constiinta ca a avut sansa unor
ocazii unice de a cunoaste si a se cunoaste,
de a intelege si a se Intreba, de a se razvrati
si a admira, de a detesta si a iubi. Ceea ce a
dus, pe cale afectiva, dar logic, la un anumit
mod nu de a privi, ci de a trai Berlinul, pe
care si-l impune cu sentimentul realist al pro-
priei valori si al unei inerente fatalitdti: "Pentru
cd niciodata si nicdieri nu mi s-a dat ce merit
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cu adevarat [s. RC] ca aici si acum si de-aia
ma-ntorc si zic: Trebuie sa trdiesc Berlinul
ca si cum l-as trdi pentru ultima data. Si cred
tot mai mult ca o sa fie pentru ultima data."

Tar dacd ar fi sa aleg doar una dintre
imaginile care compun acest Berlin mirabil
si subiectiv, m-as opri asupra uneia solare,
care rimeaza plenar cu Weltanschauung-ul si
afectivitatea doamnei Nora Iuga: "Berlinul e
azi orasul artistilor si al luminii, iar salvarea
nu poate veni decat de la artisti, fiindca se
pare ca lumea nu se poate schimba in bine
pe calea ratiunii, ci pe cea a intuitiei — e nevoie
de inspiratie!" Asertiune care ar cere ea singurd
un comentariu aparte.

Nora luga, Berlinul meu e un monolog.
Jurnal. Bucuresti. Cartea Romaneasca [Jurnale
& Memorii], 2010.

IJUMINICA26.06

ﬁmmluﬂl Participantilor la Atellene

Pt Trasan

Dll'l"lﬂl'l‘lll'l‘lll Pockemon Crew
sl Showcase Juriu Paeys Tm

Battle Strestdance [
Breakdance ! B-Boy i fraan

MUurmures. soectscot de dans al
el Wk din Franta

Taairul Wationai de Tmagarn

wop % B G O ER e




orizont

15

WWW TEVIStaoTiZOMNt.TO

timisodra - in"cartl

DUMITRU RADU POPA

A scrie o carte pentru copii nu e cu nimic
mai usor decit a scrie una pentru adulti.
Dimpotriva, as putea spune. A scrie una buna
a chiar foarte dificil. Cred ca unul din
secretele cartii bune pentru copii este sd fie
scrisa cu seriozitate. Cele mai multe carti
pentru copii pe care le stiu eu {i trateaza pe
cititori ca si cum ar fi handicapati sau
retardati mintal... Autorii lor fie nu cunosc
copiii, fie i detesta. Eu am scris carticica
asta cu seriozitate si dragoste pentru copii.
Lucrul acesta se intimpla prin 1980. De scris
am scris-o cu seriozitate, dar editura careia
i-am incredintat-o, "lon Creangd", in mod
cert a citit-o si tratat-o cu si mai mare
seriozitate. La Inceput, totul parea sa mearga
cum nu se poate mai bine. Directorul de
atunci, scriitorul Tiberiu Utan, cu toate
pacatele lui de poet "angajat", era el insusi

un autor pentru copii. Povestioara mea i-a
placut foarte mult, m-a primit cu caldura
si simpatie. Parea cd aceastd cdrticica va
apdrea foarte repede. Din pacate, curind
Tiberiu Utan s-a imbolnavit — avea sa moara
anul urmator. Cartea mea a ramas cam de
izbeliste si 1si astepta cuminte rindul, laolalta
cu toate celelalte manuscrise primite de
edituri. Tn sfirsit, cind cineva din redactie
m-a chemat, m-am dus plin de Insufletire
si bune presentimente, vai!, neconfirmate
de cele ce au urmat.

in primul rind, biata mea saminta, sa-
i zicem personajul principal, manifesta o
pernicioasa lipsa de utilitate. Am ncercat
sd explic ca avea sa devina o floare, dar
cenzorul meu era inflexibil si n-ar fi
recunoscut in ruptul capului cd esteticul ar
putea avea vreo utilitate. Sa fie de griu,
porumb sau rapitd, mi-a sugerat ritos, sa
produca pe lan in loc sa se plinga in stinga
siin dreapta cd nu stie cine e! Criza identitard
a micutei mele seminte se pare ca nu il
impresionase deloc. Agricultura socialista
avea nevoie de productii tot mai ridicate,
fiecare samintd era importantd in acest
proces! Pe urma, ideea ca hirciogul, un
daunator bine-cunoscut, ar putea fi personaj
pozitiv, mi s-a explicat, nu ar face decit sa
otraveasca mintile fragede ale copiilor si
sa-i distragad de la pericolul pe care acest
rozator il reprezintd pentru agricultura
socialista. Copiii au nevoie de valori clare,
nu de confuzii. Ca, de pilda, atunci cind se

afirma in carte cd, desigur, caprele maninca
napi, Incercindu-se astfel o nepotrivita
diversiune, ba chiar un conflict fitis intre
agricultura si zootehnie, ramuri care numai
fmpreund pot asigura reusita intr-un domeniu
cheie al economiei socialiste.

Si, pe urma, de ce trebuia sdminta sa
se Indragosteascd? Ce realizase ea practic
pind in acel moment ca sd merite s se
indragosteasca? Dar, ma rog, adauga el, nu
vreau sa va limitez libertatea de creatie, se
indragosteste, bine, dar de ce de un fluture?
De ce de o insecta care nu face nimic decit
sa zboare din floare in floare? Copiii vor
sesiza imediat cd tarele acestui — sa-i zicem
—cuplu sint ridicate 1n carte la rang de virtuti!
O pozitie periculoasd, principiala si de-a
dreptul reactionara! Nu se putea indragosti,
de pilda, de un stejar? Lemnul de stejar e
folositor, padurile sint veritabile perdele de
protectie, atrag ploaia, din ghinda se prepara
medicamente si sd nu uitdm vorba "Codrul,
frate cu romanul!" Am obiectat ca un astfel
de cuplu ar prezenta o neverosimilda
disproportie, dar cerberul meu mi-o tiie scurt
precum ca era vorba de copii: ce stiu ei despre
proportii? Si pe urma, zise el, mai e si
brotacul... brotdcelul... A, m-am grabit sa
explic, brotacul e folositor, prevesteste
vremea... Nu, spuse tortionarul meu, nu-i
vorba aici dacd e folositor la ceva sau nu...
Hmm... Brotacul isi schimbd mereu culorile...
Da, am admis eu, m-am gindit ca asta e
amuzant pentru copii... Ce amuzant? sari
el. Le schimba, bun, dar din ce culori le
schimba? Cum e brotacul? Verde! am
raspuns. Pai, vedeti? Aluzia e clard la
legionari... la legionarii care au trecut la
comunisti!

Asta Intrecea pina si marginile rabdarii
mele. Dar cine se gindeste la asta? am
intrebat eu cu inocenta. Poate nu dumneata,
dar habar nu ai ce isteti sint prichindeii astia!
mi s-a raspuns. Mai departe: se face atita
caz de moartea libelulei... Da, am admis,
era foarte frumoasa, toatd lumea o indragea.
Ei, nu, cd prea ma innebuniti cu frumusetea
asta care nu produce nimic! Mai potrivit
ar fi s se plinga dupa o furnica sau o albina,
insecte extrem de muncitoare! Dar ambele
piscd, m-am trezit argumentind. Copiilor
nu le plac! Ce conteaza daca le plac lor sau
nu? ma puse la punct reprezentantul editurii.
Poate n-ati auzit de rolul formativ al
literaturii? E datoria dumneavoastra de
scriitor sd faceti copiii sa le indrageasca!
Ei, ne-am inteles cam cum ar trebui sa faceti
modificarile la carte?

Mi-am luat manuscrisul cu obida si am
plecat. L-am dus cu mine in America si,
dupa ce s-a ndscut fetita mea, Maya, 1i
citeam, cu destul de mare succes, povestea
semintei. Asa m-am decis sa i-o dedic ei,
ca sa nu uite roméneste, cind se va fi ivit
posibilitatea sa o public fara modificari.

Ceea ce am si facut!

(cuvint de prezentare la lansarea
volumului Inchide ochii! Povestea semintei,
Editura Curtea Veche, 2011)

Gabriel Kelemen, Elegie

IOANA PARVULESCU

Pentru ca a ales, 1a fel ca domnul Caragiale, sa manance, nu "painea amara a exilului",
ci "franzela pufoasa a exilului".

Pentru cd, mancand-o cu pofta, si-a pastrat pofta de preparat feluri de cuvinte sau,
in formularea prieteneasca a lui Dumitru Radu Popa, "aflati cd acest monstru ciudat si
irepetabil s-a gandit la toate: se hrdneste cu cuvinte!"

Pentru ca e plurilingv si multiludic.

Si mai ales pentru ca stie sa rada (un obicei tot mai rar exersat in ziua de azi). As
initia niste antrenamente de rés, iar antrenor ar putea fi Calin.

Pentru ca se simte bine si pe plaiurile mioritice canadiene si in toate Bucurestiurile
din lume.

Pentru ca e frate de snge poetic cu Serban Foarta si pentru ca a inventat nu pictopoezia,
ca Brauner plus Voronca, ci poeziarul sau poemarticolul.

11 iubim pentru inteligenta si cultura lui pe care se straduieste — absolut zadarnic
— sa le ascunda in diverse jocuri pentru copii. Si rafinati.

Pentru ca e baroc si barocul din fire n-are lecuire.

Pentru ca dincolo de jocurile lui fermecatoare, ideile sunt serioase pentru oricine
mai are un dram de minte, inima si literatura.

Pentru ca a avut fericita inspiratie de a face o carte cu ilustratii si mai ales pentru
Oana Babeti, care i-a desenat ideile cu o precizie uimitoare. De altfel portretul lui Célin-
Andrei Mihailescu de pe coperta a 4-a e cel mai bun portret de pe toate copertile a 4-
a vazute de mine.

Pentru povestea mortii lui Armand Calinescu spusd de Erszi.

Pentru metafizica parcarilor si cea a Mite-lor.

Pentru orasele lui: pentru Buclucuresti (dupa alti autori clasici deja citati, Tampitopole)
si pentru Istanblues, si inegalabil evocatul Kafkaracal al vacantelor la bunici.

Pentru traducerea in engleza si wrongleza a cuvantului moft care-1 depaseste la
puncte pe whatever.

Pentru ca multe povesti par a fi din serialul Seinfeld und Zeitfeld.

Pentru cele doud articole despre cei Doi Marcsi (favoritele mele) si pentru ca a
inventat o metoda de a-i alunga pe ineptii adepti ai acelui Marx pe care-1 stim noi si
anume: "Marx de-aici!"

Pentru ca stie sa ne incurajeze mai realist decit un refren mereu la moda: "Do
worry! Be happy". Ca in urarea pe care grecii, cei de azi, in faliment, si-o spuneau de
Crdciun: "Merry Crisis!" Si pentru ca, vorba autorului, "criza-i sord cu romanul", care
roman e adesea "crita-n criza".

ii dorim lui Cilin, acum, chiar daca suntem abia In prejma echinoctiului de vara,
Happy New Year! Happy New Fear! si in spiritul caragialesc cu care am Inceput:

Happy New Beer!
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in Romania, primele documente in care
este mentionata Cabala au legatura cu orasul
Tasi. In secolul al XVII-lea cunoastem trei
figuri importante de cabalisti care, pentru
un timp, au trait pentru la Iasi. Cea dintai
este aceea a rabinului Arayo, informatia
provenind dintr-o descriere de calatorie a
lui Yosef Rofe del Medigo, un cabalist din
Candia, care a plecat din Creta spre Polonia
si care, trecand prin Iasi, il mentioneaza pe
Arayo. A doua figura este a rabinului Yosef
del Medigo cel ce, potrivit unei legende, a
caldtorit de la Iasi la Targu-Neamt. A treia
este aceea a lui Natan Netta Hanover, un
invatat ce reusise sd se salveze in timpul
pogromului lui Bogdan Hmelnitki din
Ucraina (1648/1649) si care, stabilit la Tasi
pentru un deceniu (1660-1671) a scris o
faimoasa carte de rugaciuni, Shaarei Zion
(Portile Sionului).

Mult mai importantd este opera din a
doua jumatate a secolului al XIX-lea a
rabinului Iacov Meir Spilmann din Bucuresti.
El a scris céteva carti despre Cabala, cea
mai importanta dintre ele fiind Tal Orot
(Roua luminilor). Cartea este o analiza lucida
si sistematicd a Cabalei lui Isaac Luria
Ashkenazi. El a adoptat versiunea sistemului
lurianic in forma in care a fost formulata
de elevul sau, Israel Sarug, cel ce diseminase
Cabala 1n Italia si In Polonia la sférsitul
secolului al XVI-lea si la inceputul celui
de-al XVII-lea. Este una dintre cele mai
sistematice carti despre complexitatea
Cabalei lurianice si a fost publicatd In
originalul ebraic la Lemberg (Lvov) in anul
1875-1876. Ultima parte, a fost tiparita in
1883, cu aprobarea catorva rabini, inclusiv
a rabinului Isaac Hirsch Oppenheim din
Timisoara. Este interesant ca aceastd editie
a fost sustinuta financiar de cateva familii
din Bucuresti, a cdror contributie este
mentionata la sfarsitul primei parti, unde
este anexata lista cu numele, ocupatiile si
sotiile lor. Nu am mai intalnit o atare lista
in nici o carte de cabalistica traditionala.

O altd carte, mai putin cunoscutd, este
Nahalat Yaaqov (Mostenirea lui Iacov), o
exegeza asupra celor 13 principii ale
iudaismului formulate de Maimonide. A fost
publicatd in anul 1856, 1a Salonic. in sfarsit,
o a treia este intitulatd 'Edut Yaaqov,
(Marturisirea Iui lacov), publicatda la
Lemberg in anul 1879.

in anii optzeci ai secolului al XIX-lea,
doi savanti de origine romana au contribuit
intr-un mod substantial la cercetarea Cabalei.
Primul este Solomon Schechter, originar
din Focsani si provenind dintr-o familie
hasidica. Avea sa devind profesor la
Universitatea Cambridge din Marea Britanie.
Solomon Schechter a studiat numeroase
manuscrise si a contribuit la cercetarea
Cabalei din perioada de inceput. A scris
despre doua dintre personalitatile secolului
al XTII-lea, preocupate de studiul Cabalei.
Este vorba despre Rabi Yehudah ben Yaqar
si despre Nahmanides. Tot el a realizat o
descriere monografica esentiald a Scolii de
cabalisti de la Safed, Galileea (a doua

Jjumatate a secolului al XVI-lea) si, probabil ,
a avut o contributie fundamentala pentru
studiile iudaice, descoperind sute de mii de
documente pastrate In doud sinagogi din
Cairo si pe care le-a transferat la Cambridge.
Aceastd descoperire a schimbat traseul
studiilor in domeniu. In depozitul literar din
Egipt se gdsesc piese documentare unice
cu privire la mistica evreiasca de dinaintea
Cabalei, precum si citeva documente
cabalistice mai putin semnificative.

O alta contributie deosebit de importanta
apartine unui savant din Romania care a
scris despre mistica evreiascd si despre
Cabala. E vorba de Moses Gaster (1856-
1938) din Bucuresti. El a fost apropiat al
lui Heinrich Graetz, cel mai mare istoric
al iudaismului. Desi a dispretuit-o, Heinrich
Graetz a studiat in detaliu Cabala si a descris-
o ca fiind un fel de reactie obscurantista
fmpotriva filozofiei maimonidiene. Cabala,
inclusiv Zoharul, cartea cea mai importanta
a Cabalei, sunt autentice fenomene
medievale. Dupa revenirea din Germania,
Moses Gaster a scris un scurt articol in limba
romana dedicat istoriei Cabalei. Mai
pozitivist In comparatie cu profesorul sdu,
Moses Gaster este si rationalist. In articolul
intitulat "Cabala, originea si dezvoltarea ei"
(publicat In Anuar pentru izraeliti, an VI,
p. 25-36), el dezvoltda o viziune istoricd
diferitd. Cabala reprezintd transferul
documentelor si ideilor antice ale Orientului
Mijlociu in Europa de Est si, mai apoi, in
Europa Centrala si de Vest. Aceastd teorie
poate fi regasita si In faimoasa sa carte despre
literatura populard romana, in care aproape
ca nu este mentionatd Cabala. El a propus
0 noud teorie privitoare la aparitia cartii
Zoharului, socotind cd transferul cartii din
Galileea in Spania a fost un proces de lunga
durata. Tn acceptiunea lui Moses Gaster, si
eu 1i acord dreptate, Cabala a avut "o
influenta colosald", dar ea reprezinta, in
forma in care a evoluat, o degenerare "in
facere de minuni, esoterisme cautate, bazate
pe credinta metempsihozei". Dupa ce a fost
alungat din Roménia a ajuns profesor invitat
la Oxford si acolo a dezvoltat amintita
perspectiva. Ulterior, a profesat la un colegiu
din Londra, unde le vorbea studentilor sai
despre Zohar. In fiecare simbita, in fata
intelectualilor evrei din Londra, prezenta
un fel de omilii, bazate aceeasi carte.

Ignorand teza lui Moses Gaster,
cercetatorii Cabalei au acceptat alte
explicatii. Cu 25 de ani in urmad a Inceput
procesul de reevaluare a acestei teze, proces
ce nu are nici o legatura cu ipoteza de lucru
a lui Moses Gaster. in anul 2006 am
descoperit textele sale In limba romana si
in limba englezd, le-am analizat si am
publicat un studiu (in limba ebraicad) despre
contributia lui Moses Gaster la cercetarea
Cabalei. Contributia invatatului evreu din
Romaéania nu se rezuma la teoria sus-
mentionata. El a colectionat documente in
diverse limbi, inclusiv in romana. Cele mai
importante pentru intelegerea Cabalei si a
magiei evreiesti sunt manuscrisele ebraice

orizont

cunoscute sub numele de Colectia Gaster
si care au fost vandute lui British Library.
Moses Gaster adunase la randul sau sute
de piese documentare din depozitul de la
Cairo, descoperite de amintitul Solomon
Schechter, documente care, dupa moartea
sa, au fost vandute Bibliotecii Rhyland din
Manchester.

In secolul al XX-lea, trei personalitati
din Bucuresti au fost interesate de Cabala.
Cea mai importanta a fost aceea a rabinului
sef al Romaniei, Dr. Alexandru (Yehuda)
Safran (1910-2006), care a scris cérti despre
Cabala. Fiul unui geniu in legalistica evre-
iascd (rabinul Bezalel Zeev Safran), Alexan-
dru Safran (rabin la Bacau) si-a ales un alt
domeniu de studiu, mistica evreiasca. Preo-
cuparea lui fundamentala fusese armonistica.
Pentru el, Cabala este in concordantd cu
alte parti ale gandirii evreiesti, biblice si
talmudice, dar si cu stiinta moderna. De la
el ne-a rdmas o exegeza foarte moderna,
potrivit careia Cabala reflectd intr-un mod
adecvat toate cunostintele umane.

Cea de-a doua referintd pentru
cabalistica din Romania secolului al XX-
lea a fost Emanuel Schein (1890-1946).
Rabin de origine maghiara, el a fost activ
in perioada de dupa primul razboi mondial,
indeosebi la Iasi si la Bucuresti (unde a
decedat). In 1942 (in lagarul de concentrare
de la Targu Jiu) siin 1944 (Ia Bucuresti) a
scris doua carti despre Cabala. Una dintre
ele reprezinta o traducere in limba romana
a volumului rabinului Haim Vital, cel mai
important discipol al lui Isaac Luria, Sha'ar
ha-Gilgulim (Poarta Transmigratiilor sau
a metempsihozei). Traducerea s-a pastrat
intr-un singur manuscris, autorul, un rabin
care a studiat la Vatican, identificind
similitudini Intre textul cabalistic si Noul
Testament. Cea de-a doua carte trateaza un
subiect niciodata studiat de cabalisti:
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reprezentarea madularelor omului in Cabala.
Textul acesta, redactat in plin razboi, in 1944,
s-a pastrat Intr-un manuscris unic, pe care
doresc sa-1 public. Asa cum mi-am dat
seama, Emanuel Schein a fost un rabin
ortodox si un francmason. in anii 1938-1939,
ntr-o perioada destul de precard pentru evreii
din Romaénia, el a construit o macheta a
templului din Ierusalim, macheta expusa
la Universitatea din Bucuresti.

A treia figura importanta de cabalist a
fost Marcel Avramescu (1909-1984). El este
mult mai cunoscut in cultura romana. Nascut
sub numele Mordehai/Marcel Avramescu,
devenit pdarintele Mihail Avramescu
(convertit la religia ortodoxa ) a fost cunoscut
ca o personalitate extraordinara, fiindu-i
atribuite puteri oculte si o mare influentad
spirituald. incepand cu anii 1930 interesul
sau pentru Cabala era evident, pentru ca in
anul 1947 sa-si sustina doctoratul cu aceeasi
tema la Facultatea de Teologie a Universitatii
din Bucuresti. PAnd acum nu am avut acces
la teza sa de doctorat, care, poate, chiar s-
a pierdut. In orice caz, aidoma prietenului
sau din tinerete, Mircea Eliade, deosebit de
cunoscut la nivel international, Mihail Avra-
mescu a fost interesat de studiul Cabalei.
In anii 1920-1930, in cirtile scrise in limba
romand, Mircea Eliade mentionase preocupa-
rile sale cu privire la Cabala. In vasta litera-
turd dedicata gandirii lui Mircea Eliade,
nicicand nu a fost amintita lecturarea cartilor
franceze despre Cabala, acelea care l-au
influentat in perioada formativa din tinerete.

Nu numai in Bucuresti descoperim per-
sonalitati interesate de Cabala. In micul oras
din care provin, Targu-Neamt, a trdit un
mare rabin, Haim Mordehai Roller, care s-
a ocupat, Intre altele, si cu studiul Cabalei.
Dar aceasta este o poveste mult mai
complicata.

cyan magenta black
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DE PROF. DR. VICTOR NEUMANN

Mult stimate domnule Rector,

Onorati membri ai Senatului Universitatii,
Distinsi oaspeti,

Dragi colegi si studenti,

Doamnelor si domnilor,

Istoric al religiilor, specialist 1n istoria
iudaismului si a Cabalei, Moshe Idel este
un savant de talie mondiala. S-a nascut in
Romaénia, la Targu-Neamt, in anul 1947.
A fost doctorand in domeniul Cabalei la
Universitatea Ebraica din Ierusalim, avand
un traseu universitar cu totul particular,
derivand din insesi temele cercetdrilor sale.
E vorba de un proiect stiintific ce a avut ca
obiectiv o interpretare esoterica si simbolica
a Vechiului Testament. Doctoratul l-a
sustinut n anul 1976, cu teza Scrierile si
invatatura Iui Rabbi Abraham Abulafia,
coordonator fiind profesorul Shlomo Pines.

Intre 1972-1976 a fost cadru didactic
la Universitatea din Haifa, iar in 1977 a primit
titlul de conferentiar la Universitatea Ebraica
din Ierusalim. In paralel, a predat si la
Universitatea Ben Gurion din Beer Sheva.
in 1987 a devenit profesor de gandire iudaici
si sef al departamentului de acelasi profil
al celebrei universitdti din Ierusalim. Doi
ani mai tarziu, a dobandit titlul de cercetator
principal si profesor la cunoscutul Institut
Shalom Hartman din Ierusalim, institut
preocupat de cercetare si educatie in gndirea
iudaica si care se adreseaza savantilor,
rabinilor, profesorilor si liderilor comuni-
tatilor evreiesti din Israel si din America
de Nord. In anii sabatici a lucrat ca profesor
invitat si cercetdtor in institutii de mare
prestigiu, in universitatile Yale, Harvard,
Princeton, California din Los Angeles,
Pennsylvania din Philadelphia, Seminarul
Teologic Iudaic si Centrul Tikvah pentru
Drept si Civilizati¢ Evreiasca al Universitatii
din New York, Ecole des Hautes Etudes
en Sciences Sociales din Paris.

Cartile sale au fost traduse si editate
1n numeroase limbi: ebraica, engleza, france-
za,cehd, romana, italiana, poloneza, spaniola,
portugheza, rusa si catalana. Dintre cele mai
cunoscute amintesc: Experienta mistica a
lui Avraham Abulafia; Avraham Abulafia:
limbaj, Tora si hermeneutica; Golem: traditii
magice si mistice din iudaism despre crearea
unui om artificial; Hasidism: Intre extaz si
magie; Mistici mesianici; Perfectiuni care
absorb: Cabala si interpretare; Cabala si Eros;
Lanturi vrdjite: tehnici si ritualuri In misticis-
mul iudaic; Ascensiuni la cer in mistica
evreiascd — stalpi, linii si scari; Fiul Iui Dum-
nezeu si mistica evreiasca; Lumea ingerilor:
intre revelatie si inaltare.

Moshe Idel este o somitate in istoria
religiilor, cu deosebire in studiul Cabalei
si al misticii iudaice. Cartea sa, Cabala: noi
perspective (Kabbalah: New Perspectives),
publicata mai inti In limba engleza (Yale
University Press, 1988), s-a bucurat de o
recenzie elogioasd in New York Times.
Reluarea temei In Perfectiuni care absorb.
Cabala si  interpretare  (Absorbing
Perfections: Kabbalah and Interpretation,
Yale University Press, New Haven&London,
2002), indica o curiozitate iesita din comun
pentru ceea ce se petrece n jurul cartilor
celebre, pentru ceea ce se miscd in viata
spirituald, una strins legata de imaginatia
elitelor ce stiu sa le citeasca, sa le descopere
ideile si sd le valorifice profunzimea mesa-
jelor. Adesea, e vorba de catrtile ce se consti-
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tuie "in documente ale unei religii, ale unei
ideologii sau ale unei miscdri intelectuale
(intr-un cuvant, de cartile ce devin cano-
nice)", diferite comparativ cu acelea literare
si care, nefiind construite doar gratie imagi-
narului, se lasa cu greu consumate. Urmand
traiectul si sugestiile cuprinse In Zohar,
Moshe Idel este Tncredintat cd o carte poate
juca un rol anume, poate influenta lumea
in masura In care are un mesaj esential sau,
deindatd ce, multumita miturilor, devine
atragatoare si, ulterior, atasantd'.

Asa cum rezultd din suita de opere
amintite, Cabala este cea mai importanta
tema de cercetare a lui Moshe Idel, o
literaturd vastd, scrisd de o multime de autori
care au fost activi pe aproape toate
continentele si au avut o influentd marcanta
1n cultura evreiasca. Este aproape imposibil
sa intelegi dimensiunile importante ale
culturii evreiesti fard Cabala. A cunoaste
cate ceva din aceasta pentru a intelege
dinamica vietii spirituale si culturale evreiesti
este chiar o necesitate a culturii universale.
Cu atit mai mult cu cit Cabala a radiat din
mediile evreiesti In mediile crestine
europene. Asa s-a Intimplat inca In secolul
al XV-lea, cand Cabala a devenit o parte a
culturii europene. In Perfectiuni care absorb.
Cabala si interpretare, Moshe Idel vorbeste
despre o forma superioara de magie, despre
calitatea speculativa superioard a Cabalei
comparativ cu astrologia.

Studiile lui Moshe Idel sunt consacrate
misticii iudaice in evolutia ei din antichitate
si pana astazi, modului cum se reflecta
mistica in Cabala, In hasidism, In magie si
in legaturile cu ritualul religios si cu filozofia
evreiasca. Cea mai mare parte a operei lui
Moshe Idel este dedicata cunoasterii istoriilor
medievald si moderna; textelor religioase
fundamentale; decodarii conceptelor si
limbajelor formatoare de valori spiritual-
comunitare Tn mediile evreiesti si crestine;
relatiilor dintre iudaism si crestinism.

M-am intrebat si l-am intrebat pe
reputatul istoric si filozof daca a fost posibil
un impact al Cabalei asupra structurii de
gandire in perioada emanciparii moderne,
respectiv In vremea receptarii acesteia in
mediile crestine; daca a avut loc o schimbare
de paradigma, o amalgamare a valorilor n
virtutea cdreia astazi vorbim de o culturda
si o civilizatie iudeo-crestina. Diaspora evre-
iascd, interferentele ei cu universul uman,
cu religiile si mediile cultural-spirituale ale
omenirii, in primul rind cu acelea ale Euro-
pei, au avut incontestabile urmari in normele
si in reflexele mentale ale evreilor si ale
crestinilor deopotriva’. Intr-unul din dialo-
gurile noastre publicat in revistele Orizont
si Trivium, Moshe Idel afirma cd desi nu
este vorba de o schimbare de paradigma,
receptarea Cabalei in Europa Renasterii indi-
cd asimilarea unor preocupari si valori si-
milare. Cert este ca Intre secolele al XV-
lea si al XVI-lea a aparut o interpretare mult
mai liberd, ceea ce a influentat cercurile
intelectuale crestine. Una dintre concluziile
savantului trimite la ceea ce sintetic este
numit ars combinatoria si pe care eu o vad
ca fiind inruditd conceptelor amalgamare
si ambivalente:

"Cineva ia un verset biblic, schimba
ordinea literelor, creeaza cuvinte noi si le
interpreteaza. Aici e ceva radical, asa ceva
nu exista in cultura europeanad inainte si nu
exista nici astazi decat intr-un fel foarte,

Nada Stojici, Eon

foarte modest. intr-o oarecare masura, s-a
intrat intr-o artd combinatorie. Asa s-a
intamplat in cazul lui Ioan Petru Culianu,
ca sa dau un exemplu de roman preocupat
de aceasta. Culianu vorbeste de cateva ori
despre ars combinatoria. El citise Cabala.
Dar nu este primul, au fost o multime de
cabalisti crestini, pand la ganditori moderni
ca Umberto Eco. E un exemplu de
schimbare, e ceva radical, asa ceva nu se
intampla din greseald, aceasta e filozofie.
Ideea de combinatie existd si la Leibniz.
Filozofia germana idealistd este influentata
de Cabala. Schelling, de exemplu. Nu vreau
sa exagerez, dar existd o influentd care a
schimbat cateva aspecte in géndirea
europeana"’.

In studiile dedicate epocii medievalo-
moderne, Moshe Idel invoca foarte des rolul
templului lui Solomon nu numai in gandirea
iudaica, ci si in reconstructia gandirii
europene. Se referd la Renasterea italiana.
M-am intrebat de ce templul lui Solomon
devine un simbol al cautarilor si reflectiei
intelectuale moderne? Istoricul si filozoful
considerd ca acesta simbolizeaza "obiectul
magic", referinta inconfundabila. Potrivit
Iui Moshe Idel, templul devine "marele talis-
man", cel ce atrage intreaga putere divina.
El este reprezentativ pentru arhitectura
Renasterii italiene:

"Templul este arhitectura prin excelenta,
cea mai importanta arhitectura religioasa
din lume [...]. Evreii venisera cu o idee fara
cladire, templul magic, iar crestinii cu o
cladire fara o idee, arhitectura. impreuné,
au construit o cladire foarte importanta, una
ce reprezintd ideea magicad, misticd si
cabalista, ceea ce s-a Intamplat la Florenta.
Apoi, a devenit de bon ton in toata Italia.
Cladirea era mai mult decat un loc de
rugiciune".

Geneza filozofiei oculte a fost posibila
in Renastere printr-un efort intelectual de
patrundere 1n tainele tratatelor medievale
manuscrise, in acelea de provenienta araba
si evreiasca, unde au putut fi identificate
izvoarele astromagiei. Acesta este unul din
motivele pentru care Moshe Idel considera
cd "potentele magice si simbolice ale Renas-
terii italiene au creat un punct de propagare

pentru tot felul de dezvoltari posibile"*.

Doamnelor si Domnilor,

Opera lui Moshe Idel este una vasta,
bazata pe o documentare exceptionala, apelul
la izvoarele primare fiind indatorat
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cunoasterii limbii textelor sacre (ebraica/
aramaica). Ea este deopotrivd rezultatul
spiritului de discerndmant al cercetatorului
ce stie sd facd — multumita cunoasterii
conceptelor si inclinatiei de a conceptualiza
trecutul - distinctiile necesare dintre text
sirealitate. Hermeneutica si stiinta prelucrarii
informatiei i-au deschis lui Moshe Idel
posibilitatea unor contributii de prim rang,
scrierile sale marcand o adevarata repunere
in discutie la nivel international a marilor
idei si concepte ale culturii si religiei iudaice
si arelatiilor acesteia cu religiile si filozofiile
lumii. Schitand aici cateva aspecte ce conduc
spre opera si gandirea lui Moshe Idel, va
invit sa cititi si sa va familiarizati cu ideile
si mesajele despre textele sacre, misticism
si magie descrise si interpretate fntr-o
metodologie moderna de umanistul israelian
de origine evreo-romana.

Pentru meritele exceptionale 1in
domeniul istoriei si filozofiei culturii, pentru
dialogul intelectual, prezenta constanta in
mijlocul nostru si extinderea cooperdrii
universitare romano-israeliene, consider ca
este o deosebitd onoare pentru intreg corpul
profesoral sa-i acordim domnului profesor
Moshe Idel titlul de Doctor Honoris Causa
al Universitatii de Vest din Timisoara.

'Moshe Idel, Perfectiuni care absorb.
Cabala si interpretare, Prefatd de Harold
Bloom, Traducere de Horia Popescu, Iasi,
2004, p. 133.

2Vezi in acest sens, o interpretare cu
totul novatoare, Moshe Idel, Fiul lui Dumne-
zeu si mistica evreieascd, traducere de Maria-
Magdalena Anghelescu, Polirom, 2010. E
vorba de un adevarat tratat, un autentic studiu
asupra numelui lui Dumnezeu, bazat pe texte
iudaice si iudeo-crestine si care identifica,
analizeazd si regindeste marile teorii ale
emanatiei. Este un studiu in care, intre altele,
un rol exceptional il joaca interpretarea con-
ceptelor-cheie, precum si decodarea limba-
Jelor din textele antice si medievale in temeiul
accesului nemijlocit la textele originale, al
comparatiilor si al contextualizdrilor. Mai
ales de aici, de la chestiunile de metoda,
au rezultat abordarile inedite, cele ce l1-au
consacrat pe Moshe Idel ca savant de talie
mondiala.

*Vezi Cabala si Francmasonerie. Dialog
Victor Neumann cu Moshe Idel, in Orizont,
nr. 8, 2010, p. 4-5. Cf. si Trivium, nr.6,
2011, p.149-170.

4 Ibidem.
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PAUL EUGEN BANCIU

Am facut intotdeauna comparatia dintre
roman si o compozitie de gen ca profunzime
si cu un concert amplu, in mai multe registre,
si nu cu muzica de opera. Teatrul liric
presupune atit de multi oameni, e atat de
mare vanzoleald de psihologii umile puse
in slujba unei singure personalitati vocale,
de un orgoliu nemasurat, Incit mi se pare
a face parte dintr-o altd lume, mult mai
asemanatoare celei reale decat munca unui
artist plastic sau a unui scriitor. Arta
spectacolului in general mi se pare a fi,
dincolo de faptul cd artistul 1si consuma
karma pe scend, dupa care redevine omul
obisnuit, una colcaind de orgolii si vanitati
ale unei lumi in sine, izolata de cea in care
se produce, actorii iluminandu-se ca si in
viata lor reala se bucura de aceleasi drepturi
si aprecieri ca si atunci cand sunt pe scena
sau in culisele teatrului. E drept ca pentru
a-ti depasi tracul din fata spectatorilor, trebuie
sd consumi un pahar de ceva sau sa fii la
fel de lejer ca si pe scend in relatia cu ceilalti
oameni, mult mai prudenti si crispati in viata
lor ternd, cu libertati nemasurate doar in
intimitate $i numai acolo.

Actorii se culca lejer cu oricine, beau
cu oricine, barfesc orice coleg ce a iesit
cumva deasupra celorlalti, iar peste toate,
azi de la noi, se viseaza directori, mai cu
seama dupa ce vor fi interpretat rolul vreunui
rege din repertoriul shakespearian. O lume
pe care o inteleg pentru ca mai demult, prin
copildrie, visam sa ajung actor. Am jucat,
ca orice copil si student, in cateva roluri,
bucurandu-mad de aplauzele colegilor, ale
musafirilor veniti in vizita la noi, carora le
recitam din Topérceanu. Toti oamenii cred
cd nutresc macar o datd in viatd dorinta de
a deveni actori. Ei sunt cei mai la vedere
dintre toti artistii, ei si cantaretii de toate
felurile de muzica, ori in sufletul fiecarui
tanar e ceva histrionic, ceva ce-1 face sa-si
doreascad sa fie in centrul atentiei tuturor.
Tracul se invinge printr-un pahar de coniac
sau printr-o partida de sex cu cineva apropiat
sau la intdmplare, unde rolul principal trebuie
sa-1 aiba cel ce va urca pe scena.

Astazi, privind In urma cu cincizeci si
sapte de ani, zaresc copilul de zece ani,
singur, intr-o curte ca o cetate, cu ziduri
nalte unde-si practica toate meseriile artistice
in nuce, in fata parintilor sau a vecinilor,
care vad in el un mare talent, o promisiune
a scenei sau editurilor, a sdlilor de expozitie
sau a celor de concerte, chiar si dupd un
razboi nimicitor, cum a fost cel de-al doilea,
cu toatd mizeria anilor cand era Tmbracat
cu paltoane facute din mantalele militarilor
morti sau din cele vechi ale pdrintilor,
asistAnd cum 0 mama tdnard spargea busteni
ntregi, fard icuri, pentru a incalzi casa, dupa
0 zi de serviciu undeva la capatul orasului,
cind tatdl era plecat 1n cealalta parte a tarii.
Arta e prima lui manifestare a personalitatii.
Scoala i inhiba pe rand toate aceste valente,
pregatindu-1 pentru viata in societate si mai
ales in folosul ei.

Copilul de altadatd va ramane, poate,
un meloman, un bun cititor, un iubitor al
teatrului si filmului, un excelent amator de
arta informat, cu o meserie utild societatii,
careia i se va dedica intru totul. Ceva din

anii aceia, din toate talentele lui ratate, 1l
va transforma Intr-un informat receptor al
actului artistic. Undeva in el stie cd se mai
afla ceva din cel de odinioara, doar ca nu
mai are curajul sa se exprime decat atunci
cand e sub influenta bauturii, a starilor de
maxima excitatie, pe care multi le confunda
cu fericirea. Copilul de altadata e cel ce va
ramane fidel actului artistic pe altarul caruia
isi sacrifica altii Intreaga viatd. Pentru copilul
de altadata exista arta.

Acel copil devine artist in momentul
in care simte ca intreaga lui viatd trebuie
sd raspundad chemadrilor din anii de Tnceput
ai existentei. El nu trece de clasele primare
si gimnaziu decét pentru a se perfectiona
in ceva ce nu-i va folosi niciodata, pentru
ca liceul sa-1 rupa complet de copilaria lui.
Prima idila, cu toatd inocenta ei, cu
inabilitatea ei de a imita mai bine relatia
dintre doi oameni maturi, il Intoarce din nou
spre copilul de altadata, stimulandu-i ceea
ce ar fi dacd ar ramane pentru totdeauna in
mijlocul lumii de inceput, una a imaginarului
si a imaginii visate, una a sunetelor auzite
de urechea sa interioara.

E momentul de la care, mai departe,
se separa cei ce vor sa se dedice unei meserii
concrete, aducdtoare de bani si beneficii,
de cei ce raman dincolo, Intr-o copilarie
intérziata, si incep sa Invete tainele cuprin-
derii artei pe care si-au ales-o cu toate
simturile si mintea lor. La batranete vor fi
la fel de copii ca la Inceput, maturizati doar
de cele acumulate in timp, ficAnd mereu
variante la o singura lucrare realizatd cAndva,
cand totul parea diafan. Acum descopera
umbrele si tristetea ascunse in imaginea
suava de odinioara, descopera dramatismul
miscarii ei Intr-o lume ridicol de rigida si
incarcatd de legi, pe care nu le respecta,
pentru ca el simte ca face parte dintr-o alta,
a copilariei, pe care o iartd orice om matur.

Am parcurs toate etapele acestea ale
vietii, iar dacd acum ma simt la fel de copil
ca acum cincizeci si sapte de ani sau mai
mult, e pentru ca mi-am pastrat luciditatea
dincolo de sentimentul luminos pe care mi-1
poate oferi actul creatiei, ca si atunci. Ce
altceva e un roman decat un joc cu cutii
de chibrituri unde se intimpla ceva intre
niste cartoane animate ce leaga un fel de
destin exemplar? Ce altceva e sculptura
decit modelarea din lut a unor omuleti in
pozitiile lor cele mai expresive? Ce e muzica
altceva decat fredonarea unor melodii ce-ti
trec prin cap si pe care le auzi numai tu,
ca un fel de aurd a lumii in care traiesti,
ce pluteste sonor pe deasupra gradinii cu
gladiole?

El, cel ce ma citeste, isi vede viata lui
de dincolo de acel timp al inceputurilor, pe
care l-a uitat. El, privitorul, uitd o clipd de
sala de expozitii si de explicatiile curatorului
si ale celui ce verniseaza lucrdrile si se
regaseste Intre peisajele colinare de pe pereti
sau 1n marinele ce-i aduc aminte de
sentimentul avut intr-un rasarit de soare sau
un apus, undeva pe un litoral. Concertul i
poate aduce in fatd anii cand lua lectii de
vioard sau pian, sd fie in rand cu lumea,
cum doreau parintii, si nu pentru a deveni
un instrumentist.

Continuare in pagina 31
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PIA BRINZEU

27 iulie 1959. Bunicul Brinzeu introduce
in jurnalul sdu o nota despre boala episco-
pului greco-catolic Ioan Balan, tinut cu domi-
ciliu fortat la manastirea de la Ciorogarla.
Stiind cd este urmdrit, desi era deja reintors
de sase ani din detentie, bunicul scrie scurt,
cu frica, tradandu-si totusi ingrijorarea legata
de viitorul Episcopiei Lugojului si mentio-
nand activitatea clandestind a episcopului
Ploscaru, activitate anterioara arestarii sale:
"D.a. ploaie strasnica. Liliana tot cu tempe-
ratura, dar bine dispusa. Telegrama de la ¢
Ion ca e grav bolnav. Aud ca Ploscaru, pana
a fost acasa, si-ar fi constituit consistor si
vicar... Ce copil cuminte!"

A doua zi noteaz la fel de sumar stirile
aflate de la Stefan Balan, consilier la
Episcopia din Lugoj: "Vreme buna. Stefan
Balan spune ca episcopul a si dispus cum
sd fie inmormantat. Dupa masa, Nica cu
copiii 1n vizita."

Mult mai multe detalii aflim din dosarul
bunicului de la CNSAS, din nota informativa
aagentului "Tudor Popa" si din comentariile
ofiterilor de Securitate. Redam mai jos textul,
pastrand toate greselile sale de redactare,
ortografie si gramatica:

"Nota informativa. in data de 25 iulie
1959, BALAN STEFAN din Lugoj primeste
o telegrama de la Ciorogérla: «Veniti
imediat. P.P.S. grav bolnav. » Balan a plecat
la Ciorogarla in aceeasi zi, seara. /.../

in ziua de 26 iulie 1959, sursa este
vizitatd la domiciliu de BRINZEU
NICOLAE, care era foarte agitat deoarece
a auzit cd s-a primit telegrame de la
Bucuresti, ca episcopul este bolnav si cere
sa fie tinut la curent dorind si el a merge la
Bucuresti.

La 2 august 1959, sursa a vizitat pe
BRINZEU la domiciliul si discuta despre
starea sanatatii lui BALAN care se agrava.
Venind vorba despre situatia bisericii greco-
catolice din Lugoj, sursa a intrebat cum
ramane cu treburile conducerii daca moare
episcopul BALAN. BRINZEU a spus ci
n acest caz va trebui ales un vicar capitular
pentru care va trebui ca el si cu BALAN

STEFAN sid mearga la Timisoara pentru a
se intdlni cu VOSTINARIU si VEZOC si
sa aleaga dintre ei patru un vicar capitular.
Acest lucru este insa cam greu de infaptuit
deoarece sunt urmariti si s-ar putea afla usor.
La 3 august a.c. BRINZEU vine foarte
emotionat la sursa si i spune cd a primit
telefon ca episcopul a intrat In coma si cere
ca sursa si BALAN STEFAN si plece la
Ciorogarla. BRINZEU isi manifesta dorinta
de a merge si el la inmormantare si sd tina
un discurs. Inainte de plecare a vorbit cu
fiul sdu din Timisoara, care I-a sfituit sa
nu plece, deoarece vor fi urmariti de Interne.
Dupa reintoarcerea la Lugoj, sursa a
aflat ca in ziua de 6 august s-au tras clopotele
la toate cele trei biserici din Lugoj. Mai multe
persoane au afirmat ci BRINZEU ar fi
aranjat acest lucru, iar BRINZEU spunea
ca DECIU si MANEA.
in ziua de 14 august sursa a aflat ca
pentru ziua de 27 august 1959, va fi requiem
in memoria lui BALAN Ia biserica romano-
catolicd din Lugoj. BALAN STEFAN a spus
ca acest lucru este aranjat de d-na ZINA,
sotia unui avocat din Lugoj care e profesoara
la Faget. Tot ea va face si necroloage pe
care le va Tmdrti credinciosilor.
ss. Popa Tudor"

Maiorul de securitate Sterescu P.
adauga: "Ag. «TUDOR P.» a participat la
inmorméntarea episcopului BALAN. S-au
luat méasuri de impiedecare a requemului
organizat la Lugoj pentru 27 august 1959.
Copia notei va fi trimisd la Dir. III-a."

La final, o nota scrisi de mana: "in
legaturd cu requemul, sau luat masuri prin
rai. Lugoj ca acest lucru sa fie impiedecat.
In acest sens s-a deplasat la Lugoj si tov.
It.g. Cuiculet M. "

Agentul TUDOR POPA a fost preotul
greco-catolic Tufescu, casatorit cu nepoata
episcopului Balan. il vizita des pe bunicul,
care nu banuia nimic, desi bunica era mereu
nedumeritd de ce aparea la fiecare doua
sdptamani si Intreba tot felul de lucruri care,
1n opinia ei, ar fi rimas mai bine nevorbite.

ADRIAN BODNARU

Barurilor li se dadea foc dupa inchidere. Cenusa lor era pastrata in pahare de catre
cele mai credincioase neveste. Ele se alegeau de mici, de parinti. Mai intéi, invatau cum
sa-si pieptene ferestrele in fiecare dimineat, asa incat putine crengi negre sa le cada
peste zdpada cu fata la pamant. Apoi, li se ardta cum se ridica fumul dintre paginile din
mijloc ale revistelor pentru femei si, uneori, cum céte un baiat ratécit scapa o sticld de vin
din ména, spre casd. Pana la urma, vedeau si singure cum se insereaza duminica seara.
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intr-o articol publicat in "Banatul" (I, 1926,
nr. 2, pp. 54-55) Lucian Blaga scrie despre
Emanoil Bucuta care, la rAndul lui, evocd un
student bandtean ce facea scoala la Pesta: "un
singuratic", zice Bucuta, cdruia A"ii placea
drumurile pe jos, facute fard nimeni". In portretul
drumetului, autorul aduce in vorba lumea fierului
si a fierdriei. Pribeagul singuratic "cunostea
Banatul, de la stilpii Iui de marmora si de la
vetrele de fier din munti, peste mlastini si nisipuri
sburitoare, pina la apele cele mari din partile
sirbesti si unguresti cum si-ar cunoaste un taran
mosioara si toate ale curtii." (Blaga, Ceasornicul
de nisip, p. 140).

Cu fierul forjat si poezia funerara ne-am
ntalnit cu totii, le-am vazut, le-am ignorat, le-
am adulmecat amestecul de miros de ceara si
de cetina din coroanele uscate. O senzatie stiuta,
de multe ori nebagata in seama cu toate ca o
regdsim uneori prin amintiri proustiene: «in
departare se vedea poarta mare, neagra, de fier
forjat, deasupra careia scria cu litere severe
"Cimitirul Eroilor". Din acest punct il cuprindea
o nostalgie blinda pe care se obisnuise s-0 astepte
ca pe o cunostintd veche intr-un loc devenit
familiar.» (Radu Ciobanu, Crepuscul, p. 12).

Acelasi fier forjat prin alte locuri domestice:
porti cu flori din tabla, lifturile din palatele
scorojite si pline de mucegai ale orasului, asa
cum era cel din vechiul imobil imperial unde
isi avea apartamentul octogenara tanti Bebi.
Liftul cladirii nu functiona. Nu cred ca
functioneaza nici astazi, la aproape trei decenii
din vremea in care 1i scrutam praful rece al
ntortocherilor din metal vopsit, in dupd amiezele
de iarnd cind urcam la batrana amfitrioand
pentru un vin in camere cu scrinuri aurite. Acolo
erau si balustrade care traversau la indltimea
etajelor deasupra curtii interioare, anonimad ca
ograzile fabricilor parasite dupa revolutie.

Aceeasi balustrada din fier la un podet intr-
o ilustratd de la o statiune balneoclimaterica
de care-si aminteste Livius Ciocérlie: podul
«leagd partea dinspre parc a statiunii cu baia
"Regina Maria"». Acesta «se vede cu balustrada
lui din fier forjat, deasupra unui arc de sustinere
subtire, Intr-o ilustratd trimisd autorului de

"Catrinel balustradele din fier ale coridoarelor
si Renate" » (Ciocarlie, Un burgtheater, p. 104).

Inaltimea palatelor ruinate, cufundate fn
miros de rantas, rufele fluturind in pala de vant
strecuratd printre zidurile curtilor interioare:
oricand balustrada sau balconul se puteau pra-
busi. Mortarul, pietrele mécinate, parmalécurile
subrede starneau o vagd senzatie de nesiguranta.
Trec locatarii de-a lungul coridoarelor exterioare
si te gAndesti daca nu-i incearca si pe ei aceeasi
senzatie care te cuprinde pe tine. Un personaj
dintr-un roman timisorean se instaleaza in balcon
— poate fi si balustrada lunga din piatra si fier
forjat care duce la apartamentul lui tanti Bebi
pe cand treceai pe acolo in drum spre paharul
de vin rubiniu. Rufele flutura victorios nu depar-
te, rdtacit in albeata lor cetoasd personajul roma-
nului isi dramaluieste teama. Imi regasesc starile
amestecate cu cele marturisite de acesta:
"Impresia de nesiguranta pe care o avusesem
initial cind iesisem pe balcon disparu. Jos in
piata Incepuse sa se instapineasca linistea. Apoi
s-a astlmpadrat si orchestra din restaurant(...).
Am mai verificat o data soliditatea balustradei
micului balcon, era un parmalic minuscul de
fier forjat, nu-mi inspirase la inceput incredere.
Se vedea 1nsa bine ca mesterul care facuse pe
vremuri aceasta lucrare o durase temeinic, nu
de mintuiald, asa ca linistit m-am asezat din
nou pe scaun." (Traian Liviu Birdescu, Echinox
de toamna, p.72.).

Mesterul care facuse "parmalicul minus-
cul" putea fi Kollman Joseph a cérui pravélie
cu articole fieroase a fost scoasa la licitatie.
in fisa 7060 din cutia de pantofi, doamna
bibliotecar Deleanu a folosit pentru "executie
prin licitatie" sintagma "concurs". Asadar
"concurs", spune fisa doamnei Deleanu, "pt.
averea comerciantului de fierarie Kollmann
Joseph - falimente, vinzari executorii".

In pétratul galbui al cartonasului mai apare
o fnsemnare legata de fier si fierarie: «7061-
recent deschisa pravalie "La omul de fier" oferda
pluguri de fier si osii de caruta din cel mai
bun fier din Stiria - pe anunt o armura de cavaler
- pravalia "La omul de fier" —reclama in Tmsw.
Ztg., 1858».

UNUL DINTRE CELE MAI BINE VINDUTE TITLURI POLIROM LA
SALONUL INTERNATIONAL DE CARTE BOOKFEST (25-29 MAI 201 1)

Viata de aruncat

Bogdan O. Popescu

Viatd de aruncat

Vineri, 24 iunie, ora 17.00
Libraria Humanitas
Joc secund, Timisoara
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Un grup de cercetatori romani, profitdnd de apertura creata in perioada Eltin, a avut
acces, in douad reprize (1991-1992, 1994), la Arhiva Kominternului si a Kominformului,
gazduita de Centrul Rus pentru pastrarea si studierea documentelor istoriei recente din
Moscova, unde a gasit si a microfilmat o serie de materiale privind miscarea comunista
si Partidul Comunist din Romania. in acest fel, documentele au ajuns in custodia Arhivelor
Nationale Istorice Centrale din Bucuresti. Lucru de mirare, istoricii nostri nu s-au prea
inghesuit sa le cerceteze, desi ar fi avut toate motivele s-o faca. Mi-amintesc ca, inainte
de 1989, circula cu fereala o istorie a PCR, sapirografiatd, "de uz intern", care trada un
trecut deloc glorios, deloc eroic, mai degraba imund si mizerabil. Iata ca s-au ivit "piesele
lipsa", dar si confirmarile taioase pentru ce de-abia se putea deduce sau presupune. Totusi
nu trebuie omis ca, in anul 2001, sub auspiciile Arhivelor Nationale ale Romaniei, a aparut
volumul Copilaria comunismului roménesc in arhiva Cominternului, coordonat de Alina
Tudor-Pavelescu, dar acesta se limiteaza la a publica doar 19 documente referitoare la
perioada de pionierat. Dificultatile istoricilor, poate, vin dintr-o directie cu adevarat
surprinzatoare. Care credeti ca era limba oficiald a Internationalei a I1I-a? Nici rusa stapanului,
nici esperanto, cum i-ar fi priit lui Lenin, cu atat mai putin engleza, ci germana!

Omul potrivit s-a ardtat de unde nu te asteptai. Renumit banatolog, cel ce i-a redat
specialistilor si marelui public, in editii exemplare, pe "cronicarii" provinciei (Ehrler, Griselini,
Nicolae Stoica de Hateg), Costin Fenesan avea, de fapt, toate datele sa rapundd unei asemenea
provocdri: acribia si acuratetea cercetatorului, usurinta cu care se misca in spatiul limbii
germane pe cele mai diverse paliere etc. De pe urma zdroabei sale a rezultat o caramida
de 1095 de pagini: Sub steag strain. Comunistii si Partidul Comunist din Romania in
arhiva Kominternului (1919-1924), Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2011.

Tomul lui Fenesan contine 246 de documente, iar doud dintre ele excedeaza cu schepsis
intervalul propus: unul cuprinzénd lista conducerii centrale a P.C.d.R. in perioada 1924-
1928; altul reprezentand autobiografia redactatda la Moscova, in 25 noiembrie 1935, de
Alexandru Badulescu alias Gelbert Moscovici/Ghita Moscu, din care razbate o unda de
disperare, avand in vedere ca respectivul va fi acuzat in anul urmator de trotkism, de
oportunism si de fascism, pentru ca apoi sd fie executat in timpul Marii Terori staliniste.

De la inceput, Partidul Comunist din Roménia sufera de o pronuntata debilitate, aflandu-
se in ipostaza "rudeniei sarace", a "slugii umile" fatd de centrala comunistd mondialad
(Komintern) si trebuind s ingaduie tutela Federatiei Comuniste Balcanice, controlata de
aprigul Partid Comunist din Bulgaria. insailare fragila, P.C.d.R. era minat de interminabile
lupte intestine care angrenau patru grupari: cea provenind din rindul fostilor membri ai
Partidului Socialist, adeptd a cailor legale de actiune; cea a basarabenilor si a comunistilor
emigrati in Rusia Sovietica, optand pentru acte ilegale si teroriste; cea a bulgarilor, pseudo-
internationalisti ce urmareau desprinderea Dobrogei de Regatul Romaniei; cea a ardelenilor
de origine maghiara, iredentisti drapati In comunisti.

Kominternul, observa Costin Fenesan, a conceput sectiile sale din diferte tari ca "agentura
de spionaj in slujba Rusiei Sovietice, (ca) organizator al actiunilor subversive de destabilizare
si chiar rasturnare a statelor nationale constituite dupa incheierea Primului Razboi Mondial".
Centrala moscovita 1i determind pe prea-plecatii raportori din Romania sa se exprime n
jargonul adecvat. Pentru Alecu Constantinescu, unitatea nationala este "opera de talharie
imperialista", iar "tarismul roman" s-ar face vinovat de "crime fara numar" (doc.38). Alexandru
Dobrogeanu-Gherea si David Fabian vorbesc de "ocuparea si anexarea Transilvaniei de
catre burghezia din Roménia" (doc.26). Ironie a sortii, amandoi aveau sa fie executati tn
1937, 1n marea Uniune Sovietica. Ghita Moscu s-ar bucura de pierderea Basarabiei, deoarece
asta "poate fnsemna (...) si prabusirea Romaniei oligarhice si imperialiste de azi" (doc.125).
De altfel, problema Basarabiei revine obsesiv 1n retorica elucubranta a panslavismului
deghizat in internationalism proletar. Trimiterile la realitati contemporane vin de la sine.
Acelasi Badulescu-Moscovici vrea alipirea teritoriului "invadat" la Rusia Sovietica si pledeaza
pentru diversiunea credrii unei "Republici Moldovenesti" in Ucraina (doc.126).

Constinuare in pagina 31
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Sambata, 28 mai 2011
L-am botezat pe asta micu'. Tudor-Iosif.

Luni, 6 iunie 2011

E zece seara si sunt in trenul de
Bucuresti. Transpir cu frenezie si nu ma
opresc decat cand trenul porneste. Si cand
ajunge pe la Lugoj. Nu merge ventilatia? il
intreb pe controlor. Merge, dar a stat in soare
toatd ziua, iar acu' emana... Ma gandesc la
Anca Boagiu. Ea sigur nu se gindeste la
mine. N-are timp, emana. ..

Joi, 9 iunie 2011

De trei zile sunt musafirul lui BOP. Marti
seara, cand am ajuns, a gatit. Supa, friptura,
rasol. S-a miscat ca David Copperfield, doar
ca in loc de o baghetd, avea un cutit. Si el
trdieste turbo. Pleaca la 6.45 de acasa si vine
de la spital pe la 17, functie de evenimente.
De cénd e si purtator de cuvant la Urgente,
evenimentele parcd se... precipitd. Astazi
va intérzia, dar nu pentru ca si-a mai dat
careva foc in fata parlamentului — a facut-o
unul ieri —, ci fiindca merge la lansarea noului
jurnal al lui Cartarescu. Pe la 18 vine 1nsa
Danut. Bem un vin din colectia lui Bogdan.
Unul din '98, rosu, sec si din Franta. Serie
limitata. Si noi ne-am limita doar la sticla
aceea, dar Bogdan, tocmai intrat pe poarta,
mai aduce una. incepe "seara Popescu". Am
auzit doar prin telefon despre serile astea,
e timpul sd fiu partas. BOP ne povesteste
delalansare. G. L. aintrebat, dupa momentul
oficial, cum 1l chema pe Alzheimer. Popescu,
in preajma fiind, nu doar ca a dat raspunsul
corect, dar a facut si o scurtd incursiune,
de vreo 4-5 minute, in viata si opera lui Alois
A. De unde sa stie filosoful ca BOP e
specialist in neurologie si are doud doctorate
in Medicina? Vinul e formidabil, iar
Popescu... Mecena. Mai aduce o sticld; noi
mai aducem un prieten: Zgondi. BOP nu
se lasa: vine din casa cu un caiet cumparat
din Viena, o bijuterie din hartie speciala,
si ne punem pe scris poezii. Una, doua, trei.
Una, doua, trei. Caietul merge din mana in
mand. Mihai nu scrie, dar ne aplauda cand
ne citim productiile. Danut asterne cu usurinta
cuvintele, Bogdan — parcd i se dicteaza direct
in urechea internd. Doar eu am probleme
cu fluxul poetic. Asa ca pe la "tura" a patra
trec pe haiku. Scuza e tot aia cu esentele
tari si dozele mici. Aflu ca scriem o carte.
Se va chema Mecena. Textele curg.
Frantuzoaicele nascute 1n '98 s-au dezgolit
una dupa alta. A trecut de unu, canta Alifantis,
paharele se tin bine chiar si-ntr-un picior,

noi scriem si citim poezii. Si ne amintim
cum eram adolescenti, cind ne-am cunoscut.
E o seard "Popescu".

Luni, 13 iunie 2011

In intercity, spre casi, dupa trei "Zile
si nopti de literatura" la Neptun. Ca sa fi
fost perfect, ar fi trebuit sa fie marea calda
si sa fi facut macar o baie in ea. Apa a fost
anaibii de rece si a plouat! Bineinteles, azi
de dimineata, la plecare, senin. Privesc pe
laptop lucrari ale Cameliei Crisan Matei si
mi se confirma ce stiu de cativa ani: e unul
dintre cei mai importanti artisti vizuali.
Filmare de la o expozitie din '88, de la
Bucuresti. Incredibil ce tablouri a avut curajul
sd urce pe simeze si mai ales cum de i-au
fost acceptate! Departe de podiumuri, de
luminile reflectoarelor, de cote, coate si
cotatii, Cameliei i trebuie un comando —
de prieteni, de critici, de colegi — care sa o
smulga din atelier si sa o aduca in galerii.
Cu tot cu lucrarile ei tulburatoare!

Sambata, 18 iunie 2011

Ma trezesc vlaguit. Probabil din cauza
presiunii atmosferice. Probabil... Afara arde
soarele, iar mie Tmi place caldura. Ia o vitami-
na, zice Diana. Sunt cu bateriile goale, iar
la unu incepe Cupa Presei la baschet. Mai
bine nu ma duc, si asa mi-am iesit din mana
de cand n-am mai jucat. Ciugulesc ceva,
mai mult autoimpus. Poate-mi revin. Diana
1i ia pe Tudor si Crina la o plimbare. Ma
tarasc spre masind. E foarte cald. Terenul
de la Universitate miroase a cauciuc Incins.
Arunc la cos. Pe langa. Tot arunc. Tot pe
langa. Mai inghit o vitamina, pe furis. Daca
imi fac test antidopping si ies pozitiv?
Suntem cinci echipe, vom juca fiecare cu
fiecare, streetball. in soare, patru meciuri.
Abia 1n al patrulea zburd pe teren, driblez,
sar, arunc, imi intra. M-am incalzit! Usurel,
mi se sopteste, e gata, s-a terminat. Data
viitoare. Sa consemnez totusi ca am castigat
toate meciurile si cupa? Poate candva voi
citi. Si voi zambi satisfacut...

Duminicd, 19 iunie 2011

Remember Cosmin Lungu la Muzeul
de Arta. 35 de prieteni si cunoscuti i-am
dedicat o expozitie. Lucrari si texte. La verni-
saj, peste o sutd de oameni. Unii, cu lacrimi
1n ochi. Cosmin mi face semn ca e momentul
sd ma Tmpac cu Suzana: poezia mea pentru
el e n aceeasi sala cu lucrarea ei. Nu ne vorbim
de doi ani. Ce consum de energie sa nu-i
vorbesti cuiva atata timp! Si ce prostie!
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RADU PAVEL GHEO

O zicere locald cu accente identitare
spune ca "Nu-i romén ca banatanu', banatan
ca lugojanu', lugojan ca Brediceanu". Se
folosea pe vremea cind Lugojul, nu
Timisoara (oras austriac si, ulterior, austro-
maghiar), era motorul culturii roménesti din
Banatul Timisan, dar ecouri ale ei se mai
pastreaza si astazi.

Lui Cristian Ghinea zicala de mai sus
(daca il lasam, desigur, la o parte pe
Brediceanu) i se potriveste ca 0 manusa.
Prozator, eseist, publicist si critic literar de
prima mina al Lugojului, el si-a lansat recent
in Timisoara un volum de eseuri critice
intitulat Pasajul discret (Editura Anthropos,
2011), In care comenteaza si analizeaza
autori asociati intr-un fel sau altul cu Banatul
— fie prin origini, fie prin subiectul operei
sau interesul aratat zonei. Textele sale critice,
analitice, patrunzatoare, dar si empatice,
dovedesc un interes concentrat $i constant
asupra acestui spatiu.

Dar nu despre ele va fi vorba aici. Mult
mai revelator pentru scriitorul Cristian
Ghinea este un volum aparut mai demult,
in 2006, la aceeasi editura si intitulat Intra
muros. Cartea stringe laolalta mai multe texte
ale lui Ghinea despre Lugojul natal si se
constituie intr-un nebulos, dar evident
ansamblu unitar, cici reprezintd o declaratie
de dragoste pe care autorul o face orasului
sau. Realizata cu fler de jurnalist si scrisa
cu mind de prozator (si povestitor) veritabil,
Intra muros dezviluie buciti uitate din istoria
acestui vechi oras banatean, momente
augurale si personaje memorabile, dar
personajul central, in jurul caruia graviteaza
fiecare istorie si relatare, este chiar el,
Lugojul.

Intentiile autorului nu sint greu de ghicit,
de vreme ce Cristian Ghinea le dezvaluie
inca de pe coperta a patra, Intr-o marturisire
de credinta: "Uneori gindesc ca de fapt orasul
m-a ales pentru a ma naste in sinul lui si a
ma hrani, de timpuriu, cu farmecul
legendelor locului... M-am considerat
norocos sa cresc In micul burg banatean...
Cetatea de ieri, de azi, de miine este pentru
mine o perpetud sursd de fascinatie". Si,
intr-adevdr, vazut prin ochii scriitorului,
Lugojul se vadeste un loc de poveste. De
povesti.

Aici, in burgul romano-german care (ca
sd ne facem o imagine despre nivelul de
civilizatie al locului) in 1924 avea "nu mai
putin de 12 terenuri de tenis de cimp la o
populatie de putin peste 22.000 de locuitori"
au trait personaje fabuloase. Istoria unora
dintre ele e urmarita cu acribie de cronicar
de-a lungul istoriei — de fapt al istoriilor
din care s-a faurit orasul. Din aceste istorii
se pot naste oricind romane. De exemplu,
toata lumea (dar absolut toata lumea) a auzit
de contele Dracula "de Lugoj", Bela Lugosi,
adica Bela Ferenc Dezso Blasko, actorul

lugojean de sorginte maghiara si cu urme
de origini roménesti, devenit icon
hollywoodian. Mai putini stiu insa ca Edward
Teller, parintele bombei cu hidrogen, a
copilarit o vreme in Lugoj, la bunicii materni,
familia Deutsch. Si mai putini au auzit de
generalul austro-ungar Alexandru Lupu, a
carui cariera fabuloasa in armata imperiala
e repovestita de Cristian Ghinea. Generalul
Lupu, militar exceptional, dar si sustindtor
ferm al romanilor si al ortodoxiei, este cel
care a obtinut de la Tmparatul Franz Josef
aprobarea infiintdrii unei capele ortodoxe
romine in centrul Vienei si i-a ajutat
permanent pe studentii roméani veniti in
capitala imperiului.

Intra muros mai are insa si alte personaje,
si alte istorii, asa cum e cea a ascensiunii
magnatului lugojean Muschong sau povestea
—demna de Hollywood — a tenorului de talie
europeand Traian Grozavescu, care, ajuns
in culmea gloriei, este Tmpuscat si ucis din
gelozie de sotia lui, Nely Koveszdy, in
februarie 1927, tocmai in ajunul plecarii sale
la Metropolitan Opera din New York.

Dar Intra muros nu e doar o carte cu
personaje. Personajul central raimine, cum
am spus, orasul, pe care autorul il cutreiera
si il povesteste In fel si chip. Unele texte
sint adevarate studii istorice, altele sint
cuceritoare eseuri istorico-literare sau analize
ale mentalitatilor si obiceiurilor unei epoci.
Detaliile inserate in texte sint adesea
savuroase si dau viata relatarii. Cine mai
stie, de exemplu, cd prin anii 1950 regimul
popular-muncitoresc elibera un soi de permis
(sau adeverintd) de bicicleta? Sau cain 1918,
doar cu putin timp Tnainte de Marea Unire,
Miron Cristea, primul patriarh ortodox al
Romaéniei Mari, jura credintd nestrdmutata
imparatului Austro-Ungariei, Carol al IV-
lea, cu ocazia vizitei la Caransebes a altetei
regale, arhiducele Albrecht?

Ironia situatiei e evidenta. Autorului o
exploateaza si aici, dar si In alte locuri, ca
atunci cind vorbeste despre mania schimbarii
numelor de strazi odata cu schimbarea unui
regim (si descopera strada cea mai refractara
la schimbare din Lugoj si, poate, chiar din
Roménia — strada Bocsei, care a ramas a
Bocsei din 1891) sau despre felul cum un
actor bucurestean descopera in 1905 Lugojul
romanesc. "Orasul e locuit de roméni. Se
vorbeste mai peste tot romaneste. Si gardistii
stiu sa vorbeasca romaneste", 1i scrie acesta
unui prieten bucurestean, pe nume... Frantz
Havlicek.

Exista texte care reconstruiesc momente
din viata cotidiana a Lugojului interbelic
sau postbelic, apoi texte despre meseriasii
locului si meserii pe cale de disparitie. Si
asa, text dupa text, Cristian Ghinea recladeste
pe hirtie o lume 1n miscare, o lume vie,
delimitata de granitele cetatii pe care o
iubeste. Cdci nu-i roméan ca banatanu'...
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SMARANDA VULTUR

Povestitd pe mai multe voci, istoria
deportarii in Baragan din anii 1951 - 1956
are in Dundrea deportatilor cel putin citeva
dimensiuni specifice, care tin pe de o parte
de conditiile in care s-a realizat cartea si
pe de alta parte de accentele speciale pe
care persoanele intervievate le pun asupra
unor detalii, intamplari, reactii, emotii,
interpretdri ale exodului lor fortat din Clisura
Dunarii spre Balta Brailei, de la Dunarea
din sudul Banatului la Borcea. Cei
intervievati sunt mai ales sarbi, dar si romani
si cehi (pemi) din zona de frontiera a sud-
vestului Romaniei, de care avea sa se lege
istoria deplasarii lor spre Baragan.

ovestirile au fiecare ritmul
propriu, un mod de a relata
mai sintetic, mai alert, mai
precis sau mai lent, cu
ocolisuri si paranteze explicative, cu vorbe
care s-au mai spus, dar si cu multe formulari
originale. Oricata distantd au luat fatd de
trecut, martorii au capacitatea de a nara
faptele ca si cand s-ar fi petrecut de putina
vreme si de a invia Tmpreund cu ele scene,
imagini, personaje, dialoguri, cu o claritate
si o putere de sugestie demne de invidiat.
Unii dintre fostii deportati se vor regasi,
fara indoiala, in unele trairi, secvente,
sentimente, evaludri ale Intampldrilor care
le-au schimbat viata, a lor si a familiilor
lor. Altii, care nu au trdit experienta
deportarii, vor avea un tablou complet a ceea
ce a Tnsemnat ea pentru cei care i-au cazut
victime, vor putea sd-si imagineze cum ar
fi fost dacd ei ar fi fost cei condamnati.

Alain Besangon spunea undeva ca dintre
cele trei feluri de suferintd, cea provocata
de cataclisme naturale, cea provocata de boli
si cea provocata de oameni semenilor lor,
ultima este si cea mai mare. Cam acest lucru
pare sd il spund si marturiile pe care le veti
citi.

artea celor doi tineri studenti

de la  masterul de

Comunicare Interculturald al

Facultitii de Litere, Istorie
si Teologie (Universitatea de Vest din
Timisoara), Aleksandar Stoicovici si Flavius
Furtuna, aparutda sub egida Centrului
Interdisciplinar de Studii Regionale de la
Universitatea de Vest, cu sustinerea
financiarda a Asociatiei Fostilor Deportati
in Baragan, a pornit de la o experientd de
teren generata de cursurile de Antropologia
memoriei si Identitate, diferentd, comunicare,
pe care le-am tinut in cadrul masterului
amintit in 2010 — 2011. Dar, transformand
o obligatie didactica intr-un exercitiu de
cunoastere si de recuperare a memoriei
familiale (in cazul lui Aleksandar), a unui
trecut recent incd putin explorat pe cont
propriu, autorii carti s-au lasat treptat atrasi
intr-o experientd de ordin personal si uman,
care "i-a prins", ca sa zic asa, indemnandu-
i sd continue investigatia pana ce a inceput
sa se contureze un intreg, o temd, o intlnire,
din care s-au nascut personajele ce
dialogheaza, cele care depun marturie, 1n
primul rand, si cele care asculta si Intreabd.
Povestirile se incheagd simplu, firesc, si sunt
adesea impresionante. Tinerii autori par
experimentati In arta de a purta dialogul,
au constiinta cd fac un act de dreptate si de
restituire, isi pun in Prefatd intrebari legate

de limitele Tmpartasirii suferintei cu cellalt,
de capacitatea memoriei de a lega generatiile
pe care istoria le-a despartit. S-au
documentat, au continuat cercetarea n arhiva
Asociatiei Fostilor Deportati in Baragan,
pusa la dispozitie cu generozitate de
presedintele ei, inginerul Silviu Sarafolean.
Sfétuiti de mine, au consultat documentele
de la CNSAS privitoare la listele familiilor
inregistrate la eliberarea din Baragan, pe
care, In urma cu cativa ani, pe cand lucram
la Raportul de Analizd a Dictaturii
Comuniste, le-am depus in copie la
Asociatie. Au identificat in aceste liste
familiile martorilor intervievati si, puse fata
in fatd, povestea de viata si biografiile
Securitdtii, care contabilizeaza si rezuma
vietile pentru a incrimina si condamna, dau
masura decalajului care desparte amintirea
ca experientd traitd prin marturie, de
inventarul sec al bunurilor de care a fost
deposedat cel deportat si de consemnarea
"pacatului” — real sau inventat — pentru care
acesta a fost dislocat si condamnat la
domiciliu obligatoriu.

Pentru a Intelege contextul istoric la care
fac referinta marturiile legate intre copertele
acestei carti, as aminti cd existd deja o bine
documentata bibliotecd a deportarii In
Baragan, continind surse, marturii, analize.
Daniel Vighi, Viorel Marineasa, Valentin
Samantd, Miodrag Milin, Liubomir
Stepanov, Rafael Mirciov, Dumitru Anderca,
Silvestru Stevin sunt doar o parte dintre
autorii care meriti citati si deja notorii. in

Istorie trdita, istorie povestita. Deportarea
in Baragan, Amarcord, Timisoara 1997,
aveam la randul meu sa fac interviuri cu
martori ai deportdrii (In perioada 1991 —
1997), inclusiv din zona Banatului de sud.
Apartineau insa generatiei parintilor si
bunicilor celor ce aveau s fie intervievati
de studentii mei 20 de ani mai tarziu si nu
ajunsesem sd explorez si zona Clisurii sau
a Mehedintiului dunarean, pe care ei au
privilegiat-o, completand 1n acest sens un
gol. Puse fatd in fatd, cele doud cercetdri
ar putea aduce informatii despre felul in
care memoria se reconstruieste periodic si
despre cum, odata cu ea, evenimentele se
remodeleaza.

Pentru a avea acces la ele, as relua
sintetic cateva date din Din radiografia
represiunii: deportarea in Baragan 1951 —
1956, editia a II-a, Editura Mirton, Timisoara,
2011, reproducere a textului meu privitor
la deportdri si institutia domiciliului
obligatoriu din Raportul final al Comisiei
Prezidentiale de Analizd a Dictaturii
Comuniste din Romania.

e inspiratie stalinista,

deplasarile de populatie din

anul 1951 urmau celor ale

etnicilor germani din
Romaénia spre URSS (Donbas) in 1945,
dislocarii tn 1949 a 3000 de mari proprietari
de pamant (impreuna cu membrii familiei
cu care locuiau) din toate zonele tarii, carora
li s-a stabilit domiciliu obligatoriu in alte
regiuni decat cele in care locuiau, dislocarii
taranilor rasculati in 1949 1n judetele Bihor
si Arad. Numdrul foarte mare de familii
ridicate in noaptea de 18 iunie 1951 — 1n
jur de 44.000 de persoane — si durata pe
care au fost dislocate in Bardgan (aproape

5 ani) fac ca utilizarea termenului de
deportare sa fie mai potrivitd pentru aceasta
situatie. De data asta era vorba de zona de
sud-vest si sud a tarii, vizind populatia situata
la 25 de km de frontiera cu Iugoslavia, de
pe teritoriul Banatului si a partii sud-vestice
a Olteniei. Deportarea s-a facut cu intreaga
familie ce ocupa aceeasi resedinta, indiferent
de varsta, pe baza unor liste Tntocmite din
timp de autoritdtile locale, in colaborare cu
Securitatea si tinute secrete. Pentru a masca
si a legitima deportarea, in ordinul de
deportare, respectiv in directiva cu caracter
secret nr.200/1951 ce ficea referintd la
Decizia Consiliului de Ministri nr. 344 din
15 martie 1951, articolul 6, era invocata
necesitatea de a asigura siguranta de-a lungul
frontierei iugoslave, date fiind relatiile incor-
date cu Tito conducitorul tarii invecinate,
opozant al lui Stalin in problema colecti-
vizarii. in Roménia in care Gheorghiu-Dej
aplica neabatut masuri de tip stalinist, propa-
ganda in termeni cit se poate de agresivi
impotriva lui Tito, facea verosimil pretextul
invocat, iar acuzatia de "titoism" era o ratiune
suficientd pentru a fi trecut pe listele de
deportare. Mentionez ca, spre deosebire de
deportarea germanilor in Donbas (U.R.S.S.,
in ianuarie 1945), deportarea in Baragan
nu a avut un caracter tintit etnic. Singurii
care au fost deportati pe baza apartenentei
lor la un grup etnic au fost cei "de origine
macedoneand" si cei "originari din Basarabia
stabiliti pe teritoriul RPR dupa 1 iunie 1940".
Ceilalti, romani, sarbi, germani, bulgari, cehi
etc., erau fie considerati chiaburi, exploata-
tori, In virtutea posedarii de paméant, mori,
spatii de comert etc., fie aveau in familie
detinuti politici, rude in strainatate sau alte
"pacate" de natura politica ce 1i facea Inca-
drabili in categoria de "dusmani", "elemente
periculoase sau care puteau deveni pericu-
loase", cum era formulat intr-o fraza a
ordinului de deportare.
in Baragan deportatii creeaza 18 "sate
noi": Viisora, Olaru, Dalga, Fundata, Dropia,
Pelican, Ezeru 1n regiunea Bucuresti; Sal-
cami, Rachitoasa, Movila Galdaului, Valea
Viilor, Latesti in regiunea Constanta; Maza-
reni, Zagna, Bumbacari, Schei, Frumusita,
Rubla (Valea Cilmatuiului) in regiunea
Galati.
ocumentele consemneaza
Hotarfrea Consiliului de
Ministri nr. 1554 din 22
august 1952 si decizia M.A.
I. Nr. 744 din 25 august 1952 pentru
infiintarea coloniilor de muncd, a
domiciliului obligatoriu si a batalioanelor
de munca ca fiind cadrul legal ( dos. 55,
vol 19, f. 4) al unor decizii care privesc
trimiterea in colonii de munca si fixarea
de D.O. precum si 1Intrunirea comisiilor
ce iau aceste decizii (ACNSAS, dos.55,
vol. 19, f. 15 -22). in realitate institutia
domiciliului obligatoriu functiona dinainte
de aceasta data, fixarea de D.O. fiind o
practica curentd incad din anul 1949 — 1950.
Deportdrile si dislocdrile de populatii
din perioada anilor 1945 — 1964 au afectat
un numadr imens de persoane. Prin ele se
viza distrugerea existentei unor categorii
largi de oameni, a unor familii $i comunitati.
De inspiratie stalinista, ele au reprezentat
forme de violentare, din ratiuni politice, a
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unor drepturi fundamentale ale oamenilor
(dreptul la proprietate, la o viatd normala,
la libertatea de miscare etc.) Ele vizau o
sporire a controlului asupra societatii, tre-
buiau sd genereze fricd, erau menite sa inti-
mideze, sa sporeasca sentimentul insecu-
ritatii, sa destructureze comunitatile, divizan-
du-le si polarizindu-le prin aplicarea
principiului ideologic al luptei de clasd. Toate
acestea au reprezentat arme eficiente pentru
a duce populatia la supunere si ticere, pentru
a grabi la sate procesul de colectivizare si
de trecere a proprietatii individuale in méinile
statului. Comunititile rurale sau urbane din
care s-au facut dislocdri au pierdut o forta
de munca importanta si au suferit o trauma
de natura umana si colectiva, destructurndu-
se si pierzand un important capital economic
si social. Efectele dislocarii s-au reflectat
si in modul de functionare al familiei, care
s-a vazut deposedata de posibilitatea de a
transmite de la o generatie la alta bunuri
reale si simbolice. Relatiile dintre generatii
au fost afectate si de faptul cd membri ai
aceleiasi familii s-au vazut divizati si obligati
sa se situeze de parti diferite ale baricadei,
astfel cd si memoria lor e una divizata si
adesea conflictuald, amenintata de diverse
forme de uitare, generate de taceri vinovate,
de compromisuri, de optiunile diferite in
ce priveste modul de raportare la regimul
comunist.
artea prezentatd aici vorbeste
despre toate aceste lucruri,
incercand o  reparatie
necesara, deschizand o cale
spre comunicare celor Impovarati de trecut,
o cale de explorare celor care nu vor sa uite,
o madrturie importanta pentru o posibild
recuperare a fracturilor generationale despre
care vorbeam mai sus. Ea completeaza o
arhiva de istorie orald aflata azi Tn posesia
Centrului Interdisciplinar de Studii Regionale
de la Universitatea de Vest, proiect pe care
l-am coordonat si il coordonez in continuare.
Asociatia Fostilor Deportati in Baragan
a facut o buna optiune alegind sa publice
aceasta carte cu prilejul comemorarilor a
60 de ani de la deportare. Este un gest
simbolic, celebrind 1intdlnirile pe care
memoria le face posibile si le consolideaza.
Timisoara, 12 iunie, 2011
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Dezbaterea cu tema Cu sau fard muzee in Timisoara? a avut loc in 11 aprilie 2011,
in Mansarda Facultatii de Arte si Design din Timisoara. Initiativa si organizarea manifestarii
au apartinut Comitetului Civic (prof. dr. Rodica Vartaciu, prof. dr. Ileana Pintilie, conf.
dr. Smaranda Vultur, conf. dr. Lucian Ionica, Florian Mihalcea) si Facultatii de Arte
si Design; Centrul de Creatie al Artelor Vizuale Contemporane (decan: prof. dr. Adriana

Lucaciu)

Transcrierea a fost efectuata de Roxana Bobotan, Nicoleta Flavia Farca, Mihaela
Lada, Anca Mazaroaiei, Oana Minoiu, studente la specializarea Jurnalism, de la UVT.

Adriana Lucaciu: Buna ziua, ma bucur sa
ne Intalnim in cadrul Facultatii de Arte si Design
aUVT, la o dezbatere publica initiatd de domnul
Lucian Ionica cu o tema legatd de importanta
muzeelor din Timisoara. Permiteti-mi sa va
salut In calitate de gazda a evenimentului din
partea colegilor mei.

Lucian Ionicé: Buna ziua, v multumesc
ca ati rdspuns invitatiei noastre. Ideea acestei
dezbateri a pornit de la faptul ca la un moment
dat am intrat n posesia unei liste cu muzee
care fiinteaza in doud orase comparabile cu
Timisoara: Iasi si Cluj. La Iasi exista 15 muzee,
iar la Cluj 14. Aici, se pare ca unele muzee se
vor comasa, dar nu vor disparea, ci vor fi mai
putine doar din punct de vedere administrativ.
Daca ne uitam la cite muzee sunt in Timisoara
observam o evidenta. Orasul nostru nu are nici
macar o casd memoriala. Oare in spatiul acesta
nu a existat nici o personalitate care sa merite
sa i se facd o casd memoriala ? As dori sa va
invit sa avem o discutie amicala, prieteneasca.
Este vorba despre orasul nostru, de care suntem
cu totii atasati. Nu as dori sd ardtdm cu degetul
spre cineva sau sa tragem de urechi pe altcineva,
ci sa Tncercam sa vedem ce e de facut, daca
existd mijloacele necesare si cum s-ar putea
obtine ele 1n viitor.

Dupa cum bine stiti, in strdindtate, ca sa
se poatd intra la muzee, de multe ori se face
coada si chiar coadd mare. in aceasta privinta,
poate ca e vorba si de a schimba o anumita
mentalitate a publicului de 1a noi. Cum ar putea
sa se produca acest lucru? Probabil cd este o
alta tema de abordat. Asa cd va invit sa luati
cuvantul si sa discutdm despre aceste probleme
ale orasului nostru.

Ioan Hategan: Sunt istoric la Academia
Romana, fost muzeograf. in aceastd calitate,
dupa 12 ani petrecuti Intr-un muzeu din
Timisoara, mai predand scurtd vreme si un curs
de muzeologie, stiu cd orice institutie muzeala
are trei mari sarcini: colectarea, depozitarea
si valorificarea obiectelor din colectii.
Valorificare prin expozitii temporare, expozitii
definitive, sd le spunem, si publicatii. Care dintre
toate cele 10, 11, 12 institutii sau colectii care
se intituleaza, in diverse materiale, muzee sunt
in realitate muzee? Care sunt expozitii muzeale
si care sunt colectii muzeale? Trebuie facutd
diferentierea clard, pentru ca specialistii oricum
o fac. Eu pot sa zic, de pilda, ca e muzeul
Hategan in mansardd, dar el este de fapt o
colectie alcdtuitd din citeva obiecte, intre 3,
5,7,20. Unele sunt atit de valoroase Incat nu
conteaza numadrul, altele sunt obiecte foarte
numeroase, de o valoare medie sau scazuta,
care oricum nu sunt susceptibile sa faca parte
din Patrimoniul Cultural National, dar fac parte
din cel zonal.

In aceasti situatie la noi existi muzee de
stat, cele trei mari desprinse din Complexul
Muzeal: Muzeul Banatului cu sectia de Istorie
si Naturale, Muzeul de Arta si Muzeul Satului
Binatean. Exista apoi colectii muzeale romano-
catolice, ortodoxe roménesti, ortodoxe sarbe.
Mai exista Muzeul Revolutiei, Muzeul Militar,
mai existd Muzeul Postal — recent inaugurat,
Muzeul, sa-i zicem, Filarmonicii — Muzeul
Viorii. Colectia Jecza, Parcul de Sculpturd Jecza
si ar mai fi citeva.

intrebarea este: cine le administreazi, ce
organism public sau privat, o familie, o fundatie,
o organizatie? Cele trei muzee mari apartin
Consiliului Judetean. Sunt apoi Episcopia
Romano-Catolica, Episcopia Ortodoxa Sarba,
Mitropolia Banatului. Muzeele respective pot
sa-si pastreze o vreme indelungata existenta.
Trebuie stiut, in acelasi timp, din istorie, ca
intotdeauna muzeele mici au avut de suferit,

au fost comasate, luate, unele obiecte furate,
altele jefuite pur si simplu, si trebuie sa ne
gandim deci la regimul proprietatii; cine-i
stapanul acelui muzeu, institutii, colectii, care
este posibilitatea de a le asigura existenta in
continuare, in conditii normale si care sunt
sansele de a atrage niste fonduri europene, ca
tot sunt la mod&; nu prea ajung ele la noi, dar
sunt la moda. Unu.

Doi. O parte din muzeele mari ale
Timisoarei au incercat s se modernizeze, sa-
si schimbe fatada, unele cu mai mult, altele
cu mai putin succes. In ce masura colectiile si
expozitiile muzeale respectd regulile muzeo-
logiei sau muzeografiei, ale stiintei
muzeotehnice, daca vreti? Este o Intrebare care
trebuie pusa. Dupa cum as mai deschide discutia
asupra Muzeului Tehnic din Timisoara, la a
cdrui constituire 1n anii 70 am participat si eu.
Dar nu s-a ales nimic de el. parte din obiecte
au disparut. Unde? O alta tema de discutat ar
fi Muzeul Revolutiei, care inteleg cd trebuie
sd se mute.

Ileana Pintilie: Noi am initiat aceastd
discutie 1n ideea de a ardta niste probleme si
de a gési niste solutii la situatia care este acum
in Timisoara. De fapt aceastd masa rotunda a
fost provocatd de un anunt pe care probabil
toti 1-am aflat, despre intentia primdriei, foarte
laudabila, de altfel, de a propune Timisoara
capitald culturala europeand intr-un viitor
plauzibil pentru aceasta calitate. Pornind de
la aceasta idee ne-am géandit ca ar fi momentul
sd vedem ce avem si ce s-ar putea face in viitor,
in mod realist. Din pacate, am impresia ca
suntem tot noi iIntre noi si lipseste un
reprezentant al Primariei, cel putin nu am sesizat
(se aude o voce in fundal care spune de la
Consiliul Judetean). Deci ideea de la care am
pornit este sa vedem care sunt exact problemele
actuale, pentru ca ele, din pacate, sunt destul
de grave. Cu exceptia Muzeului de Arta, care
sta cel mai bine din punct de vedere al spatiului,
de dezvoltare, celelalte muzee sunt, cum
spuneam, intr-un moment oarecum critic. Aici
ar trebui amintit Muzeul Banatului, care e in
refacerea constructiei, deci cladirea are probleme
foarte serioase de consolidare, si vom afla
imediat cum stau lucrarile, si care trebuie sd
se mute temporar. Muzeul Satului, care de
asemenea are numeroase probleme, si a avut
intotdeauna, s-a trezit cu o colectie care nu-i
apartine. Este vorba de colectia de etnografie
a Muzeului Banatului, "aruncatd" cumva la
Padurea Verde, intr-un muzeu care are un
specific sezonier, care nu are spatiu nici de
expunere pavilionard, nici de depozitare. Cu
alte cuvinte colectia de acolo se afld intr-un
pericol foarte mare si s-ar putea ca noi si
identificam niste solutii imediate, cum ar fi,
de exemplu, mutarea din nou la Bastion, in
spatiul In care a fost, sau, o solutie de
compromis, avand in vedere cd Bastionul
proaspat restaurat e, totusi, un spatiu care ar
putea sd salveze mai multe institutii de acest
gen. Binelnteles existd aceasta problema foarte
grava a Muzeului Revolutiei din Timisoara, a
muzeului si a Arhivei, care dupa cum stiti, prin
retrocedarea casei, se afla de asemenea sub
iminenta unei mutdri. Pentru aceasta mutare
nu a fost gasitd o solutie, deci sunt mai degraba
niste ipoteze de mutare. Acestea sunt lucrurile
imediate legate de muzeele existente si de mari
colectii istorice importante, dar s-ar putea si
v-as invita si pe dv. sd identificim si alte
public- private in oras, tinAnd cont de un anume
potential artistic pe care 1l are - artistic, istoric,
memorialistic s.a.m.d.

Eﬂﬂl;.-hl".ll fimnii™ o plesare. Sideopolri«
frisipipa celui care. rim. i

Renée Renard, Sosiri. Plecari

Sergiu Bilasa: Reprezint Agentia de
Dezvoltare Economica a Judetului Timis. Fara
sa fiu un specialist in domeniul artei — sunt ca
formatie inginer — , ma consider un iubitor de
artd. Expertiza noastra principala este cea de
conceptualizare, promovare si implementare
de proiecte cu fonduri europene. Avem rezultate
destul de bune. As putea aminti si proiectul
nou aprobat la finantare privind reabilitarea
Muzeului Banatului. Este tot un proiect pe care
l-am promovat noi. Inteleg din problemele puse
in discutie aici cd tematica este mult mai
complexd, mult mai ampla. Eu nu o sa am
raspunsuri pentru toate problemele de aici, Insa
pot sd va dau o veste buna. Cu invidie, dar si
cu placere, vizitand mai multe muzee tehnice
din marile orase ale lumii, ne-am gandit ca si
Timisoara, Banatul meritd sa aiba cel putin un
Muzeu al Stiintei si Tehnologiei. Asa s-a nascut
aceasta idee de proiect, unde suntem in faza
de preconcept pentru realizarea lui. Am trimis
invitatii la mai multe institutii pe care le
consideram importante sa stea alaturi de noi
in imbunatatirea conceptului si dupa aceea in
planificarea dezvoltarii acestui proiect. De la
o parte am primit deja raspunsuri pozitive, am
facut cateva intalniri, urmand sa organizam noi
de aceastd datd o masa rotundd, asa cum este
astdzi, ca sd concentram atentia pe modul in
care putem realiza un astfel de proiect.

In linii mari este vorba despre un proiect
care are, in opinia mea, un orizont de cinci
ani de zile pentru a fi realizat. Nu mai sunt
bani din fonduri europene pentru perioada de
programare 2007 — 2013, dar acest lucru nu
este grav pentru cd pregdtirea unui astfel de
proiect ia timp. Eu sunt bucuros ca avem trei
ani in fatd pentru pregatirea lui. E vorba de
parteneriate, e vorba de organizarea unui concurs
de solutie pentru desenarea infrastructurii si
arhitecturii noului muzeu. Vorbim despre un
spatiu expozitional de minim zece mii de metri
patrati, constructie noud. Suntem intr-un prim
acord cu Universitatea de Stiinte Agricole a
Banatului, care ne ofera in vecinatatea sa cca.
12 hectare, spatiu expozitional construit, dar
si spatiu amenajat in naturd. Deci este un proiect
amplu, iar la o prima estimare vorbim, probabil,
despre o investitie de peste 20 de milioane de
euro In partea de infrastructurd, investitie pe
care o putem finanta din fonduri europene
incepand cu 2014.

Acest proiect nu inseamna insd numai
infrastructura, ci aducerea intr-un parteneriat
a tuturor celor care au expertiza de specialitate,
care au si capacitatea financiara ca sa sustina
o astfel de investitie si pot intr-o formuld
ulterioara sd se implice In administrarea acestui
nou obiectiv de investitie. Vorbim despre un
patrimoniu existent, dar vorbim in acelasi timp
si de noi teme, fiind vorba de un Muzeu al
Stiintei si Tehnologiei, noi teme care ar trebui
atacate de cdtre partenerii nostri viitori pentru
a fi realizate.

Spuneati dumneavoastrd cd mutarea unui
patrimoniu muzeistic trebuie sa faca tema unui
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proiect pentru a realiza lucrurile astea n conditii
bune. Eu nu ma pricep sa fac asa ceva, dar ma
gandesc cd fiecare sef de muzeu, fiecare
administrator de muzeu trebuie sa isi asume
pentru o astfel de situatie, un astfel de scenariu
siar trebui sd aiba un astfel de proiect pregatit.
Pentru ca, in zilele de astdzi, dacd reusesti sa
prinzi o finantare din fonduri europene, dar
nu numai (de exemplu Muzeul Banatului a avut
finantare din partea statului roman si acum a
primit si finantare din fonduri europene), o
documentatie despre cum trebuie mutat
patrimoniul este bine sa existe. Asta pentru
ca nu se stie care finantare poate fi accesata
intr-un anume moment.

Rodica Vartaciu: Dar in cazul acesta, in
care patrimoniul Muzeului Banatului este asa
de mare, ei sigur nu o sd poata sa o faca. Trebuie
ajutati pentru ca patrimoniul care pleacd este
foarte mare si de specifice diferite.

Ileana Pintilie: Din cite am vazut totusi
nu e niciun reprezentat al Primariei Timisoara.
Am inteles ca ei au lansat deja un chestionar,
apropo de aceastd candidaturd a orasului pentru
«capitala culturald europeand».. Intrebarea
noastrad este dacad din aceasta perspectiva se
pot avea in vedere spatii noi, expozitii noi?
As vrea sd-i dau cuvantul domnului Anton
Neagu sa participe la aceastd discutie.

Anton Neagu: Vi rog sd-mi permiteti sa
vd expun in citeva cuvinte un proiect care cred
cd se inscrie in tematica Intalnirii de astazi.
Sculptorul Paul Neagu, fratele meu, a murit
in anul 2004 Intr-un spital la Londra. Pana in
ultimele luni de viata el a continuat sd se
intereseze cu asiduitate, ba chiar mai mult, la
modul imperativ, de stadiul proiectului sdu care
consta 1n urmatoarele. Incepand din anii 90
si ceva, cand conditiile pe care vi le imaginati
i-au putut permite sa vind in tara anual, el a
gandit un proiect, un concept al unui muzeu
de arta contemporana pe care sa-l faca, sa-1
organizeze, sd-1 conceapa si apoi sa fie predat
orasului. El, dupd cum probabil stiti, s-a simtit
foarte atasat de Timisoara, unde a copilarit,
unde era familia lui n integralitate si a dorit
foarte mult sa faca acest gest.

La modul concret, pentru a se face pasi
1n vederea concretizarii acestui proiect a fost
infiintatd si exista inca o asociatie nonprofit
care avea in exclusivitate ca obiectiv numai
acest proiect. A ficut planuri, concepte etc. si
a intrat in primele discutii cu primdria orasului.
in treacit am si amintesc ci prima oferta, care
n-a fost respinsd, dar nici nu a depasit faza
acestei discutii, prevedea ca acest muzeu sa
fie construit chiar pe terenul de vizavi de Muzeul
Satului, despre care am auzit foarte mult vorbin-
du-se astazi. Era acel teren pe care, timisorenii
mai vechi stiu ca se juca fotbal, era un luminis
mare. Pe cel putin o parte din acest teren, dacd
nu pe tot, ar fi urmat sa se construiasca acest
muzeu. Insa proiectul a rimas n faza de dorinta,
nu s-a avansat absolut deloc, desi discutiile s-
au purtat la nivel de conducere a primariei.

Continuare in pagina 31
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Un domeniu in ruind, in care, "desi totul
e la fel, lipseste aproape totul", un put unde
bolborosesc in namol cei ucisi pe mosie, femei
mute, violuri banale consumate rapid in
hambar, o verisoard anuntdnd moartea cu
petale de micsandre ... Un torent de senzatii
bizare, un limbaj la limita lizibilului, o poezie
aspra, stranie.

Astfel s-ar putea formula o "dare de
seama" despre ultimul roman al lui Antunes:
cioburi de imagini socante, babel al
limbajelor, cutremurator lirism al unei tragedii
fara catharsis. In postmodernismul fascinat
de puterea povestilor, dependent de ritmul
"actiunii", Antunes afirma 1n repetate randuri
ca pentru el povestea nu conteaza. Cartile
sale, impropriu numite romane, sunt de fapt
poeme ample: aduc in pagind voci care altfel
ar trece neauzite. Intr-o lume care fetisizeaza
"comunicarea" si "socializarea", autorul
portughez chestioneaza chiar temeiurile
ntelegerii si (im)posibilitatea limbajului de
a deschide punti intre oameni: "Ceea ce
rdmane din oameni se transforma intr-o clipd
in iarba si iarba vorbeste noaptea, astfel ca
dacd vrei vorbesc cu dumneata, te aud dar
un nod de ticere intre noi"...

Arhipelagul insomniei este, din acest
punct de vedere, un experiment radical ce
tatoneaza limitele limbajului si ale
inteligibilitatii lumii. Autorul a ales drept
protagonist-narator un autist. Peste nebunia
unei lumi ce se stinge se suprapune o altd
"nebunie", neputinta de a Intelege relatiile
umane care putrezesc sub secrete nerostite.
insa acest amanunt il aflim abia pe la
Jjumadtatea cartii, dupd ce am fost prinsi
hipnotic tn miezul orb al unui vartej de replici
incoerente, de viziuni contrare, de adevaruri
incompatibile.

Medicul ("un creion in tablia mesei")
le explica rudelor venite n vizitd la ospiciu:
"ei (autistii) traiesc inconjurati de voci... Si
nu voci, prezente, fantome, fapturi autentice".
Antunes incearcd sa ne restituie aceastd lume
fantomatica, sa puna in limbaj ceea ce altfel
(se) consumd nesemantic. E o perspectiva
care aratd inca o data ceea ce afirma autorul
Intr-un interviu: literatura nu este comunicare,
nici "cunoastere" — alte doud poncife ale
intelegerii simplificatoare. Pentru Antunes
n ticerea aparentd a nebuniei e un vacarm
care trebuie spus si marea proba a scriiturii
lui este sa-i dea glas din interior si s-o faca
lizibild pentru cei din afara lumii izolate,
autarhice. "Vantul care venea de la frontiera
Iatrand pentru ca totul latrd aici, pand si
obiectele, in mijlocul somnului, in pat, se
aud latraturile a ceea ce nu vrem sd spunem
si toatd lumea asculta".

Dacda asumam privirea "idiotului",
ntelegem de ce personajele nu au nume, caci
sunt doar ipostaze dezumanizate ale unor
roluri sociale ratate: "Niciun fel de singe
nici suferintd pentru cd noi gaunosi, din ipsos,
deplasidndu-ne in salturi ca sperietorile din
lanurile de grdu cand vantul se schimba'.
Fiecare prezenta a cartii e semnalatd de un
"refren", asociatd unui gest/cuvant pe care
1l repeta obstinat, sau care se multiplica
monstruos in imaginatia naratorului: sunt
personaje-replici, juxtapuneri de prezente-
obiecte-cuvinte. Mama impatureste la
nesfarsit cearsafuri in cuferele de la etaj,
repetind "ce viatd!", bunica e doar o ceasca
tremurdnd pe farfurioard; bunicul, o
imprecatie adresata tuturor — sau siesi:
"idiotul!".

In aceasta distrugere prin repetitie, mosia
absoarbe reflectiile nerostite ale locuitorilor:
"Nu inteleg de ce casa se miscd, ce se intimpla
cu ea, ce ganduri, ce idei, ce o fi existind in
cimentul care nu inceteaza sa sufere". Cei
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care locuiesc n lumea fluida chestioneaza
continuu realitatea lucrurilor, si realitatea
propriei existente ("Dar sd fie oare amintiri
sau episoade pe care le inventez"), ajungand
sd nu mai traiasca, ci doar sd "reprezinte".
Granita dintre lumi se volatilizeaza, la fel
distinctia dintre persoane si obiecte, dintre
viatd si moarte, dintre realitate si fotografie
" Nu existd nimeni, suntem niste personaje
din rame, zdmbete contopite cu trosniturile
dusumelei... Fotografii vechi in locul mameli,
al tatei, al slujnicelor de la bucatdrie si al
tusei bunicului dirijind lumea intreaga".

Moartea este o prezentd comund,
familiard: ("intra si iesea ca si celelalte
persoane din casa... o ruda dintre acelea in
varstd care Incep sd se nascd in fotografii
continudnd sd rdmana aici"). Ba mai mult,
viata se alcatuieste din moarte sau din resturi
ale deja-traitului ("De ce cantitate de defuncti
e nevoie ca sa se compund o viatd... Tot ce
am iubit noi ramasite, tot ce am vrut ramasife,
tot ce am fost ramasite, obiecte sparte,
mirosuri").

Casa e locul 1n care nu se intAmpla nimic,
tocmai pentru ca s-a Intdmplat mereu acelasi
lucru, pentru ca rutinele, violentele, ticerile,
ciclurile naturii, cel al vietii si al mortii au
fost doar indurate, neumanizate in limbaj:
"Nu exista nimic nou in locul asta, totul e
vechi, acelasi vant, aceleasi sunete, cele pe
care tata le auzise in copildrie si bunicul
inainte de el si tatal bunicului meu, catarul
care apartinuse unor rude mai batrane decit
cele din fotografii... si de aici vine tacerea
asta care a incremenit, orele care se repeta
fard sd avanseze niciodata".

Acest spatiu Tmpotmolit in repetitie,
vesnicia moartd din care nu se poate iesi,
este "arhipelagul insomniei"! Insulele par
sa apartind aceluiasi Intreg, dar sunt despartite
de ape, comunicarea intre ele e imposibila.
Fiecare locuitor al "arhipelagului" este izolat
intr-o "tacere in care se ascund zgomote",
ascultand insomniac aceeasi insuportabila
cadenta a pendulei care "transporta timpul
in zgaltaituri... Inaintand oprita locului’”.

O contradictie similard incheie romanul:
"Curand se va face dimineatd/ Si nu se va
face dimineata niciodatd. Ca intr-Un veac
de singuratate — unde, in pofida destinelor
prin care fiecare noud generatie repeta
greselile stramosilor, se reafirma unicitatea
lumii si irepetabilul ("fot ce vedea scris acolo
era dintotdeauna si avea sd ramand pe vecie
nerepetat, caci semintiilor osandite la un veac
de singuratate nu le era datd o a doua sansd
pe pamant")— e subliniat artificiul literaturii:
cartea e populatd de voci care chestioneaza
esenta propriei "fiintdri" n naucitoare inserturi
autoreferentiale: "v-am ndscocit pe voi toti
si am ndscocit toate astea pentru cd mi-e
frica..., ti-e fricd sd nu ramai singur Intr-o
casd care a Incetat sd existe daca vreodata o
fi existat... asta nu e o carte, € un vis".

"Si fratele meu continuind sa scrie, intr-o
dupa-amiaza l-am intrebat:

—Tu esti cel care scrie asta nu-i asa? si
tocul a incremenit fixandu-ma, propriul meu
frate pe care I-am aplecat de mild in put ca
sd cunoasca cine este si nimic in mocirla
din moment ce nu existi pe mosie intelegi,
existi pe masa din sufragerie... corectind
pagini ntregi, disperandu-te cu cartea (ce
fel de carte e asta de-i atat de greu de scris?)."

Putul invocat 1n fragmentul anterior este
elementul central In naratiune: un mormant
"viu" — oglindd care inghite reflexiile celor
de afara si mal care lasd sa se vada cadavrele
celor dinduntru ("inecatii din put un singur
Inecat care ne blestema din adancuri, i se
zdreau sub namol paldria, pantofii si deodata
uite-ne pe noi in apa trecandu-ne méana peste

fata fard sa credem"), le provoaca celor de
deasupra compulsiva Intrebare "cine sunt eu?
("singurul lucru care ma interesa erau
oglindirile din put unde fata mea se
descompunea fard sd se compund vreodata")
si mortii care se ivesc din namol — bucati
de morti, resturi — sunt singurul raspuns: ei
sunt imaginea descompusd a crimelor si a
sinuciderilor pe care s-a intemeiat mosia si
cei ramasi, mostenitorii Nimicului, nu mai
sunt altceva decat reflectarea in aceste ape
ale mortii ("ma intreb daci a mai murit cineva
in namolul acela pentru ca membre care nu
ne apartineau si voci care nu erau ale
noastre!").

Arhipelagul... este, 1intre scrierile
portughezului, cartea cea mai apropiata de
romanele lui Faulkner, att prin subiect, cat
si prin maniera de rezolvare a tensiunilor.
Ca in Absalom, Absalom! — in miezul
romanului e istoria Intemeierii unei case si
prabusirea ei, iar textul se sfarma sub
presiunea vocilor care spun povestea. Dar,
ca in Zgomotul si furia, lumea e rostitd de
un "idiot", cartea ofera perspectiva ex-centrica
a unui autist. Si daca la Faulkner relatarile
se completau pentru a alcatui istoria unei
familii, la Antunes versiunile personajelor
sunt contradictorii: dacd in prima parte ni
se descrie viata si moartea pe o mosie din
marginea Lisabonei, in a doua parte
perspectiva se inchide intre zidurile ospiciului
din oras, unde "autistul” primeste vizite si
aflaim ca nu existd nici mosie, nici vechil,
bunicul nu e Stapanul, ci un batrin senil si
sdrac, lumea pe care o credeam farda margini
e neincdpatoare.

Arhipelagul insomniei materializeaza
literal shakesperianul: "Life is a tale told by
an idiot, full of sound and fury, signifying
nothing". Sau horcaitul lui Kurtz din Inima
intunericului: "The horror! The horror!". Si
daca Intregul roman este o continua agonie
a limbajului, care este rolul cititorului intr-o
astfel de constructie? Nu poate fi vorba de
a afla "adevarul", din moment ce fiecare litera
a cartii il neagd. Lumea e redata in cioburi,
frazele sunt scrise in fragmente si cuvintele
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ANTONIO LOBO ANTUNES
Arhipelagul insomniei

Editura Humanitas Fiction, 2011,
Colectia Raftul Denisei
traducere din portugheza Micaela
Ghitescu

sunt rupte tocmai pentru a forta cititorul ca,
in pofida deprinderilor de lectura si de
intelegere a lumii, de convertire a frazelor
n sensuri, sd renunte la toate acestea pentru
a putea aproxima nelumea naratorului.

Ramane poezia austerd a intregului si
acest generos camp intertextual n care un
cuvant cheama altul, Tn care unei replici din
Shakespeare 1i raspunde un cuvant din Conrad
sau finalul lui Marquez. Ne aflam 1n zona
rarefiata unde se intilnesc citeva capodopere
care-au incercat sa dea o replica poetica
traitului, sa "rezume" viata. Si la Antunes
cuvantul ultim al (post)modernitatii, Intr-un
unison dodecafonic cu celelate opere invocate,
e chiar finalul cértii: "si nu se va face
dimineata nicioadatd", la care se adauga
sarcasticul "FINIS LAUS DEQO", formula
ce incununeaza o operd in care Dumnezeu
e cel mult o prezenta caricaturala, sau o
absenta pe care personajele o invocd si o
ucid in ele de fiecare data.

WEA ROMANEASCA
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DANIELA MAGIARU

Festivalul International de Teatru de la
Sibiu — avand tema "Comunitdti" — si-a
incheiat cea de-a X VIII-a editie, care a avut
loc in perioada 27 mai — 5 iunie. Obisnuiti
cu o varietate de forme spectaculare si tot
atitea spatii de joc, am avut parte de
spectacole desfasurate pe stradd, in cetati
si biserici, spectacole de teatru-dans,
flamenco, balet, dans contemporan, teatru
cu marionete, circ, muzicd, pantomima,
conferinte, dezbateri, expozitii de fotografie,
lansari de carte si ateliere. Daca salile, strada,
cetatea sau tramvaiul erau deja o obisnuinta,
noutdtile anului 2011 au fost cluburile unde
au fost gazduite spectacole nocturne. FITS
isi traieste preaplinul cu voluptate si te face
partas la un festival al simturilor si al zilelor
dilatate, care par cd nu-si mai Incap in teaca
stramta a celor doudzeci si patru de ore.

Poti incepe, ritualic si matinal, cu
conferinte de presd (in care artistii se lasd
interogati si 1si dezvaluie intentiile creatoare).
Lor le urmeaza lansdri de carte — an de

an, festivalul adund si un intreg univers
livresc, intr-o anexa culturald plind de
expresivitate. E apoi randul spectacolelor-
lectura, unde textele din Antologia pieselor
prezentate in sectiunea "spectacole-lecturd”
(selectia Alinei Mazilu) sunt "testate" de
public (avizat sau nu). Tnlén@uite, spectacolele
te indeamna sa le nsotesti pana tarziu in
noapte. Desfasurarea de forte a festivalului
este uluitoare. Uriasul si neobositul
mecanism respira prin toti porii orasului.
Si, asa cum sugera Constantin Chiriac, nici
nu oboseste vreodata.

JURNAL DE SPECTATOR

Pasii te poarta, de fiecare datd la Sibiu,
in locuri pe care le simti ale tale, pe care le
pastrezi apoi In memorie precum cadrele
dintr-o expozitie, asociindu-le atit in
individualitatea si particularitatea lor, cat
si intr-o linearitate, intr-o galerie personala,
deci selectiva, din ce Tn ce mai bogatd. Sunt
spatii afective incdrcate de intilnirile si mo-
mente trdite si de (post)gustul spectacolelor
vazute si discutate.

Anul acesta am incercat sd urmaresc
formele spectaculare, modalitdtile de
expresie, avand convingerea ca felul in care
este "impachetat" spectacolul ofera, ca in
cazul cadourilor, un plus de mister, de
eleganta si de savoare. Adica inlesneste o
anumita relatie cu privitorul. De ea depinde
un prim contact, o punere in garda, dar si

o suavd Inselare a asteptarilor "de-a gata",
atunci cand 1si fac loc neprevazutul si
ineditul.

Sunt cel putin trei tipuri de spectacole
pe care le-as include in aceastd categorie:
spectacolele cu marionete si obiecte, cele
stradale si spectacolele de teatru-dans. De
pilda, Hotel Crab al companiei spaniole
Trukitrek se foloseste jucdus de arta ma-
rionetei intr-o jerba de umor si multa fantezie.
Atmosfera e una usoard, "de vacanta", intr-
un hotel marin. Desfasurarea e fara cuvinte,
cu o tehnica ce pare a fi cand de banda
desenata, cand de animatie. Cert este cd
ritmul jazzy al muzicii cocheteaza cu
actiunile ritmate ale personajelor (fie ca e
vorba de receptioner, patron sau turista care
isi da peste cap intreg planul de a gasi un
sot bogat). O poveste reconfortantd, ca o

carte postald "expediatda" simplu, cu fler si

maximum de efect.
Un alt tip de marioneta — implicit si o
altd relatie cu obiectul manuit — este cea

folosita in Sfarsit de partidi (Teatro Giullare,
Italia). Sentimentul cd asistam la o partida
de sah este pe deplin justificat. Mutarile sunt
facute de actorii-jucatori pe tabla, pionii-
marionete sunt manipulati la vedere.
Spectacolul se adanceste prin aceste nivele
ale relationdrilor, dar si ale interpretarii. O
montare precum Secretul (Le Naif Theatre,
Franta) aduce istorisirea unui rege care are
o taind atat de mare, incat trebuie Incredintata
cuiva. Avem in fatd un actor extrem de
expresiv si un tip de teatru aparte: teatrul
de obiecte. Cu aspect inselator de jucdrea,
spectacol are emotie, intimitate (spatiul de
joc e Impadrtit cu sala) si energie. in plus,
etajarea dubld — altfel decat in cazul
marionetei — a obiectelor care devin animate
nu rdpeste nimic din jocul actorului, ci il
potenteazad.

Mastile si dansul au fost intermediarii
in cazul Balerinilor timpului (Sud Costa
Occidentale, Italia), propunere ce ia forma
unei petreceri (de sfarsit de secol sau de
viatd) la care iau parte "doua jucarii stricate"
care dorm, danseaza, devin imobile, precum
figurile dintr-un mecanism — justificata
actiunea initiald si cea finala de a cupla si
decupla firele unui dispozitiv "de trait". El
si eadanseazd, baleteaza peste timp, retrdiesc
accelerat si, In sens invers o existentd in
doi, cand cu nostalgie, cand cu exaltare,
pentru a-si constata in final singuratatea.

In mod firesc, vizualul predomini
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intr-un spectacol precum Omagiu Iui Chagall
(Groteska Puppet Mask and Actor Theatre,
Polonia), o devenire Intru pictura, ce creeaza
un univers care 1si trage seva din violenta
tonurilor coloristice, populat de figuri grotesti
sau ireal de diafane. Un tablou in miscare
sau, mai bine zis, 0 miscare ce construieste
un tablou. Culorile sunt reale sau visate,
puternic explodate, tusele groase sau fine
sunt risipite pe scend. Lumea este
carnavalesca, Moartea insdsi participa la dans
intr-o lume rasturnata cu susul in jos, ce
isi celebreaza cu fast maslele.

La spectacolele de dans, fie ca sunt
ludice (BJM Danse — Les Ballets Jazz de
Montréal, Labirintul Iui Jacques,), exacte
(Inbal Pinto, Pe repede fnainte) sau Tmpati-
mite de imagine (Compagnie Pal Frenak,
InTimp), impresioneaza usurinta cu care
trupurile se contorsioneaza, se fluidizeaza,
se dezbard de fizic si devin simple schite,
redefinindu-se si retrasindu-si perpetuu
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ce se expun, desfatandu-se, privirilor curioase
ale trecatorilor. Dacd e noapte, spectacolul
"pasnic" se transforma in explozii de
vitalitate si spectaculos. Fie cd e vorba de
compania Malabar (Franta), amenintatori
si fascinanti in acelasi timp in Helios II,
sau de Voala Project (Argentina/Spania) cu
In ape, e cert ci aceste manifestari produc
o pliere continud a suprafetei pe care se
plimba avid ochiul spectatorului. Spatiul
se metamorfozeaza complet, e nevoie de
supradimensionarea perceptiei, pentru cd
scara propusd include culoare, noapte,
umbrd, sonor si miscare intr-o eruptie
neobositd. Miscarile acrobatice nu tin seama
de spatiul real, ci isi contureaza unul al
cioplirea pigmentului, daltuirea gravitatiei
sunt legi devenite firesti In cazul acestor
montari.

Trebuie sd amintesc trei dintre
spectacolele Teatrului National "Radu

limitele. Corpul se supune oricarei modelari,
inducind sentimentul ca orice miscare este
probabild si probatd, ca parte a unui nuantat
sistem de elemente de combinatorica.
Spectacolele de strada sunt uimitoare
atat prin naturalul insinudrii in cotidian, cat
si prin discretia, stranietatea sau grandoarea
lor. De pildd, in timpul unei plimbdri prin
centrul Sibiului poti intilni o familie de
Girafe (Teatro Pavana, Olanda) adulmecand
agale burgul sau o suitd de Dame aristocrate

Stanca", neapdrat de vazut si de revazut:
Opinia publica (regia Cristian Teodor
Popescu), Lulu (regia Silviu Purcdrete) si
D'ale carnavalului (regia Silviu Purcarete).
Despre ultimul voi scrie Intr-un numar viitor.
O concluzie se impune: festivalul are
forta unui butoi cu pulbere, care, imediat
ce a fost detonata, ramane 1n atmosfera,
pluteste nestingheritd si impregneaza cu alice
de energie ochiul privitorului. Intensitatea
festivalului trebuie cu siguranta traita.
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Patty nu mai punea prea mult la suflet
ridiculizarile lui atunci cind tinta lor era
mama ei.

— Adica i-ai vazut pe oamenii aceia,
i-a spus el. Isuse Hristoase. EIl ron me puso
loco.

Un lucru important legat de familia lui
Ray era faptul ca aveau multi bani. Mama
si tatdl lui detineau o mare proprietate
strimoseascd pe dealurile din nord-vestul
orasului New Jersey locuiau intr-o casd din
piatrda modernistd, dragutd, care se
presupunea ca fusese creatd de Frank Lloyd
Wright si ai cdrei pereti erau intesati de
picturi faimoase ale impresionistilor francezi.
In fiecare var tot clanul Emerson se aduna
linga lacul proprietatii pentru picnicuri de
vacantd la care Patty nu prea reusea sa se
distreze. Bunicului ei, August, 1i placea s-o
apuce pe nepoata lui cea mare de talie, s-0
aseze pe coapsa lui, s-o joace pe genunchi
si sd simtd Dumenzeu stie ce fel de placere
neinsemnata din chestia asta; cu siguranta
nu prea respecta limitele cind venea vorba
de aspectele trupesti ale lui Patty.

Incepind din clasa a saptea, ea a mai
trebuit sd joace la dublu cu Ray si partenerul
sau mai tindr si sotia partenerului pe terenul
de tenis acoperit cu zgura de pe domeniul
bunicilor si sd suporte privirile partenerului
mai tindr atintite asupra ei, In echipamentul
ei de tenis care-i scotea in evidentd formele,
si sd sd se simta stinjenita si descumpanita
de pipdielile lui oculare.

Ca si Ray, bunicul ei isi cumparase
dreptul de a fi excentric in intimitate prin
faptul c@ desfasura o frumoasa activitate
legald In domeniul public: Isi facuse un nume
aparind persoane cunoscute care se
sustrasesera de la Indeplinirea serviciului
militar si pe cei care refuzasera sa lupte in
trei razboaie. in timpul liber, pe care il avea
din plin, cultiva struguri pe proprietatea lui
si 1i fermenta intr-una din dependintele lui.
"Crama" lui se numea Doe Haunch si era
o mare gluma de familie. La picnicurile de
vacantd August mergea peste tot clatinin-
du-se, in slapi si costum de baie laliu, tinind
in mina vreuna din sticlele lui rudimentar
etichetate si umplind paharele pe care
oaspetii lui le golisera discret 1n iarba sau
in tufisuri. "Ce parere ai?" intreba el. "E
vin bun? Iti place?" Era cam ca un pasionat
entuziast sau ca un calau care are de gind
sa-si pedepseasca fiecare victima in aceeasi
maniera. Conform obiceiului european,
credea in eficienta vinului administrat
copiilor, si atunci cind tinerele mame erau
preocupate sd curete porumbul sau sa
asezoneze salatele competitive, el isi indoia
cu apa rezerva de Doe Haunch si fi forta
pe pustii de trei ani s-o bea, tinindu-i usurel
de barbie, daca era necesar, turnindu-le
amestecul in gurite si asigurindu-se astfel
ca acesta o lua In jos pe gitlej. "Stii ce-i
asta?" intrebael. "E vin". Daca vreun copil
incepea sd se poarte ciudat, spunea: "Ce simti
tu acum se numeste a fi beat. Ai baut prea
mult. Esti beat." Astea erau spuse cu un
dezgust nu mai putin sincer, chiar dacd pe
un ton prietenesc. Patty, cea mai mare dintre
copii, observa intotdeauna toate scenele
acestea cu o groaza tacuta, lasind in seama
vreunui frate mai mic sau var sarcina de a
da alarma: "Bunicul ii imbata pe copii!" In
timp ce mamele veneau in fugd ca sa-1 certe
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pe August si sd-si indeparteze copii de-acolo,
iar tatii chicoteau deocheat pe infundate pe
tema obsesiei lui August legata de crupa
cdprioarelor, Patty se strecura In lac si plutea
in apele lui calde si nu prea adinci, lasind
apa sa-i astupe urechile si Tmpiedicind-o
sa-si mai audd familia.

Pentru cd aici era buba: la fiecare picnic,
dosita n bucatdria casei de piatra, se gdseau
intotdeauna cite o sticld sau douad de
Bordeaux vechi si fabulos din pivnita etajata
a lui August. Vinul acesta era scos la
insistentele tatdlui lui Patty, cu pretul unor
linguseli si implorari personale necunoscute,
si Ray era intotdeauna cel care dddea
semnalul, un semn discret din cap adresat
fratilor lui si oricdrui prieten pe care-1
invitase, ca sa o stearga de la picnic si sa-1
urmeze. Barbatii se intorceau peste citeva
minute cu niste pahare voluminoase, umplute
pind la buza cu un vin uimitor de rosu, Ray
mai aducind si o sticla de vin frantuzesc,
poate cu vreo doud degete de vin ramase
pe fund, care sd fie impartit intre toate sotiile
si alti oaspeti mai putin preferati. Indiferent
de cit de mult I-ar mai fi rugat pe August,
nu-1 puteau face sd mai aduca alta sticla
din pivnitd; In schimb oferea mai mult din
rezerva lui de Doe Haunch.

Si era la fel in fiecare an de Craciun:
bunicii veneau de la New Jersey in
Mercedesul lor ultimul tip (August il schimba
in fiecare an sau la doi ani o datd), ajungeau
la ferma suprapopulata a lui Ray si Joyce
cu o ora inainte de ora la care Joyce i
implorase sd o respecte si imparteau daruri
jignitoare. Se stia ca Joyce primise intr-un
an doud prosoape de bucdtirie mult prea
folosite. Ray primea In mod obisnuit unul
din acele albume de arta de pe tejgheaua
cureduceri de la Barnes & Noble, citeodatd
cu vreo eticheta 3,99 $ inci lipita pe el. Copiii
primeau niste prostioare mici din plastic,
facute 1n Asia: ceasuri desteptatoare mici,
de calatorie, care nu mergeau, pungute pentru
maruntis imprimate cu numele unei agentii
de asigurari din New Jersey, marionete
chinezesti de pus pe deget, infricositor de
urite, si acadele de toate felurile. intre timp,
in acea alma mater a lui August se construia
o biblioteca purtind numele lui. Pentru ca
odraslele lui Patty erau oripilate de zgircenia
bunicilor lor si compensau lucrul acesta
ridicind niste pretentii absurde legate de
darurile parintesti de Craciun — Joyce
raminea treaza pina pe la trei dimineata In
fiecare Ajun de Craciun, ambalind cadouri
selectate din listele lor nesfirsite si minutios
detaliate de Craciun —, Patty cidea in extrema
cealaltd si hotara sa nu-i pese de nimic in
afara de sport.

Bunicul ei fusese odinioard un atlet
adevarat, vedeta a pistelor de alergari de
la facultate si fundas priceput la fotbal, de
la care probabil mostenise fndltimea si
reflexele. Si Ray jucase fotbal, dar in Maine,
intr-o scoald pe al carei teren de sport cu
greu incapea o echipa. Adevarata lui pasiune
era tenisul, care era singurul sport pe care
Patty 1l ura, desi se pricepea la el. Credea
ca Bjorn Borg este in realitate un jucator
slab. Cu foarte putine exceptii (de exemplu
Joe Namath), nu era impresionata de barbatii
atleti in general. Specialitatea ei erau
pasiunile ficute pentru bdieti populari,
suficient de mari sau de ardtosi cit sa fie
niste optiuni cu totul nerealiste. Totusi, fiind

Renée Renard, Sosiri. Plecari

o0 persoana simpaticd, mergea la intilniri cu
practic oricine o invita. Credea cd baietii
timizi sau nepopulari aveau o viata grea si
ii era mila de ei pe cit era omeneste posibil.
Din cine stie ce motiv, multi dintre ei erau
luptdrori. Din experienta ei, luptatorii erau
curajosi, taciturni, tocilari, Incruntati,
politicosi si nu erau speriati de fetele sportive.
Unul dintre ei i-a marturisit ca in gimnaziu
el si prietenii lui o stiusera sub porecla de
Maimuta.

In ceea ce priveste sexul, prima
experientd a lui Patty a fost aceea de a fi
fost violata la o petrecere atunci cind avea
saptesprezece ani de un bdiat mai mare de
la internat, numit Ethan Post. Ethan nu
practica niciun sport, cu exceptia golfului,
dar era cu cincisprezece centimetri mai inalt
si avea o jumatate de kilogram mai mult
decit ea si oferea niste perspective
descurajante asupra tiriei muschilor unei
femei In comparatie cu cei ai unui barbat.
Ceea ce el i-a facu lui Patty nu i-a parut
acesteia ca fiind genul oribil de viol. Atunci
cind a Tnceput sd se zbata, s-a zbatut tare,
dar nu prea tare, si doar pentru o bucati de
timp, pentru ca era beata pentru una din
primele dati din viata ei. Se simtea atit de
minunat de libera! Foarte probabil, in piscina
cea vastd a lui Kim McClusky, intr-o
frumoasa noapte de mai, Patty 1i lasase lui
Ethan o impresie gresitd. Era mult prea
driguti chiar si cind era beati. n piscind
trebuie sa fi fost ametitd de atita dragalasenie.
Una peste alta, avea multe sa-si reproseze.
Ideile ei despre romantism semanau cu cele
de pe Insula lui Gillian: "pe cit de primitive
posibil". Se situau undeva intre Alba ca
Zapada si Nancy Drew?. Iar Ethan avea acea
alura aroganta care, fara putinta de tagada,
o atrasese 1n acel moment. Semana cu
personajul care inspira dragostea dintr-un
roman pentru fete, cu barci cu pinze desenate
pe coperta. Dupad ce a violat-o pe Patty, a
spus cd-i parea rau ca "toata chestia" fusese
mai durd decit intentionase el sa fie, 1i parea
rau pentru tot.

De-abia dupa ce a trecut efectul atitor
pifa colada, dis-de-dimineata, In dormitorul
pe care, fiind o persoand atit de drdguta,
Patty 1l impartea cu sora ei mai mica, astfel
ncit sora lor mijlocie sd poata avea propria
ei camerd in care si fie creativd si
dezordonatd, de-abia atunci a cuprins-o
indignarea. Indignarea venea din faptul ca
Ethan o considerase un lucru de nimic pe
care-l putea viola si apoi conduce acasa.
Iar ea nu era un astfel de lucru. Ca junioara
era deja, printre alte lucruri, detinatoarea
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geamna pentru tine capatul lumii?”

recordului tuturor timpurilor la punctele
nscrise intr-un singur sezon pentru liceul
Horace Greeley. Un record pe care tot ea
avea sa-1 doboare in anul urmator! Mai era
si membra a echipei aflate pe primul loc in
competitia tuturor statelor intr-un stat care
includea Brooklynul si Bronxul. Si totusi
un baietas jucator de golf pe care nici nu-1
prea cunostea crezuse ca era in reguld sa o
violeze.

Ca sa n-o trezeasca pe sora ei mai mica,
s-a dus si a plins la dus. Asta a fost, fara
exagerare, ora cea mai nenorocitd din viata
ei. Chiar si astazi, cind se gindeste la oameni
din lumea intreagd care sunt oprimati si
victime ale nedreptatii si la felul in care
probabil cd se simt acestia, mintea ei se
ntoarce la acea ora. Lucruri care nu-i trecu-
serd prin cap pind atunci, cum era nedreptatea
ca o sord mai mare sa fie nevoita sa-si imparta
camera si sa nu-i fie data nici mécar vechea
cdmdruta a lui Eulalie de la subsol, pentru
cd era ticsita pina-n tavan cu materiale electo-
rale Invechite, ca si nedreptatea aratatd de
mama ei, care era atit de vrajita de performan-
tele actoricesti ale fiicei mijlocii, dar nu
mergea niciodata la nici unul din meciurile
lui Patty, 1i veneau acum in minte. Era atit
de indignata, Incit simtea nevoia sa vorbeasca
cu cineva. Dar se temea ca antrenoarea sau
colegele ei sa nu afle ca bause.

Felul in care a iesit la iveald toata
povestea, in ciuda eforturilor ei extrem de
intense de a Ingropa totul, s-a datorat faptului
ca antrenoarea Nagel a devenit banuitoare
si a spionat-o la vestiare dupa meciul din
ziua urmdtoare. A invitat-o pe Patty sd ia
loc 1n biroul ei si a luat-o la Intrebdri in
privinta vinatdilor de pe corp si a aerului
ei nefericit. Patty s-a umilit marturisindu-i
imediat totul, printre suspine. Spre marea
ei surprizd, antrenoarea i-a propus atunci
sd o duca la spital si sa anunte politia. Patty
tocmai obtinuse trei-la-patru cu doud runde
marcate si mai multe faze defensive
remarcabile. In mod evident, nu era foarte
grav ranitad. De asemenea, parintii ei erau
partenerii politici ai parintilor lui Ethan, asa
ci nu ar fi fost o miscare prea bun. Indriznea
sa spere cd o scuza jalnica pentru intreruperea
antrenamentului, combinatd cu mila si
intelegerea antrenoarei aveau si remedieze
lucrurile. Dar, o, cit de tare se insela!

1 Romanciera americana (1832 — 1888),
autoare a romanul Micutele doamne.

2 Serie de romane politiste publicate
sub pseudonimul Carolyn Keene — Nancy
Drew Mystery Stories.



orizont

WWW TEVIStaOTIZONt TO

ADINA BAYA

trimis‘special

Ritualica "Cérémonie de cloture" din 22 mai, ce a pus capat celor doud saptaimani in
care oraselul de pe Coasta de Azur a purtat titlul de Mecca industriei internationale de film,
a scos la iveald o listd nu neaparat previzibild de castigatori. fnsa am impresia ci cea de-
a 64-a editie a Festivalului de la Cannes va ramane mai putin in istorie prin faptul ca a
reoficializat talentul regizoral al fratilor Dardenne si al lui Nuri Bilge Ceylan — toti trei cu
state vechi 1n competitia festivaliera si laureati ai Grand Prix-ului in acest an pentru Le
Gamin au Vélo si Once Upon a Time in Anatolia. De departe cel mai fierbinte subiect al
acestei editii a fost regizorul danez Lars von Trier, care si-a marturisit afinitatile naziste in
cadrul conferintei de presa ce a urmat premierei filmului Melancholia.

Desi cunoscut pentru sarcasmul sdu provocator, el a trezit instant indignarea mass-
mediei internationale, care a facut din infama afirmatie "Ok, sunt nazist" — scoasa din context
si titrata cu litere de-o schioapd, desigur — un subiect ce a depasit granitele presei culturale.
De fapt, a fost singurul titlu ce a putut concura cu scandalul legat de Dominique Strauss-
Kahn, aducand festivalul pentru o zi in atentia presei generaliste si obligAndu-i pe organizatori
sa-1 declare persona non grata pe controversatul regizor. Situatie care, totusi, nu a impiedicat
juriul sa ofere actritei principale din Melancholia, Kirsten Dunst, un binemeritat Premiu

pentru cea mai buna actrita.

Si tot la capitolul controverse, Palme d'Or-ul oferit pentru The Tree of Life a ridicat
multe sprancene si a starnit destule oftaturi. Filmul lui Terrence Malick — care tine la viata
sa privatd atit de mult Incét a reusit sa nu fie pozat de niciun jurnalist in ultimele vreo trei
deceni si, drept urmare, nu a apdarut personal pe scend pentru a-si revendica premiul — a
starnit pareri divergente in randul criticii de film, multi privind sceptic stilul discontinuu
si dezbaterea filozofica pe care regizorul s-a ambitionat sa o abordeze. Dar ce a contat pAna
la urma a fost ca toti membrii juriului 1-au considerat "extraordinar", dupa cum a marturisit
Robert de Niro. La fel cum l-au considerat si pe Jean Dujardin in minunatul experiment
alb-negru si mut al lui Michel Hazanavicius: The Artist / L'Artiste — un film pe care nu

aveti voie sa 1l ratati.

Chiar daca nu s-a aflat pe lista castigatorilor in acest an, Romania a fost prezenta in
competitie cu lungmetrajul Loverboy. Titlul vine de la o "meserie" prea putin cunoscuta,
ce presupune racolarea de tinere "prin indragostire" si plasarea lor ulterioarad in retele de
prostitutie. Filmul spune povestea lui Luca (George Pistereanu), un tandr de 20 de ani care
se ocupa cu asa ceva. Pana in ziua in care o cunoaste pe Veli (Ada Condeescu), iar de data
asta pare hotarat sa o pastreze alaturi de el. Despre Loverboy, despre Cannes si despre cum
e sa faci film in Roménia am stat de vorba cu producatorul Daniel Mitulescu.

CINEMAUL ROMANESC:
COMERCIAL,.DE ARTA
SAU DE ARTA

DE
COMERCIALA?
INTERVIU CU DANIEL
MITULESCU

A B.: Esti producitorul a trei filme cu
care Romaénia a avut o prezenta notabild la
festivaluri prestigioase de film in ultimii cinci
ani. Cum mi-am petrecut sfarsitul lumii (r.
Citilin Mitulescu) a luat Un certain regard
la Cannes in 2006, Eu cidnd vreau sa fluier,
fluier (r. Florin Serban) a primit Ursul de Argint
la Berlin in 2010. Iar anul acesta esti din nou
in competitia de la Cannes, cu singurul
lungmetraj roménesc selectionat — Loverboy
(r. Citilin Mitulescu). in ce mésuri te implici
in filmele pe care le produci? Multi nu stiu
la ce se rezuma rolul unui producitor.

D .M.: Rolul meu difera la fiecare proiect.
Incep de la a ma implica in subiectul filmului,
in scenariu, si pand la alegerea distributiei.
Adica fac de toate. Asta si pentru cd in Roménia
lucrurile nu sunt foarte bine puse la punct —
nu exista o industrie propriu-zisa, nu exista
o scoald de producatori sau de distribuitori
de film. Lucrurile sunt de multe ori improvizate.
Eu am avut norocul sd fac un MBA in
audiovizual, pentru ca pregatirea mea initiala
era foarte diferitd. Am pornit de la sociologie,
am facut un masterat de doi ani la Sorbona,
dupa care am plecat in Spania si am facut
MBA-ul despre care iti spuneam, la o
universitate destul de importanta (Universidad
Carlos III de Madrid, n.r.), iar apoi am avut
posibilitatea sa lucrez n departamentul de film
spaniol din Antena Tres, in Madrid. Asta m-a
ajutat foarte mult. Revenind, rolul meu incepe
de la scenariu, apoi gasesc finantare, merg la
targuri, plasez proiectul, caut coproducatori,
caut agenti de vanzari, negociez, pastrez relatia
cu festivalurile, coordonez strategia de vanzare
internationald a filmului, strategia legatd de
prezenta la festivaluri. Apoi urmeaza strategia
de distributie a filmului In Romania. Ma ocup
direct de gasirea sponsorizarilor, de relatia
cu cinematografele, presa...Deci ma ocup de
film pe toate planurile.

A B.: Apropo de distribuirea filmului, cind

va apdrea Loverboy in cinematografele din
Romaénia?

D.M.: Noi am vrea sa 1l scoatem in vara
asta, dar inca nu am fixat o data clara.

A B.: De la ce a pornit Loverboy, filmul
selectat anul acesta in competitia pentru Un
Certain Regard, ce spune o poveste pe tema
traficului de carne vie?

D .M. Proiectul initial se numea Un balon
in formd de inima si a suferit niste modificari
destul de importante. Apoi am Inceput un
documentar, alaturi de Ivana Mladenovic
(prezenta si ea la Cannes, cu un scurt metraj
prezentat in afara competitiei, n.r.), pornind
de la Eu cand vreau sa fluier, fluier, in care
erau urmariti 3-4 dintre detinutii care aparusera
in film, dupa eliberare. Iar unul dintre ei s-a
ocupat cu asa ceva la un moment dat, a fost
loverboy. Catalin a preluat lucrurile de aici
si a mers in Harsova, a avut multe intalniri.
Am lucrat si cu Administratia Nationala a
Penitenciarelor, pentru a vedea daca unii dintre
ei sunt inchisi. Catalin a contactat si un ONG
care se ocupd cu ajutarea victimelor traficului
de carne vie. Incet-incet s-a construit scenariul
astfel. Catalin a ales sa trateze subiectul Intr-
un mod destul subtil, la distanta de cliseele
"filmelor cu prostituate".

A B.: Mi géndeam la Italiencele, care e
apropiat tematic, dar totusi foarte diferit.

D.M.: Da, Catalin a abordat stadiul
incipient al subiectului, cu accent pe interiorul
personajelor, pe mecanismele psihologice care
le conduc spre a face parte din retele de trafic
de carne vie. Si cred ca asta a fost o idee foarte
buna, pentru ca publicul poate vedea cum
ajunge propriu-zis o fata sa fie victima acestui
fenomen. Si cd, de fapt, in spatele multor femei
de stradd ajunse in Italia std o poveste de
dragoste. Iar asta nu prea se stie. Majoritatea
celor care au ales sa trateze subiectul, folosesc
perspectiva n care fetele se afld deja pe stradd
— cu accent pe violentd, droguri s.a.

A B.: Atentia unor cronicari internationali
de film a fost atrasd de mediul in care se desfa-
soard povestea. Ordselul de pe malul Dunérii,
complet lipsit de perspective, mai ales pentru
tineri.

D.M.: Eu cred cd aici accentul nu se pune

pe lipsa de perspective. Pentru cd asta e deja
un laitmotiv national. Dimpotrivd, cred cd
filmele pe care le-a facut Catdlin accentueazd
ideea cd existd o posibilitate. Si totul se reduce
la alegerea personald. Constrangerile nu sunt
determinate de o anumita conditie sociald, ci
de alegerile pe care le fac personajele. In film,
Luca are fara doar si poate optiuni. Are un
atelier de reparat scutere pe care vrea sa-1
dezvolte, are 0 mama 1n Italia, Tnsa cu toate
astea opteaza sd continue meseria de loverboy.
E optiunea lui personald. Deci subiectul nu
se leagd de Roménia in mod special, si nu
concluzioneaza cd prostitutia se datoreaza unor
conditii sociale. Meseria de Ioverboy existd
oriunde. Noi am facut o documentare interna-
tionala in sensul dsta si am descoperit multe
cazuri in Olanda, am aflat si cd Tn America e
un subiect foarte important. Metoda de racolare
"prin indragostire" e mult mai subtila si mai
de efect decat cea prin constringere.

A B.: Demersul de seductie si abandon
care apare in Loverboy aduce aminte de filme
precum Accattone de Passolini sau chiar
Noptile Cabiriei de Fellini, desi acolo accentul
cade pe victimi, nu pe "agresor”. In ce misuri
au influentat astfel de filme modul in care
aratd Loverboy?

D.M.: Cred ca aici ar trebui sd vorbim
mai degraba de stil cinematografic decat de
tema. Catalin are un univers propriu, iar asta
e foarte important pentru un regizor. in acest
univers pot fi identificate surse de inspiratie
precum Passolini sau Fellini, insa ce conteaza
este modul personal in care el abordeaza
subiectul. Cred ca numai prin dezvoltarea unei
astfel de amprente personale poate fi publicul
invitat sd nu mai spuna pur si simplu "merg
la un film romanesc", ci "merg la un film de
Catalin Mitulescu" sau "merg la un film de
Porumboiu". In plus, scopul nostru e sa
construim si imaginea unor actori. Asa cum
cineva ar merge la un film cu Brad Pitt, am
vrea sd meargd si la un film cu George
Pistereanu sau cu Ada Condeescu. Asta este
directia catre care ne Indreptdm. Fiindcad altfel
filmele romanesti raman adresate unui cerc
limitat de cinefili. lar asta ridica probleme
serioase pe termen lung. Parerea mea e ca
cinematografia trebuie sd raméand o artd
deschisd publicului larg. Asta neinsemnand
compromisuri fara limita, desigur. Aud deseori
intrebarea: Ce cinema faceti — comercial sau
de arta? Raspunsul meu e ca facem un cinema
de artd comerciald. Iar ce e cel mai important
e ca filmele pe care le facem sa fie destul de
bune Incat sa ajunga selectionate la festivaluri
precum cel de la Berlin sau de la Cannes,
fiindca asta ne ofera o deschidere internationala.
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Deocamdata niciun film roméanesc facut in
ultimii 20 de ani nu a reusit sa isi recupereze
investitia din vanzarile ficute in tara.

A B.: Apropo de filme cu care ai fost la
festivaluri si de ideea de a construi imaginea
unor actori roméani, in Eu cand vreau sa fluier,
fluier exista o tensiune sexuala evidenta intre
cele doud personaje principale, care insi
raméne neconsumati. Cand ai ales acelasi cuplu
de actori (George Pistereanu si Ada Condeescu)
pentru a-i interpreta pe Luca si pe Veli in
Loverboy, te-ai gindit cd publicul ar avea
nevoie de o continuare a povestii din filmul
anterior?

D.M.: Nu neapdrat. George si Ada sunt
pur si simplu niste actori foarte buni, care se
potriveau cu personajele pe care le vroiam
aici. In plus, George face un rol cu totul diferit
aici, si Ada are o prezentd mult mai bine
definita. E altceva.

A B.: Si intrebarea inevitabild: Cum e s
fii la Cannes cu singurul lungmetraj roméanesc,
si sd concurezi in aceeasi sectiune cu Gus van
Sant sau Kim Ki-duk?

D.M.: M-as bucura foarte tare ca lucrul
acesta sa 1i atraga pe spectatorii din Roménia,
sa le stirneasca interesul. Mai ales ca anul
asta selectia a fost foarte dificila. Au fost enorm
de multe filme bune. Vorbind cu oameni din
industrie In urma cu cateva sdptamani am aflat
ca au fost nenumadrate filme bune frantuzesti
finalizate anul acesta, dintre care au ajuns sa
fie selectate doar unul sau doud. Loverboy a
fost ales din peste 1700 de filme, iar asta
Tnseamna ceva pentru noi. E un lucru muncit.
Tin minte ca prima datd am venit la Cannes
in 2004 si mi s-a parut o experientd
extraterestrd. Dar intre timp am inteles de ce
este Mecca industriei cinematografice. Sunt
oameni care fac filme timp de 10-15 ani si
abia apoi ajung aici. Noi am reusit mai repede.
Am incercat sa ne facem treaba cat mai bine,
si s lucrdam cu oameni de valoare — ma gandesc
aici la toata echipa filmului, de la actori la
muzicd, de la coproducdtori la agenti de vanzari.

A B.: Loverboy a avut premiera la Cannes.
Cum ti s-a parut reactia publicului din sald?

D .M.: Lucrurile 1a Cannes se desfasoara
Intr-un ritm foarte accelerat, in general. Sunt
oameni care stau 20 de minute la un film, dupa
care pleaci. Isi fac o prima impresie despre
ce este vorba, apoi pleacd la o alta proiectie,
care pare mai interesantd. Ce mi s-a parut misto
a fost ca majoritatea spectatorilor nu s-au ridicat
de pe scaune. Au fost foarte putini care au
iesit la toaleta (rade) — iti spun pentru ca am
fost foarte atent. Senzatia mea a fost ca oamenii
erau atenti, cd le-a placut ce vad. Iar la final
au fost aplauze. Cred ca a mers foarte bine.
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Eticheta de "personaj malitios, dar totusi
irezistibil" s-a lipit strans de Cristoph Waltz
dupa rolul antologic din Ticalosii fara glorie
(Inglorious Basterds) ai lui Quentin
Tarantino. Atat de strans fincéat toate
personajele pe care le-a intepretat ulterior
par sa fie concepute in trena colonelului
SS Hans Landa, si a bunei sale dispozitii
maladive. Amestecul de carisma si rautate
in stare purd, de spirit mucalit si actiuni
despotice — iatd coordonatele unui gen de
personaj destul de atipic printre scenariile
concepute cu un ochi in manualul de realizare
al filmului hollywoodian. Colonelul SS din
filmul lui Tarantino si apoi mafiotul ce
Incearca anihilarea unui justitiar urban In
Viespea verde (The Green Hornet)— un fel
de Batman vs. Joker in varianta 3D — sunt
personaje negative pe care nu stii sigur daca
le detesti sau le gasesti amuzante, daca
empatizezi cu ele sau iti repugna. Iar rolul
jucat de Waltz in Apd pentru elefanti se
nscrie pe linia unei incertitudini similare.

Delicios de antipatic, Cristoph Waltz
joaca aici satrapul din fruntea unui circ
gigantic. Cu biciul in mana, el urneste sontac-
sontac un business riscant si costisitor intr-
o epoca in care depresiunea economica
aruncd nenumadrate afaceri in faliment si
familii intregi pe drumuri. impachetat in
vagoanele mizere ale unei tren ce traverseaza
continentul american, circul itinerant "Fratii
Benzini" e tinut in viata de managementul
despotic aplicat de August (Christoph
Waltz). Cand aspru, cind curtenitor, el calca
viguros pe cadavre si isi impune dorintele
la fel de eficient, fie ca e vorba de dresarea
unui animal sau de convingerea propriei sotii
—nimeni alta decit Marlena, "atractia serii",
acrobata ce tine capul de afis al spectacolelor.
Agil caun uliu, August detecteaza circurile
ucise de depresiune si se hraneste din
ramasitele lor, alegand la preturi de nimic
numere noi pentru spectacolele sale. Astfel
o descopera pe Rosie — elefantica de citeva
tone care promite sa aducd "Fratilor Benzini"
un numar ce va atrage mai multi spectatori.
Dar promisiunea e una si realizarea ei e alta.
Nimeni dintre angajatii circului nu se
descurca cu dresajul enormului animal. Deci
intriga e pregatita.

duplex

ELEPHANTS

Cine va reusi sa vorbeasca pe limba
lui Rosie? Faceti loc pe scena pentru "tipul
din Twilight". Vampirul care face
adolescente de toate varstele sd lesine cu o
simpld mijire a celebrilor sai ochi verzi:
Robert Pattison. Actor consacrat prin rolurile
din ecranizarea romanului serial Amurg, el
ia aici o binevenitd pauza de la ambianta
vampirica si 1l joacd pe Jacob — un tandr
ce ajunge din greseald in trenul "Fratilor
Benzini" dupa ce isi pierde Intreaga familie
intr-un accident de masina. Si pentru cd e
clar ca lumina zilei incd de pe afis ca Apa
pentru elefanti e un love-story, Jacob
aterizeaza pe post de tert In cuplul August-
Marlena. Adica incepe timid, dar sigur, sa
aspire la atentia "atractiei serii" — Reese
Witherspoon intr-un rol de silfida blonda,
tinuta sub papuc Intr-o casnicie in care teama
e confundata cu dragostea. Ca Intre ea si
personajul lui Pattison se va Infiripa o duioasa
si mult Incercatd relatie extraconjugald e
evident cam din minutul 10 al filmului. De
la care povestea de amor curge relativ
neinteresant, previzibil, dupa normele unei
formule arhicunoscute. Pe 1anga dramatismul
ei gros, filmul mai marseazd pe stoarcerea
de lacrimi din tratamentul plin de cruzime
la care sunt supuse animalele de la circ. Insa
cand vii dintr-o tara in care cainii vagabonzi
isi fac nestingheriti de cap si sunt ocazional
macelariti in cadru institutionalizat, o scena
n care un elefant e Tmpuns cu o tepusca
intr-o sesiune de dresaj nu prea
impresioneaza.

Chiar dacd nu se remarca printr-un
scenariu tocmai ingenios sau prin dialoguri
stralucite, Apa pentru elefanti ramine o
vizionare interesanta, iar asta nu doar datorita
lui Christoph Waltz, ci si pentru modul in
care coloreaza decorul anilor '30. Debutul
sumbru al crizei care a cazut ca un dus rece
peste societatea americana beata de succesul
boom-ului economic al deceniului precedent.
O criza care va pune pe drumuri milioane
de oameni. Saracia, mizeria si lipsa autentica
a oricarei sperante sunt redate in viniete
expresive, la fel ca si viata din culisele
circului ambulant. Truda cu care se ridica
giganticul cort unde se tin spectacolele,
dresajul feroce, nesfarsitele kilograme de
bilegar, mirosul acru de menajerie si zecile
de repetitii ce stau in spatele unui spectacol
grandios. Toate construiesc un binevenit
fundal plin de viatd pentru un story altfel
incdrcat cu pasaje soporifice.
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La publicare, in 2006, Apa pentru
elefanti s-a instalat confortabil pe lista de
best-seller-uri a New York Times, varianta
paperback ajungand ulterior in varful clasa-
mentelor si adjudecandu-si varii premii de
popularitate. Afectiunea nedisimulata a pu-
blicului pentru personajele — umane si ani-
male — din roman i-a adus si ecranizarea
de asteptat: in 2011, Robert Pattinson, Reese
Witherspoon si Christoph Waltz au garantat
cu propria reputatie succesul peliculei omoni-
me. Povestea de dragoste proiectata pe fun-
dalul Marii Crize americane a anilor '30 pare
sa fi retrezit interesul pentru istorisire, pentru
recompunerea erelor uitate din detalii inedite.
Daca actiunea e previzibila, iar personajele
- angajate in relatii mai mult sau mai putin
originale, cartea recupereazd la capitolul
"atmosferd".

Sara Gruen alege un decor neobisnuit,
redand cu lux de amanunte o realitate pe
cit de desueta in mileniul trei, pe atit de
captivanta pentru cititor. Circul ambulant,
cu populatia specifica si spectacolele ce aduc
sublim si grotesc sub prelata aceluiasi cort
urias este, de fapt, protagonistul ce merita
urmdrit. Viata lui Jacob Jankowski (pe care
o rememoreazd la 90 sau 93 de ani, nu-si
aminteste exact) prinde culoare si contur
in urma urcarii sale accidentale in trenul
Fratilor Benzini. In pragul sustinerii exame-
nelor de absolvire a medicinei veterinare
la Cornell, afld cd a ramas pe drumuri: ambii
parinti 1i mor fntr-un accident de masina.
Debusolat, privat de viitor din cauza dato-
riilor familiei, fuge din mijlocul sesiunii fara
vreo directie sau intentie clara.

Ajuns din Intdmplare in caravana unui
circ, e "adoptat" din interes: cunostintele
dobandite 1l recomanda sa aiba grija de ani-
male (si de oameni, la nevoie sau, mai
degraba, cand i-o cere constiinta). Patrunde
intr-un univers bizar, ale carui prezente cen-
trale Tn ce-1 priveste vor fi August, individ
schizofren, abuziv, temut de subordonati,
sotia acestuia, Marlena, si Rosie, elefantul
pe care menajeria il preia pe parcurs. Nucleul
intrigii 1l formeaza, evident, sentimentele
dintre noul-venit si vedeta reprezentatiilor,
ce depasesc orice obstacol. Frumoasa, sensi-
bila, talentata, vulnerabild, Marlena il cuce-
reste pe Jacob, idealistul tentat sd-i ofere
caldurd, intelegere, protectie impotriva
violentului partener de viata si cariera.

Lucrurile evolueaza spre satisfactia citi-
torului avid de romantism si aventura (nu
insistdm asupra succesiunii episoadelor). Mai
interesantd se dovedeste partea de fundal,

SELLER
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—Thke Denver Post

ntrucat Sara Gruen isi face minutios temele
de cercetator. Curiozitatea fiindu-i starnita
de un articol dedicat de Chicago Tribune
unui fotograf al circurilor itinerante din anii
"20-'30, autoarea 1si intreprinde propria cala-
torie, anterioara romanului, printr-o lume
ce supravietuieste doar in fotografii si docu-
mente de epoca. Unele sunt incluse in Apa
pentru elefanti, altele raman in colectii si
arhive studiate cu atentie de Gruen. Pornita
pe urma imaginilor ce o fascinasera, ea des-
copera universul artistilor de circ, Ingrijito-
rilor, muncitorilor cu ziua sau sezonul, perso-
najelor ciudate care distreaza audiente aflate
in cautarea experientelor iesite din comun.

Gruen vizeaza umanul din spatele unor
chipuri sau trupuri diforme, intelepciunea
cu care animalele reusesc nu arareori sa-si
depdseascd "imblanzitorii". Povestea e
alimentata de anecdote din istoria circului
american ce traseaza elemente-cheie ale unei
perioade de abrutizare, dezumanizare,
disperare, violenta a gesturilor si reactiilor.
Accentul cade mai putin pe elementul exotic
sau observatiile de calatorie, adevaratul
itinerar fiind unul interior. Legile prost facute,
alcoolismul, depresia, nepdsarea, bolile,
agresiunile, cruzimea fatd de oameni si
animale deopotriva caracterizeaza o epocd
indelung comentata, dar nici pe departe
epuizatd ca subiect (literar, sociologic,
antropologic etc.). Emotia nu rezulta atat
din pasajele scufundate in sentimentalism,
cat din insertiile de viatd autenticd.

Remarcabil e si faptul cd naratorul,
batranul Jacob, isi deapdna amintirile dintr-
un azil. Specialitatea lui Gruen pare a fi
recrearea atmosferei, fie ea efervescenta sau
mohorata. Discursul nonagenarului, gandu-
rile, trdirile, dorintele si umilintele zilnice
expun inevitabilul proces de degradare a
fiintei umane. Amneziile si neputintele
temporare sau permanentizate, imputinarea
corporala si psihica, devenirea din sprijin
- povara, alunecarea dureroasa dinspre
demnitate Inspre dependenta transforma
paginile lui Jacob intr-o devastatoare cronica
a batranetii. Observatia cvasi-clinica face
din neobositul povestitor un analist detasat,
caruia nu-i lipseste umorul amar al con-
statarilor inechivoce. Experienta incarcerarii
in propriul trup devenit rizbil de inutil e
compensatd prin inca posibila evadare
mentald. Intr-un asemenea context, intreaga
poveste a circului, nespusa timp de saptezeci
de ani, capata noi valente, iar romantarea
excesiva a anumitor pasaje isi gaseste (macar
o) explicatie plauzibila.
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DANA CHETRINESCU

Ernst Jinger scrie, la un moment dat,
despre o intdmplare, pe cat de obscura, pe
atat de extraordinara din timpul Revoltei
boxerilor din China. Cica un chinez care
statea la rand sa fie executat citea o carte.
Cand, datoritd comportamentului iesit din
comun, omul a fost gratiat, acesta abia a
catadicsit sa-si ridice ochii din paginile cartii
pentru a multumi, dupa care si-a continuat
netulburat lectura'.

O ilustrare mai fericitd a proverbului
stramosesc « ai carte, ai parte » nici cd se
poate gasi. Nu stiu daca si chinezii au, in
bagajul lor cultural, o asemenea vorba, dar
ma gindesc la una din cartile despre tara
si epoca lui Mao, scrisa de regizorul chinez
Dai Sijie’. Anul este 1971, iar revolutia
culturala este la apogeu. Luo, naratorul, si
prietenul lui cel mai bun, adolescenti
amandoi, sunt trimisi pe Muntele Fenixului
Ceresc, la reeducare. Copii de intelectuali,
acestia trebuie sa trdiasca In inima primitiva
a Chinei rurale, pentru a reveni la valorile
autentice, pe care numai comunitdtile
populare satesti le mai pastreaza. taranii,
salbatici sau comunisti (sau cite putin din
amandoud), trebuie sa transforme tineretul
urban si decadent In viitorul simplu, dar
sinitos al patriei chineze. in acest scop,
departe de tot ce Inseamnd civilizatie
minimala, confort, demnitate umana, copiii
sunt supusi celor mai incredibil de imaginat
corvezi. Singurul moment de respiro le este
asigurat de capacitatea lor de a citi. Gratie
ei, Luo 1si trage sufletul in compania
primarului analfabet si Indoctrinat, dar mare
amator de povesti. Intrati In posesia unui
geamantan cu cdrti, confiscat de la un alt
adolescent intelectual in curs de reeducare
in satul vecin, bdietii se delecteaza nopti
intregi, transportati, din varful muntelui
chinezesc, in Europa unui alt secol, prin
intermediul romanelor lui Balzac, Gogol
sau Stendhal. Cirtile 7i ajutd pe adolescenti
sa traiasca si o frumoasa idila, alaturi de
mignona fiica a unui celebru croitor local.
In final, protagonistii ies castigati din aceasti
experienta: baietii au ramas intregi la minte,
iar micuta croitoreasa chineza, Intr-un impuls
bovaric — benefic insa — ia hotararea sa
paraseasca stancile natale si sa-si schimbe
destinul, intr-o lume mai apropiata de
universul personajelor deslusite de mentorii
ei cu carte.

China si chinezii nu contenesc si ne
uimeasci pe toti, cu sau fard carti. In anul
2010, cand gemeau toate popoarele Europei
si ale celor doud Americi sub jugul recesiunii
economice, China le-a oferit, ca sa le mai
treaca vremea si sd le mai descreteasca
fruntile, un spectacol de zile mari si o lectie
de sd le mearga fulgii, la expozitia mondiald.
Sa lasam organizarea grandioasda a unui
eveniment care a tinut aproape o jumatate
de an si a costat cel putin saizeci de miliarde
de dolari. Sa va spun céte ceva numai despre
pavilionul tdrii gazda: era mare cat 36
terenuri de fotbal, avea forma unei uriase
piramide rosii, 600 figuranti aduceau zilnic
la viatd o singura frescd, miscAndu-se deodata
pe o scend rulantd, ape reale si artificiale
refaceau cursurile marilor fluvii ale Chinei,
iar de la etajele superioare ale pavilionului,
se putea admira o panorama de ti se tdia
respiratia etc.

Asadar, China a avut un an cum nu se
poate mai bun, sarbatorind cu inima usoara
sfarsitul primului deceniu al noului mileniu,
ceea ce cu sigurantd nu se poate spune despre
cele mai multe din térile vestice. Ignorand
criza, China s-a clasat a doua printre
economiile mondiale, luand-o Tnaintea
Japoniei. in 2010, China s-a ficut auziti
in toate domeniile posibile: a amenintat
companiile americane care incercau sa vanda
arme Taiwan-ului, a protestat Tmpotriva
Premiului Nobel oferit unui concetitean,
apoi s-a declarat cu trup si suflet (si multi,
multi bani) de partea luptei impotriva
schimbdrilor climatice®.

in 2011, toatd lumea st cu gura cascata
in fata ispravilor Chinei si voci tematoare
fac un pronostic lingvistic Ingrijorator,
conform caruia, daca, pana acum, a fost
oarecum rezonabil sd ne intretinem in
germand, franceza si engleza, situatia va fi
mult mai putin roz peste putin timp, cand
va trebui s-o scoatem la capiat cu
pictogramele chinezesti. Dacd asa stau
lucrurile cu Occidentul, Romania a avut o
relatie mult mai transparentd cu marele
asiatic. Ma géindesc aici la paradisul
plasticului revarsat peste consumatorii
autohtoni Tnca din prima zi de economie
de piata. Si la sutele de chinezi care au facut
posibila construirea mall-urilor Intr-o zi cat
altele intr-un an. Dar ma mai gandesc — pour
les connaisseurs — si la calda prietenie cu
poporul chinez, analizata pe zeci de pagini
in Scinteia, dupa celebra vizita a lui Ceau-
sescu din 1972, vizitd care ne-a costat
aproape la fel de mult ca pe amicii Luo,
prietenul intelectual si micuta croitoreasa.
Faéra sa fi carat rahatul 1n spinare, la propriu
pe coama dealului, ca personajele din
romanul lui Dai Sijie, Roméania Tezelor din
iulie a participat la marele salt Tnainte anuntat
de Mao cu toata agilitatea atletica pe care
o presupune un impuls dorsal. Ceausescu
si poporul, sintagma retnviatd de curind in
maniera dulce-amaruie de filmul lui Cristian
Mungiu, Amintiri din Epoca de Aur (2008),
1n care Tnapoierea Romaniei, starea de sdrdcie
si privatiune provocata de practici sociale
si economice irationale, decalajul fata de
Occident, dar si discrepanta dintre aparente
si esentd m-au lovit din nou in fatd, ca un
dureros ecou.

O diferenta importanta se poate sesiza
cu ochiul liber, insa, intre modul in care
combat micii chinezi revolutia culturald pe
varful Muntelui Fenixului Ceresc si modul
in care personajele Epocii de Aur fac fatd
duplicitatiii vietii cenzurate. Acolo unde Luo
si compania tdinuiesc un geamantan plin
cu marii clasici ai literaturii universale, eroii
legendelor urbane din filmul lui Mungiu
combat raul totalitarismului ceausist
ascunzand porcul de Ignat la etajul I al unui
bloc din capitald. Croitoreasa si Balzac versus
militianul si salamul. Cine aduce carnea si
cine aduce cartea?

1 Ernst Jiinger, Pagini din Kirchorst.
Coliba din vie, Polirom, Iasi, 2004, p.213.

2 Dai Sijie, Balzac si micuta croitoreasa
chineza, Polirom, Iasi, 2002.

3 Vezi Damine Ma, "What to Watch
for in China 2011", in The Atlantic, 29
December 2010.
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Livia Coloji, leri-Azi-Maine

CIPRIAN VALCAN

EArnst Jiinger, Pagini din Kirchorst. Coliba din vie, Polirom, Iasi, 2004, p. 213:

"In copilarie, cind abia Invatasem sa scriu, ma impresionase puternic o istorie petrecuta
in Rézboiul boxerilor. Cred cé era un ofiter al Statului Major din Waldsee, care relata
despre executia unor ostatici chinezi. Acestia stateau intr-un sir lung, asteptind sa fie,
unul dupa altul, descapatinati. Ofiterului i-a atras luarea-aminte un chinez din acest rind,
care citea o carte. Privelistea l-a tulburat si 1-a rugat pe conducatorul executiei sa crute
viata acestui om, ceea ce i s-a acordat. I-a impartasit chinezului gratierea. Chinezul a
multumit, a bagat cartea in buzunar si a parasit locul executiei, unde activitatea si-a urmat
cursul".

Daca ar fi citit mai tirziu o istorie a Imperiului de Mijloc, Jiinger ar fi avut si mai
multe motive de mirare. Ar fi aflat cd a existat un Tmparat pe nume Ming Wan-Li care
trdia izolat in palatul sau, fara sa fie vazut vreodata de marea majoritate a ministrilor lui.
Cind un Mare Secretar, care nu daduse niciodata ochii cu imparatul, desi fusese numit in
functie de mai bine de zece ani, l-a intilnit la un moment dat din Intimplare, a fost atit de
uimit Incit, ne spun istoricii: "si-a golit vezica pe pardoseala palatului si a cazut intr-o
coma care a durat mai multe zile".

Jiinger ar fi putut sa afle cd, in anul 473, cind sora unuia dintre mpdrati i s-a plins
acestuia ca e nedrept ca el sa aiba trei mii de concubine, respectivul, marinimos din fire,
i-a ddruit treizeci de amanti. Un alt Tmparat a ales tot treizeci de barbati pentru mama lui
ramasa vaduva, lui rezervindu-si doar doudzeci de tineri "cu care sa-si imparta locuinta,
masa si nevasta".

Nu e de neglijat nici tandretea manifestata de Tmparatul Ai Ti pentru amantul sau
Tung Hsien. Trezit intr-o dupa-amiaza de un eunuc venit cu un mesaj urgent referitor la
treburile imperiului, Fiul Cerului a observat ca favoritul lui adormise cu capul pe una
dintre minecile vesmintului sau. Nevrind sa-si trezeasca iubitul, Tnsa obligat sa plece,
Tmparatul a taiat mineca folosind o sabie ornamentala. De atunci, ni se spune, "chinezii
folosesc expresia <a taia mineca> drept eufemism pentru homosexualitate".

Jiinger ar fi putut sa afle ca nu toti Imparatii erau la fel de binevoitori ca Ai Ti. Imparatul
barbar Shi Hu avea un obicei mult mai crud: oferea banchete fastuoase la resedinta lui
imperiala la care decapita mai multe concubine, le servea oaspetilor trupurile lor fripte,
iar la final, pentru ca nu cumva s fie acuzat de meschinarie, capetele acestora erau asezate
pe un platou si le erau aratate invitatilor, in asa fel Incit acestia s se convinga ca nu
sacrificase vreo bucatareasa neghioaba ori vreo servitoare fara dinti, ci le oferise tocmai
pe cele mai frumoase dintre amantele sale.

Cruzimea nu era deloc o exceptie in lumea chineza. Impariteasa Lu s-a rizbunat
groaznic pe favorita sotului ei imediat dupa moartea acestuia. Doamnei Chi i-au fost tdiate
bratele si picioarele, i-au fost scosi ochii, iar vocea si auzul i-au fost distruse cu acid, fiind
apoi aruncata, inca in viatd, Intr-o latrina descoperita in care scurmau porcii. Rebelul Chang
Hsien-Chung, poreclit "Tigrul Galben", a ordonat sa fie prinsi 10 000 de oameni carora
li s-au taiat urechile, nasul si bratele, fiind apoi pusi sa marsaluiasca incolonati pe strazi
pentru a fi vazuti de cit mai multd lume.

Exista Tnsa si episoade mai comice 1n istoria Chinei. Wang An-Shih, cel mai cunoscut
prim-ministru al dinastiei Sung, un administrator extrem de inteligent si devotat, nu era
deloc preocupat de curatenia propriului trup. Oripilati de mirosul lui devenit insuportabil,
doi dintre colegii sai au fost obligati sa-1 duca cu forta la baie, facind astfel din nou respirabil
aerul de la palat. In timpul dinastiei Ming, exista un eunuc care se ocupa numai de relatiile
sexuale ale imparatului cu sotia si concubinele sale. Printre alte atributii, el avea urmatoarea
indatorire: "Eunucul sef al dormitorului o dezbraca pe concubina aleasa de imparat, o
infasura Intr-o plapuma de puf si o cdra in spate pina la patul imperial. Pe urma, astepta
afara un anumit timp, dupa care striga «Timpul a expirat!». Unii spun ca aceasta limitare
a timpului petrecut de imparat cu placerile nocturne constituia o modalitate de a-i impiedica
pe monarhi sa faca excese sexuale, care se considera ca le-ar dauna sanatatii".

Pentru a reabilita onoarea Europei, trebuie sa le povestim admiratorilor lui Jiinger
despre ultimele clipe ale unui aristocrat englez, pe care spiritul sau nu l-a salvat de la
esafod. Intrebat daci nu ar dori sd bea un pahar de coniac inainte de a fi descapatinat de
calau, el a raspuns facind cu ochiul posteritatii: "O, nu, va multumesc, dar nu as vrea
sa-mi pierd capul"...
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PADUREA VERDE

ADRIANA CARCU

Zgomotele padurii au incetat, parca
dintr-odata. Se mai aud doar pasii vecinilor
care trec, la intervale regulate pe drumeagul
ce inconjoara gradina de vara prefacandu-
se cd se plimba. Cand ajung in dreptul
separeului arunca priviri avide prin ochiurile
verzi ale gardului, la masa unde fata sede
n companie ilustra. Périntii ei 1l au ca oaspete
pe violonistul Ion Voicu, tocmai intors dintr-
un turneu in Occident. Maestrul canta Balada
lui Ciprian Porumbescu. Acordurile viorii
se asazd pe lucruri ca zapada, estompand,
pret de cateva minute, fluxul vietii. Pe ringul
de dans niste copii se fugdresc mut, pe orbite
imaginare; Ali, turcul, asezat pe vine la
intrare, gliseaza ibricele de cupru prin nisipul
fierbinte; gratarele incinse de sub stejarul
gigantic mocnesc in asteptarea serii.

Gabriela Drinceanu, Inger pazitor

Programul de divertisment al restau-
rantului cuprinde un recital de muzica usoara
sustinut de o diseuza platinata, cocotatd pe
cele mai Tnalte tocuri din lume - de la care
a obtinut cu greu, si doar pentru ca e fiica
sefilor, textul de la Norma mia -, si un recital
de muzica populard dat de o nana spran-
cenatd, care-si leagin fotele. In reprizele
de dans, la saxofon canta Bebe Jivanescu,
dar ea nu are de unde si stie lucrul asta.
De fiecare datd, cand gradina se populeaza
si seara std sd Tnceapd, simte un freamat
neldmurit, ca o promisiune.

De céand are bicicleta vine la Padure
in fiecare zi. In casa inalti de pe alee, care-
i aminteste mereu de un castel parasit la
capatul unui tunel de trandafiri, locuiesc
prietenii ei ce noi — prieteni ai cror parinti
dau acum tércoale separeului. Duminicile,
1n curtea din spate, mama lui Lucian, citeste
ziarul asezata pe un scaun, In timp ce parul
auriu i se usca la soare — fixat cu clame, in
suvite rasfirate, de sforile de rufe ce striabat
curtea -, iar barbatii Tn maieuri transpirate
ascultd meciul aplecati peste un tranzistor
siinjurd. Victoria, o fatd zveltd cu aer matur,
std intr-un sezlong cu o carte in mana. {i
place felul ei de a fi, usor superior si cumva
intelept si parul drept care-i acoperd mereu
jumatate de obraz. O considera prietena ei
si 1i aduce in fiecare zi un baton cu lapte
de la cofetaria Delicia. Victoria 1i spune cum
std treaba cu bdietii si de la ea aude pentru
prima datd numele de Beatles. Mirela, care
are o rochie exact la fel ca a ei, si care mai

tarziu se va fnsoti cu italieni la Continental,
are doi frati de care fata se va indragosti
pe rand. Totul Intr-o singura vara. Este vara
in care va face, impreuna cu copiii de pe
alee, lungi excursii prin luminisuri ascunse
la un lac intunecat strapuns de cioturi ca
de niste ldnci retezate; vara In care, retrasa
intr-un desis, va descoperi alarmata primul
semn al feminitatii, vara 1n care va descoperi
muzica si va léléi cautind ecoul, tot ce aude

Restaurantul, construit d1n busteni
fmbucati ca o caband de vanitoare, este
punctul principal de atractie, la sfarsit de
saptamana. Timisorenii vin n palcuri
compacte de la tramvai, pe aleea lunga. Unii
vor pranzi pe paturi ce si-au adus de acasa,
altii vor manca mici si langosi asezati la
mesele din gradind si cu totii vor bea bere
si citro. Cei mai cu dare de mand 1si vor
alege cate un pui alb din curtea de oratanii
sau vreun crap din bazinul aflat in mijlocul
gradinii, pe care-i vor ménca preparati dupa
reteta casei, 0 ord mai tarziu.

in spatele gradinii, ascunse in padure,
se afld toaletele de o curatenie impecabild,
unde Roji Neni si-a instalat cartierul. La
micd distantd a improvizat o bucatdrie de
vara in care clocotesc mereu ciorbe verzi
si papricasuri. In timp ce amesteci in
mancare, asezatd pe un hockerli 1n fata limpii
de petrol, ingdnd un cantec pe care l-a invatat
de acum si fata. Tavaszi szél vizet draszt,
virdgom, virdigom. Mananca in fiecare zi
cu ea, pentru ca e o mancare cu povesti.
Roji Neni, care vorbeste o romand nostima,
1i spune despre iubitul ei din tinerete, Jdnos,
care dupa ce s-a Intors din primul razboi
nu mai voia sa se intilneasca cu ea decat
noaptea, fiindca zilele i erau invadate de
amintiri sangeroase, care-1 Tmpiedicau sa
iese din casa. Dupa trei ani a murit bantuit
de néluci, lasand-o cu un copil mic, nascut
tot noaptea, pe care l-a tinut ascuns pana a
reusit sd-1 dea la oras, la o familie care 1-
a facut doctor. Pentru el a venit la Timisoara.
Acum, merge din cind in cind la clinica,
doar sa-1 vada, iar el crede probabil ca e
vreo babuti ipohondri. In cate o dimineati
anunta victorioasa: Ieri am vazut-o pe el!
si atunci fata stie ca la prnz vor méinca
gombo?i cu caise; mai apoi cu prune.

in toamna care se apropie vede pentru
prima oard cum soarele apleaca umbrele
copacilor si simte cum trandafirii de pe alee
incep sd miroase a ars. Cam tot pe atunci
traieste prima confuzie romantica cand vede
cum Diana, o fatd frumoasa cu ochi luminosi,
care s-a iubit gingas toata vara cu unul dintre
fratii Marconi, se mdritd cu un contopist
anodin. Ori de céte ori o vede pe alee, palida
si Indoliata, dupa moartea subitd a tatalui,
ii vine s-o intrebe, de ce?

In ultima zi de vacanta, un baiat, care
vine tocmai Dintre Vii, fuge pe langa
bicicletd pana la bariera si cind ea trece
linia ferata se opreste in loc si strigd: Ana,
ia-ma cu tine!

Céndva, prin octombrie, mai vine odata
in vizitd Tntr-o duminicd mohorata si, In timp
ce se plimbd pe drumeagul fosnitor, are
revelatia clard cd, si daca la anul se va
reintoarce la padure, vara lucrurilor ce tocmai
stau sa se Intdmple nu va mai reveni
niciodata.

R
Ana Adam, Te iubesc, vinatorule
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A%FA MERIA PUSCASU

MARILE FILME ALE
INDIFERENTEI

sunt prima femeie corespondent
de razboi prin ochii mei

se deruleaza toate marile

filme ale indiferentei voastre

ne cautdm din nou prospetimea
crestem discursuri despre libertate
ca maci printre sinele de tramvai

scrumam Tmpreuna in cutii
de zykllon B gazul cadou
si asta ne face fericiti si moi

incet incet Invat sa Tmpart
apropierea 1n doud tigdri si o
lanterna chinezeasca

A CINCEA CAMERA
lui Albu

imi explici elementele de sigurantd
ale pasaportului roméanesc

si eu Imi imaginez explozii

bruste in cAmpuri imense de rapita

imaginile dintr-o copilérie

in care am fi putut fi prieteni buni
cicatricile lungi de pe genunchiul
meu drept

strdbatem campuri de mine cu aroganta
baloanelor de sapun

suntem cu adevarat liberi

doar 1n camera asta

aici avem bani si cafea si tigdri

putem pierde zile intregi fara sa
respirdm

sa desfaci doar primul nasture

de la gulerul camasu
si apoi sa mi spui

1mi place ca lucrezi cu legea
te simt mai aproape

PELICULA

ventilatoarele din camere

se opresc in acelasi timp
papadii mari de sulf le acopera
si iti alunecd apoi pe tastatura

poti sa ghicesti in spatele lor
amenintarile sticlele sparte
lovind peretii si ramanand acolo
ca niste tipete de nisip

poti sa ghicesti cum se acopera
femei batute cu role de film

inca fierbinti

cum se apleaca si-si trec picioarele
prin funingine

si cand iesi din club sa iti taie calea
barbati In halate mirosind a sapun

CANTECELE NOASTRE

o sa platim candva pentru toata
superficialitatea cu care ne zgariem
pielea si ne aprindem hainele

din dezgust sau ura

trecem dusul din mana n mana la

fiecare
doud minute incercam sa nu ne atingem
de parca ne-am cunoaste

suntem toti Tn corpul unui detinut
fncercdm si-i curdtdm oasele de
miere
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Lucia Olaru Nenati semneaza, in Ateneu
nr. 5/2011, o consistentd incursiune —
"Migrator dintr-o culturd in alta: C.D.
Florescu" —in universul romanului de debut,
"Vremea minunilor", al cunoscutului si
indragitului scriitor de limba germana nascut
la Timisoara. Pentru cine nu a citit cartea,
iata un motiv serios sa o faca — finalul eseului
doamnei Nenati: "El aduce sange tanar de
la periferia Europei in zona destul de obosita
a Centrului. Or, tocmai aceasta este functia
— bine Indeplinitd — si contributia literaturii
scrisd de imigrantii bilingvi, naturalizati Intr-
o limba strdind, sa aduca energii proaspete
din periferiile inca neepuizate spre a energiza
cu transfuzii revitalizante Centrul in care
totul pare a fi deja spus. Catalin Dorian
Florescu face cu brio acest lucru. Pentru
cititorul Elvetiei calme si civilizate de azi,
lipsite de prea multe surse de aventura,
exodul prozei lui Florescu In spatiul
rominesc din vremea cortinei de fier
seamana cu aventurile de altadata ale lui
Hucklebery Finn si Tom Sawyer pe
Missisipi".

COMISARUL MOLDOVAN
SI MARILE PUTERI

Nichita Danilov povesteste, in Ramuri
(nr.6/2011), o intalnire cu Sergiu Nicolescu,
romanul care a dat filme de actiune la toata
Rusia si China, si care, astfel, avea/are un
succes nebun pe acolo. Relatarea lui
Danilov are haz, asta si pentru ca "comisarul
Moldovan" are unul si mai si! Zice
scriitorul: "Din vorba in vorba, am ajuns
si la Revolutia romina si la celebrele
fmpuscdturi. Aici senatorul avea teoria lui
despre megafoane si felul cum fusese
potentatd energia (nemultumirea) masei...
Totul functionase dupa un scenariu logic.
Pus la cale in culise. Veni vorba si despre
disidenti. Disidentii stateau pe culoar si
habar nu aveau ce se intimpla in strada.
Pe Dinescu, de pilda, 1-a urcat pe tanc
securistul care 1l pazea. El 1-a scos din casa.
Iar Caramitru l-a vazut de la distnta si l-a
chemat la ordine. Pe cine? am intrebat.
Senatorul a dat a lehamite din miini. Cum
adica pe cine!? a exclamat el bdlabanind
din miini. Pe Mircea... Asa au ajuns in
balcon. Si apoi la televiziune?Maestrul era
destul de pornit. Am vrut sa-1 intreb ce
are cu Mircea. Si de ce se enerveaza cind
aude numele lui. M-am abtinut. in materie
de barbatie, senatorul nu suporta nici un
fel de concurentd. El era Mihai Viteazul
sinu avea nevoie de nici un fel de Mircea
in preajma lui... Ati inteles?"

INCA O VESTE PROASTA.
SAU E BUNA?

Doi prozatori, Stelian Turlea si Doina
Rusti, dialogheazd in/pentru Ziarul de
duminici. Intreaba dl Turlea, raspunde dna
Rusti, al carui recent roman, "Patru barbati
plus Aurelius", este unul dintre subiectele
discutiei. Cdutati interviul pe internet, caci
merita efortul. O mostra, de proba: "- Crezi
cd traim sfarsitul literaturii traditionale? -
Sunt convinsa de asta. Presa pe hartie a murit.
Urmeazi cartile, ca si in romanul meu. in
scurta vreme, oamenii vor avea in buzunar,
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eventual in memoria mobilului, intreaga
biblioteca. Iar in clipele de tihna, vor cauta
— nu un nume de scriitor, nu un titlu de
roman! Ci doar un cuvint — de exemplu,
"motan" —, iar intr-o fractiune de secunda
li se vor afisa pe ecranul telefonului linkuri
spre mii de pagini literare, in care se vorbeste
despre acest subiect. lar printre acestea, se
va afla poate si o pagina din "Patru barbati
plus Aurelius". Iar, odata deschisa aceasta
pagind, printre randurile miscatoare (neapdrat
in 3D), se vor rasuci imagini si vor fosni
sunete, legate de carnea unei scriituri
miscatoare. Céand cititorul va finchide
telefonul se va simti multumit si capabil
sa vorbeasca despre stilul si importanta unui
prozator, din care n-a citit decat o pagina.
Niciodatd nu va mai avea importantd
povestea larga si detaliatd. De fapt, de multa
vreme nu mai are importantd. Un plot si-
un paragraf, iesite din sufletul cald al unui
telefon mobil — asa va arita literatura
viitorului apropiat. Iar romanul meu vorbeste
despre acest lucru". @ Alo, aloooo, stati
linistiti Ia locurile voastre, procurati-va un
mobil de ultimd generatie si o sa-i dati
dreptate prozatoarei. Alooooo!

LADY MEDIA SI MISTER
MASS

Poate pentru ca e dublu (nr.3-4/2011)
este Contrafortul atat de... sniagos. Sau
poate ca aerul literar de la Chisinau e tare.
Cert este ca textele (eseuri, cronici, recenzii)
semnate de Vasile Garnet, Vitalie Ciobanu,
Grigore Chiper, Tamara Cardus, Eugen
Lungu, Alexandru-Florin Platon, Leo
Butnaru, Marcel Gherman, Mihai Razvan
Nastase se cad citite cu atentie, fiindca sunt
bine scrise. ® Noi am desprins din contre-
jour-ul Lilianei Armasu, intitulat "Sub
asaltul presei, cu teama si oroare" — in care
e vorba despre faptele de "arme" ale mediei
de limba romana — un fragment... trist, dar
al naibii de adevarat: "Directorii media se
conduc insa de ani de zile dupd acelasi
principiu de neclintit: cultura nu aduce
rating, sa stea deci acolo unde 1i este locul.
Adicd la marginea marginii. Si culegem
ce semdnam: multi tineri nu vor sd mai
pund mina pe-o carte, deschizind, din
obligatie, doar manualele, In schimb viseaza
sd devina vedete de mare succes, poate o
Lady Gaga sau un Brad Pitt, 1si someaza
parintii sa le cumpere haine care sa cores-
punda ultimului racnet al modei sau, si mai
rau, incearca tot felul de lucruri nepermise
pentru varsta lor. Vrem sau nu vrem, astazi
ne aflam in mare masura sub asaltul mass-
mediei (oare cine rezista sa nu deschidd
macar o datd pe zi Internetul, televizorul
sau un ziar?), lasindu-ne manipulati sau
modelati de ceea ce ne impune aceasta.
Responsabilii din presa ar trebui — stiu, e
o dorinta naiva — sa-si revizuiasca la modul
cel mai serios politica editoriald, mizand,
in cautarea audientei, nu doar pe crima si
pe divertisment ieftin, dar si pe fapte
importante din zona normalitatii, in care
tintim sd ajungem cu totii." ® Noi credem
cd mai bine ne-am mai lua un telefon si
am schimba informatiile culturale Intre noi,
astia, intelectualii. Alo?

ROSORII DE VEDE

19.21..

IOAN PATICI

Candva, catre sfarsitul anilor '60,
rockerii germani au realizat ca n-au cum
sa cistige intrecerea cu rivalii anglo-
americani, asta dupd ce scurta vreme
fusesera euforici ca Tnsdsi formatia Beatles
isi facuse ucenicia la ei si, intre noi fie vorba,
Klaus Voorman, Astrid Kircher si ceilalti
din grupul intiilor admiratori au adaugat
ceva staif si finete tinerilor proletari englezi,
pripasiti de nevoie, In cosmopolitul
Hamburg. Si-au adus totusi aminte ca sint
mostenitorii unor traditii unice In muzica
si tehnica si au sarit din mers in urmatorul
tren devenind, aproape firesc, pionierii
muzicii electronice.

Curentul pornit atunci a primit,
peiorativ, numele de krautrock, dar in mai
putin de zece ani, buna parte din muzica
auzitd in discoteci ori promovata de marile
case de discuri avea sa-si traga seva din
varza nemteasca. Popol Vuh este unul din
grupurile ndscute in Germania acelor
vremuri. Sansa lor avea sd vina peste citiva
ani cind Werner Herzog i-a solicitat sa
compuna muzica pentru filmul Aguirre,
devenit un clasic al genului aidoma
albumului cu acelasi nume lansat mai tirziu.
Colaborarea dintre formatie si regizor avea
sa continue cu infricosdtorul Nosferatu si
nebunescul Fitzcarraldo. Recent a fost lansat
The Werner Herzog Soundtracks, un set
de cinci discuri cuprinzand totalitatea
colabordrilor dintre Popol Vuh si celebrul
regizor. Interesant si placut e cum sunetele
generate electronic din primele albume se
preschimba treptat catre sfirsit, in acustica
naturald a instrumentelor traditionale.
Disparitia timpurie a lui Florian Fricke,
mintea si sufletul grupului, ne-a privat de
alte, poate,neasteptate momente.
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The Strokes au debutat fulminant in
2001 cu albumul Is This It socotit aproape
unanim si pe bund dreptate, unul dintre
virfurile muzicii indie rock de la inceputul
mileniului trei. Sunau proaspat,viguros si
neasteptat de british. In urmatorii aproape
zece ani au mai scos doud albume caldute
si citeva proiecte solo. Asteptarile de la
noul proiect,anuntat in repetate rinduri au
fost mari si rezultatul e partial dezamagitor.
Albumul iesit de citeva luni, Angles, suna
saltdret precum odinioard Blondie -
bineinteles fard diva Debbie Harry —
incercind varii stiluri cumva datate, adunind
in graba citeva melodii pentru a indeplini,
poate, o presantd obligatie contractuald.
Imbucurator e ca baietii sint Inca impreuna,
dar pentru un disc pe masura celui de
inceput, fanii mai au de asteptat.

Stirea ca primul dans pentru Printul
William si a sa Lady Catherine avea sa
fie pe o melodie interpretata de Adele si
compusa de Bob Dylan, Make you feel
my love , m-a linistit cumva, avind In
vedere prezenta 1n zona a lui Sir Elton
John, dispus poate — gurile rele zic — sa
mai rescrie o data superbul Candle in the
wind si pentru uzul generatiei de-acum.
Adele e noua amazoand in cea de-a treia
invazie britanicd, cocotatd suveran si
enervant in virful Billboard 200 de
saptamini bune, egalind recorduri aproape
inexpugnabile ale Tnaintasilor de la Beatles.
Este la al doile album intitulat simplu 21,
dupa virsta de-acum a interpretei, un
amestec aiuritor de blues, rock si soul
interpretat magistral, compozitoare pentru
aproape toate melodiile, o pistruiatd grasuta
doldora de talent ce da clasa artificialelor
concurente.

PETRU UMANSCHI

Prevestind trilogia cu Prologue ce va urma la Capitol Records dupd anul 1972,
Renaissance aliniaza in acel moment urmatoarea componentd: Annie Haslam (voce),
John Thout (keyboard), John Camp (bass), Terry Sullivan (percutie) si Rob Rendry
(chitard). Annie era originara din Bolton, Lancashire. Interesant, ba chiar inedit, e faptul
ca fratele ei, Michael, era cantaret de balade, fiind descoperit de celebrul Brian Epstein,

managerul Beatles-ilor.

Dupa o perioadd durd, de cantat in pub-uri si In cabarete, Annie da un raspuns
revistei Melody Maker (1971), care solicita o solistd vocald. Adevdrul e ca toti cei de
fata au ramas surprinsi de brilianta vocii lui Annie, de firescul si naturaletea tinerei.
Dunford, care pe atunci lucra ca textier, s-a alaturat gmpulul cantand la chitara acustica:
"Dupa cateva repetitii, m-am simtit atasat de ei, de parca ne stiam de o vecie. in plus,
am sesizat «golul» pe care pianul il umplea in pasajele sonore ale pieselor, conferindu-
le atmosfera". Alaturi de chitara, pianul aducea un puternic curent clasic in plaja lor
sonord, distantand-o de tot ce se ficea in acel areal.

Despre perioada imediat urmatoare — e vorba despre de turneul cu Copeland 1n
America si Europa — Annie, Incintata, isi aminteste: "Am céntat in locuri celebre ca
Royal Albert Hall din Londra si Carnegie Hall din New York. Renaissance 1si permitea
sa inregistreze si chiar sa se producd live cu orchestre simfonice de notorietate. Astfel,
la Albert Hall am cantat cu Orchestra Filarmonicd Regald, o experientd extraordinara.
Dupa cateva spectacole extraordinare ne-am Incdrcat pozitiv, increderea In noi s-a simtit
apoi in America, unde ne-am lansat superbul Prologue si Ashes Are Burning".

De pe discul Prologue se desprind "Kiev" si "Sounds Of The Sea", continudnd cu
"Carpet Of The Sun". Ce sa mai vorbim de "Sheherezada" sau "Turn Of The Cards"?
Cum se stie, Sheherezada (1975) are interpretarea unica a clasicei lui Rimski Korsakov.
Este vorba, chiar dupa spusele lui Annie, de un moment de varf al carierei Renaissance,
cea mai reusita selectie a modelelor artistice ale British folk art rock-ului. Meritd amintite
si "Novella". "Azur D'Dor", "A Song For ALL Seasons"(1978), cea mai fericitd intimplare
a clasicului cu folk-ul si rock-ul. In 1978 apare albumul solo a lui Annie, In Wonderland.

Grupul se exprima intr-o lume muzicala in schimbare, raimanand un reper unic si
fascinant. Ca o exceptie, istoria muzicii moderne mai e marcatd in mod similar de grupul

Fairport Convention si Pentangle.
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Si ca sd ajungem pana in zilele noastre,
dupa disparitia sculptorului familia a propus
dotarea unui mini-muzeu Paul Neagu, care ar
fi urmat sa fie sau s-a propus sa fie gazduit de
una din salile vacante pe care le detine Casa
Artelor. Ei bine, nici acest proiect nu a gasit
caldura necesard pentru a fi pus pe picioare si
ne aflam in acest moment in care mi-am zis
cd este ocazia care mi-ar permite sa reiterez
aceastd propunere. Mai adaug ca pe langa
lucrarile care ar urma sa fie donate, care nu
sunt in numar foarte mare in Roménia, respectiv
1n administrarea mea, a familiei, cea mai mare
parte a lucrdrilor sale se gaseste in Anglia, la
Londra. Dar cu cei de acolo avem relatii bune,
1ncat in orice moment putem sd contam pe o
participare cu caracter permanent pentru
lucrdrile care sunt acolo si care s-au pastrat in
conditii foarte bune. fmi place sa cred ca, inca
o data expus acest proiect al lui Paul Neagu,
ar putea sa starneasca interes in ideea care ne
anima pe toti astdzi aici. As dori sa sper cd va
exista si o replicd oficiala, formala, care sa
permitd ca familia lui sa stie ce gindeste orasul,
ce per%pective exista. Sau este doar un proiect
ndscut si rdmas mort.

Smaranda Vultur: in primul rnd vreau
sd multumesc Facultatii de Artd si doamnei
Adriana Lucaciu, decanul acestei facultati pentru
cd gizduieste intalnirea noastra. {i multumesc
nu formal, ci pentru ca ceea ce s-a realizat la
Facultatea de Arta este un bun exemplu pentru
cum poate fi sprijinita concret arta in orasul
nostru. Cred ca e un loc benefic, pentru ca aici
s-au realizat niste proiecte si astfel acest loc a
inceput sa faca parte din circuitul cultural artistic
al orasului. Lucrurile despre care discutdm ar
trebui gindite si intr-un ansamblu, deoarece
aceste muzee fac parte dintr-o memorie locala,
dintr-un patrimoniu local si orice se Intimpla
intr-unul din ele afecteaza relatia lor intr-un
ansamblu. Ele nu sunt niste locuri izolate, cu
atdt mai mult daca se pune problema de a
concura pentru a fi «capitald culturald
europeand». Trebuie sa existe un concept in
care aceste lucruri se leaga intre ele, sd existe
o corelare a planurilor ciand se fac anumite
lucrari, cand se finalizeaza, cind se initiaza,
pentru a nu afecta si privirea vizitatorului
orasului asupra acestui spatiu. in momentul
de fata cu exceptia centrului din Piata Unirii
care arata bine (numai Piata Unirii, dar nu si
fmprejurimile ei), Timisoara nu ofera celui care
o0 viziteazd aspectul unui oras european. Or,
si aceastd parte veche este un spatiu muzeal.
Muzeele fac parte din el, iar pentru mine
prioritatea intr-un muzeu este sd ofere celui
care parcurge orasul posibilitatea sa ia contact
cu toate obiectele patrimoniului. De aceea as
vedea ca o urgentd transformarea spatiului din
jurul Muzeului de Arta, care este in sfarsit un
punct viu, In jurul caruia pulseaza arta
timisoreana, educatia prin arta si manifestarile
artistice si care incepe sd devina ceea ce este
misiunea unui muzeu de arta fntr-un mare oras
care se doreste european. Nu-l vad insd
frecventabil la un nivel decent pand cind spatiul
pietonal nu va fi pietruit, despovarat de gropile
pline de apd, dar si de masinile care trec si
afecteazd structura de rezistentd a cladirilor
istorice. Au fost mai multe accidente cand statui,
ornamente de pe casele vechi din apropierea
muzeului restaurat, recent intrat In functiune,
riscau sa cada in capul celor care treceau pe
stradd.

Ma gandesc ca tot ceea ce se pune sau se
scoate din acest spatiu are importantd pentru
noi si din acest punct de vedere pe mine m-a
afectat direct disparitia Muzeului de Etnografie
din spatiul de la Bastion, pentru cd acel spatiu
era Intr-adevdr un spatiu adecvat unui Muzeu
de Etnografie, unei colectii permanente de
etnografie a Banatului. in anul 2000 am vizitat
de multe ori acest muzeu cu profesori strdini,
in special francezi, specialisti in antropologie
istoricd, chestiuni de patrimoniu, si toti au ramas
incintati de felul cum arata acest Muzeu de
Etnografie. Reusise sa-si depaseasca tenta
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nationalist-comunistd pe care o avea, sd
introduca sectiuni In care erau reprezentate si
minoritdtile cu care atita ne 1dudam, iar lucrul
acesta nu trebuie sa fie numai decorativ, ci
trebuie sa fie vizibil din primul moment pentru
cine intra in oras faptul ca trdim intr-un spatiu
cu mai multe comunitdti etnice si religioase
si cd e bine ca in oras sa se vada prezenta lor.

Un alt lucru despre care doream sa vorbesc
este ca sprijin gasirea unei solutii. Am observat
din discutii c@ solutiile, initiativele exista,
lucrurile, patrimoniul exista, colectiile sunt gata
numai sa fie puse In muzee. Stiu cd exista un
fond de arta al lui Roman Cotosman, extrem
de bogat, donat orasului Timisoara, nsa tot
timpul se pune problema spatiului, ca si cum
asta este chestiunea esentiald. Din punctul meu
de vedere, dacd doresti sa faci aceste lucruri
gasesti solutiile sa le faci, iar in aceastd privinta,
sigur ca si eu ca si alti colegi de ai mei, sunt
putin dezamdgita de principiile care functioneaza
la repartizarea spatiului la Bastion. De fapt,
sunt foarte dezamagita, pentru cd eu nu cred
ca acest loc trebuie sa devind in primul rand
un spatiu de divertisment. Cred cé cetatenii
orasului au dreptul sa decida intr-un fel, sa fie
consultati din cand in cind, intr-o forma sau
alta, In legaturd cu destinatia pe care trebuie
sa o aiba niste spatii din oras. Comitetul Civic
a protestat si cand s-a instalat acvariului acela
din centru, care a obturat vederea spre Muzeul
Banatului, spre Castelul Huniade, a protestat
si In alte Tmprejurari, dar a protestat cam degea-
ba. Principiul dupa care functioneazai relatia
societatii civile cu autoritatile este «cdinii latra,
caravana trece». De obicei principiile financiare
sunt de scurtd durata, pentru ca un muzeu, o
colectie Paul Neagu sau Roman Cotosman la
Timisoara iti poate aduce beneficii foarte mari,
pe lunga durata, ca si prezenta unui Muzeu de
Etnografie. Sunt taxe in toate muzeele din lume,
nu se Intdmpld nimic daca ai ce sa oferi in
schimbul taxei, lumea va plati ca sa vada acest
muzeu daca este bine facut si bine administrat.

Cred cd nu e rdu sa spunem si o serie de
disfunctionalitati care apar in felul cum e
ganditd, administratd crearea unor noi muzee
in oras. Acest lucru depinde foarte mult si de
o absentd de comunicare intre institutia
Consiliului Judetean si Primarie, intre cele doud
si societatea civila etc. Cetatenii orasului sunt,
dupa mine, principalii investitori In aceastd
chestiune, ei plitesc o taxa, niste impozite in
acest oras si cred cd nu ar fi chiar foarte nefericiti
dacd ar sti cd banii lor ajung in aceasta zond
a cheltuielilor institutiilor. Deci, este foarte
putind transparentd. Eu ma asteptam sa fie aici
1n primul rand institutiile respective, reprezentate
de un responsabil cu comunicarea, care sa
exprime o pozitie oficiald sau mai putin oficiala,
care stie mai bine cum se Intdmpla lucrurile.
Cred cd aceste oficialitati ar trebui sd se
gandeasca sa faca un parteneriat foarte serios,
sa treaca peste disputele care tin de antipatiile
personale sau politice cu oamenii de afaceri,
cu societatea, cu cei care sunt persoane private
(avem foarte multe galerii de arta din initiative
private).

Un singur exemplu: Galeria Triade ne-a
aratat ce benefic a fost faptul ca familia Jecza
areusit de multe ori sd faca astfel de parteneriate.
Ati vazut cat de bune au fost rezultatele unor
astfel de parteneriate Intre societatea civila, stat,
persoane private etc. Stiu de asemenea, ca a
existat initiativa din partea doamnei Pia Branzeu
si a Fundatiei Triade de a face un Muzeu al
Modei, integrat unui Muzeu al Artei Urbane
din Banat. Cu multi ani in urma Fundatia "A
Treia Europd", unde am lucrat cu doamna
Babeti, cu domnul Cornel Ungureanu, a pledat
vreo 10 ani cel putin pentru existenta unui
Muzeu al Vietii Urbane din Banat, pentru ca,
de obicei, Muzeele de Etnografie din Roméania
sunt concepute in exclusivitate ca muzee ale
vietii rurale. Or, viata urbana este un aspect
foarte important al culturii si istoriei Banatului,
care ar trebuie reprezentat ca atare Intr-o
structurd muzeald.

(fragmente)

Urmare din pagina 18

Stau Tn camera mea de la munte si suport intrebarile agasante ale unei batrane care a
copilarit la tard. Pentru ea arta a fost natura fara intermediari. Ea n-a cntat niciodata la
vioard sau pian si a vazut prima expozitie abia la cincizeci de ani, cand a expus acolo si
fiica ei, dar a vazut in schimb cldile de fan, a vazut gradinile cu zarzavaturi, a vazut cum
tatal ei a pietruit curtea casei lor din acel sat, a vazut carutele cu saci aducand de pe cAmp
roadele toamnei, a auzit pasarile, a vazut cum véruiesc oamenii casele pentru a se pregati
de sarbdtori, a vazut cum se ridica o casd, iar casa a devenit obsesia Intregii ei vieti.

Casa si banii si familia, care, ca si acum, trebuie sa fie la ména ei. Pe ea n-a convertit-
o scoala primara sa vada viata ca viata 1n utilitatile ei cotidiene, nici gimnaziul, nici liceul,
pe care nu le-a facut. Asa vede ea lumea. Poate doar idilele cAmpenesti sa mai fi purtat in
ele ceva dintr-un suflet adiacent artei. Totul e frust, direct, pragmatic si eficient.

Traim doud lumi diferite cu toate cd, intr-un fel, am ramas amandoi la varsta copildriei.
Eu la una a polivalentelor artistice, ea la realitatea satului de altadata, ca doi oameni care
au trait doud lumi paralele. Si acum le traim, cu diferenta ca eu nu-mi pun problema sa
atentez prin ceva asupra lumii diafane a amintirilor ei, care o mentin tanara sufleteste, in
vreme ce ea nu poate intelege de ce a ei raimane ostila celei pe care o duc eu. Straina. Desi
amandoi traim ntr-un acelasi cAmp al amintirilor si realitatii intersanjabile. N-am avut norocul

nici macar ca la finalul vietii sa trdiesc in aceeasi lume cu mine.
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Daca insii loiali Kominternului, in mare
masurd, nu au scapat de Marea Teroare pe
care a declansat-o Tatucul popoarelor, bine
nu le-a mers nici celor ce s-au opus, sub o
forma sau alta, liniei trasate de Centrala comu-
nistd. Gheorghe Cristescu, zis Plapumarul,
primul secretar general al C.C. al P.C.d.R.,
a fost, la ordinul Moscovei, exclus din partid
in 1926, fiindca pledase pentru o lupta social-
politica desfasurata cu mijloace legale. in 1947,
regimul comunist I-a trimis, pe rand, la inchi-
soare, la Canal, cu domiciliu fortat. Ceausescu
l-areabilitat in 1965, insa Cristescu nu a vrut
sa revina in P.C.R. (p.51). Banateanul Ioan
Flueras, luptator pentru Marea Unire, a facut
parte din delegatia socialistilor care s-au dus
la Moscova, in 1920, pentru a trata afilierea
la Komintern. Nu i-a pldcut: tinea prea mult
la cauza nationald. Sovieticii $i marionetele
lor nu l-au uitat: arestat in 1948, moare la
Gherla, in Inchisoare, cinci ani mai tarziu
(p-54). Un interludiu comic — cazul Mincu
Grigorescu din Ploiesti. Acesta scrie Grupului
comunist roman de la Moscova, in octombrie
1923, pretinzand ca este membru al Tineretului
Comunist din Roménia: "Draga Tovarasi C-

tinescu!// Eu am trecut granita clandestin
si nu am loat Docomentili la mine dupa spusul
Secretarului, si astazi indur mizerie in Odessa,
nu am bani sa fiu la Moscova.// Tovarasi
Constantinescu,// Eu am venit cu scop sa
intru Tn Universitate Romana din Moscova,
cd am placerie de asi invata.// Tovarasi Con-
stantinescu,// Va rog pe D-Voastrd sami dati
isplicatiune cum asi putia veni la Moscova
si sa intru in Universitate.// (...) Strig: Traiasca
Internationala 3 treia!// Trdiasca Tineretul
Comunist International!// Traiasca Partidul
Comunist R.!" Grupul comunist roméan tratea-
za situatia cu seriozitate si se adreseaz Secre-
tariatului Komintern: "Partidul Comunist Ro-
man nu trimite pe nimeni fara legitimatie.
(...) Ar trebui sa fie Intrebat ce varsta are
(...),cine este la Ploiesti secretarul Tineretului
si pe cine din oras cunoaste, in general. Daca
trebuie sd-si satisfaca stagiul militar si terme-
nul incd n-a trecut pentru a fi Incorporat,
trebuie trimis deindatd inapoi. (...) Nu va
trebui Tngaduit 1n niciun caz, ca tovarasii
sa se sustraga muncii de partid din Romaénia,
fugind aici."

in octombrie 1923, la Odessa, se
prefigura tovarasul Nicolae Ceausescu.

llustratiile din acest numar reproduc lucrari din expozitia
"Gratie si forta", dedicata memoriei lui COSMIN LUNGU
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[ IBERTATE

JONATHAN FRANZEN

Libertate, cel de-al patrulea roman al lui Franzen, asteptat cu nerabdare dupa succesul
extraordinar al Corectiilor, are in centru o noud familie tipicd din Midwest. Patty si
Walter Berglund sint un cuplu cu o situatie materiald buna, convingeri politice solide
de stinga, parintii a doi copii evident dotati. Si totusi cei doi incep sa resimta din plin
insatisfactia si dezamagirea, din motive diferite. Patty, in trecut sportiva de performanta,
cu cariera distrusa de un accident, manifesta acum, ca mama, un spirit de competitie
exagerat, iar ecologistul Walter, in eforturile sale de a salva o specie obscura de pasare
cintatoare, se vede fortat sd colaboreze tocmai cu companiile de energie pe care le
detesta din cauza impactului lor distrugator asupra mediului. Ambii soti incearca zadarnic
sa-si depaseasca deprimarea tot mai accentuata, incercind fiecare sa raspunda la dificila
intrebare "cum trebuie sa-ti traiesti viata", ca parte a libertatii lor, conditie abstracta de
care se bucura ca membri privilegiati ai unei tari dezvoltate.

Adevarata revelatie a literaturii americane din ultimii ani, Jonathan Franzen (n.
1959) a primit in 1988 Whiting Writers Award, o bursa Guggenheim in 1996, precum
si Premiul Berlin al Academei Americane in 2000. De acelasi autor la Editura Polirom
au aparut: Corectii (2004) si Al 27-lea oras (2007).

Daca Patty n-ar fi fost atee, i-ar fi
multumit lui Dumnezeu pentru programele
sportive scolare, pentru ca acestea i-au salvat
practic viata si i-au dat sansa de a se realiza
ca persoana. Este recunoscatoare n special
lui Sandra Mosher de la scoala medie North
Chappaqua, lui Elaine Carver si Jane Nagel
de la liceul Horace Greeley, lui Ernie si Rose
Salvatore din tabara de baschet pentru fete
din Gettysburg si lui Irene Treadwell de la
Universitatea din Minnesota. De la aceste
antrenoare minunate Patty a finvatat
disciplina, rabdarea, concentrarea, munca
in echipa si idealurile unui spirit sportiv de
calitate, care au ajutat-o sa compenseze 0O
competitivitate morbida si o stimd de sine
scazuta.

Patty a crescut in Westchester County,
New York. Era cea mai mare dintre cei patru
copii, ceilalti trei fiind mai apropiati de ceea
ce sperasera parintii ei. Era considerabil mai
Mare decit toti ceilalti, de asemeni Mai Putin
Neobisnuita, de asemeni, considerabil Mai
Tolomaca. Nu neaparat tolomaca, dar relativ
mai tolomaca. Crescuse pina la inaltimea
de 1,77 metri ceea ce Tnsemna cd era aproape
la fel de inalta ca fratele ei si avea cu mult
mai multi centimetri in plus fata de ceilalti,
iar uneori fsi dorea s fi tot crescut si sa fi
ajuns la 1,85, din moment ce tot facea nota
discordanta cu restul familiei. Faptul ca era
in stare sa vada mai bine cosul de baschet
si sd ajunga sub el si sd se rasuceasca mai
liber in aparare ar fi putut sa-i mai atenueze
violenta trasaturii competitive, conducind-
o spre o viatd mai fericitd dupa absolvirea
facultatii; probabil ca nu, dar era interesant
sa speculezi pe tema asta. Cind a ajuns sa
joace la nivel universitar, de obicei era una
dintre jucatoarele mai scunde de pe teren,
ceea ce, intr-un mod ciudat, 1i amintea de
pozitia ei in familie si o ajuta sa-si mentind
adrenalina la cote maxime.

Prima amintire a lui Patty jucind in
echipd sub privirile mamei sale este una
dintre ultimele amintiri. Frecventa clubul
de sport pentru amatori din acelasi complex
unde cele doua surori ale sale frecventau
Clubul de Arta pentru copii supertalentati
si Intr-o buna zi mama si surorile ei si-au
facut aparitia la finalul unei partide de
baseball. Patty se simtea frustrata, pentru
ca juca pe aripa stingd, in vreme ce fetele
mai putin Indeminatice ficeau greseli la
centrul terenului, si astepta ca sa-i arunce
cineva o minge in adincime. A inceput sa
fnainteze putin cite putin inspre centru si
asa s-a terminat partida. Alergdtorii pe prima

si a doua pozitie. Jucatorul ofensiv a lovit
o minge, trimitind-o cétre jucdtorul aflat
intre a doua si a treia baza, pe care 1-a gasit
total necoordonat, In fata cdruia fugea Patty,
astfel Incit sa poatd prinde mingea ea Insasi
si sd fuga cu ea si sd-1 atinga pe alergatorul
principal si apoi sd inceapa sa-1 urmareasca
pe celalalt alergator, vreo fata dulcica care
probabil cd ajunsese prima 1n urma vreunei
greseli din teren. Patty s-a napustit drept
asupra ei, iar fata a fugit zbierind spre
marginea terenului, lasind drumul catre baza
liber pentru o loviturd in out, dar Patty a
continuat s-o urmareasca si a atins-o in timp
ce fata se chircise si urla de presupusa durere
groaznicd de a fi atinsa usor cu ménusa.

Patty era constientd ca nu era momentul
ei cel mai grozav de sportivitate. I se
intimplase ceva din cauza ca familia o privea.
in automobilul cel mare al familiei, cu o
voce si mai tremurdtoare decit de obicei,
mama ei a intrebat-o daca chiar trebuia sa
fie atit de ... ei bine, atit de agresiva. Ar fi
deranjat-o oare pe Patty sa Tmparta mingea
putin cu coechipierele ei? Patty i-a raspuns
ca nu primise NICIO minge pe partea stinga
a terenului. Iar mama ei i-a spus: "Nu ma
deranjeaza ca faci sport atita timp cit asta
te Invata simtul cooperarii si al comunitatii".
Patty i-a raspuns: "Pai, atunci trimite-ma
laun club ADEVARAT, unde nu voi fi doar
eu singura jucatoare buna! Nu pot coopera
cu oameni care nu pot prinde mingea!" Si
mama ei a spus: "Nu sunt sigurd cd e o idee
buna sa incurajez atit de tare agresivitatea
si simtul competitiv. Presupun ca nu sint
un fan al sportului, dar nu vad unde e
distractia In a invinge o persoana doar de
dragul de a o invinge. N-ar fi mai distractiv
sa lucrati toate laolaltd si sd construiti ceva
Tmpreuna?"

Mama lui Patty era o democrata de
profesie. Chiar si acum, in momentul cind
au fost scrise aceste rinduri, ea este membra
a comitetului legislativ, Excelenta Sa Joyce
Emerson, recunoscuta pentru militantismul
sau in privinta spatiului deschis, a copiilor
saraci si a artelor. Pentru Joyce paradisul
este un spatiu deschis unde copii saraci pot
merge ca sa faca arta pe cheltuiala statului.
Joyce se nascuse ca Joyce Markowitz, 1n
Brooklyn, 1n 1934, dar se pare ca i-a displacut
faptul cd era evreica chiar din zorii constiintei
sale. (Autobiografa se Intreaba daca nu
cumva unul din motivele pentru care vocea
lui Joyce tremura Intotdeauna este ca se
straduise atit de mult toatd viata sa nu aiba
accent de Brooklyn.) Joyce a obtinut o bursa
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de studiu in domeniul artelor liberale 1n
padurile din Maine, acolo unde 1-a Intilnit
pe extrem de ne-evreul tata al lui Patty, cu
care s-a casatorit la Biserica Universalistd
Unitariana a Tuturor Sufletelor, in zona
Upper East Side a Manhattanului. in opinia
autobiografei, Joyce a avut primul copil
inainte de a fi pregatitd emotional pentru
maternitate, desi autobiografa n-ar trebui
sa dea cu piatra In privinta asta. Atunci cind
Jack Kennedy a primit nominalizarea din
partea democratilor In 1960, faptul acesta
i-a oferit lui Joyce scuza nobila si inaltatoare
de a iesi din casa pe care se pdrea cd nu se
putea abtine sa n-o umple cu copii. Apoi
au urmat drepturile civile si Vietnamul si
Bobby Kennedy — alte motive bune de a
iesi dintr-o casd care nu mai era nici pe
departe indeajuns de incapatoare pentru patru
copii mici, plus o doica din Barbados la
subsol. Joyce a participat la prima ei
conventie in 1968, ca delegat loial raposatului
Bobby. Functiona ca trezorier al filialei
regionale de partid si mai tirziu ca presedinte
si a organizat campaniile lui Teddy din 1972
si 1980. in fiecare vara, cit era ziua de lunga,
turme de voluntari tropaiau incolo si-ncoace
pe usile larg deschise ale casei, ducind cutii
cu materiale electorale. Patty putea sd
exerseze driblaje si lovituri de doud puncte
timp de sase ore neintrerupte, fara ca cineva
sa observe sau sd se sinchiseasca.

Tatal lui Patty, Ray Emerson, era avocat
si umorist amator al carui repertoriu includea
glume despre bdsini si parodii rdutdcioase
ale profesorilor, vecinilor si prietenilor
copiilor lui. Chinul la care-i facea o deosebitd
placere sa o supuna pe Patty era acela de a
o imita pe Eulalie, dddaca din Barbados,
cind aceasta era suficient de departe ca sa-1
auda, spunind "Incetasi jocu acum, incetasi
cu joaca", din ce in ce mai tare, pina cind
Patty fugea inspaimintata de la masa din
sufragerie, iar copiii tipau de incintare. O
distractie fara sfirsit mai putea fi creata
ridiculizindu-o pe antrenoarea si mentorul
lui Patty, Sandy Mosher, pe care lui Ray 1i
placea s-o numeasca Saaaandra. O intreba
intruna pe Patty daca Saaandra avusese ceva
admiratori in ultimul timp sau poate, tii hii,
tii hii, ceva admiratoare? Copiii 1i tineau
isonul: Saaaandra, Saaaandra! Alte metode
amuzante de a o chinui pe Patty constau in
a-1 ascunde pe catelul familiei, Elmo, si a
sustine ca Elmo fusese eutanasiat cind Patty
era la un antrenament tirziu de baschet. Sau
s-0 necdjeasca pe Patty in legiturd cu anumite
greseli pe care ea le ficuse cu ani in urma
— intrebind-o acum ce mai faceau cangurii
din Austria si dacd vazuse cel mai recent
roman al scriitoarei contemporane Louisa
May Alcott', si daca inca mai credea ca
ciupercile faceau parte din regnul animal.
"Mai alaltaieri am vazut una din ciupercile
lui Patty cum fugérea un camion", spunea
tatal ei. "Uite, uvitd-te la mine, uvite-asa
fugareste ciuperca lui Patty un camion".

in multe seri tatil ei pleca din nou de
acasa pentru a se intilni cu oameni saraci
pe care-i apara in instantd pentru un onorariu
foarte mic sau pe degeaba. Avea un birou
peste drum de tribunal, in White Plains.
Printre clientii lui aparati pe gratis se
numarau portoricani, haitieni, travestiti si
handicapati mental sau fizic. Unii dintre ei
erau Tn Incurcaturi atit de mari, ca nici nu
mai ficea haz de ei pe la spate. Desi, pe cit
era posibil, le gasea problemele amuzante.
in clasa a zecea, in cadrul unui proiect scolar,
Patty a asistat la doua cazuri in care pleda
tatdl ei. Unul era un caz impotriva unui barbat
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somer din Yonkers care bause prea mult
de ziua portoricanilor, plecase sa-1 caute pe
fratele nevestei lui, intentionind sa-I
injunghie cu cutitul, dar nu-1 putuse gési
si, in schimb, injunghiase un strain Intr-un
bar. Nu numai tatal ei, dar si judecatorul si
pind si procurorul pdreau amuzati de
nevolnicia si prostia piritului. Isi ficeau intr-
una semne discrete cu ochiul. Ca si cind
nefericirea si desfigurarea si puscaria ar fi
fost doar un spectacol de umplutura al clasei
de jos, menit sa le pipereze ziua, altminteri
plictisitoare.

in timpul calitoriei cu trenul inapoi
acasa, Patty 1-a Intrebat pe tatil ei de partea
cui era.

— Ha, buna intrebare, a riaspuns el.
Trebuie sa intelegi: clientul meu este un
mincinos. Victima este mincinoasd. Si
proprietarul barului e mincinos. Cu totii sunt
niste mincinosi. Bineinteles, clientul meu
are dreptul la o aparare solida. Dar trebuie
sa incerci sa fii si de partea dreptatii.
Citeodata procurorul, judecatorul si cu mine
lucram Tmpreuna tot atit de mult pe cit
lucreaza procurorul cu victima sau cit eu
lucrez cu piritul. Ai auzit de sistemul nostru
de justitie adversarial?

— Da.

— Ei bine, citeodatd procurorul cu
judecatorul si cu mine avem acelasi adversar.
Incercam sa punem lucrurile cap la cap si
sd evitdm un avort. Desi, nu, hmm. Nu scrie
asta in lucrarea ta.

— Credeam ca instanta si juratii sunt
cei care pun lucrurile cap la cap.

— Asae. Asa sd scrii in lucrare. Judecata
ficuta de jurati care sunt semeni de-ai nostri.
Asta e important.

— Dar majoritatea clientilor tdi sunt
nevinovati, nu?

— Nu multi dintre ei merita o pedeapsa
pe atit de severa pe cit se incearca si li se
dea.

— Dar multi dintre ei sunt cu totul
nevinovati, nu? Mami spune ca au probleme
cu limba sau ca politistii nu sunt atenti pe
cine aresteaza si cd existd multe prejudeciti
fmpotriva lor si lipsa de oportunitati.

— Toate astea sunt perfect adevarate,
prajiturica. Cu toate astea, hm, mama ta poate
sa fie citeodata melodramatica.

(Traducere din limba engleza
de Daniela Rogobete
Colectia "Biblioteca Polirom")

Continuare in pagina 25



