1LEU

REVISTA A UNIUNII
SCRIITORILOR DIN
ROMANIA

SERIE NOUA, 32 PAGINI
FEBRUARIE 2018

NR. 2 (1630)

ANUL XXX

Revista finantata cu sprijinul Ministerului Culturii gildentitatii Nationale Www.revistaorizont.ro

NICOLAE
NMANOLESCU

ONESTITATEA, DOAR ONESTITATEA

TIMISOARA
CAPITALA

EUROPEANA
A CULTURII

=] ||94 84107000 249|| H “




1. Nu cunosc prea multi critici sau
istorici literari, scriam in Literatura Ba-
natului, care si urmeze drumul desenat
de cei care i-au fost profesori. ,Ma ocup
de Eminescu, vascrie Gheorghe Jurma (si
Jurma este un eminescolog care ar trebui
luat in seami), fiindci s-au ocupat de el
cu strilucire profesorii mei, Eugen Todo-
ran si G. I. Tohidneanu” Dupi Eminescu
l-a descoperit pe Sadoveanu. ,Astizi,
mai multi intelectuali se ristesc la el (ca
si la altii), acuzandu-l de compromisuri,
dar picatele omului sunt definitiv iertate
de opera...E, fird indoiald, cel mai mare
prozator romén al secolului XX, cum
vad ci scrie si Nicolae Manolescu, un cri-
tic care-i cunoaste profund opera’”.

unei rivne ordonatoare, articolele risipi-
te prin jurnalele provinciei. Conduce o
revist, Semenicul, care a fost si este un
Centru al vietii culturale cirisene. Con-
ducitor de cenaclu, ziarist, prozator,
critic si istoric literar, Gheorghe Jurma
este animator de exceptie si prin Editura
Timpul - institutie definitorie pentru
trecerea prin culturd a unui cirturar cu
vocatia constructiei. E o editurd care,
adiugitd unui cenaclu (Semenicul), unor
publicatii culturale, poate face din Resita
»un oras al poetilor”.

Spirit pragmatic, Gheorghe Jurma
adaug3, intr-o sintezd, Regifa literard, o
imagine valida a celor care au trecut prin
Resita literaturii, de la Mircea Martin,
Sofia Arcan, Toma George Maiorescu,
George C. Bogdan, Marcu Mihai Delea-
nu, Constantin Brandusoiu, Titus Cris-
ciu, Ion Crisan, Mircea Cavadia, Vasile
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Gheorghe Jurma e autorul unei cirti
importante despre Sadoveanu (Sadovea-
nu sau lupta cu balaurul, Ed. Timpul,
2002), pe care incearci si o rezume, in-
tr-un interviu, neinitiatilor: ,Revelatia
intlnirii extraordinare dintre Sadoveanu
si Creangd este demna de retinut pentru
literatura romani. Deci un Sadoveanu
citit prin Creangi. Un Creanga care nu
este un primitiv, ci un rafinat, un mare
cunoscitor, chiar al unor mistere, al unor
taine pe care nu stiu cum le-a descope-
rit, poate si prin lecturi ezoterice, poate
printr-o intuitie extraordinard specifici
marilor spirite”. Fiind si autorul unei
cirti despre masonii din Banat, Gheor-
ghe Jurma mai face si aceste ocoluri:
»Despre asemenea profunzimi a scris
Vasile Lovinescu, iar de curind Mircea
Timas, un foarte interesant ezoterist”

Curiozititile lui Gheorghe Jurma
nu sunt divergente: criticul elaboreazi
dictionare ale presei din Banat, ale scrii-
torilor din Banat. Scrie prozi si recapitu-
leazi mereu, in cirti alcituite sub semnul
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Bogdan, Mario Balint, Dan Farcas, Ni-
colae Irimia, Kuban Endre tatil si fiul,
Ignea Loga, Olga Neagu (,copilul mi-
nune al Resitei anilor 70”) pani la Ana
Selena, .G.Seitan, Constantin Miriscu,
Gheorghe Zincescu. Istorie a literaturii
si a Resitei culturale, dictionar §i pano-
rama critica, Regita literard e opera unui
istoric/ critic literar la care se poate apela
dacid vrem sd intelegem prezenta Banatu-
lui de munte in cultura roméana de ieri si
de azi.

Niciodata dl. Jurma nu e singur.
Capitole importante ale panoramei se
Sprijind pe mdrturii ale devenirii orasu-
lui cultural. Mirturisesc personalititi de
seamd ale orasului. Scrie Toma George
Maiorescu: ,,Dintr-un punct de vedere
strict subiectiv, ianuarie mi s-a prezentat,
in 1973, ca o luni a surprizelor. Cate nu-i
trec omului prin cap, dar, sincer si fiu,
m-as fi plasat direct in zonele absurdu-
lui daci m-as fi gndit vreodatd ca orasul
meu sd aspire laun Premiu de frumusege;
oricat l-as iubi (fireste, pentru cu totul
alte considerente), trebuie si recunosc,

in spiritul unei elementare obiectivititi,
ci oragul in care m-am niscut a fost in-
totdeuna urdt” (Mirificele daruri, 1973).
»Mirificele daruri” erau legate de aparitia
poetilor — a unei reviste de culturi.

Mirificele daruri sunt salutate de un
alt resitean ilustrissim, Mircea Martin:
»Scriam acum cAtiva ani despre nevoia
constituirii unui climat poetic resitean
care s corespunda traditiei de munca si
civilizatie de pe aceste meleaguri, inteli-
gentei tehnice dovedite de atitea ori aici
in mod exemplar. Un asemenea climat ar
fi de naturi si favorizeze descoperirea si
afirmarea unor creatori adevirati si, in
acelasi timp, si propage gustul pentru
literaturd, s cistige si sd cultive cAt mai
multi cititori adevirati® (Scriitori resi-
teni, 1975).

Mircea Martin ii selecteazi in 1975
pe Olga Neagu, Gheorghe Azap, Ioan
George Seitan, Nicolae Sarbu, Nicolae
Irimia. In 1982 Mircea Martin revine,
intr-un articol mai amplu. ,,Astizi, scrie
Mircea Martin, sunt cunoscuti nu numai
Olga Neagu, dar si Octavian Doclin,
Gheorghe Zincescu, 1. G. Seitan, Nico-
lae Irimia, Ana Selena...”.(Un moment al
afirmarii, 1982) Resitean prin adoptiu-
ne in 1981, Petre Stoica descopera si el
un oras al poetilor: ,Daci pani deunizi
pe harta literard a tirii noastre Resita era
consemnati numai cu litere strAimbe, azi
se poate afirma ci fosta capitald a loco-
motivei cu aburi reprezintd un punct lu-
minos, o victorie in devenire, a spiritului.
Numele celor care poartd cu siguranti
steagul viitorului: Ion Cirescu (Chiche-
re), Octavian Doclin, 1. G. Seitan, Ana
Selena, Nicolae Irimia, Gheorghe Zin-
cescu, Olga Neagu, Nicolae Sarbu - si
cei asteptand in umbra crinului”.

In trecere prin oras, Stefan Banules-
cu, Laurentiu Ulici, Anghel Dumbravea-
nu, Nicolae Prelipceanu, Petru Poants,
oaspeti de seamd ai tinutului, incearci si
defineasci ,orasul poetilor”. Tatd martu-
ria ultimului: ,,Sunt aici scriitori si artisti
(profesionisti sau amatori) de buni si
foarte buni calitate, unii afirmati...Simp-
tomatic inci e ¢ nu scriu cu sentimentul
provizoratului si cu nostalgia migratiei.

Dupi atétia ani de cisnicie,
se insura de dimineata.

Nu se putea opri nici macar in somn.

Pini la urma,

a trebuit si-l internim la o iubiti,
dar n-a reusit si se lase

nici asa.

Existd in sucul acesta binitean, mai mult
decit poate in alti parte, o constiinta gra-
vi a locului i o vocatie a stabilititii care
confera oricirei activititi o anumiti aurd
de vechime si de o solemnitate riguroasd,
deloc pateticd”. Volumul ilustreazi ,viata
literard” cu pozele necesare ,,de azi” si de
demult, cu intalnirile de la cenaclu si cele
din vizitele ,de lucru”. Resita literari e,
deopotrivd, o enciclopedie si un dictio-
nar — o carte a increderii in literatura.

2. Resita literard e o carte a Regitei, a
orasului, dar Gheorghe Jurma realizeazi
si alte cirti ale oraselor din Banat, cu ali-
antele potrivite. Oravita: Viziuni. Oravit-
za: Visionen, de Gheorghe Jurma impreu-
ni cu Erwin Josef Tigla incepe cu Orasul
(Oravita) in viziunea artistilor. Iconogra-
fia primeazi. Dar...,.existd, de asemenea,
reportaje, povestiri, poezii $i romane
— unele din perioada interbelici, altele
dupi al Doilea Razboi Mondial, cu refe-
riri directe la Oravita §i Caras: de la Virgil
Birou si Sim. Sam. Moldovan la Cornel
Ungureanu, de la Pavel Bellu, Constantin
Miu-Lerca, Ion Stoia-Udrea, Alexander
Tietz, Ion Teicu, Tiberiu Lichtfuss, Tata
Oancea, Romul Fabian, Petru Vintili la
Ionel Bota, Gheorghe Azap, Nicola Mur-
gu, Nicola Irimia, Nicolae Patrut, Radu
Pavel Gheo, Mihai Moldovan si alti scrii-
tori ai locului, precum Ion Dongorozi, o
vreme prefect de Caras”

»Nume sonore gisim in toate dome-
niile. Un pictor de rezonanti internatio-
nali este Silviu Cretu-Oravitzan...”. Ar
mai fi nume? Scriitori? Artisti? Pictori?
Desigur, ar mai fi. Un fenomen este lo-
nel Bota, scrie Gheorghe Jurma: ,, Triies-
te langa noi, pe langi alte multe talen-
te care se afirmd energic sau se risipesc
inconstient, un «personaj» mai special
al istoriei contemporane: Ionel Bota,
directorul de azi al Teatrului Vechi din
Oravita. [...] El a reusit, in trei decenii,
sd dea acestui oras lipsit de orice sansi
economicd si in general de orice per-
spectivd, triind doar din sacul aminti-
rilor, 0 noui energie, si dinamiteze pur
si simplu viata culturald”. Nimic in acest
album despre Oravita, cea lipsita de ori-
ce perspectiv, fiindcd numim aici o geo-
grafic literari fericitd. Cu Ionel Bota, cu
Gheorghe Jurma, cu Erwin Josef Tigla
si cu toti cei care triiesc In aceastd carte.
Sunt amintiri, elogii intr-un album care
evitd notele intunecate ale istoriei ora-
sului, odinioari centrul unui tinut de o
neobisnuiti vitalitate.

Si totusi, acum e bine —
datoriti mie,
cum {i place sa spuna.

Intr-o noapte,

cand l-am gasit iarasi
in fata preotului,

am strigat la el sa urce
din doui-n dous,

ca pizza.



La prima privire planetele par a trezi
sentimentimente de izolare si neliniste,
dar in adancuri ele refac lagiturile profun-
de, oferindu-ne un vis ce pare o nebuloa-
si pierdutd. Livia Mateias piseste de pe
o planetd pe alta, impirtisind propriile

anecdote si invitituri in timp ce apropie
privitorul de lumea ei prin interventii
personale, dar si creative din timpul
expozitiei. O lume mereu vie, animati
prin instalatii video sau picturi, prin joaca
si naivitatea visului.

Livresc, deci exist

Marcel TOLCEA

Dau si adorm in pat cu o carte. Amindoi ne foim. Cam din astea scriu eu pe
contul meu albastru de Facebook, noaptea spre dimineatd, cAnd nici nu dorm, nici nu
sunt vigil 100 %, asemenea unui tricou fabricat in India §i adus in Europa, fireste, cu
un vultur american. (Nu e riu inceputul dsta de roman psihologic!) Nici nu stiu cum
si le spun textelor despre care imi place si cred ¢i sunt un fel de tablouri cu litere putin
dezacordate. Da, stiti ci in locul acela ce te intreabd mereu ,,La ce te gindesti”, poti alege
culori, figuri geometrice dintre cele citeva ,forme” prestabilite. Dar sa scrii pe culori e
cu totul o altd scriere decat cea pe hartie. Scrii pe un corp, nu pe sau peste o absenti a
paginii de hartie sau pe pagina de word. $i, in clipa in care fixezi pe acel grund al ecra-
nului orice enunt, observi ci are un suprasens. E casi cum desenezi” poezie, cumva.
Intelesul se rupe dupi 25 de semne, inclusiv spatiile. Asta daci scrii pe un laptop sau pe
un computer. Pe telefon, mult mai putin.

Dar cel mai interesant fenomen se naste in clipa in care gresesti o literd, un spatiu,
un semn: literele se indepirteazi de sens si isi exhibi corporalitatea cu o acuitate apar-
te. De fapt, e clipita in care, in loc s3 lasi sensul si se piardi, il arunci undeva intre un
premeditat calambur si indiferentd. Evident, nu vreau si fiu prea teoretic, asa ci voi
face citeva observatii mai degraba confesiv-lirice in ceea ce priveste Eul meu Facebook.
Fiindcd Eul meu biografic ar spune ci Locuiesc intr-un bloc de basm acvatic si bun. De

fiecare datii cind ploud, un vecin asazdi la udat prosoapele pentru iubita sirend. In general,

noaptea, postez pe Facebook enunturi despre insomnia mea inventatd, dar si visatd
color. O insomnie despre care nu stiu nimic niciodatd, in nesfarsitul triumf al fiecirei
seri. Fiindcd, liturgic, Sunt mereu cetiteanul mandru al acestei seri.

Insomniile mele tin locul fotografiilor cu pisici ale oamenilor care nu au insom-
nii. Rar, chiar puteti descoperi pe pagina mea de Facebook si urme de vise. Indeobste,
sunt un visitator nereusit al noptilor mele. In ciuda acestui fapt, eu ezit si propun si vise
cAntate, pe banda: Elvis. Ea, visitoare, pentru serile cAnd stiu ci voi fi singur ,,la noap-
te” si Nu reugesc si decolez de pe un aerodorm. Dar iarisi mi incipitinez si refugiez in
dimensiunea erotici a somnului singuratic despre care am scris si un fel de Love story la
Tecuci: - ,, 16 cuci?” — ,Ma cule”, zise cuca. De fapt, un erotism decrepit, sublimat cum
numai marele nostru comediograf a reusit si-1 ascund in insomniaca sa tragedie noc-
turnd Conu Leonida fagi cu reactiunea. lar daci vreti si stiti de ce existd o dimensiune
erotici in orice insomnie, vi semnalez ¢, atunci cAnd Nu dormim, ne asezim intre Nud
ori Mim.

In fine, si nu uit un panseu apocrif al unui somnolent Cioran spaniol: Cind m
trezesc, noaptea, din somn, as vrea si fiu toreadorm.
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Odati, intelectul exila exilul; acum
se intrevede pel insusi exilat. Genul
exilic era, in erele clasice stabil: o con-
firmare a logicii sacrificiului dus la ex-
treme, de pilda la narcisismul marelui
martir, unde ,tapul ispdsitor sint eu”.
Jocul cu tapi duce fie la tragedie, fie la
comedia incornoratilor §i a incorona-
tilor. Lasd un gust metalic, care devine
amirui, apoi, cu vremea, amar de-a bi-
nelea. Cum genul clasic al exilului este
elegia, mod al plingerii demne, uneori
elegante, alteori sentimentale pind la
radicinile sale aflate in resentiment,
iatd citeva consideratii elegiace.

dati, umanioarele erau la

mare pret, dar perioade

ca a noastri vid in activi-
tatea teoreticd, esteticd, multi-lingvisti-
cd si -disciplinard, o cel mult tolerabili
pierdere de vreme. La sfirgitul secolului
al XVIII-lea, Inmanuel Kant a publi-
cat trei eseuri, strinse intr-un volum
intitulat Conflictul facultitilor. ,Facul-
tate” e un termen pe care filosoful ger-
man il foloseste cu sensul de institutie
academici; gi, in subsidiar, cu sensul de
~capacitate cognitivd”’. Contrastind fa-
cultitile de teologie, drept si medicind
cu facultatea de filosofie, Kant ajunge
la concluzia ci aceasta din urma, axati
pe cultivarea ratiunii, se constituie in
model intelectual pentru ,scolile pro-
fesionale” numite teologie, drept i me-
dicind. Universitatea modernd, pe care
Wilhelm von Humboldt a conceput-o
la Berlin la inceputul secolului al XIX-
lea, repetd si respectd geografia spiri-
tual-institutionald a lui Kant. Acum
doui sute de ani, modelul intelectual al
institutiei academice avea drept centru
filosofia. Umanioarele, ca intensiune si
extensiune naturale a filosofiei, consti-
tuiau centrul spiritual §i institutional al
universitatii.

Doui veacuri mai tirziu, lucrurile
se prezintd exact invers — gi prezintd
proiectul kantian ca pe o intrerupere,
poate apostaticd, a principiului BAU
(business as usual). Universitatea neoli-
berald contemporani, uneori numita si
Luniversitatea ruinatd’, este condusi de
scolile profesionale — Drept, Medicind
si, mai presus de toate, Business-ul in-
chinat ochiului dracului, care in timpul
lui Kant se numea teologie. Contractul
social sub egida ciruia functioneazi
universitatea contemporana nu numai
nord-americand, cere si-gi pregiteascd
studentii pentru ,viata reald”; ca atare,
s le dea acele abilititi cerute de societa-
te. Abilititile vandabile, in esentd mar-
ketabilitatea abilititilor, au cigtigat lup-
ta cu viziunea unei institutii care cultivi
cunoagterea pentru sine. Justificarea so-
cial-profesionald a supus auto-reflexia
critici pe misuri ce specializarea um-
bregte multi-disciplinaritatea, precizia
marginalizeaza subtilitatea, gratia cade
in dizgratie, iar limbajul transparent
pind la propria anihilare elimind poli-
glotismul si poeticitatea limbii.

Modelul universititii neoliberale
nu este dat de stiinta, ci de tehnologie:
de reproductia tehnologici a capitalu-

lui, singura care se mai poate auto-jus-
tifica prin modelul progresului. Ca s-o
spun drept, matematicile teoretice sint
la fel de marginalizate ca teoria critici
sau literatura comparati in universita-
tea contemporand, cel putin in Ame-
rica de Nord, si din ce in ce mai mult
in alte regiuni ale lumii. Aici - §i aco-
lo — ceea ce nu este evident folositor,
poate fi numit inutil. Astfel, discipline
care nu sint marketate ca evident folo-
sitoare, se vind mai greu si din ce in ce
mai rar, ca produsele care se prafuiesc
pe rafturi, ca, de o pilda, sticlutele de
sirop de tuse pentru pirsi. Acceleratoa-
rele de particule nu tugesc, n-o fac nici
computerele sau laserele chirurgicale,
ceea ce explicd, in parte, de ce numitul
sirop nu se vinde.

Asa cd universitatea contempora-
ni fierbe umanioarele la foc incet — un
alt fel de a spune ci le tolereaza, dove-
dind, inci o dati si pentru toatd lumea,
ci e tolerantd. Un minunchi, un pile,
o ciurda de discipline tolerate, umani-
oarele astea care nici nu-ti cistigd un
proces, nici nu-ti opereazd o hernie,
nici nu-ti vind, mai hiend, sirop pentru
pirsi. Logica si ilogica pietei au migrat
din cogmarurile intelectualilor in vise-
le unora dintre ei, care s-au dat pe fatd
pentru puterile zilei: nu pentru tirani,
poate, dar cu sigurantd pentru tirania
pietei. In studiile interdisciplinare,
umanioarele sint partenerul minor.
Aceasta stare definegte perioada actu-
ald ca pe una asumat anti-intelectuala.
Astfel, exilul intelectului pare a fi o
operatiune dusi cu succes, nu o datd
pentru totdeauna, ci zi de zi de zi de zi.
Intoarcerea intelectului e vizuti ca o
epidemie cel putin incomoda, cel mult
fantomatic §i, in genere, insuportabi-
I3, impardonabila ori ilegala.

ntelectul (< lat. inter-legere: ase

afla intre decizii posibile; apoi:

intre-lecturi) stie citi printre
rinduri. Iar daci rindurile sint trangee,
atunci printre ele. Intelectul, ca spirit,
e situat in mjlocul focului incrucigat ce
vine si din stinga si din spate. Doar in-
telectul mut se ridica deasupra acestui
teatru de rizboi, cici limbajul intelec-
tului este polemic, de la bun inceput §i
pind in neunde. Cind cele doud rinduri
printre care intelectul citegte lumea sint
distante temporal, un interstitiu diferit
e creat intelectualiter. Plinsul naturii
si al exilului in regiunea neaseminarii
[regio dissimilitudinis, apud Augustin)
sint intimplitoare in acest interstitiu
imanent, unde analogiile blagoslovinde
se afla la ananghie. Inter-ioritatea inte-
lectului este heterocronica.

Intelectul vibreazi intre idee i fe-
nomen; toate elementele mediatoare
(conccpt, interfa;i, reprezentare, BAU,
traducere lineara etc.) il imping alaturi
de acest loc preferat al puterii, dobinzii
si sufocirii. In aura mediocri a realului
cinic, intelectul nu este lisat (nici de
sine, nici de celelalte) si pitrundi. De
aceea intelectul e fenomenal i ideal
— deci imediat §i non-mediat —, dar
nu conceptual.

ludex



Artista britanica Jane McAdam
Freud este fiica pictorului Lucian Fre-
ud si stranepoata lui Sigmund Freud. A
inceput si foloseascd acest nume foarte
tarziu, cAnd era deja consacratd in me-
diul artistic londonez. De atunci, pro-
pria identitate, in raport cu cea a tatdlui
si a stribunicului, a devenit subiect al
artei sale. In interviul de fata vorbeste
despre parcursul incredibil care a trans-
format-o intr-o persoand foarte atentd
la subtilitdgile relatiilor de familie, dar si
intr-o feministi convinsi.

Maria Orosan-Telea: Cu toate
ci sunt foarte tentatd si incep prin a
va intreba cum este si fii descendent
al unei personalititi gigantice, cum a
fost Sigmund Freud, o si vd propun,
totusi, ca prim subiect de discutie,
arta dumneavoastri. Lucrati cu o mare

dolf Steiner, fie pe sistemul Montessori.
In orice caz, avea o abordare educationali
bazati pe experientd, nu pe invitarea de
tipul scris/citit. Am o amintire foarte
intensd din acea perioadd, mi-am bagat
méina in api, apoi intr-un strat de nisip
pentru a gisi un obiect de plastic. Cand
am simtit nisipul mi-am dat seama ci
imi place aceastd senzatie foarte mult.

Mama mea a studiat pictura si apoi
moda. A profesat ca designer vestimen-
tar si avea in casi materiale cu texturi
interesante. Imi spunea mereu si ating
acele tesaturi pentru a le simti materia-
litatea. ,Aceasta este mitase, acesta este
satin, aceasta, catifea”. Tmi plicea foarte
mult tipul de explorare tactili. Cred ci
deja de la o varsta fragedd am stiu care
este directia mea. Bineinteles, nu stiam
ci va fi sculpturd, sau in ce formi se va
manifesta, dar intotdeauna am vrut si
fac ceva legat de rtactilitate.

De asemenea, desenam constant in
copildrie. Am niste caiete de la virsta de
opt ani care sunt pline cu desene. Foar-

varietate de materiale, creati instalatii
complexe, sculpturi monumentale des-
tinate spatiului public, aveti deseori o
abordare conceptuali. Ce vi defineste
cel mai bine ca artist?

Jane McAdam Freud: Uneori mi
autodefinesc ca sculptor conceptual, al-
teori ca artist pluridisciplinar. Imi place,
inclusiv, sd scriu si imi place si combin
teoriile psihanalizei cu arta. Interesele
mele sunt aceleasi ca ale tuturor artistilor
din toate timpurile. Sunt ghidati, de
exemplu, in ciutirile mele, de ideea de
nastere. De unde venim? Sau, moarte.
Incotro ne indreptim? Sau de ideea de
origini. Cine suntem? Sunt interesatd
de aceleasi subiecte ca multi alti artisti.
De fapt, cred ci, mai mult sau mai putin
constient, toti artistii proiecteazd astfel
de ganduri in creatia lor.

— Chiar dacd sunteti fiica unui
pictor celebru, Lucian Freud, debutul
dumeavoastri ca artisti nu a avut ni-
cio legituri cu vreun sprijin venit din
partea sa. Am fost foarte impresionati
sd aflu acest lucru. Cind si cum ati ho-
tarat si deveniti artista?

— Pe cind aveam doi sau trei ani
mergeam la o gradinita care — nu-mi mai
amintesc exact — era fie pe sistemul Ru-
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te putin text, doar animalul desenat si,
eventual, o notitd cu numele animalului.
Imi amintesc o §edingé cu parintii in care
profesorul mi-a liudat foarte mult dese-
nele. M-a ficut s3 ma simt importanta.

Apropierea mea de artd a fost ceva
foarte natural. Mama si tata erau artisti,
toti prietenii mamei, care ne vizitau,
erau artisti, oameni creativi. Mama m-a
ldsat si fac mereu ceea ce am vrut. Am
fost primul ei copil, mi privea ca pe o
creatie a ei. Intr-un fel, ciuta in mine
niste rdspunsuri. Erau anii ’60, o socie-
tate foarte liberd. Copiii erau mult mai
liberi, iar paringii asteptau riaspunsuri de
la copii. Dar ce putea si-ti spund un co-
pil? Copilul nu are experiente anterioare.
A fost stresant, intr-un fel. Simteam ci
mama asteaptd de la mine informatii pe
care nu le aveam. Dar, pe de alti parte,
ma ficea sa md simt importantd. Am
fost foarte apropiati de mama. Relatia
cu mama a fost prima relatie importan-
ta. Ea a avut toate meritele pentru ceea
ce sunt. Ea m-a format, firi a cere nimic
in schimb. Asta m-a ficut si devin o fe-
ministd, cred.

— Ati studiat arta in Londra si
Roma. Considerati ci perioada petre-
cuti in Italia a avut o influentd majora
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in cariera dumneavoastra?

— Chiar daci iubesc Londra — si
sunt de acord cu Oscar Wilde care spu-
nea ,cind esti plictisit de Londra, esti
plictisit de viatd” — trebuie s recunosc ca
Roma mi-a format caracterul. M-a facut
mai caldi, m-a ficut si cunosc ideea de
intimitate. Oamenii erau atat de calzi....

— Vorbiti italiana?

— Si, patlo italiano. Am o istorie
lungi, o poveste de dragoste cu Italia.
Inainte si merg la Roma am trdit un an
in Ravenna cu iubitul meu din acea peri-
oadd. Cred cd aveam in jur de noudspre-
zece ani. Locuiam impreund cu familia
lui i a fost momentul in care am inteles
ce inseamni o familie. Familia mea era
disparatd. Nu avusesem péni atunci un
model de familie. Eram eu $i mama mea
si apoi fratii mei. Tatal meu locuia mai
mult in atelierul lui. Practic, nu a locu-
it niciodatd cu noi. De fapt, nu a locuit
cu nimeni, ag putea spune. Era foarte
directionat inspre munca sa. Din aceas-
td cauzd, nu am simtit niciodatd cd m-a
influentat in vreun fel. Entuziasmul meu
pentru artd, daci a fost influentat de el, a
fost doar la nivel inconstient. M3 uitam
la cataloagele cu lucririle lui i poate asta
m-a influentat. Imi amintesc ci imi pli-
cea 0 anumitd imagine, o ﬁguri supra-
dimensionatd. Si imi dau seama ci asta
fac si eu, lucrez cu o singurd imagine,
un singur gest, o compozitie nu foarte
complicatd.

Dar revenind, in Italia cred ca am
ingeles ce inseamnd sd traiesti intr-o fa-
milie normald. Trebuie si intelegi asta
pentru ca la rAndul tiu si poti avea o
viatd de familie, s3 te cisitoresti, sd ai un
partener, sa stii sa te certi i sa te impaci.
Pirintii mei nu se certau niciodatd. Sau,
cel putin, nu o ficeau de fatd cu mine.
Mi-a fost destul de greu si inteleg ce e
o familie. Prin urmare, am iubit Roma,
arta i viata pe care mi-a oferit-o. La Aca-
demie am studiat cu Marotta, un sculp-
tor fantastic, foarte faimos. Mi-a propus
chiar si-i riman asistenti.

— Si cum de nu ati rimas?

—Iubesc Londra prea mult. Pe atunci
aveam un partener in Londra, cu care,
timp de trei ani, cAt am stat la Roma,
m-am vizut o datd la sase siptimaini.
Am simtit c2 m-a asteptat prea mult. Nu
cd aceasta relatie ar fi durat dupi aceea.
Cand mi s-a oferit o slujbd in Wales, am
acceptat si ne-am despirtit. In Roma am
invitat despre artd, despre familie, des-
pre mancare, despre vin. A fost ca o a
doua adolescenti.

— Am ajuns si la intrebarea la care
stiu cd nu va face plicere si raispundeti.
Sunteti fiica unui faimos pictor brita-
nic, Lucian Freud, si strinepoata lui
Sigmund Freud, pirintele psihanali-
zei. Cum ati resimtit mostenirea cul-
turala si intelectuali a familiei?

— Nu am folosit numele Freud de-
cat foarte tarziu. Nu am trdit sub aceas-
td umbra pand cAnd nu am fost forfata
de anumite circumstante sa mi afisez ca
Freud. Inainte eram doar Jane McAdam.
Nu vorbeam niciodata despre tatil meu,
Lucian Freud. Mama s-a mutat si a rupt
toate legiturile cu el cAnd aveam opt ani.
Nu-i plicea acea viatd pentru cei patru
copii ai ei. A vrut sd ne dea sansa si fim

noi insine, fird presiunea numelui. A fost
o femeie foarte inteligentd si perspicace.
Cred cd visul ei era acela de a fi indepen-
denti in toate felurile. S-a mutat bucu-
roasd pentru a-gi trai viata departe de ta-
tal meu, departe de acest nume, departe
de orice ne-ar fi afectat pe noi. De cite
ori o intrebam despre trecut, despre tata
sau despre bunica mea din partea tatilui
imi raspundea: “Paddle your own canoe,
Jane!” (,Vezi-ti de treaba ta, Jane!”). Din
acest motiv, amintirea lui s-a estompat.
Tar decizia ei a fost si nu foloseasci nu-
mele de Freud pentru noi. Pentru a ne
proteja.

— Tatil dumneavoastri era deja
faimos in acele vremuri?

— N-as putea spune ci era faimos.
Era un artist care avea expozitii. Dar
avea un bunic pe care il chema Sigmund
Freud, purta aceastd mostenire. lar ea nu
si-a dorit acelasi lucru pentru noi. N-a
fost vorba despre el ca artist faimos. Era
doar un pictor, insi era si nepotul unui
psihanalist celebru. Mama era mai de-
grabd ingrijoratd de aceasti mostenire
impovaritoare. $i, in plus, catolici fiind,
cred ci a fost §i putin rusinatd de relatia
pe care o avea cu el. Nu mai voia si fie
cu acest pictor, care, evident, nu-i era lo-
ial. Mama ei era foarte supdrati. ,De ce
faci copii cu acest birbat cu care nu esti
cisatoritd?” Cred ci a vrut sd scape si de
toate reprosurile astea.

Prin urmare, am ajuns si am succes
ca artista prin forte proprii.

— Am citit despre aceasta poveste
incredibild, despre cei peste douizeci
de ani in care nu v-ati intilnit tatil si
despre decizia ulterioari de a relua le-
gitura. Puteti si-mi povestiti mai mul-
te despre acest moment?

—Totul s-a intAmplat cAnd am primit
un premiu din partea orasului Londra.
Nimeni nu stia ci sunt rudd cu Lucian
Freud sau Sigmund Freud. Nici micar
prietenii mei apropiati. De fapt, in min-
tea mea nici nu eram. Eram rudi doar cu
mama, ea mi crease. Eram interesati de
originile mele, dar reprimam acest lucru
foarte bine. Eram la curent cu munca ta-
tilui meu, il vedeam devenind din ce in
ce mai cunoscut. Era tot mai frustrant si
mai ciudat si pistrez secretul. Iar cAnd
am primit acest premiu — un decret vechi
numit 7he Freedom of the City of London
— a trebuit sd duc certificatul de nastere
unde, evident, apirea numele ambilor
parinti. Prima problemi a fost ci nu-l
mai giseam. Asa ci pdrintii mei au fost
nevoiti si-1 refaci. Cand l-am prezentat,
m-au intrebat cum de nu am spus nici-
odati ci sunt fiica lui Lucian Freud. Iar
pentru depunerea jurimantului in fata
Reginei trebuia rostitd o formuld de ge-
nul ,,voi folosi doar acest nume.”

— Acesta a fost momentul in care
ati folosit pentru prima dati numele
complet, Jane McAdam Freud?

— Da, a fost foarte ciudat. Devenise
totul prea complicat. Nu as fi renuntat
niciodati la numele mamei, ar fi fost un
gest impotriva femeilor, in general. Asa
cd am hotdrat sd pastrez ambele nume.

— Agsa ati ajuns sa reluati legitura
cu tatil?

—Da, eu §i mama a trebuit si il con-
tactim pentru certificatul de nagtere.
Dar pentru mine este extrem de impor-
tant faptul ¢ am cAstigat acest premiu
fira interventii. De atunci, pare ci oa-



menii sunt interesati doar de influenta
lui. Ceea ce mi se pare ridicol.

— Puteti si-mi spuneti mai mul-
te despre proiectul On Identity: Mi-a
plicut foarte mult. Am vizut ca ati
avut o expozitie legati de acest subiect
in Genova, in 2014.

— Am o galerie care mi reprezintd
in Londra §i una care mi reprezintd in
Milano. Cei din Milano s-au ocupat de
aceastd expozitie. Este un proiect in care
duc mai departe tema originii. Am expus
autoportrete. Acum am o altd expozitie
in Milano ca si continuare a acesteia,
care se numeste Lautoritratto imposibile
(Autoportretul imposibil). Vorbeste despre
cat de greu este si te vezi pe tine separat
de propriul tat, sau propria mami. Am
ficut cAteva lucrdri combinand fotografii
cu tatdl meu si cu mine. Am folosit ima-
gini cu sculpturi din colectia stribunicu-
lui meu, care se combind cu sculpturile
mele. E o apropriere duchampiana, ca si
cind le-as lua inapoi ca fiind ale mele.
Am avut o rezidentd in Muzeul Sigmund
Freud, in 2005-2006. Deci, On Identity
cuprinde lucrari care vin ca o consecinti a
constientizarii, a acceptarii originii mele.
Prin intermediul psihanalizei privesc
problema originii noastre ca oameni. Nu
suntem centrul Universului, Copernicus
ne-a spus asta. lar Freud spunea ci sun-
tem parte a naturii, nu suntem separati
de aceasta, nu o dominim. Nu suntem
nici micar stipanii propriilor noastre
minti. Constientul nostru st sub im-
pulsul inconstientului. De multe ori nu
stim de ce facem ceea ce facem.

M3 intereseazi mult toate aceste
chestiuni. Pentru ci exact aceasta este
modalitatea artistilor de a fi in lume,
sd vorbeasci in numele celorlalti despre
necunoscut. Cind privesti un obiect de
artd recunosti ceva ce, poate, refuzai s
constientizezi. Acesta este proiectul meu
cu adevdrat. Urmiresc ideile lui Sigmund
Freud. Unde este ego-ul si unde ar trebui
si fie. Proiectul lui a fost si transforme
inconstientul in congtient. Si cred ci
acesta este un lucru fantastic. Cred ca si
arta face asta. De asta a si fost interesat
de artd, a colectionat.

— Care considerati ci este cel mai
interesat proiect artistic la care ati lu-
crat pina acum?

— Preferatul meu este intotdeauna
cel la care lucrez in prezent. Intotdeauna
imi doresc si fiu in totalitate in prezent.
Doar asa pot trii. De ce si ma gindesc la
ce a fost? Ce a fost a trecut, necunoscutul
e interesant. Acum sunt la Galeria Jecza,
in Timisoara, lucrez la un desen. Este un
spatiu minunat, o tard minunatd. ubesc
Romaénia, nu-mi vine s cred ce lucruri
am descoperit aici. Nu aveam multe
informatii despre Roménia. Prezentul
este momentul meu favorit.

— Cum este viata dumneavoastri
de zi cu zi? Predati artid in Londra?

— Nu predau cu normai intreagi, de
fapt nici micar cu jumitate de norma.
Predau un singur modul pe an, sapte
zile. Dar fac acest lucru de doudzeci si
trei de ani deja, de cAnd am absolvit fa-
cultatea. Nu-mi doresc sd predau perma-
nent, vreau si am timp pentru munca
mea. Dar este foarte plicut si m3 intal-
nesc cu oameni tineri, din cind in cind,
la Central School of Art. Este scoala pe
care a urmat-o si tatil meu. Jar mama a
ficut Saint Martin’s. Si aceste doui scoli
s-au unit, cea a tatalui si a mamei. Ei

doi s-au cunoscut la balul anual de la
Saint Martin’s, foarte romantic. Ea era
tAndrd, noudsprezece ani. Au fost impre-
und multi ani pAnd m-au avut pe mine.
Mama avea douizeci si cinci de ani cAnd
m-am niscut, deci au avut o relatie lungi
inainte.

— Puteti si-mi descrieti cum arati
o zi obisgnuiti din viata lui Jane McA-
dam Freud?

— Cum e o zi obisnuitd? Diferitd
de fiecare dati. Lucrez in atelier sau in
casd, acolo unde gisesc un spatiu potri-
vit. Acum totul este plin, am prea multe
lucruri, sculpturile mele, obiecte gisite,
mai nou. Nu vreau si fiu rigidi. Lumea
se schimbi, ma schimb si eu. Vreau si
raspund la ceea ce se intAmpla in lume.
Deci, o zi normali... M3 trezesc, imi fac
cafeaua, pentru ci imi place cafeaua de
dimineatd. Dupa aceea incep s desenez.
Momentan, lucrez la niste desene de
mari dimensiuni, care de-acum inainte
vor fi inspirate de icoanele roménesti pe
care le-am vdzut aici. Pe la ora sase incep
si-mi doresc sd ajunga sotul meu acasi,
pentru ci e destul de greu si rimai con-
centrat la problemele tale atitea ore.

— Care este parerea dumneavoas-
tri despre miscarea feministi? Vi
considerati artistd feminista?

— Orrice femeie trebuie si fie o fe-
ministd. Stim ci suntem egale. Dupa pi-
rerea mea acest cuvant a fost confiscat,
a cipitat o valentd negativi. Este doar
despre a fi egal, nu despre a fi superior.
Cred ci acest cuvant este folosit gresit.
Sigur ca fiecare femeie este egald cu fi-
ecare barbat, e normal. Cred ci barbatii
ar trebui sd accepte termenul in adeva-
ratul lui sens. Fiecare femeie e pe jumi-
tate barbat, fiecare birbat e pe jumitate
femeie. Sigmund Freud stia acest lucru,
stia ci toti inglobim ambele pirti, dar
negidm acest lucru.

— Cum vedeti relatia dintre arta si
psihanaliza? Ati scris despre acest su-
biect.

— Da, am publicat multe lucriri aca-
demice pe aceastd temd. Dar nu m-am
vizut niciodati ca scriitor. Intr-un fel,
pentru mine, e tot o formi de art3, este
acelasi proces. Cand fac o lucrare de artd
caut materialul potrivit, dimensiunea
potrivit, culoarea potriviti. In ceea ce
priveste scrisul, caut cuvintele potrivite.

— Cuvintele sunt materialul in care
modelati.

— Da, cuvintele sunt lutul. Cuvan-
tul, propozitia, ritmul lor trebuie si star-
neasca sentimentul pe care mi-l doresc.
Si din cauza asta, si a faptului c scriu
despre psihanaliza i artd, am avut suc-
ces. Am fost mereu invitatd si revin, si
public ceva nou, si particip la conferinte.
Am publicat inclusiv in /mago, o revistd
avangardistd de psihanaliza.

Revenind, cuvintul este si el un fel
de material. Iar articolele mele nu fac de-
cat sa ilustreze lucririle de arta pe care le
creez. Prin urmare, lucririle de arti dau
continut scrisului. Arit imagini, textul
este completat de imagini. Pun lucririle
de artd pe canapea, le psihanalizez.

— Vi aflati in Timisoara pentru a
intilni persoanele cu care veti lucra
la expozitia de la Galeria Jecza. Puteti
sa-mi spuneti mai multe despre acest

lucru? Cum l-ati intilnit pe Andrei
Jecza? Care sunt planurile pentru
aceasta expozitie?

—Este interesant cit de mici e lu-
mea artel. Am o verisoard, fiica fratelui
tatdlui meu, care triieste la Timisoara.
Ea vine destul de des la Londra, asa ci
nu am vizitat-o niciodatd pind acum.
Dar intr-una din datile cAnd a fost ea
la Londra mi-a spus ci are o studenti
al cirui iubit detine o galerie de artd in
Timisoara. Era vorba despre Andi. Si

Jecza, Brancusi, bineinteles. Am vizut
Mircea Roman in oras si mi-a plicut.
Dar si generatia mai tdndrd, pe unii i-am
vazut ieri lucrind la Facultatea de Arte.
Sunt tineri si nu foarte maturi, dar sunt
plini de idei. Cred ci este o perioadi
incitantd pentru arta contemporand ro-
méneascid. Mi aflu in locul potrivit. E
aproape de Europa Centrald, de Cehia.
Eu si Peter avem o a doua casi acolo.
Vrem si fim mai implicati in Europa
Centrald. Nu existd api intre Romania
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ne-a ficut legitura. Acesta a fost startul
corespondentei noastre. Am fost entuzi-
asmatd. Asta se intAmpla acum doi ani,
cu toate ci nu-mi vine sd cred ci a trecut
atita timp de atunci, pentru ci am ficut
foarte multe lucruri in acesti doi ani.

—Si ati gisit aici o casd plina de
sculpturi.

—~Da, mi simt ca in paradis! $i nu
doar sculpturi, colectii de obiecte, de
asemenea. Sunt exact lucrurile care ma
intereseazd in general. Gisesc intr-una
obiecte noi pe care si le privesc.

Sotul meu mi sustine foarte mult.
Cind trebuie si merg undeva vine si el,
dacid poate. Amandoi suntem de aceeasi
pirere, cildtoria asta a fost impresionan-
td. Ne-am simtit foarte bine si cu Sorina
Jecza.

— Deci puteti spune ci a fost o vi-
Zitd care v-a inspirat?

— Da, foarte mult. Nu-mi vine si
cred ci vom pleca maine.

— Cénd vi intoarceti?

—In august sau septembrie. O si
mai am in acest an o rezidentd artisticd
in Genova, la Spitalul de Psihiatrie, si
voi avea o expozitie la finalul rezidentei.
Probabil in octombrie. Deci, cred ci
expozitia de aici o voi face la inceputul
lui septembrie.

— Plinuiti deja ceva anume pentru
aceasta expozitie?

— Da, imi place sd lucrez cu obiecte
gasite si cred ci acesta e un loc minunat
pentru a gisi niste obiecte. Ma gindesc
sd expun acest tip de lucriri, bazate pe
dialogul dintre obiecte. Cred ca s-ar in-
cadra bine in arta contemporand roma-
neasca.

— Legat de asta, ce parere aveti des-
pre arta contemporand romineasca?

— Mi-a plicut Baba, mi-a plicut

si Cehia, e acelasi pAmAant si nici Brexit
nu existd. Vreau si-mi gisesc locul potri-
vit. Nu vreau si fiu in afara Europei pe o
insuld mici. E ridicol! Vreau ca lumea si
triiascd in unitate, nu in diviziune. Nu e
bine pentru nimeni.

— Politica nu ne ajuti, se pare.

—Da, e trist. Dar cred ci artistii sunt
oricum cetiteni ai lumii.

— Care sunt planurile majore pe
care le aveti pentru viitor?

— Cum spuneam, sotul meu si cu
mine avem o locuintd in Cehia, pe
care vrem s-o transformim intr-un
loc unde si-mi pot expune lucrarile in
permanentd, si care, la un moment dat,
ar putea si devind un fel de muzeu.

— Va avea o legituri si cu strabuni-
cul dumneavoastri acest muzeu?

— Absolut! Piata se numeste Sig-
mund Freud. Arta mea si viata mea au
fost influentate de teoriile lui Sigmund
Freud. Prin el am invitat cum s triiesc,
cum si vad lucrurile, cum si citesc oa-
menii. Este vorba despre a da si eu ceva
inapoi acestui oras in care el s-a niscut.
Casa este aproape de edificiul in care s-a
nascut si care azi este Muzeul Sigmund
Freud. Prin urmare, mi-as dori ca acest
spatiu expozitional pe care il plinuiesc sd
ajute la a pastra ideile lui vii, prin arta
mea. Pentru a-i multumi lui si orasului
sdu de origine. Pentru a-1 onora pe el si
teoriile lui, care m-au ajutat si depisesc
conditiondrile la care, noi oamenii, sun-
tem supusi. Psihanaliza ajuti la depésirea
zgomotului de fond inutil care e in jurul
nostru si ne permite si intelegem mai
mult despre ceea ce suntem ca fiinte
umane.

Interviu realizat de

Maria OROSAN-TELEA
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George lvascu,
Actor, ministrul Culturii
si Identititii Nationale
Mi-am propus ca prima mea de-
plasare in tard, ca ministru al Culturii si
Identititii Nationale, si fie la Timisoara,
iar asta se va petrece intr-un viitor apro-
piat. Doresc sd md intilnesc cu primarul
Timisoarei, domnul Nicolae Robu, cu
directoarea executivd a Asociatiei Ti-
migoara Capitald Culturald Europeani
2021, doamna Simona Neumann, si
sa discutdm despre importantul proiect
cultural national, nu doar regional, care
este cel al Timisoarei, pentru 2021. Imi
propun s fac o viziti si la redactia revis-
tei Orizont, pentru a sta de vorba cu oa-
menii din redactie. Vi asigur ca Ministe-
rul Culturii si Identitdtii Nationale este
un partener al Timisoarei, pe care orasul
dumneavoastra se poate baza.

Primarul Aradului

Imi doresc ca Timisoara si organi-
zeze, in 2021, dar si pAna atunci, cAt si
dupi acel an, actiuni culturale memo-
rabile, pe care si nu le uiti mult timp,
poate chiar toatd viata. Asta inseamnd

in vedere o ,geografie a literaturii” (vor-
ba domnului Cornel Ungureanu), care
o situeazd printre promotorii culturali
europeni; dar ea este o capitald culturala
europeand si prin valoarea institugiilor
sale — ficAnd parte, deja, din harta cul-
turald europeana —, dar si printr-o istorie
culturald accentuatd in special in ulti-
mele doui secole si, nu in ultimul rind,
prin valoarea oamenilor sii de culturi.
Atmosfera de cetate universitara este gi-
rul integrérii sale in Europa. Cred ca cea
mai mare asteptare este ca Timisoara sa
fie la inaltimea primei capitale culturale
europene de la noi, Sibiul.

Scriitor, Targu Mures
Cagtigarea titlului de Capitald Euro-
peand a Culturii pentru anul 2021 e o
onoare care, evident, obliga Timisoara la
performantd si la valoare. Eu mi astept
ca, in anul 2021, la Timisoara s fie orga-
nizat un Festival european de literatura,
un festival european de teatru (poate in
colaborare cu Teatrul din Sibiu), la care
si fie invitati cei mai importanti scriitori,
artisti, oameni de literatura si de teatru
din Europa. Timisoara are un potential
cultural deosebit, o anverguri istorici si

ancheta

Black on Black, sculpturi conceptuald de Jane McAdam Freud

simbolica incontestabild, o culturi a di-

evenimente care si emotioneze si sd ne
puni in functiune, la intensitigi mari,
afectul si inteligenta. Inima si creierul.
Sunt legat de Timisoara nu doar prin
faptul ci acolo mi-am ficut facultatea
si, implicit, m-am format, ci si datoritd
vecindtdtii noastre, a aridenilor, cu ca-
pitala Banatului. Vin in Timisoara des.
Vin ca acasi. lar ca mine, vin mii, zeci
de mii de arideni. Suntem gata si fim
spectatori la sirbdtoarea culturali pe care
titlul de Capitald Culturald Europeani o
va declanga. Suntem gata sd vd ajutim, si
va sprijinim, cu afectiune si inteligentd,
pentru ci asa fac dintotdeauna bunii ve-
cini: sunt si aldturi, sunt si impreund, si
la greu, si la sarbdtoare.

Scriitor, Deva
Timisoara nu are cum si nu fie o
capitald culturald europeana, daci se are

alogului, atuuri certe, care pot fi valori-
ficate cu profit. M3 astept, de asemenea,
ca revista Orizont s isi dedice numerele
din 2021 evenimentelor si statutului de
capitald europeand a municipiului de pe
Bega, consemnind etapele dezvoltarii
acestui spatiu geografic si cultural im-
portant, cici, se stie, cultura e o investi-
tie pe termen lung, ale cirei roade se vor
vedea in timp. Imi imaginez ci, dincolo
de satisfactia cAstigarii acestui titlu ono-
rant, exista si o presiune foarte mare in
privinta realizirii proiectelor asumate.
In acelasi timp, cred ci mediul aca-
demic timisorean poate fi un factor co-
agulant pentru infiptuirea unor actiuni
culturale de anvergurd europeani si de
mare ecou, care si disemineze informa-
tii, idei, valori si sd contribuie la modela-
rea spirituald a comunititii locale, regio-
nale, nationale. Ar putea fi organizate,
astfel, dezbateri, mese rotunde, mobili-

titi, prelegeri sau workshop-uri pe teme
de mare actualitate (globalizare, multi-
culturalism, impactul migratiei asupra
culturii, dialogul intercultural, istorie si
postistorie, management cultural, vizual
si vizualitate etc.). Evident, toate aceste
activitdti nu pot fi realizate decat cu o
colaborare a institutiilor timisorene cu
alte entitati sau institutii din tard i din
striindtate, pentru ca spatiul cultural ba-
natean nu este unul izolat, nu poate avea
statutul de enclavd, ci, dimpotriva, e in-
terconectat cu celelalte spatii ale geogra-
fiei culturale romanesti si universale.

Initiativele culturale ale anului 2021
trebuie si stea sub semnul dialogului,
al conexiunilor si racordurilor necesare
intre persoane, personalititi, institutii,
inclusiv printr-o mult mai pragmatica
atitudine de colaborare intre spatiul in-
formational (IT) si domeniul cultural-
artistic sau domeniul turistic, depasindu-
se un anume conservatorism al mediului
cultural fata de tehnologiile informatio-
nale de ultima ora. Cu sprijinul factori-
lor de decizie politica, al grupurilor de
initiativa civicd, al institutiilor care pot fi
implicate in acest proiect cultural major
pentru Roménia §i Europa. Miza acestui
statut onorant este, dincolo de orgolii-
le posibile, implicarea si asumarea unor
obiective viabile, care sd aducd Timisoa-
ra anului 2021 in prim-planul spatiului
cultural european.

Dani Brici
Artist vizual, Resita

E clar ci evenimente culturale vor fi
de-a lungul anului 2021. Nu pot si zic
cd nu mi intereseazd evenimente legate
de seri muzicale, literare, teatrale, cine-
matografice, e firesc ci sunt interesat,
sunt interesat si de evenimente atipice,
dar cel mai sigur e cd o sd riman concen-
trat pe evenimente culturale ce definesc
arta vizuali.

Ma gandesc la muzee, galerii, ate-
liere ale artistilor, la street art. M-ar bu-
cura lucriri de sculpturi ale unor artisti
precum Marc Quinn, Aron Demetz,
Gehard Demetz, as vrea si le vid live
intr-un parc din Timisoara. Acum citiva
ani am fost in Oslo si acolo era un parc
super mare, cu sculpturi super misto, i se
spune Parcul Vigeland.

Ar fi tare s3 vid ci pentru o perioada
de timp artisti pe care-i urmdresc isi con-
cep noile lucriri in ateliere, vechi cladiri
cu altd identitate din Timisoara. Anul
trecut am fost intr-o scurtd rezidentd
in Polonia, intr-un orisel micut, care a
implinit 800 de ani. Printre altele, au
pregatit un filmulet legat de traditie si is-
torie, care a fost proiectat pe o cladire. A
fost grozav s3 urmiresc evolutia din tre-
cut si pand in prezent doar prin imagini
si sunet, si aici ma gindesc ci povestea
orasului Timisoara ar putea fi spusa sub
o formi ca asta.

Daci turistii care vizitau Sibiul cAnd
a fost Capitald Culturald Europeani in
2007 il descriau drept un oras de basm,
in 2021 eu as numi Timisoara orasul cel
mai stralucit din punct de vedere cultu-
ral.

Grigore Chiper
Scriitor, Chisinau
Am vizitat Capitala Culturala Euro-
peand din 2007, orasul Sibiu, cAnd am
participat in cadrul Maratonului de Po-
ezie, un mega-recital care a durat circa
15 ore. Am scris la data respectivi citeva
randuri despre eveniment (htep://www.
contrafort.md/old/2007/156/),

maindu-mi impresiile. Intentia principa-

expri-

13 a fost ca fiecare poet si cunoasca mai
multi semeni intr-un singur carnaval,
care a fost Maratonul.

Nu stiu daci organizatorii Ca-
pitalei Culturale Europene din 2021
intentioneaza si desfisoare o manifestare
asemdndtoare. E bineinteles problema
managerilor culturali din Timisoara si
aleaga tipul evenimentelor si felul cum
vor ardta. Mi intereseazd, in primul rind,
si fie prezente atunci si actiuni culturale,
consacrate scriitorilor, in speta poetilor.
Mi-as dori ca invitatii-scriitori (nu-mi
permit si recomand nume) sa fie pusi in
luming, asa incAt scriitorii romani si fie
prezentati publicului, colegilor din tard
si din strdindrate §i viceversa, tinind sea-
ma de descentralizarea culturii, de nu-
mdrul mare de autori existenti in lume
si chiar in spatiul roménesc, de tirajele
infime si editurile mici la care isi scot
cartile cei mai multi dintre scriitori, in-
clusiv de mare valoare. Este vorba despre
pliante si prospecte, plasarea informatiei
pe un site special, angajarea presei locale
in spectacolul cultural etc.

Ar fi bine ca organizatorii sd se gin-
deasci la faptul cum invitatii vor petrece
timpul liber in acele ore sau zile avute
la dispozitie pentru a se convinge ci
Timisoara este un oras extraordinar si a
meritat s3 devind gazda unui eveniment
european de amploare. Atunci cAnd vor
fi organizate grupuri, workshopuri, in
general actiuni comune, si se tind sea-
ma de o minimd compatibilitate intre
participanti. Componenta scriitoriceas-
cd trebuie si arate ca un festival la care
autorii se adund pentru a se produce, a
lega o relatie sau chiar o prietenie. O fru-
moasa si rard ocazie de a petrece placut si
rentabil timpul.

Scriitoare, Oradea

Anul acesta imi permit sd vd rispund
asa cum i sade mai bine romanului: in-
trebandu-va, la rindu-mi...

Si-a sincronizat Timisoara in poza sa
cultural-europeand semafoarele pentru
fluidizarea traficului in scopuri obvios si
eminamente cultural-artistice? Si-a arvu-
nit Timigoara arhitecti cu har si echipe
de mesteri care mai de care mai iscusiti si
care mai de care mai lipsiti de gena arhe-
tipului mioritic al lui Dorel, carevasizica
o armatd de profesionisti gata si dea ur-
bei o fatd nobila, incircatd de bun gust si,
prin urmare, absentatd de kitsch? In in-
teres strict personal: aveti micar schitate
planurile unui mini-Disneyland pen-
tru prichindei, ca si nu mai fie nevoiti
parintii sa suporte cheltuieli maximale pe
drumuri in ¢iri strdine?... Sunt editorii
Timisoarei gata si inunde piata cartii cu
o explozie de titluri care mai de care mai
cuceritoare i substantiale? Sunt manage-



rii institutiilor culturale locale vizitati, ba
chiar ag indrizni sa zic bantuiti de idei/
proiecte instructiv-educative surprinza-
toare, fabuloase?

Sunt teatrele, filarmonica, muzeele
antrenate pentru o cursi lungd si persu-
asivd in extremis de spectacole, concerte,
respectiv, expozitii? Sunt bravii scriitori ai
Timisoarei cu muschii incalziti la maxim
pentru a rezista unui maraton de lansari
si dezbateri literare care mai de care mai
cuceritoare, polemice si bulversante?

Si, mai ales, si-au pregitit onor
autorittile buzunarele pentru sponsori-
zarea reald a Timisoarei culturale?

Cum ziceam si anul trecut, parci,
nu ci n-ar fi deja Timisoara cultural acti-
vi berechet, dar mi-o imaginez intr-o ex-
plozie de event-uri care mai de care mai
generos cromatizate, care mai de care
mai artistico-literaro-muzicalo-coregrafi-
ce, de si nu mai stie bietul bobor incotro
s-o apuce si la ce spectacol ori socializare
profund intelectuala sa poposeasca. ..

Vasile Dan
Scriitor, Arad

Cu politetea si finetea cunoscute
si recunoscute, poetul Robert Serban
ma intreabi: ... cu ce vi servim” noi,
Timigoara, capitald culturald europeand
in 20212 Si ,,ce ati vrea si consumati cul-
tural in capitala Banatului?” Cum sint un
Lscirta-scirta pe hirtie”, pe mine, e adevi-
rat, deseori nu ma serveste decit inspiratia
pe care o curtez indelung si nu o datd fird
succes. Alteori o ispitesc eu insumi cum-
va, cu ,daruri”, o imbit bine, pind isi di
drumul asemeni unei amoreze capricioa-
se. Atunci sint i eu ,servit”, precum po-
etul nevrednic de cetate, cel al lui Platon,
cel firi alt merit decit de a fi locuit de un
zeu, si el capricios, care-i dicteaza.

Cu ,consumul cultural” sint, as-
tizi, la dietd: aleg bob cu bob si resping
asijderea. In ziua de astizi riscul este de
indigestie culturald. Bascularea eveni-
mentului cultural exclusiv in piata pu-
blica, pe trotuare, in pub-uri, cafenele cu
degustari de vinuri, in spatii excedentare
pentru concerte publice, totul prin noua
industrie culturald si box-office — uri a
devenit, cel putin pentru generatia mea
expiratd, un risc major. Unde sint biblio-
tecile de altadatd? Aerul lor intim, asep-
tic intelectual? Strig eu acum ritacit in
cite o discotecd infernald printre tineri
cu capul bigat in telefoane mobile inte-
ligente ori in alte si alte dricovenii tot
mai irezistibile si performante.

Revenind la dedesubtul intrebarii
tale privitoare la Timisoara anului 2021,
capitald culturaldi europeand, observ
ceva. Anume ci, alituri de ea, mai sint,
in acelasi an, 2021, alte doud capitale
culturale europene. Ba mai mult: una tot
a Banartului: Novi Sad. Cealalti e Elefsi-
na (Eleusis), cea in care s-a niscut Eschil.
La Novi Sad am fost si eu, invitat acum
vreo cinci ani la unul dintre cele mai mari
Festivaluri Europene de Literaturd. Erau
invitati mari scriitori ai lumii, ﬁre§te, cei
mai multi europeni, unde se acorda un
premiu incredibil de consistent pentru
o tard abia iesitd invinsd dintr-un rizboi
care-i spulberase toate cele trei poduri de
peste Dunare.

In Grecia, la Elefsina nu am fost.
Stiu doar ci acolo existd unul dintre cele

mai vestite si lungi festivaluri de toamni
de teatru: ,Aeschylions”. Dar cred ci m-
ar tenta o astfel de evadare. Si Timisoara
ar trebui sa-gi inventeze, si-si identifice
un festival grandios, cu un specific sedu-
citor atit pentru cei de acasi, cit si pen-
tru oaspeti. Exact ce, n-as putea sugera
eu. In domeniul muzical Timisoara are
o ascendentd nu doar romineasci, ci si
central-europeand. Aici s-a ndscut etno-
rock-ul, ,Phoenix”-ul. Dar Timisoara e o
forta si in literaturd, cu personalititi rea-
le nu doar la ele acasi: de aici a plecat o
laureatd a Premiului Nobel, Herta Miil-
ler, iar acum aici triiesc si scriu Mircea
Mihiies, Serban Foartd, Cornel Ungu-
reanu, Adriana Babeti, Vasile Popovici,
Daniel Vighi, Robert Serban...

Cosmin Dragoste
Scriitor, traducitor,

Craiova

Dupi ce binitenii ne-au suflat
noud, oltenilor, titlul de ,Capitald cul-
turald europeand” in 2021, acum ne in-
treabd cu ce ne pot servi in anul in care
Timisoara va fi in prim-planul vietii cul-
turale europene. Frumos din partea lor!
Inainte de toate, felicitiri pentru desem-
narea orasului drept capitald a culturii
europene! Este un titlu meritat, care are
ca fundament secole de viata culturala,
de inovatii, de incerciri de conectare si
reconectare cu spatii socio-culturale cen-
tral- si vest-europene.

Mie imi este dragi Timisoara nu
doar prin prisma relatiilor foarte fru-
moase cu Germanistica Universititii de
Vest, ci si datoritd domeniului de care
ma ocup, anume literatura de expre-
sie germand din RomaAnia, cu focus pe
Banat. Timisoara a constituit, si pentru
literatura germanilor din RomAnia, un
punct de focalizare a energiilor capabi-
le si schimbe radical o sceni culturald
amortita si conformistd. ,Aktionsgruppe
Banat” si un intreg deceniu de experien-
te novatoare au propulsat literatura de
expresie germand a spatiului romanesc
intr-o zona percutanta, capabild de a se
ralia fenomenelor culturale occidentale.

In 2021 imi doresc si vad nu doar
vesnicele rememoriri ale acestor perioa-
de fertile, ci si impulsuri serioase, con-
crete, capabile si produca relationdri cu
amprentd originald, pentru a readuce pe
tapet cultura de expresie germand din
Romania. Punti determinate si determi-
nante, create prin intermediul retelelor
europene de profil, insi si interactiunea
cu publicul prin intermediul happening-
urilor live, dar si ale unor proiecte pe ter-
men mediu si lung, care si poatd oferi
garantia continuitdtii, sustenabilitatii si a
unei interactivititi specifice acestui spa-
tiu pluricultural, care a fost si continud
si fie Timisoara.

Lia Faur
Scriitoare, Arad

Nu e usor si intocmesti un dosar
pentru candidatura orasului tdu la titlul
de Capitald culturald, cu atdt mai greu e
sa castigi acest titlu. O spun in cunostingd
de cauzd. A cAstigat Timisoara si de la

doar patruzeci de kilometri vi facem ga-
lerie si vi tinem pumnii !

Cu ce vd servim ? Pai daca e ,capi-
tald culturald”, vrem culturd gatita dupa
retete traditionale si multietnice, vrem
culturd vegetariand si carnivora, in sin-
ge sau in sirop de artar, de la noi, din
vecini sau de pe alte continente. Asta
e sansa unei capitale culturale, de a se
prezenta cu ce are mai bun, de a se re-
inventa, de a crea legituri, de a aduce
oamenii laolaltd si a ldsa ceva in urma.
Cred ca existd mai multe categorii care
cer meniul. Rafinatii, cei care intrd in

2021. E drept cd asta include (de cite ori
vine vorba despre o escapada pe la voi) si
speranta de a ma reintalni cu ilustri si su-
rizatori amici, precum Mircea Mihiies,
Serban Foartd, Vasile Popovici, Sorin
Ciutacu, Johnny Bota, Toni Kithn, Sori-
na Jecza-lanovici, Sorin Petrescu, Victor
Andries, Marius Giura, Mimo Obradov
sau tu insuti. Dupa cum bine stii, pe lan-
ga evidenta ci urbea voastri e deja capi-
tala festivalierd a jazzului din RomaAnia,
apetitul meu insatiabil se indreapti citre
Festivalul de poesie coordonat de insusi
Robert Serban.

Idea, sculpturi conceptuald de Jane McAdam Freud

restaurant si savureazi cu calm, cei care
mindnca in picioare, cei care vor picnic,
cei care intocmesc propriul proiect pen-
tru a fi serviti s.a. Pentru cei din urma
e necesard lectura dosarului de candi-
daturd a orasului, unde sunt exprimate
clar priorititile. Exista riscul de a primi
alimente invechite, cum existd riscul de a
nu-ti proiecta cel mai bun meniu.

Timisoara si-a propus si-i determine
pe cetdtenii sdi si lumineze. Si nu doar
pe ei : Shine your light — Light up your
city. Suna minunat. Dar cum? Timisoara
ar trebui si arate ca imaginea nocturnd a
protestatarilor vizuti de sus. Mii, mili-
oane de luminite aprinse in acelasi scop,
in aceeasi directie. Echipa care a cstigat
a avut 0 anumitd viziune ce urmeazi a fi
pusd in practicd. E loc de afirmare pen-
tru toti cei care au in vedere clientii si
locatia evenimentului. Nu stricd un in-
cubator cu cele mai bune retete pentru
toatd lumea si niste bucatari excelenti.

Cum tot ficea Robert Serban o
gluma la adresa garii din Timisoara in
comparatie cu cea din Arad (,cea mai
modernd din tard’), cred ci ar fi bine
sd ii oprim pentru o vreme, in Arad, pe
turistii care tranziteazd, si s le oferim un
aperitiv inainte de a ajunge in Capitala
culturala. Eu am citeva retete.

Virgil Mihaiu
Scriitor, muzicolog,

Cluj-Napoca

Pentru mine, oferta culturald

timisoreana e suficient de tentantd, chiar
fird aureola titulaturii atribuite pentru

Sincer, as prefera si nu mor de
inanitie pAna peste trei ani... Nu de alta,
dar din Jazzographics - grup de jazz-po-
etry romano-britanic, pe care il fondai
in 1994 - n-au mai rimas in viatd de-
cit genialul trombonist londonez Alan
Tomlinson, pianistul Harry Tavitian si
cu mine. Totusi, daci vom supravietui
pind atunci, ar fi optim si ne integrezi
in program (fie si numai ca insolitd mos-
trd de teatru instrumental). N-as insista
atta, insd initiativa ta are o orientare sti-
listico-geografici foarte atractivd, demna
de adoptat la nivelul conceptiei generale
despre oferta Capitalei Culturale.

Nu mi-am ascuns niciodati pasiunile
pentru colaborarea cu comilitonii nostri
din Muntenegru, Croatia, Serbia, Slo-
venia, Macedonia, Bosnia-Hertegovina.
Cine si faciliteze fertile
schimburi culturale, daca nu o va face

asemenea

Timisoara? Stiu ce zic: Clujul are enorma
sansd de a fi infritit cu Zagrebul, dar -
spre jena ambelor municipalititi - in loc
sa profitim de imensul nostru potential,
partea romand se risipeste in megaactiuni
gregare, populist-decerebra(n)te, cum
ar fi deplorabilul Untold, iar cea croata
adopti perdanta atitudine de ignorare a
creativititii de expresie est-european. In
ipostaza sa din 2021, Timisoara poate
da, inca o datd, un exemplu de compre-
hensiune reciproci intre natiunile din
zona.

Partea a doua a anchetei, in numa-
rul viitor
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Cazemata, primul roman al lui Tu-
dor Ganea, avea, in pofida carentelor de
logica narativa, alegoriei obosite si sche-
matismului caracterologic, niste calititi
(premisa aparte, naturaletea dialogurilor,
melanjul de fantastic si realism) care m-au
ficut curios si-i citesc si cea de-a doua
carte, publicatd, dacd nu gresesc aritmeti-

ca, la mai putin de un an dupa debut.

In Miere (Polirom, 2017) sunt relu-
ate aceleasi motive, intr-o formuli con-
centratd. Cazemata ar fi trebuit sd contind
cateva genuri — microistoria unui cartier
constintean, fictiune detectivisticd, aven-
turd amfibian-oniricd pe triluri orientale
—, dar, pind la final, Ganea le rasolea.
Acum a procedat cu prudentd, incercind
sd rotunjeascd o poveste mica pe cﬁmpul
tematic cultivat din vreme. Intriga din
Miere este de sine stititoare, legatd insd
ombilical de Cazemata, presupun ci si
prin insumarea componentelor autobio-
grafice. Romanul (as zice, nuvela) pare
un capitol extras din manuscrisul vechi
si regindit separat. Autorul nu te con-
stringe si le iei la pachet, dar va asigur ci
ar fi indicat, intrucit Tudor Ganea stie
acum exact cui anume i se adreseazi, si
vrea sa pastreze reteta.

ocuitorii din Mireni, un citun

obscur intre Snagov si Gruiu,

in apropierea unor linii de cale
feratd moarte, se inmultesc miraculos de
decenii la marginea padurii inmiresmate
de salcAmi, printre stupii paziti de mol-
doveanul Petrici. Pani intr-o zi cind, din
senin, vanjosul Stelu apucd motocultorul
de coarne si divide asezarea cu o brazdi
lunga, instigatoare si violentd, distrugind
inclusiv silasul albinelor sacre. Se suie pe
drezini si, stors de oboseald si conflict,
cilatoreste incongtient pAnd intr-o gard,
unde tinirul Radu il ia cu Loganul, il
duce la Bucuresti, in capitala ficutd praf
de un cutremur devastator, doar ca si-si
vadi fiecare numaidecit de drumul siu.
Stelu prinde un maxi-taxi, dar constatd
la intoarcere ci drumurile spre Mireni au
disparut.

Lesina din nou, isi revine in aparta-
mentul aceluiasi Radu — bucuresteanul
aratd chiar mai lesinat decat el —, ii cade
privirea peste ciorne literare si, din-
tr-una intr-alta, afli ci mierea magici
existd, cici viata lui Radu depinde de
productia albinelor, dar Mireniul, nu,
cel putin nu asa cum si-au inchipuit Ste-
lu si consdtenii, ei nefiind altceva decit
personaje in opera neterminatd. Drept
urmare, Stelu il rapeste, il duce-n sat,
il inchide intr-o cuscd, il mentine viu

oaresice ingeniozitate omofonici — in
perimetrul ciruia lumile, reald si imagi-
nara, i§i transgreseaza reciproc frontie-
rele, un topos fantastic ce ascunde sub
camuflaj mitic aerodromul copilériei si
care, la intensitatea emotiilor lui Radu,
capitd treptat, ca intr-o acuareld men-
tald, configuratia Constantei. Bitranul
apicultor apartine unei secte strivechi
de orfani alesi, pustnici distribuitori de
miere pe drezine, si joacd rolul Regelui
Pescar. Nu lipsesc motivul copilului
abandonat in cosulet — deci, nea Petri-
ci intrd intr-o companie selectd, aldturi
de Moise si de Superman —, si o Evd cu

coincidentele sunt aranjate convena-
bil, dar asta mi-a pus capac.

Arhitect de profesie, Ganea poate
folosi jargonul intr-o frazi stilati. Na-
ratorul scaneazd minutios fiecare clidire
cu ochi de specialist. Din pacate, pasa-
jele descriptive, oricAt de muncite ar fi,
nu trec de pedanterie dacd nu le sustin
coerenta intregului, verosimilitatea per-
sonajelor, referinta fini. Poti nimeri,
de pildd, peste evocarea marii ferestre
Art Nouveau ce distinge Cazinoul din
Constanta prin frumusetea spectaculard
a vitraliului unde se reflectd Farul Geno-
vez sau peste manevrele profesioniste, ca

hranindu-1 din rezevele de miere, cerin- prenume rusesc.

du-i in schimb si-si scrie povestea pAnd Halucinatiile
la capit si sd refaca Paradisul pierdut.
Aceastd sind narativi e intrerupta fie de
episoade din care aflim detalii despre
copildria lui Radu petrecutd pe un ae-  ¢r3deazi acelagi
roport militar, despre efectul halucino-
gen al mierii aduse o datd pe an de nea
Petrica tatalui pilot, si, dupd majorat,
direct fiului, ca si-si trateze afectiunea
inexplicabila, fie de conversatiile dintre
tiranii din Mireni, pe marginea eve-
nimentelor supranaturale din trecutul
comunitatii lor.

a unele dintre clisee am pu-

tut si inchid cite un ochi.

Mireni reprezintd mirajul
provocat de miere — micar aici gdsesc

lui
diri organice, stabilopozi zburitori
fluturdndu-si algele ude, blocuri sta-
liniste levitdind deasupra fundatiilor)
complex fatd de
fictiunile lui Mircea Cirtirescu pe
care l-am identificat si in Cazemata.
Episodul despre Bucurestiul postapo-
caliptic rimane strict de umplutura,
iar analogia dintre polenizare si co-
pulare geme prea explicit ca sd ne mai
prefacem surprinsi. Totusi, recunosc
cd Tudor Ganea m-a pierdut com-
plet abia in momentul cind si-a pus
ciornele in text, asa incit Stelu si-si
dea seama cd viata sa e fictivd (ce sa
spun!, c-o fi Don Quijote). Cam toate

din manualul de zbor, ale unui pilot la
Radu (cla- manga MiG-ului sdu, numai ci reusitele
izolate nu fac un roman.

iere are virtutile borcanu-

lui de hipermarket. Nu

mi indoiesc ci a prins si
cd va avea in continuare lipici. Fictiunea
lui Ganea se inscrie intr-un trend ce
vine in intAmpinarea asteptirilor unei
categorii insemnate de cititori care nu
mai citesc. Acest soi de literaturd ficut
cu abilitate de scamator da impresia ca
le cuprinde pe toate, mitologie la mina
a doua, felie de istorie, autofictiune, re-
alism social, fecundiri la scari cosmici
si satisfactia cd se termind iute, desi ii
lipseste complet substanta, mierea, daca
dorigi.

In ianuarie 1818, dupi ce fusese initial respins de doi edi-
tori, romanul Frankenstein; or, The Modern Prometheus este pu-
blicat de Lakington, Allen, and Co.. Tanira debutantd, Mary
Shelley, isi péstreaza anonimatul. Nu mai putin precaut, sotul
Percy, deja poet celebru, scrie prefata, atribuind-o aceluiasi au-
tor misterios. Geneza cirtii, la fel de cunoscutd ca povestea
cercetitorului elvetian, a devenit intre timp piesa de mitologie
literard: in vara anului 1816, la Villa Diodati de pe malul lacu-
lui Geneva, Mary (inca) Godwin, Percy Shelley, Byron si John
William Polidori, medicul celui din urmai, isi petrec vremea
dezbatand idei filozofice si valoarea stiintifici a galvanismului
(sobrietatea discutiilor nu-l impiedici pe doctor si-si manifes-
te fitis interesul erotic pentru partenera lui Shelley, in timp
ce sora ei vitregd, Claire Clairmont, fosta iubitd a lui Byron,
gaseste prilejul sd se mai arunce o dati in bratele excentricului
lord)

ntr-o atmosferd gotici atat induntru, cAt si afard

— 1816 a fost denumit ,anul fird vard”, din pricina

consecintelor climaterice neobisnuite pe care le-a avut
eruptia vulcanului Tambora din Indonezia, in aprilie 1815
— oaspetii vilei isi propun si scrie povestiri cu fantome si vam-
piri. Doud dintre creatiile incepute in acele nopti luminate de
lumAniri, marcate de cogmaruri si viziuni, au ficut ulterior ca-
rierd: nuvela The Vampyre de Polidori — avea si-i dea idei lui
Bram Stoker — si Frankenstein.

Monstrul lui Frankenstein si Dracula sunt atat de prezenti
in cultura noastrd populari, incit nu mai reflectim la figurile
originale. Cu fiecare an, numarul studentilor de la Litere care
au auzit de savant si de hidoasa lui creaturi scade vertiginos spre
zero, desi nici saga Twilight si seriile satelite cu coperte glossy-
singerii nu le stirnesc nostalgia, dovada ci frenezia vampirica
din rindul adolescentilor a fost 0 modi. Ca si-i atrag pe cei
tineri spre caninii romanticilor, byronicul Manfred, Lamia lui
Keats, vampirul lesbian Christabel din poemul lui Coleridge
sau femeia cu gura de fragi ce se zvarcoleste-n pat ca sarpele pe
jaratec, descrisd de Baudelaire, obisnuiam sa incep discutia de
la mult mai titratii Kristen Stewart si Robert Pattinson.

In schimb, cu exceptia literaturii SF, pe savantul genial,
dar monomaniac si, pAnd la urmd, iresponsabil, intruchipat de
Victor Frankenstein, l-au rasfitat cu precidere fanteziile cine-
matografice. i regisim avatarurile in filme vechi precum Das
Cabinet des Dr. Caligari si Metropolis, in parabole high-tech
ca Blade Runner sau Ex Machina, si chiar in metamorfoze de

gen hiperestetizate, cum ar fi La piel que habito. In Billion Year
Spree, scriitorul Brian Aldiss a numit cartea lui Mary Shelley
»primul roman science fiction in adeviratul sens al cuvintu-
lui”, indatorat lui Erasmus Darwin (bunicul lui Chatles), in
pofida faptului ci detaliile tehnice privind ingineria monstru-
lui sunt ridicol de precare, iar povestea propriu-zisi o citesc
putini. Aldiss sugereaza si un motiv: ,Cinemaul a contribuit
enorm la rispindirea mitului, distrugndu-i in acelasi timp
semnificatia.”

De fapt, Frankenstein se aratd preocupat nu atit de stiintd,
cit de constiintd, este un Prometeu ce-si rumineaza propriul
hybris. Romanul epistolar merita citit in primul rind pentru
felul in care asambleaza la vedere aproape toate motivele ro-
mantismului, in special idealismul dus la ultime consecinte si
problema dublului malefic. Creatura nebotezatd, ,,demonul”,
cum o invocd mereu artizanul ei, reprezintd fata intunecatd a
eroului romantic. Daca opiniile biografilor si criticilor rimén
divizate in privinta modelului real folosit de autoare — Byron
sau Shelley, unul mai ,mad, bad, and dangerous to know” de-
cat celilalt —, in privinga influentelor literare nu incape niciun
dubiu. Tn faimosul capitol cincisprezece, monstrul isi deapini
experienta de cititor, recunoscind ca si-a cultivat sensibilita-
tea cu Suferingele tandrului Werther, ca a invatat din Viegile lui
Plutarh si admire caracterele puternice, dar abia in Satan din
Paradise Lost a ,recunoscut blazonul potrivit” conditiei sale.

artin Tropp observi cu subtilitate — Mary Shelleys

Monster: the Story of Frankenstein (1976) se nu-

mard printre lucririle clasice dedicate operei — ca
starea naturala apreciatd de Rousseau se transforma aici intr-un
loc al suferintei eterne, similar lacului de foc din ,continentul
inghetat”, unde ingerii rizvrititi ai lui Milton isi ispdsesc pe-
deapsa, iar promisiunea finala a monstrului, referitoare la rugul
pe care-l va face pentru el si creatorul sau mort, printre ghetarii
de la Polul Nord, constituie o trimitere directd spre punctul ter-
minus din /nfernul dantesc.

Fiica anarhistului William Godwin si a feministei radi-
cale Mary Wollstonecraft e institutionalizati azi academic si
revendicati de studiile feministe. Maternitatea ar fi o altd tema
importanti a cirtii (doi dintre cei trei copii ai lui Mary Shelley
au murit timpuriu). Nu a fost o scriitoare foarte talentatd — sub
aspect stilistic, Frankenstein inainteaza stingaci si pompos, cu
destule neajunsuri la structura —, dar, dupi cum bine stim,
adeviratii creatori de mituri nu se poticnesc in detalii. (ALB.)
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Noua carte! a lui Gabriel Liiceanu
ne aratd cat de fals-unilaterali este ima-
ginea publicd a omului ,crincen”, lipsit
de umor (si chiar de sensibilitate), plu-
tocrat plutind in sferele abstractiunii
filozofice. Citite fard prejudeciti, cartile
lui contrazic cu evidente aceasti ima-
gine. Nu s-a insistat, cred, suficient pe
sinceritatea ,singeroasd” si afectivitatea
multora dintre paginile sale introspecti-
ve, o seami de ,rele” care se vehiculeazi
despre el (exempli gratia, chestia cu vinul
de la Miagureanu; in volumul de fata vezi
ultimul eseu) sunt cunoscute din chiar
mirturisirile autorului. Aici avem o sea-
mi de lecturi literare in cheie filozofica
(modelul Finkielkraut este invocat). Te-
mele sunt dintre cele ,,mari”: plictisul, li-
bertatea, prostia, poezia, Dumnezeu, ne-
intilnirea, iubirea, dar abordarea lor are
un subiacent ton polemic (asupra ciruia
insistd pe buna dreptate Sorin Lavric).

le provin din insatisfactia ex-

primatd acum doud decenii

in Cearta cu filozofia, gene-
ratd de limbajul (prea) tehnic si arid al
filozofiei. Ce urmdreste acum scriitorul
este ,umplerea’ conceptelor abstracte
cu conginuturile intuitive pe care numai
literatura le poate oferi. Vechea dorintd
de ,viatd” a filozofilor! Gabriel Liicea-
nu ne oferi astfel re-citiri ale traversirii
desertului de citre evrei sub conducerea
lui Moise, a parabolei painii a lui Isus, a
lui Musil si Caragiale, a povestii Marelui
Inchizitor al lui Dostoievski, a Doamnei
Bovary si a lui Bouvard si Pécuchet, a
cuplului intru moarte Romeo si Julieta,
a lui J.S. Mill, Platon, Cioran si lov. Si,
fireste, a lui Mircea Ivinescu. Un text pe
care orice interpretare viitoare a operei
indragitului poet nu-l va putea ocoli.
Subtilitatea analizei lumineaza aspecte
ascunse ale poeziei ,tealelor” cultivatd de
marele scriitor.

in primul rind, si asta trebuie sub-
liniat tocmai pentru ca este in exegeza
cea mai apropiatd de literatura dintre
cartile lui Liiceanu, el scrie intr-o limba
romana care nu mai exista astazi. Asta nu
inseamnd inactuald, ci atemporald, de o
frumusete cristalind, poliedricd, solem-
ni si ceremonioasd, de aflat nu atit la
nivelul vocabularului, cit al incatenirii
silogistice. Silogismul vizut nu ca figurd
logici, ci ca forma a elegantei (tangoul)
gandirii. Felul cum curge demonstratia,
face din textul lui Liiceanu un peisaj se-
mantic, semnificativ ca totalitate, dinco-
lo de fiecare element in parte. As adiuga
si aceastd elegantd discret sfidatoare la
dimensiunea implicit polemicd amintita.
Astizi umblim in blugi rupti si ,,adidasi”
inclusiv la nivelul gandirii, nu mai spun
al stilului.

xistd, mi se pare, si o subtila

gradatie ascendentd, ultime-

le trei eseuri fiind cele mai
puternice, iar cel din urmi deschide
spre un nou cer al discugiei. ,Cearta”
autorului cu filozofia si teologia se face
tocmai din perspectiva bogatiei sufletesti
»sdlbatice” pe care ne-o daruieste li-
teratura. E vorba de un fel de realism,
conceptele goale nu i se par suficiente
pentru a reda bogdtia vietii. Altfel, fina-
litatea vizeazd tot obtinerea unui adevir
de ordin general. Iati tema libertatii:
»...nevoia de protectie a «celor multi»
se realizeazd prin nevoia de libertate a
«celor putini»|[...] fapta libertitii «celor
putini» se transforma nemijlocit in faptd
de protectie pentru «cei multi»|...] toti

oamenii pot deveni liberi, dar nu toti pot
deveni agenti ai libertitii”. Un astfel de
elogiu al elitei (desprins din lectura marii
naratiuni a revenirii evreilor, sub condu-
cerea lui Moise, din robia egipteani, dar
si a parabolei Marelui Inchizitor) este,
evident, in contra timpului, sfidind mé-
dele gandirii actuale. Ea subliniaz, total
incorect politic, ideea ci libertatea este
un bun al elitei: ,A face elogiul elitelor
nu inseamni a nu iubi oamenii, iar a-i
admira pe «cei putini» nu inseamnd a-i
dispretui pe «cei multi»”.

Eseul despre insomnia cioraniand
este o analitici a lui Tov, a rizvritirii
impotriva sentintelor divine (si ce nu
este sentintd divind?) si a condamnarii la
veghe: ,Dumnezeu este existenta fictivd
care preia functia dialogului atunci cAnd
raméi singur”. lar ,omul e fiinta din uni-
vers care, blestematd si aiba constiintd,
vegheazi”. Pentru a conchide interoga-
tiv: cAtd veghe poate suporta un om? N-
am inteles de ce eseul se incheie cu un
portret sarjat al lui Ioan Alexandru, care
nu intrd in temd. I se aplici lui Alexan-
dru evident o grild de misura inadecvata.
Altfel, intalnirea dintre Liiceanu si Cio-
ran este una dintre cele mai fertile — si
mai neasteptate — din cultura noastra.
Lectura plictisului se petrece pe mai
multe paliere. Pornind de la observatia
capitald a lui Noica: ne plictisim pentru
ca ne distrim, sunt cititi mai intai Fla-
ubert (Doamna Bovary si apoi Caragiale
(via Heidegger) in Repausul duminical.

xistd o gend a plictiselii? Este

stiut cd la Caragiale intalnirea

cu celilalt este esentiald, ci
existd o spaimd de singuritate. Acum ve-
dem cum gregaritatea il ascunde/contine
pe das Man, pentru ci acolo dai de vidul
interior, sau cum carciuma este spagiul
fericit al intalnirii, unde este suficienti
agitatie cit sd nu-ti mai auzi singurita-
tea, ustensil unde ,,se ucide laolaltd tim-
pul”. Interesant ci tema plictisului este
determinanta si la Caragiale-fiul: ,Este
limpede ci personajele din lumea fiului
reprezintd Levantul in faza lui terminali,
in vreme ce «amicii» din lumea tatilui,
intrupAnd akmé-ul altei epoci, marchea-
z4a varsta lui «clasicd»”. As observa ci,
asa cum ,celor multi” din eseul despre
libertate nu le place libertatea, tot aga nu

le place nici si se intAlneascd in profun-
zime cu sine insusi, si atunci ,fug” spre
diverse forme de socializare. Prostia, ca
o consecintd, poate ajunge la o treaptd
superioard: ,prostia ca stare a lumii’,
Omul fird insusiri. Cu optimista conclu-
zie: ,Prostia este un constituent al speciei
umane”.

Eseul despre poezia lui Mircea Ivi-
nescu, prin hermeneutica lui detectivis-
ticd in arcanele textului poetic, apartine
celui mai pur gen literar. Autorul identi-
fica doud ,,coduri traumatice” care se as-
cund in textele poetului sibian: sinucide-
rea fratelui Emil §i permanenta jinduire
de a fi citit si inteles si iubit de doamna
Stela: ,Insi ce legiturd pot avea pisicile
cu hermeneutica unei poezii si cu topo-
sul impdcirii iubitei?”. Citigi! Este singu-
rul eseu care nu are o ,,temi” filozofici,
si ca atare exprimi nemediat jubilatia in
fata frumosului ca text pur si simplu. La
celdlale pol se afld, pentru ci aici textul
de pornire este platonician, Ce ne facem
cu calul negru? O pledoarie subtila si in-
grijoratd, dubitativa si deloc serend, des-
pre monogamie, efortul crestinismului
de a domestici ,calul negru” (senzua-
litatea, corporalul, instinctualul) si ce
(mai) riméne din iubire in acest proces
de ,consfintire institutionald a ipocriziei
sexuale”.

discutie aparte meritd Ra-

fail sau despre neintdlnire.

Aici este ,cearta” interioa-
rd dintre rationament si temperament.
Textul are o compozitie de-a dreprul
muzicald si este un elogiu implicit adus
Lliteraturitdtii”. Prima parte este relata-
rea — inadins somptuos drapati meta-
foric — unui drum spre locul de refugiu
al Pirintelui Rafail. Fiul spiritual dorea
o comunicare cu fiul natural. Fiul care
adoptase méntuirea prin culturd dorea
un dialog cu cel care urmase méintuirea
prin credintd. Situatie de roman rusesc,
cum ar spune Andrei Plesu: ,Hainele
timpului pe care le purtasem venind din
Bucuresti cizuserd parcd de pe mine si,
odatd cu primii pasi ficuti pe piman-
tul cel nou, md imbricam cu vesminte
usoare, tesute dintr-un timp pur, care
venea de dinaintea «evenimentelor» si
a istoriei; timpul naturii, in care nu se
intAmpla nimic in afard de ce voia si in-
fiptuia bunul Dumnezeu dupd primele
zile ale Facerii”.

Astfel, naratorul adopti in chip
constient limbajul preopinentului, ca
o discretd reverentd — pentru a mar-
ca §i mai apdsat contrastul cu partea a
doua, in care imagineaza narativ, prin-
tr-un dialog socratic, intilnirea care
on-a fost si fie”. Cici Pirintele Rafail
nu rispunde, cum scontase autorul. Nu
apare si-] imbritiseze decit in scenariul
fictiv. Rezulti o enervare, o afectare a

Gabriel

Lilceanu

CONTINENTELE
INSOMNIE]

orgoliului §i un dialog imaginat intre
cele doud utopii ale mantuirii: ,, Iubirea
generalizati nu e cumva marea utopie
a crestinismului?” Poate ci intreaga
naratiune ar putea fi cititd din perspec-
tiva parabolei Fiului risipitor. La urma
urmei, textul evanghelic ne situeaza in
perspectiva Tatilui, nu ne spune nimic
despre cum au interactionat dupi cei
doi frati. Intrebarea care se pune aici ar
fi: cine este, in acest caz, fratele risipi-
tor?

I Gabriel Liiceanu, Continentele
insomniei, ed. Humanitas, 2017.

Asa il caracterizeazi Cosmin Ciotlog pe Mateiu Caragiale’.
Si ca atare ne propune o serie de eseuri analitice de tip lupd (asa il
infitiseazd imaginea standard pe legendarul Sherlock Holmes),
evidentiind intelesuri ascunse, indicii neobservate pAnd acum.
De altfel, opera acestui straniu scriitor este construiti pe o culti-
vare obsesivd a ambiguititii si a misterului. Probabil ci asta il face
si fie, dupd stiinta mea, singurul scriitor roman care se bucuri,
deja de decenii, de un fel de ,fan club”, si o admiratie niciodata
scizutd. Nu existd alt scriitor care si fi primit atdtea declaratii
de dragoste din partea criticii literare. Si lucrul pare ciudat,
datd fiind singularitatea acestei opere si, totusi, putinitatea sa
cantitativi. Am avut mereu convingerea ci Mateiu este un ad-
mirabil solitar, neincadrabil in albiile mari in care curge istoria
noastrd literard, venind cu un tip de limbaj si de problematici
de civilizatie crepusculari in mijlocul unei culturi de tot tAnara.
Cartea aceasta imi contrazice prejudecata. Un capitol intreg este
dedicat intertextualititii, se amuza si giseasca in scriitorii minori
ai secolului al XIX-lea sau la si mai vechile stihuri de inchinare
la stema tarii imagini prevestind catifeaua grea a stilului matein.
De altfel, exact in asta st excelenta lui Mateiu: in alchimia unei
limbi care este personajul principal al operei sale, herbul ciutatei
noblete. Figura alchimici este, apoi, demonstratd temeinic si la
nivelul unei intertextualitati pline de arcane si care oferd gour-
met-ului estetic nesfarsite satisfactii ,,de gust”.

De altfel, stilul matein este atat de lucrat, de dens, incat lec-

tura ,,cu lupa” devine aproape obligatorie. Si cam asa s-au intre-
cut sa citeascd (intr-o spectaculoasd in sine competitie) toti co-
mentatorii incAntati ai operei lui Caragiale-fiul. Asa cum maresti
detaliile unui tablou pentru a descifra miscirile pensulei. Cosmin
Ciotlos se amuzi ludic si caute cu acribie si eruditie gratioasa
astfel de detalii ascunse in text care sa lumineze o operd inci-
fratd ,,sub pecetea tainei”. Niste cirese cumpdrate de personajul
din nuvela cu acest nume sau un parfum penetrant care lipseste
din Remember sunt indici textuali suficient de puternici pentru
a construi piste interpretative. Modelele istorice ale personajelor
din Cpaidi. .. sunt cdutate prin lectura corespondentei scriitorului
(casi ale tatdlui, epistolele fiului sunt o operd in sine) si ne oferd
adevirate pagini epice. Criticul are el insusi ochi de prozator, si
isi compune ca atare seria de studii, ca un dialog narativ cu textul
analizat. Sau se bucuri de sonoritatea neologismelor rare, si ea
ecou al subiectului: criant, dirimant, inocuu, incartade.

Cartea se citeste — titlul nu este intAmplitor — cu intere-
sul cu care citesti un roman politist si se vede i este scrisd cu
plicere. Ipotezele sunt, la modul romanesc, fictiuni bine tem-
perate care pistreazid ele insele un suspans hermeneutic. Cos-
min Ciotlos semneazi cu brio protocolul de aderare la selectul

club Mateiu Caragiale... (C.C.)

' Cosmin Ciotlos, Elementar, dragul meu Rache; Detalii
mateine sub lupd; Humanitas, 2017.
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Lumanarea din varful

Edgar Papu riméne in actualitate la
aproape 30 de ani de la disparitia regi-
mului in al cirui angrenaj monstruos a
figurat ca o rotitd captivd. Roménia lite-
rard a publicat recent (in cinci numere)
un amplu articol al lui Mircea Mihiies
despre protocronism, iar numele celui
ce a lansat termenul si a oferit lustru
aberatiilor culturale ceausiste a reaparut
de la sine. Condamnarea eruditului-es-
cort e fard apel.

POLIRO!
camz(eaium_i

viZzor

lon VIANU

Amor intellectualis
Romanul unei educatii

Il regisim pe Edgar Papu si-n ro-
manul autobiografic Amor intellectualis
de Ion Vianu, reeditat anul trecut de
Polirom. Intre personajele cirtii, Papu e
poate cea mai pregnanta figurd, desi se-
ducitorul si moralmente purul Mironi,
un anonim pentru noi, mort in inchisoa-
re, mort fiindcd n-a cedat regimului, e,
literar, la fel de solid. Intre Papu si Mi-
roni, ca pe o scard a compromisului si
non-compromisului de toate nuantele,
de la negru la alb, se asaza toti ceilalti in
aceastd radiografie a binelui si raului in
totalitarism.

a intr-un roman de curati

fictiune, unde cititorul nu

trebuie sd stie ce va urma,
Ion Vianu il descrie pe inci tandrul, incd
nepervertitul Edgar Papu, invigicel al lui
T., initiald sub care se ascunde tatil auto-
rului, savantul Tudor Vianu. Invigicelul
Edgar e mic, subtire, aerian, cu o aluri de
adolescent mult intirziat, entuziast din
cale-afard i, ca orice adolescent, excesiv
de timid, cu o flacari culturala ce-l expu-
ne criticii severe, reticente, a magistrului,
e inci nestructurat, avid de lecturile cele
mai diverse, intelectualmente imprudent
ca orice tAndr entuziast, strivit de perso-
nalitatea profesorului — §i peste misurd
de serviabil. Asa paseste Edgar Papu in

casa lui Tudor Vianu, cu alura lui de in-
ger blond.

Si acum urmeazi imaginea gravatd
in memoria memorialistului-romancier,
imagine obsesivd, adinc definitorie, in-
coronare a portretului: cu alura lui de elf,
Edgar Papu se ridici pe varfuri si, cu aju-
torul unui bit de care a atagat o lumana-
re, aprinde lumanirile din varful bradu-
lui de Criciun, unde nimeni din familie
nu poate ajunge. El si numai el, micul
si nelndemanaticul elf, se dovedeste ca-
pabil sd acceadd asa de sus, el si numai
el gaseste solutia. Nu e un miracol? Un
miracol cum nu mai vezi decit in scenele
veritabil-baroce!

Iar dupi toate aceste pagini despre
angelicul personaj, tu, cititor ce cunosti
cit de cat cine anume a fost acesta, atit
de dotat intelectual, desigur, dar pros-
tituat de lux al regimului, iti vine sa-1
intrebi pe autorul portretist, pe intran-
sigentul, moralul Ton Vianu: dar, dom-
nule Ion Vianu, nu cumva despre Edgar
Papu vorbiti, chiar despre el — in terme-
nii acegtia?

Insi Ion Vianu are ribdarea unui ro-
mancier autentic, unul de esenta cea mai
buni, fiindcd asteaptd doud sute de pa-
gini ca si incheie portretul si si-si puna
lenes semnatura pe cadra ce-l fixeazd pe
angelicul Edgar Papu. Ca insusi destinul,
il lasa pe inger sd zburde liber prin cargile
lumii, fira si intervina, i di un pic de
libertate iluzorie, un rigaz inselitor, in
anii stalinisti, il lasd pe el, semi-evreul
convertit la crestinism, s3-1 frecventeze
pe Monseniorul Vladimir Ghyka, vii-
torul martir greco-catolic al regimului,
apoi, pe nepregatire, ca-n viata, il apuci
naratologic pe micul elf de grumaz cu o
vitezd ametitoare — viteza face parte din
formula geneticd a marilor tragedii —, il
infitiseazd la judecata poporului munci-
tor si-l arunca direct in inchisoare.

e acolo unii au iesit, altii,

ca frumosul, purul Mi-

roni, nu. Edgar Papu a
iesit. Doar alura mai aduce vag a inger
— imbitranit. La catedri nu mai are voie,
dar i se ingiduie una, alta, e publicat
si are parte, ca prin alt miracol, de un
apartament spatios intr-o zond buni a
Bucurestilor. Acolo, in apartamentul cel
nou il reintalneste, intr-o scend memora-
bil, naratorul nostru, primit de ingerul
de altddacd, azi fiziceste cizut, intr-un
decor confortabil, ordonat, de intelectu-
al printre cirtile lui. Aldturi de el, asis-
tand la discutie, dupi regulile stricte ale
serviciilor bolsevice, sora lui, profesoara
teribild de socialism stiintific, intratabila
gardiani a Templului ideologic, veghind
la ce se spune, la ce trebuie si se spuni.

E deja Edgar Papu reinventatul. Tar
noi suntem deodatd in plin roman abi-
sal. Unul ce nu poate fi scris decit de un
rus sau de un evreu, fiindci numai ei au,
cand sunt cu adevirat mari, stiinta adan-
ci a abisalului in aga misurd, incit si
vezi dintr-o privire cum lumea isi arata
in aceeasi imagine, anamorfotic, chipul
angelic si chipul demonic, unul prin ce-
lalalt, dupa cum it intorci capul.

Ultima tusd a prozatorului e for-
midabila: iatd-1 pe Edgar Papu din anii
70, savantul Securitdtii, semi-evreul de

serviciu al noului regim semi-nazist si
sutd la sutd comunist, cel ce di bine in
fotografia de familie a regimului, cum
didea si bietul ungur de serviciu — unul
singur, ci-i destul — Iuliu Furo in poza
PRM, aproape acelasi cu cel ce aprinsese
pe vremuri, desi asa de scund si de ne-
ajutorat, lumanarea din vérful bradului.
E tot omul miruntel, nimeni altul, ce a
aprins lumina si in 1974 cu doud apa-
rent nevinovate, ca in joacd, articole in
Secolul 20, a pus-o sus, sus de tot in Ro-
mania acelor ani, iar lumina asta nu s-a
mai stins pand in decembrie 89 si nici
azi nu pare stinsd de tot, fiindcd vedem
din nou cum aruncd umbre mari, intu-
necat-nationaliste, peste discursurile de
partid.

ui i-a revenit rolul cultural cel

mai inalt, s anunte urgia si

delirul. A fost, cine ar fi cre-
zut, purtitorul de voce al Tovarisului.
El, cu mina lui micd infisuratd in laba
Securitdtii, a scris in gama cultd partitu-
ra regimului si, ca prin minune, a pus
lumina cernitd pe cea mai inaltd dintre
ramuri. Lui §i niminui altcuiva, ingerul
din casa Vienilor, ii va fi dat si joace un
rol central in piesa infernali ce s-a pus in
scend. Iatd ci nu trebuie si fii un mare
creator de fictiuni ca si obtii un roman
abisal. Romanul abisal existd deja in re-
gistrul stérii civile.

Articolul lui Mircea Mihiies din
Romania literard, ca si mi intorc la el,
aminteste un detaliu pe care l-am uitat
cu usurintd: venise Revolutia (ca pe Ion
Iliescu, si pe mine mi scot din sirite toti
frustratii ce o numesc loviturd de stat),
era eliberarea generald. Nu insi si pentru
Edgar Papu. Nu si pentru destui altii,
ce fnainte paruserd liberi, dar pe care
Revolutia i-a prins cu invizibile cituge
la maini si la picioare. Edgar Papu, in-
sondabil, n-a mai gisit iesirea din fun-
ditura unde-l tintuise Securitatea. A ri-
mas legat de cei ce, evident, nu-i fuseserd
predestinati: Corneliu Vadim Tudor,
Eugen Barbu, Dan Zamfirescu si altii
ejusdem farinae. Liber, atit cit se putea
in anii 50, n-a fost Edgar Papu decit

atunci cAnd, incd necondamnat politic,
devora biblioteci, il frecventa pe Tudor
Vianu si-l urma fascinat pe Monsenio-
rul Vladimir Ghyka. Exista, in mintea
si sufletul elfului cirturar, vreo legiturd
intre Monseniorul-martir si acolitii de la
Roméinia Mare? El insd nu pérea si mai
vadd imensa contradictie in care se plasa,
de-acum de buni voie.

Dupi 89, scrie o prefatd la macula-
tura in versuri a lui Vadim Tudor, pe care
o incadreazi intre Eminescu, Arghezi si
Blaga. Dacd a mers protocronismul, iti
spui, merge si asta! Poate fi o slabiciu-
ne de om bétran, tinut captiv de vechii
ciraci. Incerci, citind, si dai totusi pes-
te sunetele false. Nu e posibil, iti spui,
ca traducitorul din Dante si Cervantes,
autorul sofisticatului eseu despre baroc —
azi Inca rezistent, seducitor, superb scris,
ai verificat recent —, cu o idee asa de cla-
rd despre marea culturd, nu se poate ca
omul acesta instruit la modul inalt sa vor-
beascd cum vorbeste despre un non-poet
— dupa Revolutie! Curios e cd mana lui
nu ezitd cAnd scrie enormititi, de vreme
ce — ne spune marele cirturar — raporta-
rea la Arghezi il coboari pe bardul Elenei
Ceausescu: ,,Cu totul personald fatd de
Blestemele lui Arghezi, atat ca limbaj, cit
si ca registru mitic popular, conjugat cu
reminiscente culte, aceasti capodoperi
[(Miorita. In amintirea uriasei crime de la
Yalta de Vadim, cine altul] va rimane vie
cAt si literatura romani [de doud ori sic!,
inclusiv pentru cie si].”

reatorul de mitologie co-

munistd protocronistd n-a

mai putut iesi din fantas-
mele sale nici cAnd usile tarcului au fost
deschise. Omul a intrat definitiv in rolul
croit pentru el, a uitat cine a fost si a dat o
noud utilizare culturii pe care o asimilase
si chiar o elaborase la standarde inalte. Pe
toate le-a scos la vAnzare — asa cum s-a scos
si pe sine insusi, sub amenintarea bine-
voitoare a caldilor sii, noii sdi protectori.
Nu e doar o dedublare a personalititii.
E de-a dreptul o schimbare de persona-
litate. Nu fira ca personalitatea elfului si
fi ajutat la aceastd barocd, foarte baroca
metamorfozd. Dar asta e altd complicatie,
far explicarea ei tine strict de specialitatea
profesionald a domnului Ion Vianu, psi-
hologia abisala.
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Alexandru ORAVITAN

Istoria ca viitor §i alte conferinge si
pagini' este, poate, unitatea de misu-
rd cea mai nimeritd pentru a cuantifica
importanta intelectualului public Ana
Blandiana in societatea romineasci de
dupid 1989. Gestul scriitorului de a se
ridica de la masa de scris si de a trece la
tribund, in fata oamenilor, se profileazd
drept un gest cu doud tlisuri in aceastd
carte. Pe de o parte, reprezintd o trida-
re, cici menirea scriitorului este de a-si
asterne pe hartie gindurile, credingele,
chemarile la actiune, de a slefui un anu-
mit profil identitar prin intermediul
operei sale. Pe de altd parte, insi, oare
conferinta rostitd in fata unui audito-
riu nu e tot un gest al scriitorului care a
decis cd nu mai poate si stea deoparte?
Ci adevirata sa chemare este, de fapt,
impartasirea harului siu prin ciAt mai
multe si diverse mijloace?

olumul de conferinte si eseuri

al Anei Blandiana infitiseazd

cum implicarea civici nu
este nici pe departe o tridare a scriito-
rului. In conferintele sale, Blandiana este
tot poeta de o izbitoare originalitate ori
eseista de o percutanti relevanta. Textele
reunite aici sunt imprimate de cadenta
frazei si de stilul direct care au ficut-o pe
Ana Blandina una dintre cele mai emble-
matice figuri ale scrisului romanesc din a
doua jumaitate a secolului XX. Impactul
istoriei asupra scrisului sia scriitorului ca
personalitate plurivalentd e marea tema a
acestei carti. Imixtiunea dintre literaturd
si ce se petrece dincolo de granitele ei e
marci distinctd a eseistei Ana Blandia-
na, dar nici poeta nu ocoleste explorarea
acestei zone cu nisipuri miscitoare a cul-
turii universale.

Conferintele adreseazi si o serie
de sub-teme, multe cu o dimensiune
pronuntat filosofici: libertatea, violenta
sub toate formele sale, suferinta si rolul
scriitorului intr-o lume aruncati in val-
toarea istoriei. Acestea sunt revelatorii
pentru conditia scriitorului in bund par-
te din istoria Roméniei de dupa 1947.
Mai mult decat atit, cu precidere in pa-
ginile dedicate implicarii civice de dupd
1990, se contureazd o imagine a istoriei
ca o instantd fluida, care nu e sinoni-
mi mereu cu progresul, stabilitatea si
consistenta in idei.

Conferintele sunt grupate in trei
sectiuni, numite fiecare dupi cite o
alocutiune reprezentativa. Titlurile sunt
semnificative si vorbesc despre principa-
lele preocupiri ale autoarei, dar trideazd
si ruminatii extinse despre statutul onto-
logic in Romania ultimei jumatiti de se-
col: ,,Convertibilitatea suferintei”, ,,Frag-
mente estice despre libertate” si ,La ce
bun poetii in vremuri de restriste?” Cele
trei macro-teme ale volumului vorbesc,
asadar, despre conturarea unei psiholo-
gii abisale. Constringerea ca formi de
suprimare a libertatii de orice naturd
actioneaza fird discriminare si produce
meditatii filosofice percutante.

Suferinta totalitard si transgresarea
ei sunt elementele definitorii ale primei
sectiuni. Multe dintre conferintele reu-
nite aici vorbesc despre cum Estul euro-
pean a fost supus unuia dintre cele mai
devastatoare experimente ideologice si
despre cum Occidentul are o importanti
lectie de invitat de pe urma suferintei ce-
lor din Est. Suferinta nu este delimitatd
strict de barierele temporale ale unui re-
gim opresiv; ea continui dincolo, in du-

reroasa si tumultuoasa epoci a tranzitiei.
Asteptarea unei schimbiri a condus la
aparitia unor viziuni distorsionante, ex-
cesiv infrumusetate, cu privire la intru-
chiparea schimbirii, ceea ce ar explica o
buni parte din deziluzia resimtitd dupi
1989: ,Nimic nu falsifici mai mult o
privire decat iluziile noastre despre ceea
ce vedem”. Transgresarea acestui ,,singur
infern” al conditiei Europei de Est tine
de congtientizarea unei noi pozitioniri
de o parte si de cealalta a fostei cortine:
»marea problema a Europei viitoare, a
acestei Europe care va exista si spre care
tindem cu totii, va fi nu numai ca noi,
cei din Est, sd reusim sa ne adaptim, cu
admiratie i neliniste, lumii occidentale
(...) ci si ca aceastd lume occidentald si
incerce s inteleagi cine suntem noi, cei
din Est, ce reprezentim i care este zes-
trea pe care o aducem viitoarei Europe.”
Romiénia comunistdi a insemnat
traiul sub doud constante pentru Blan-
diana: ,spaima profilactici si indulgenta
ocultd”, in care regimul a creat premisele
pentru care orice tentativd de revoltd si
devind imposibila, iar, treptat, in sinul
colectivitatii si apard o detestabild si
auto-mutilantd complicitate tacitd cu
puterea. Astfel se explici cum Fenome-
nul Pitesti ori Canalul Dunire-Marea
Neagra nu au scos populatia in stradd
sau cum prevalenta coruptiei in prezent
trebuie asimilatd drept reziduu al comu-
nismului: ,Apatia ca formi de coruptie
este poate cea mai gravid dintre formele
de coruptie a spiritului colectiv, intrat,
incet-incet, intr-o indelungatd letargie
civicd, al cirei direct rezultat este gripa-
rea mecanismului politic i eternizarea la
putere a aceleiasi echipe.”
ependenta de sistem, bine
instalatd in constiintd, pro-
duce efecte de sevraj odatd
ce sistemul se pribuseste: ,Disparitia
structurii incorsetate, dar ferme a siste-
mului produce un dezechilibru in univer-
sul din care el forma o considerabili parte
si 1l lasd pe individ nud (pentru ci orice
corset este o haind) si singur, handicapat
de nevoia prea brusci de a judeca singur
totul, de a-si lua — pentru toate si chiar
pentru sine insusi — raspunderea”. Pen-
tru ca aceastd etapd si nu treac neabdtut
prin constiinta colectivi romaneasci, re-

cursul la memorie devine o componentid
esentiali a mentalititii postcomuniste
— datorie asumatd de Ana Blandiana si
infitisatd in cuvantirile si paginile despre
Memorialul de la Sighet, un proiect al
memoriei §i rezistentei intru spirit.

ectiunea ,Fragmente estice

despre libertate” se opreste

in principal asupra pripastiei
imense dintre cele doud tipuri de defini-
re ontologicd a Romaniei si a Europei de
Est din jurul momentului 1989. Liberta-
tea nu este numai o instantd catalizatoare
pentru schimbri profunde, ci presupune
si o responsabilitate neconstientizatd pe
deplin pana la dobéandirea ei. Libertatea
presupune reclddirea unei sciri a valorilor,
a valorizirii unor instante in detrimentul
altora: ,,A fi liber este, evident, si mai difi-
cil decat a nu fi liber. Si, paradoxal, liber-
tatea cuvAntului diminueazd importanta
cuvantului; textele unui scriitor interzis
sunt in mod fatal mai importante (...)
decat textele unui scriitor liber si spund
orice ii trece prin cap.”

Intr-un text publicat in Frankfur-

ter Rundschau, Ana Blandiana oferi o
perspectivi asupra libertdtii ce putea fi
dobAnditi numai in urma familiarizi-
rii cu mecanismul represiv. ,Libertatea
ca nevrozd” este simptomul definitoriu
pentru estici, cici libertatea devine aici
o notiune dobanditd, deci invatata, si nu
inniscuti. Iar a trii in libertate devine
deseori o experientd care presupune re-
calibrarea gandirii cu privire la libertatea
insasi: ,Vom fi cu adevirat liberi numai
atunci cind nu vom mai avea nevoie de
curaj pentru a fi liberi.”

Ultima sectiune a cartii, ,La ce bun
poetii in vremuri de restriste?”, abordea-
z3 problema asumdrii unei pozitii civice
de citre scriitor atunci cAnd conditiile
din societate o impun. Pozitia poetului
e, prin definitie, privilegiati fatd de res-
tul scriitorilor pentru ci poate uza de
metafori pentru a reprezenta o imagine
a societdtii In oglindd spartd, un puzz-
le ce presupune ,complicitatea dintre
autor si publicul siu” pentru a fi asam-
blat. Acest principiu a condus la inde-
lung-comentata sintagmd a ,rezistentei
prin culturd”, insi si aici Ana Blandiana
abordeazi problematica dintr-o perspec-
tiva distincti: ,Intrebarea nu este, deci,

daci ceea ce se numeste rezistentd prin
culturd a existat, ci dacd a putut ea tine
locul unei rezistente propriu-zise, al unei
rezistente politice.”

Tranzitia spre o epoci a libertitii, in
care importanta poeziei scade odatd cu
relativizarea cuvantului, impune si o re-
considerare a trecutului prin filtrul glo-
balizator: ,noi trebuie si ne impartisim

HUMANITAS

Ana Blandiana

obsesiile, amintirile, mentalititile trecu-
turilor noastre diferite, vaste cAmpii ara-
te cu uneltele literaturii. Sunt convinsi
ci globalizarea va fi culturald sau nu va
fi deloc.” Globalizarea culturali, insa,
trebuie si functioneze in ambele directii,
nu doar dinspre centru citre margine, ci
si dinspre margine citre centru.

Istoria ca viitor si alte conferinte si
pagini e o carte ce indeamni la reflectie.
Nu doar asupra trecutului, ci mai ales
asupra prezentului si viitorului intr-o so-
cietate tot mai cuprinsi de convulsii si
valtoare. Libertatea nu este o cireasd pe
tortul supravietuirii tranzitiei, ci o stare
de fapt, ce trebuie invitata si asumata cu
responsabilitate.

Cartea lui Athanasios’, debutul in poezie al Elei Iakab,
aduce in atentia cititorului o poezie ermetici, plina de simbo-
luri antice si de confluente cosmice ce desfisoara un veritabil
bombardament spiritual. Eternitatea este marea temi a acestui
volum de versuri construit cu migald, cici desfasoard pentru
cititor si o incircaturd epicd. Confluenta spiritualului cu lu-
mescul, in care teluricul se confundi cu astralul, iar credinta
crestind se contopeste cu simboluri antice, pigine, insi nici pe
departe lipsite de o componentd spirituald, sunt elementele-
cheie ale poemelor semnate de Ela Iakab.

Sub motto-ul ,O, am vizut ingerul in marmuri si am
sculptat, pand l-am eliberat” al lui Michelangelo Buonarro-
ti, Ela Takab scrie o poezie a ciutdrii spirituale, a peregrinarii
sufletului prin cotloanele existentei. Lirica sa e preocupati de
ruminatii profunde cu privire la pozitia sinelui in lume si la
perspectiva spirituald asupra existentei. Exprimarea e clari si
limpede, iar limbajul poetic utilizeazd metafora si poliseman-
tismul spre a spori dimensiunea metafizicd a textelor inscrise
aici.

Apar nuante transcendentale, de comuniune cu universul:
»91 eu tot i-am iubit pe bietii muritori,/ ci de moartea lor, am
tot murit,/ pAni cAnd fiinta mea si pustiul imens,/ cu frenezie
s-au ingemanat”, iar perspectiva christici, a celui nemuritor,
este construitd pe un fundament al spiritualitatii antice. Iakab
fdureste o mitologie proprie si produce un text-hibrid, care nu

se inscrie in nicio tendintd din peisajul poeziei roménesti con-
temporane: ,M4 simteam strdin intre oameni,/ ingerii nu mi se
ardtau nici in vis, cu toate ca eu eram/ cel mai bun frate piman-
tean al lor,/ implacabil, in iubirea mea,/ cum numai moartea.”

Grupajul de doudzeci si trei de poeme, ,Vin ingerii”, nu-
cleul dur al Cértii lui Athanasios reprezintd una dintre cele
mai vibrante confruntiri in dualitatea trup-suflet din lirica
romaneascd contemporand. Ciutarea ingerilor i a luminii lor
e echivalentd cu deprinderea unui nou limbaj, incifrat aici in
rune ori in hieroglife si in ticerile inchise in spatiul dintre cu-
vinte. Intoarcerea la originile spirituale devine preocupare uni-
ci pentru instanta poeticd: ,Cum s opresc tristetea apelor de
sus,/ cu ndlucile ei cu tot,/ si cine si ma-nvete / limba focului
originar?”

Apropierea de sfera spirituald aduce o senzatie de implini-
re ca dupi indelungi ciutiri, iar ,Dansul elementelor”, ultimul
grupaj al cirtii, reprezintd un imn inchinat universului, din
care natura umand e parte integranti: ,Apele de jos s-au des-
prins din matcd,/ apele de sus au coborat din cerul acela/ mai
vechi decit despartirea lor,/ si s-au contopit in dans/ cu noi, cu
sufletele i cu runele noastre.” Un debut izbutit, un debut care

obligd. (Al. O.)

! Editura Humanitas, Bucuresti, 2017, 206 p.
 Editura Grinta, Cluj-Napoca, 2017, 117 p.




Gratiela Benga

De aproape doudzeci de ani, mai
precis de la Fascinatia diferengei (1999),
fiecare carte a lui Vintila Mihailescu fi-
xeazd pe teritoriul reflectiei punctele de
articulatie intre sensibilitati, valori si
argumente. In Socio-hai-hui: o alti so-
ciologie a tranzitiei, plurivalenta diver-
sitdii se evidentiazd in relatie cu un set
de principii esentiale, pe temelia cirora
autorul si-a construit intregul demers: 1.
din ce suntem ficuti?; 2. cu ce suntem
umpluti? si 3. de cine sau de ce suntem
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iubiti? Cu o acuitate ludicd demni de
apreciat si totusi nu mai putin riguros in
cercetare, sociologul tranzitiei a investi-
gat disparitia glumei in firava democratie
romaneasci, firi a ezita si accentueze ci
umorul apartine insisi conditiei demo-
cratiei: ,,$i cine nu in;elege asta nu numai
i nu are simtul umorului, dar nu poate
nici sd se prinda cu tot sufletul in jocul
democratic. Democratia acceptd ci in-
tr-o societate nu toti oamenii sunt la fel
si cd acesta este un lucru bun. Nefiind la
fel, ei nu vor simti la fel si nu vor gandi la
fel; iar aceasta nu numai cd nu e riu, dar
nimeni nu poate i nu trebuie si-i impie-
dice s3 simtd si sa gindeascd diferit.” Nu
intAmplitor am decupat acest fragment
din Socio hai-hui. Mi se pare a contura
situarea autorului in raport cu obiectul
cercetarilor sale: evitd sa intre pe terenul
melancoliei persistente, al dimensiunii
spectrale sau al repetitiei fird diferenta.
Iar diferenta imbraci forme multiple,
de la cele rasiale, etnice si mentalitare
pani la paradigme politice care pot ini-
busi sau, dimpotrivd, potenta un anumit
mod de a fi in lume.

Care lume? Veche sau noud? Din
apropiere sau de la margini? Antropo-
log, psihosociolog si publicist, o vreme
director al Muzeului Tédranului Roman,
Vintild Mihiilescu nu se multumeste si

conceapd gindirea ca zidire reflexiva pe
o structura social-constructivistd, pentru
care teoria si fie instrumentul de inte-
legere si reprezentare a realitatii. Dim-
potrivd: impinge hotarele experientei,
fard a repudia subtilitatea analizei (intr-o
vreme nefastd, in care disciplinele uma-
niste sunt nu o datd asociate voluptati-
lor narcisiste). Subliniaza distinctii care
prilejuiesc ancorarea in analiza sociala si
permit studiul mecanismelor prin care se
construiesc identitati, institutii si prac-
tici. Configureazi lumi — in coliziune si
totusi ingemdnate.

Contradictii si constante

In mai multe lumi deodati se afli
Hotel Ambos Mundos. Scurt eseu de an-
tropologie borgesiand (Polirom, 2017).
Pentru autorul eseului excursia in Cuba
a fost, de la bun inceput, o incursiune
intr-un emblematic perimetru al dife-
rentei — in care se perindd doud econo-
mii paralele, doud monede, spatii expli-
cit deschise sau interzise etc.. Tout court,
e o mostrd de incursiune sprintend in
miezul unor teme vechi de cAnd piman-
tul: ordinea/ dezordinea (opozitia binard
care ar sta la temelia lumii) §i imaginea
strainului.

In cele doui siptimani petrecute in
Cuba, antropologului i-au atras atentia
Ei (cubanezii), dar si noi (turistii) — aflati
intr-un spatiu paradoxal, modelat pe
principiul fatd/ revers intr-o deconcer-
tantd Tard a Minunilor si cu o oglindi in
care se risfrémg preconceptii, convingeri,
valori. Sau absenta lor. E o zoni a fuziu-
nilor bizare, apoteotice (in arhitectura si,
in sens larg, in culturd) care m-a trimis
o clipd cu gindul la interzona lui Bur-
roughs. In aceasti (inter)zoni descind
turigtii atunci cind ies din ,rezervagia’

dedicati lor in Varadero.

Siricia lucie si opulenta coexistd,
asadar, intr-o stupefiantd impirtire a
aceluiasi spatiu. Logica inssi se surpd,
nimicitd zi de zi de fascinanta exultare
a celor care trdiesc in privatiuni crunte.
Raticind printre oameni care degusti
cu simplitate existenta (prin ras si dans),
eseistul sesizeaza o ,antropologie a bucu-
riei” si incearca sd inteleagd termenii in
care se evidentiazi euforica insufletire a
cubanezilor. Sau cit de subtire e linia ce
desparte jubilagia de resemnare. $i toc-
mai in aceastd asezare ilogicd identifici
Vintild Mihiilescu esenta unei configu-
ratii care acoperd un sir de convingtoare
invariante.

Autentic mise-en-abyme al Cubei in-
tregi, hotelul care l-a gizduit pe calitor
edifici ambos mundos, ambele lumi, lu-
mea veche si lumea noud, izbitor de di-
ferite si totusi una si aceeasi lume, exact
ca pipusa cubanezd vindutd turistilor
de femei cu fuste colorate, ,0 papusi
din carpe, cu o rochie inflorati ca a lor,
cu un cap alb, dar care, cAnd o rastorni,
scoate la iveald dintre fuste un alt cap,
negru.” Asadar, doud lumi intr-una sin-
gurd — aidoma hazului de necaz (choteo,
umorul cubanez) care rizbate in cotidi-
anul deplorabil, stiruitor incurajat chiar
de un regim autoritarist al carui interes e
si imbrace mizeria in catifeaua rasului.

Instabilitatea discursurilor despre
raportul dintre om si societate este fra-
pantd chiar daci ne oprim doar la viziu-
nea modernilor i antimodernilor asupra
acestei teme. Cat despre clivajul dintre
corp si spirit - a fost parte a existentei
noastre pana recent. Bundoari, in cul-
tura occidentald ,a corsetului” (dupa
cum o numeste eseistul), ,corpul ca la
Carte este inlocuit de corpul 2 la carte.
Acum, nu autoritatea (ecleziastici si/

sau administrativd) isi impune regula,
ci societatea insdsi”, prin fitness, body-
buiding s.a — ca forme interiorizate de
incorsetare. in Cuba, ,erotismul, nu se-
xualitatea, este parca inscris cultural in
corpurile lor; este o artd, desigur, dar una
mai putin cosmetizatd. [...] Aceasta vizi-
une a contopirii dintre Eros si Thanatos
abundi in literatura latino-americani,
dar in memoria mea livresci, nimic nu
egaleazd o scend de acest gen descrisi de
Mario Vargas Llosa in Réizboiul sfarsitu-
ui lumii./ Nu, ei nu au nimic in plus,
poate noi avem ceva in minus; propriul
corp refulat, pe care ne striduim acum
sa-] recuperim intr-un mod compulsiv.
Ne-civilizati, ei nu si-au pierdut corpul,
le-a lipsit motivul. [...] De aceea, intil-
nirea cu «celalalt corp», cu dansul des-
franat al cubanezilor, de pildi, provoaci
intoarcerea refulatului si trezeste in noi
nostalgia corpului pierdut.”

Fara indoiala, Hotel Ambos Mundos
e un dens jurnal de cildtorie. Dar nu nu-
mai atit. Recupereazd imaginea omului
(uneori la vedere, alteori in umbra su-
gestiei ori a trimiterii livresti), insa rav-
neste sa reaseze umanul intr-o umanitate
care-] vede tot mai mult ca pe un corp
strdin. lar pentru aceasta, jurnalul topes-
te in structura lui discursiva reflectii care
stribat antropologia, istoria, filosofia si
literatura. Asa cum le formuleazi Vintila
Mihiilescu, tipologia lui homo turisticus
(cu turistul-entomolog, turistul statio-
nar, digital, conchistador parvenit, rural
si pelerin) si consideratiile despre cali-
torie (ca strimos totemic al turismului
de astizi, cu nevoia lui de autenticitate)
au verva sprintar-causticd a unui exeget
pentru care umanitatea inglobeazi in
primul rind o problemi de constiingi.

Daca pentru Borges puterea consta
in a transfera fictiunea in realitate, pen-
tru Vintila Mihdilescu soliditatea an-
tropologiei se verifici prin felul in care
inspird naratiuni (fictiuni) capabile si
revigoreze tesutul moral al umanitigii.

In anii’80 a inceput cariera de logician a lui Adrian Miro-
iu. Cine a trecut prin ultimele decenii ale comunismului romé4-
nesc isi aminteste cd in 1977 studentii care meditaserd asupra
presocraticilor, asupra lui Kant, John Stuart Mill, Wittgenstein
si Karl Popper s-au trezit cu facultatea desfiintatd, iar ei — cu
o specializare hibridi (filosofie-istorie). Pentru Adrian Miroiu
aceastd poveste face parte din istoria personala. Insi branciul
primit atunci nu l-a descurajat: a ales sd se consacre logicii fi-
losofice si, mai tArziu, teoriei politice i politicilor publice. A
vrut sd inteleagd cum anume stau lucrurile laolalt3, in cel mai
larg sens posibil. (Am parafrazat aici definitia data filosofiei de
citre Wilfrid Sellars, citat de Hilary Putman in Philosophy in
an Age of Science.)

De la prima carte, ancorata in ontologia formala (Realitate
st practici sociald, 1989), Adrian Miroiu a scris, printre altele,
pagini substantiale despre asocierea consideratiilor semantice
cu cele epistemologice si metafizice (Metafizica lumilor posibi-
le i existenta lui Dumnezeu), dar si despre fenomenele politice
din societatea roméneascd, intr-o perspectivi neo-institutionald
(Fuga de competitie). Odatd cu Lumea lui Anaxagora® propune
o sintezd a gindirii sale de-a lungul a mai mult de trei decenii
— cu reveniri, clarificari, reformuliri si preschimbari. Dar ce este
o entitate reflexiva? latd doud cazuri paradigmatice: Nous-ul lui
Anaxagora (inteles ca intelect, prin urmare ,substantd elemen-
tard Intre celelalte substante elementare din naturd”, dar si ca
principiu ce stArneste miscarea si, implicit, e dominant, infinit,
atotstiutor), respectiv planta primordiald a lui Goethe (repre-

zentare a idealului, dar si fenomen real). Ca filolog, marturisesc
cd am tresirit mai ales la rAndurile despre poetul german si la
observatiile despre viziunile lui Blaga si Noica asupra fenome-
nului originar — filosoful Despdrtirii de Goethe operind (inadec-
vat, dupd cum conchide Adrian Miroiu) cu categoriile clasice si
cu ideea platoniciana ca reper absolut.

Aparent compozitd, Lumea lui Anaxagora cuprinde migi-
loase rationamente despre existenta ca predicat, lumile posibi-
le, semnificatia intrupirii, structura reflexivd a lumii sociale,
ideea de practicd sociala si de realism, dar toate aceste inlintu-
iri de judecati se subordoneazi inchegirii unei teorii a alegerii
sociale. Esential devine inteleptul practic (phronimos) din etica
aristotelicd, privit ca entitate reflexivd, adici atdt un om din
societate, cat si un standard moral. Cat despre lumea de astizi,
,0 abordare institutionald a comportamentului actorilor sociali
are nevoie si fie completatd de apelul la virtuti.” $i (adiuga
autorul intr-o notd de subsol) de ,un mod anaxagoric de a
interpreta moralitatea’.

Auster, cu repulsie fatd de speculatiile giunoase, Adrian
Miroiu pune problema necesitdtii valorilor etice cu instru-
mentele precise ale propriei discipline. Meticulozitatea cu care
leagd notiunile di nagtere unui text-cheie de bolta, din care
nu lipsesc surprizele. Nu de ordin stilistic, i ca alonji teoretic-
argumentativi si intindere a retelei de conexiuni. (G.B.)

* Adrian Miroiu, Lumea lui Anaxagora sau despre entititile
reflexive, lasi, Editura Polirom, 2017.



Ion Agérbiceanu

OPERE, VII (1616 p.) — VIII (1598
p.), Romane. Editie ingrijitd, notd asu-
pra editiei, note si comentarii, referinte
critice si glosar de Ilie Rad. Studiu intro-
ductiv de Eugen Simion. Academia Ro-
mana, Fundatia Nationald pentru Stiintd
si Artd, Bucuresti, 2017.

Cu perseverenta si pasiune, Ilie Rad
continud editarea operei lui Ion Agir-
biceanu. Volumele in discutie cuprind
urmitoarele romane: vol. VII (Licean...
odinioari — 1939); Vremuri si oameni
1 (1914 — 1916) — 1942; Viemuri si oa-
meni I (1916 — 1918) — 1942; Viemuri
si oameni. Lume noud III (1919 — 1940)
—1943); vol. VIII ( Vialtoarea — 1940; Pri-
pastia — 1940; Sfintul — 1942; Frimdntiri
— 1943; Pribugirea — 1943). Dupd cum
precizeazd editorul in notd asupra editiei,
cu aceste doud volume ,,se incheie retipi-
rirea tuturor celor XVIII volume din seria
de Opere a lui Ion Agirbiceanu, inceputi
si realizatd de G. Pienescu (vol. I - XII) si
continuatd, cu aceeasi devotiune, de Vic-
tor si Mariana lova (vol. XIIT — XVIII),
la care se adaugi alte volume neincluse
in seria de Opere Pienescu - Iova (cum
ar fi, in prezentul volum VII, romanul
Licean... odinioard).”

m evidengiat in comentariile

anterioare, dedicate celorlalte

volume din editie, modul in
care Agirbiceanu isi structureazd povesti-
rile si unele romane. Tncep cu o introdu-
cere in spatiul epic, cu descrieri de naturi,
unele chiar aminuntite, cu pozitionarea
spatiald a personajelor (Agirbiceanu este
un degustitor, ca si nu spun consumator
de frumuseti naturale, probabil pornite
acestea din fascinatia Apusenilor, munti pe
care prozatorul i-a cunoscut atit de bine
si in farmecul cirora a trdit mult timp),
totul inainte de a cunoaste personajele in
amdnuntime, ele fiind, de fapt, acelea care
duc apoi intreaga trena epici. Asa incepe si
Licean... odinioard, cu un crochiu naturist,
agrest, cu o refacere a atmosferei de sirba-
toare, cu miscarea oamenilor care rispund
chemirii clopotelor din satul Bogatu.
Licean... odinioari oscileazi ca structuri
compozitionald intre roman (fird a fi in
intregime fictional) si scriere memorialis-
ticd (fird a acoperi total o realitate).

Este un roman de formare, urma-
rind etapele vietii lui Ionicd Albu, de
cind este remarcat de citre ,domnul
patrupop” la scoala din sat, trecAnd prin
scolile Blajului, apoi adevirata aventuri
a trecerii in Romania, inscriindu-se la
Litere si pand la sacrificiul sdu in lupte-
le pentru Ardeal. Pe un spatiu epic vast,
este o scriere de evocare a Blajului cultu-
ral, cu scolile de aici, reficAnd conditia
elevului angrenat intr-un invitimant ba-
zat pe traditia umanisti, teologici, dargi
atent la simbolul Campiei Libertatii. In
Ion Pascu prozatorul a incorporat pro-
totipul dascilului din scolile Blajului.
Scrierea se incheie prea abrupt, finalul
este prea putin lucrat si, de aici, 0 anume
incarcituri de artificial.

Aproape o lucrare autobiografi-
cd este Vremuri si oameni. Deoarece in
traseul lui Vasile Scurtu identificim
pe o mare intindere episoade din viata
prozatorului, personajul poate fi consi-

derat un alter ego al autorului. Preotul
Scurtu este implicat activ in evenimen-
te, le triieste, discuta problemele social-
politice, ia atitudine. Reface cu destuld
exactitate viata prozatorului. Viemuri i
oameni nu este, deci, o operd de fictiune,
ci una de relatare a intAmplarilor dintr-
o viatd cunoscutd. Prozatorul, cred, ci
nici nu a intentionat si fictionalizeze
evenimentele si problematica unei viet,
ci, mai ales, si o descrie, integratd in
istoria evenimentelor. El nu se lasi fu-
rat de imaginatie, ci controleazi mereu
epicul prin observatie, relatare, comen-
tariu.

ucrarea incepe cu o dezbatere

pe teme politice. Ion Giurca,

directorul unei scoli comuna-
le, isi asteaptd colegii pentru a incheia
situatia elevilor. Vizind ci nu mai vin, ii
cautd si {i giseste impreuna cu notarul si
doctorul, ,toti in mina cu ziare” si dis-
cutdnd ,inversunat”. Ziarul din care se
iau cele mai multe stiri este ,Romanul”
din Arad, publicatie la care, de altfel,
Agirbiceanu a colaborat. Pe multe pagini
sunt rezumate stiri publicate in ,Roma-
nul”, se pare publicatia cea mai cititd pe
o intinsa parte a Ardealului. Intelectualii
satului discutd despre tratativele dintre
delegatia Partidului National Romén
si primul ministru Tisza, despre ideea
lui A. C. Popovici privind Statele Uni-
te ale Austriei Mari, despre situatia din
Monarhie si conditia roméanilor, despre
activism si pasivism. Discutia trece spre
suciderea mostenitorului” §i urmarile
care derivi de aici, inceperea razboiului,
aliantele care se fac, interesele marilor
puteri, pozitia Romaniei.

Pirerile sunt impirtite in legiturd
cu pozitia Romaniei. Unii sustin ne-
utralitatea, altii participarea la rizboi.
Informatia din ziare, nivelul discutiilor
sunt explicate la un moment dat, fiind
inci o dovada ca prozatorul merge in
aceastd lucrare pe relatare, pe observatie,
si nu pe imaginatie. Exista, insa, si mo-
mente ciAnd Agarbiceanu insisti pe
aspectul psihologic. Ajuns refugiat, la
Réimnicu Vilcea, parintele Scurtu trece
prin alte stiri si evenimente, pe care nu
si le-a putut imagina altidatd. Ia atitudi-
ne impotriva celor care 1i acuzd pe arde-
leni de trddare, publici, in ziarul liberal
»Viitorul”, o declaratie de presd privind
participarea Romaniei la razboi, accen-
tudnd valoarea istoricd a iesirii din ne-
utralitate. (,,O armati infrinta se poate
reface, o tard cotropitd se poate elibera,
dar un suflu national infrint nu se mai
poate ridica. Roménia a biruit pentru vi-
itorul neamului prin insusi faptul intri-
rii in rizboi. Cici toate generatiile care
vor veni vor trii si vor creste din aceastd
hotirare istorici. Pasivitatea, neutralita-
tea ei definitivd ar fi insemnat morman-
tul viitorului romanilor de pretutindeni.
Sufletul national ar fi fost crunt ranit in
insesi aspiratiile sale vitale. Avind aseme-
nea crez §i asemenea sentimente, cine ne
mai poate acuza pe noi, romanii transil-
vineni, cd am fi condus armata germana
pe potecile muntilor?”

emuri §i oameni inregistreazd
momente importante din is-
torie, traite de preotul Scur-
tu, luptele si victoriile armatei romane,
proclamarea independentei Basarabiei,
unirea cu Romania (aprilie 1918). De
Marea Unire de la Alba Iulia aude tar-
ziu, ,pe la mijlocul lui decembrie, cAnd
scapi de febri si capul incepu si i se lim-

N [ ]

pezeascd”, fiind si el atins de ,gripa cea
mare”, cum numeste prozatorul, in altd
parte (romanul Viltoarea) gripa spaniola.
Perioada de dupa Marea Unire, cu toate
realizdrile, dar §i convulsiile sociale, cu
entuziasmele si deceptiile, este redatd
dupid perceptia omului care le-a triit,
fira idealizare, dar si fird defetism.
Multe romane pornesc ca evenimen-
te epice din romanul autobiografic Vre-
muri si oameni, mai ales evenimente din
timpul rizboiului si de dupi incheierea
picii si realizarea Marii Uniri. Romanul
Véltoarea debuteazi cu un amestec de
real si oniric. Locotenentul Ion Margi-
nean, in drumul de intoarcere spre casi,
,avu peste noapte visuri limpezi si tari,
care ii revenird in minte cAt ce se desteptd

rea politica il cuprinde si pe el, ajungind
la un moment dat prefect. Dar triieste alte
deziluzii, fiind acuzat de furt.(,Vasizica,
era posibil ca in tara ta, de citre frati ai
tdi, sd poti fi facut hot, fird niciun temei,
numai din rizbunare politicd §i pentru
propagandi electorald?”). Rezolvarea fi-
nald a traseului vietii lui Ton Mirginean,
retragerea din politica si renuntarea la ori-
ce alt post, este usor artificiali. Rimane,
pe mai departe, in cadrele idealului siu
initial, cAnd, reintors din rizboi credea in
libertate si echitate sociald.

In romanul Frimantiri interfe-
reazd spatiul rural cu cel citadin prin
aventura existentiald a unui cuplu de
tineri intelectuali ardeleni. Perioada
este de dupa Marea Unire din 1918. In
viata invigitorului Vasile Albu, aparitia
Nastasiei va determina o schimbare a
existentei sale, starea de friméntare fiind
aceea care, incet, dar sigur, va pune sti-
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in dimineata urmdtoare... Dar nici nu
erau visuri. Unele erau amintiri de groa-
z4 ale unui trecut apropiat.” Visurile se
prelungesc, trecAnd unul in celilalt. Mai
rar, avand in vedere amplitudinea operei,
Ion Agarbiceanu, scriitor, totusi, realist,
foloseste modalitatea oniricului.
e o Intinsd parte a sa, roma-
nul Valtoarea sti sub semnul
eticului, pentru ci trebuie
discutatd ,,problema aceea a pribusirilor
morale din rizboi, care rimin ca un
venin in trupul societatii si continud sa
descompuna si dupi incheierea picii”.
Problema prabusirilor morale este dez-
bituti la nivelul familiei (discutia dintre
Ion Mirginean si Emilia), dar si la nivel
social, unde trebuie ,eliminate crengile
uscate”. De aici, necesitatea implicarii
sociale. (,E vorba si alegem un parla-
ment si un guvern care s purifice viata
publica de cei ce, in vreme aga de scurtd,
s-au dovedit nevrednici ori incapabili”.)
Valtoarea exprimi metaforic atmosfera
sociald in care triieste lon Mirginean,
dupd revenirea din rizboi, o atmosferd
care ii bulverseazi idealul, credinta sa in
dreptate, care ii accentueaza deziluziile.
Isi continua studiile la Drept, devi-
ne avocat, notar, dar este schimbat din
functie pentru ¢ nu ,, a executat ordinele”
in timpul alegerilor (,Dar acum el era ca-
terisit de un regim al nostru, pentru ci nu
a voit si calce legea”). Cu timpul, véltoa-

pAnire pe viata sa. Femeia este stimulul
frimAntirii, aceea care il trezeste din sta-
rea de linigte si letargie in care isi ducea
viata ca invititor in sat. lon Agarbiceanu
nu a ocolit in romanele sale mediul cita-
din, personajele migrau dintr-un spatiu
in altul, chiar daci dominant, ca origine
a toposului, era satul.

Prapastia rimane un roman cu teza,
desi problematizeazd accentuat prin per-
sonajul central, avocatul Vasile Popo-
vici. Surprinde o tema intilnitd si la alti
prozatori — cisitoriile mixte in Ardealul
unui anumit moment istoric. Romanul
Prabusirea este unul despre iniltare si
decidere si face parte din ampla creatie
epica a lui lon Agarbiceanu, sintetizatd in
Cronica ardeleand. Initial a vrut si inti-
tuleze romanul Familia Cretu. Prozatorul
pune sub lupa moralei imbogatirea exage-
ratd, subordonarea drumului in viatd doar
acestui scop si sanctioneazd personajele.
Ion Cretu ajunge in final la sinucidere.

erioada cuprinsi in romanele

lui Ion Agarbiceanu este aceea

dinainte §i dupid Marea Uni-
re, cu problematica din Transilvania, din
Vechiul Regat, din Roménia reintregita.
O ampli cronici iesitd din forta epicd a
prozatorului, din experienta trairii direc-
te, din implicarea in barilii social-politi-
ce decisive, din afectiunea pentru o parte
de tard pe care a iubit-o si de care s-a
simtit mereu legat — Ardealul.

cronica e
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»Care sunt, din perspectiva dum-
neavoastrd, cele mai importante sase
inventii, produse sau concepte care
stau la baza lumii moderne?” Am adre-
sat aceastd intrebare, fird pretentia unei
cercetdri exhaustive, supuse apoi unei
analize statistice pe misurd, mai multor
colegi si prieteni, intelectuali apartinind
profesional unei diversititi de domenii
de activitate. Imboldul meu I-a consti-
tuit curiozitatea. Mi-au raspuns aproape

toti — din prietenie, din curiozitate fagd
de ce se intAmpli cu aceste rispunsuri,
pentru ci li s-a parut provocator, etc. De
ce m-ar interesa acest subiect?

teven Johnson, cunoscut scrii-

tor american de carti de popu-

larizare a stiingei, realizator si
prezentator de documentare de stiintd la
BBC, autor al bestseller-ului De unde vin
ideile bune, a publicat in anul 2015 car-
tea How We Got to Now: Six Innovations
That Made the Modern World (tradusi in
Rominia la Editura Publica, in 2015, sub
titlul Cum am ajuns aici: sase inovatii care
au ficut lumea modernd). Nimeni nu pre-
tinde ci Johnson are dreptul, competenta
sau indrizneala de a spune cu certitudine
si exclusiv cd acestea sase — x, v, z, t, U,
v — sunt inventiile care au adus societa-
tea omeneascd aici. Am insi convingerea
cd exista in fiecare dintre noi ispita de a
reflecta la acest subiect. Lucrarea lui Joh-
nson este dintre acelea pe care le citesti
atit din curiozitate, cit si pentru modul
in care reuseste si lege povestea. Am fost,
pe toatd durata lecturii, sub impresia pro-
verbului romnesc ,,Unde dai, si unde
crapa!”. El se aseamind cu modelul teoriei
haosului, punctat de deja celebrul exem-
plu al generarii unui uragan in Mexic ca
efect al badiilor din aripi ale unui flutur

aflat in China. Intr-adevir, conexiunile
ficute de autor, pornind de la o inventie,
aparent banal, la realitdti ale zilelor noas-
tre sunt incredibile si neasteptate. Am
relatat in cadrul acestei rubrici, pornind
de la volumul Linked al lui Laszlo Bara-
basi (care va vizita Universitatea de Vest
din Timisoara in perioada 22-23 martie
2018), cd se poate ajunge la orice persoa-
na de pe planetd din maxim gase mutri.
Si atunci, de ce nu am putea gisi citeva
legituri prin care si ajungem de la roatd
la computer sau de la brizdarul de fier la
magina Tesla a lui Elon Musk? Mai ales ci
aceasta se afl3, chiar acum, in spatiu, orbi-
tind undeva intre Pimant si Marte?!

u existat potriviri intre rds-

punsurile primite si cele sase

inventii propuse in cartea
mai sus mentionatd? Mai degraba nu!
Si acesta este poate principalul motiv
pentru care lectura cirtii devine si mai
provocatoare. Probabil ci la o abordare
sistematicd, cu un timp de reflectie co-
respunzitor, cu o analizd a implicatiilor
fundamentatd serios suprapunerea ar fi
fost mai mare. Dar poti oare ca din sase
optiuni micar unasi nu fie internetul sau
computerul, asa cum au rispuns toti cei
chestionati? De altfel, peste 75% dintre
rispunsuri au punctat ambele inventii.
Regisim foarte aproape, cu peste 66%
optiuni, optiuni care descriu notiuni pe
care am putea s le punem sub numele
generic luminid (laserul, electricitatea,
retelele electrice).

Pentru ci tot aminteam mai sus de
Elon Musk si de magina sa aflatd in cala-
torie interplanetari, manechinul aflat la
bordul siu ,vede” de acolo, din spatiul
extraterestru, o planetd Piméint luminata
artificial. Iluminatul artificial cu limpi de
seu, apoi cu petrol, nu didea nicio stra-
lucire Piméntului. A trebuit s agteptim
sfarsitul secolului al XIX-lea, si pe Edi-
son, ca incepAnd de atunci nu numai pla-
neta si devind una vie, vizibili oricind
din spatiu, dar si somnul nostru sa devind
altul. Ca o curiozitate, acum 150 de ani
pentru zece minute de iluminare artifici-
ald era necesari o ora de munci. Astizi,
cu o ord de munci beneficiem de 300 de
zile de iluminare artificiali. Cam asta a
fost viteza de evolutie a acestei tehnolo-
gii, bazate pe o inventie care a schimbat
planeta atét la propriu, ct si la figurat.

Tot cu o pondere ridicata printre ris-
punsuri regisim tehnologiile in sensul lor
larg (ecografia, motoarele, energiile ver-
zi), dar acestea sunt consecinge ale unor
inventii mult mai complexe. In schimb,
antibioticele, celulele STEM, epurarea
apei, vaccinurile ar putea fi asimilate unei
alte clase propuse de Johnson — curitenia.
Ne vom mira si citim ci un medic a fost
desconsiderat, ajungind intr-un final
intr-un spital de nebuni, datorit incer-
cirii de a-i convinge pe confratii sdi s se
spele pe méini / sd se dezinfecteze inain-
te de un act chirurgical. Sau cum a fost

posibil ca adoptand curitenia ca mod de
viatd sd se ajunga la aparitia unor orase
mai mari de citeva sute de mii de oa-
meni, ca de pildi Chicago sau Londra.
De altfel, Chicago apare in prim plan si
prin a treia inventie consideratd majord
— frigul. E vorba, desigur, de producerea
sa pe cale artificiala.

Cum ne-am imagina existenta fird
timp? Nu metaforic, nu in ideea vietii fird
bitrinete, nu din perspectiva filosofici,
ci timpul ca reper cronologic. Strimosii
nostri n-au avut aceastd griji. Unii, din
perspectiva agitatiei cotidiene, ar spune

ce privesc viata lui homo sapiens si chiar
a omului de Neanderthal sugereazi ci
pesterile in care locuiau acestia nu erau
alese la intAmplare: anumite spatii din
interiorul lor aveau o semnificatie apar-
te din punct de vedere acustic. Din acele
vremuri si pAna astizi sunetul a trecut de
la semnificatia rituald, la utilizarea pentru
descoperirea armelor subacvatice sau pen-
tru stabilirea sexului unui copil neniscut.

ea mai fascinanti cilitorie

insd mi s-a parut a fi cea care

urmeazi modul in care sti-
cla, cea de-a sasea inventie, a evoluat de la
elementul decorativ la utilizarea tehnolo-
gicd. $i cum ciderea Constantinopolului
i-a dus pe maestrii sticlari in Venetia, si de
acolo pe insula Murano. $i tot asa, intr-o
cilatorie care a generat fibra de sticld ce
stribate azi toate oceanele si continente-
le, conectindu-ne la societatea globali in
care triim. Inclusiv la Facebook.

ci le-a fost mai bine, dar dincolo de asta
1.

htep://earthsky.org/space/elon-

musk-spacex-red-tesla-mars-asteroid-belt

standardizarea timpului a fost un proces
nu tocmai simplu. Descoperiri recente

Viadimir TISMANEANU

Arhetipul Leonte Riutu l-a inspirat si fascinat pe Dumitru Popescu si nu doar
pe el. Generatii de juni ideologi se visau urmasii Jdanov-ului Romaniei (Mihai
Dulea, Eugen Florescu, Ion Traian Stefinescu, Mircea Musat, Ion Ardeleanu). Di-
nilache si Riutu, aceastd pereche macabri, ar putea intra in istorie drept bivolul
turbat si vulpoiul dialectic. De altfel, sotia lui Danilache lucra la cabinetul lui Riu-
tu. Sora ei s-a cisitorit cu Stefan Barlea, colegul lui Ion Iliescu in conducerea UASR,
viitor sef al Planificirii si sef al cabinetului lui Nicolae Ceausescu in anii ’80.

Scrie Popescu: ,,Oricum, partitura Militei Petragcu a fost istovitoare si demora-
lizantd pentru intelectualii din sal3, o form3 deviatd de torturd morald impusi de cel
torturat, care isi oferea mereu, cu o indiferentd masochistd as spune, pirti ale spiri-
tului pentru a fi molestate sau trecute la rubrica de pierderi. Indoirea sirei spinirii
ei era o ingenunchere a tuturor” (,Cronos autodevorindu-se...”, Memorii, Vol. 1,
Curtea Veche, 2005, p. 181). Tngenunchere (deci) si a lui Dumitru Popescu, mem-
bru al Biroului CC al UTM. In viziunea politrucului in ascensiune, intelegem din
acest text, victima era de fapt culpabild de demonismul scenariului. Rar am intAlnit
o asemenea schimonosire a adevirului istoric. Popescu stie (o scrie negru pe alb) ca
marea sculptoritd Milita Petrascu si prietenii ei erau la un pas de arestare. Ce puteau
face decét sa mimeze penibilul ritual al ,,autocriticii”? Asadar, afirma Popescu, Milita
Petrascu ,a luat o notd prea domoald, prea flasca pentru imprejurarile date. Ea n-a
reusit si-si infrunte anchetatorii cu incisivitate, sau micar cu un timbru cit de cit
semet in voce”. Ce-ar fi trebuit si facd artista? S3 se ia la trAntd cu Dinilache? Si-1
scuipe in fatd pe ,Malvolio” Leonte? Timp in care el, Popescu, asista ,,ghemuit in-
tr-un scaun din fundul silii, ca un inspdiméntat martor intAmplitor al sabatului cel
mai desintat” (p. 179).

Rautu se situa, cultural vorbind, la ani lumini distantd de Dinalache. Era insa
un personaj de o amoralitate proverbiald, expert in salturi mortale si artificii doctri-
nare, intruchipa perfect ceea ce se numeste une vieille crapule stalinienne. Portretul
perfectului acrobat meritd citat: ,,Fusese cineva la viata lui Leonte Rautu: pe de o
parte, prestigios activist al Kominternului, responsabil al postului de radio Vorbeste
Moscova in limba rom4na in timpul rizboiului, iar dupi 23 august, sub Dej, atot-
puternicul sef al propagandei Romaniei comuniste, pAna tarziu, dupa preluarea fra-
ielor de citre Ceausescu; pe de altd parte, intelectual dedublat la singe intre dog-
matismul stalinist, vehement si intolerant, si o mlidiere de suprafatd, o fluiditate
ingeldtoare a vorbirii, un gust intrinsec pentru artele subtile, pentru ideile intor-
tocheate, dat in vileag in clipe de neatentie sau de mare efuziune. Petru Dumitriu
l-a numit Malvolio si a ficut din el prototipul intrigantului perfid. N-a fost numai
atit: omul intruchipa o dram3, din picate cea mai derizorie posibild, a celui ce se
confundi intr-atat cu o indatorire precard, incit ajunge si uite ci nu crede in ea’.
(»Angoasa putrefactiei”, Memorii, Vol. IV, Curtea Veche, 2006, pp. 10-11). Scriind
despre Leonte Riutu, Dumitru Popescu vorbeste, de fapt, despre el insusi...
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PATRASCONIU

Cartea de convorbiri pe care Daniel
Cristea-Enache a ficut-o cu Nicolae Ma-
nolescu (si care a si fost, recent, publica-
ta la editura Cartea Romaneasci) invitd
— fiindci avem de-a face cu un document
literar realmente consistent, fiindci acesti
doi interlocutori sunt abili manuitori de
idei si argumente — la mai multe tipuri de
lecturd. S-a mai spus despre aceastd carte,
eu insumi am scris cite ceva in acest sens
intr-un text publicat in revista Romania
literara ca e un op despre teorii literare si
despre practicile din literatur, o carte de
istorie literard si de(spre) critica de intim-
pinare, un volum de istorie recenti — fie
ea de nisd, in zona stiintelor umaniste,
cu focus, cum spuneam, pe literaturd, fie
istorie mare, cu intinse inserturi politice.
§i, de fapt, multe altele — asa cum e logic
sd decurgi, la lecturd & interpretare, cind
suntem pusi in fata unui proiect editorial
cu multe etaje.

Cartea de fatd ingaduie, as zice chiar
cd imbie, si la o lecturd de tip ,fragment”
— i, dupd un exercitiu de lecturd ficut
in aceasta directie, devine limpede ci, in
pirti/ in fragmente, un anume intreg se
vede deja in mod semnificativ. Tntregul,
in felul in care il inteleg aici, include mai
multe note care tin de o atitudine inte-
lectuala la...altitudine pe care o privile-
giazd cei doi interlocutori: una in care
ideea e clar inaintea impresiei, in care
argumentul std inaintea tuturor, in care,
de asemenea, formularea calmi, elegan-
td, ingrijitd e (bun) loc comun; in care,
desigur, existd o mare apetentd pentru a
problematiza in termenii unei civilitdgi a
dialogului si, nu in ultimul rind, in care
si Nicolae Manolescu, si Daniel Cristea
Enache dovedesc spirit critic la purtator.

Fragment(atd) poate fi si o croni-
ca de intimpinare la aceastd carte — asa
cum, se cuvine si mentioneaz ci va fi
si aceasta. Dar nu gratuit sau aleatoriu
fragmentatd, ci urmind o manierd de a
lua in posesie, de a ,atinge” citeva dintre
directiile, sub forma de mici fragmente
(10 la numir), in sens tematic, cite ceva
din materia volumului.

Maiorescu. La inceputul
anului trecut, intr-un edi-
@ torial din Romania literar3,
Nicolae Manolescu propune, la centena-
rul mortii marelui intelectual, ca 2017 si
fie considerat ,,anul Maiorescu in critica
literard”. ,,Faptul de a fi ficut sugestia cu
pricina nu se explicd doar prin centenar.
Maiorescu a fost actual de cite ori, in is-
toria literaturii noastre, a fost necesar un
nou apel la spiritul critic” (N. Manoles-
cu). Urmarea e ci, pe parcursul anului
trecut, au loc multe evenimente, se scriu
multe texte in sensul marcirii acelui
moment si ca un elogiu, explicit uneori,
adesea subtil, implicit, adus unuia dintre
marii fondatori ai culturii romane, nu
doar ai criticii literare de la noi. E evi-
dent — fiindca ,apelul la spiritul critic”
e de ficut la zi — ci actualitatea lui Titu
Maiorescu trece dincolo de un numir
rotund. Altfel spus: ci felul siu de a gin-
di, de a invita la gindire, la ordonare e
valabil si astazi.

Canonul.  Sunt multe
discutii (condensate — ca-
@ pitolele au, de regula 5-7
pagini de carte) cu mize foarte mari in
acest volum. Una dintre ele, dincolo de
orice dubiu, cea despre canon. latd o sin-
guri idee, pe repede inainte, care contine
si o ingrijorare — cit se poate de legitimi
cu privire la ce poate veni, la ce tip de
memorie literar-culturald ar putea fi ros-
togolitd spre generatiile urmatoare: ,e o
problemi azi cu canonul. Am preluat din
analiza lui Allan Bloom a universititii
americane din deceniile din urmi ide-
ea ci generatiile actuale suferi de ma-
ladia prezentismului. Cu alte cuvinte,
reprezentantii lor considerd ¢ universul
incepe si se sfirseste cu ei. Despre ce fel
de canon putem vorbi in acest caz? Unul
din care Homer si Shakespeare ar lip-
si inevitabil”. A propos de aceasta — si,
totodatd anticipind punctul numarul
7 al acestui survol empatic asupra cirtii
domnilor Manolescu & Cristea-Enache
—, si ne amintim o stire de pe finalul lui
2016: studentii de la Universitatea din
Pennsylvania au dat jos portretul lui Sha-
kespeare dintr-o sald importanta a acestei
universitati si l-au inlocuit cu o imagine
a unei poete afro-americane lesbiene — in
numele ,diversititii” §i pentru a pune in
aplicare o decizie similari luati la nivelul
corpului profesoral, dar aminatd de mai
multe ori. Invoc acest exemplu pentru
ci e semnificativ — una dintre formele
~prezentismului” este retorica si practica
unor ,diversitdti” care niveleazd, curat-
comunist, impotriva unui discernimint
elementar, totul in jos.

Istoria criticd a literaturii
romine. Jatdi cum a in-
® ceput: ,cind insd, luind
eu insumi la mind intreaga literaturd
romand, citind-o si recitind-o, am in-
ceput si ma despart de Cilinescu si de
ceilalti, mi-am dat seama ca sirul ope-
relor literare formeazd o serie istorici in
raport cu sirul operelor de critic litera-
rd. Cele doud siruri nu pot fi despartite.
Le intelegem cu adevirat doar impreu-
nd. Ideea unei istorii critice de aici s-a
niscut: ea impleteste observarea naturii
operelor cu perceptia critici din fiecare
moment al istoriei unei literaturi”.

Gindirea criticd. 3 traditii

Ldiferite ale exprimarii gin-

o dirii”: didactic, in solitu-

dine sau in duet. Toate trei si fiecare in

parte — daci sunt ,gindire critica” — foar-

te pretioase. Nu numai pentru modurile
(dezirabile) de a gindi literatura.

Autoritatea criticului. In

carte, N. Manolescu dis-

@ cutd cazul aparte al lite-

raturii. Foarte pe scurt — nu crede ci,
in epoca internetului si a social media,
,autoritatea criticului literar s fi apus”.
Ea e ajustatd, distinctd de perioade soci-
al-politce in care polii de putere simboli-
cd erau altii si mult mai putini, dar, mai
ales, e esentiald ,pentru stabilirea sau
intretinerea canonului literar”. Refuzul
canonului, refuzul sistemului, dizolvarea
acestora pot avea, apreciazd N. Manoles-
cu, un singur deznodimint: ,catastrofi
sociald, economici, morald si culturald”.

Convorhiri In 10 puncte

Discutia despre conditia contemporani
a autorititii criticului va avea o actuali-
tate pregnanti si pentru multd vreme de
acum inainte.

Democratia. Nicolae Ma-

nolescu este un liberal de

@ cursi lungi. In privina

celui ,mai riu sistem politic cu exceptia

tuturor celorlalte”, este transant: ,cred

cd democratia trebuie apiratd cu ghea-

rele si cu dintii impotriva tuturor si a

toate. Mai cred si ci dacd democratia va

sucomba intr-un viitor oarecare, lumea
noastri se va sinucide.”

Corectitudinea
Cu privire la notatiile le-

politica.

@ gate de impactul corectitu-
dinii politice as vrea si cred in ceea ce
spune, cu fata spre viitor, domnul Ma-
nolescu, dar mi tem foarte tare ca pozitia
mea, semnificativ mai sceptici in aceastd
privintd, si nu fie ea mai degrabi purti-
toare de viitor. Iatd, scurtissim, ce crede
Nicolae Manolescu: ,,corectitudinea po-
liticd a fost una din marile imbecilitati
ale stingii americane din anii 1980-1990,
imprumutatd fird spirit critic de citre
Europa Occidentald, dar, din fericire, nu
si cu tot atita convingere”. Despre ,,mare
imbecilitate” — de acord, imediat. Despre
ce face Europa Occidentali in raport cu
aceasta, bine ar fi ca dl Manolescu si nu
se ingele. De asemenea: ,,cred ci political
correctness reprezinti un capitol cvasi-
incheiat in mentalitatea contemporana”.
Din nou: e cuminte de sperat ca dl Ma-
nolescu s nu se ingele. Cit priveste opu-
sul acestei maladii occidentale (care se
importd, in trepte si grade in crestere, si
la noi) — anume, cit priveste incorectitu-
dinea politicd — ceea ce spune dl Mano-
lescu este ,gindire laterald” i sinitoasi.
Scurt: ci nu aceasta trebuie si fie viitorul
decent! Argumentul, dezvoltat, in capi-
tolul care este plasat fix la mijlocul aces-
tei carti foarte incitante.

Ideologie si prejudecata.
Discutia despre cele doui
@ concepte corelate este vala-
bila si pentru cimpul politic, si pentru cel
cultural si, in mod evident si decurgind
logic, si pentru ceea ce este in literatu-
ri. Formula pe care o utilizeazi Nicolae
Manolescu este antologici: ,pacatul ide-
ologiei se cheami prejudecatd in functie
de o idee si luarea acesteia ca punct de
plecare pentru judecarea realititii”. De
aici, o derivati extrem de toxici, la zi:
»nationalismul este principala prejude-
catd a epocii noastre”.

Sens/ fir conducitor. Ni-

colae  Manolescu despre

@ sine: ,intre copilul din anii

rizboiului §i bitrinul de astizi nu vid

niciun fir conducitor. Daci tii cu orice

pret si existe un astfel de fir, s stii cd mi

simt in stare si inventez unul. Dar asta
nu ar mai fi biografie, ci fictiune”.

Bunica lui Nicolae
1 O Manolescu. E vorba
@ despre bunica sa ma-

ternd care s-a ndscut in aceeasi zi si in
acelasi an cu Nadejda Mandelstam — ,in
societdti grosso modo democratice”. a)
Nadejda Mandelstam ,,afirma ci regimul

sovietic e doar o parantezd macabri care
va fi inchisa intr-o buni zi asa cum fu-
sese deschis intr-una rea”; b) bunica lui
Nicolae Manolescu, niscuta in aceeasi zi
si in acelasi an cu Nadejda Mandelstam
— ,era, asadar, normal si nu accepte cd
regimul comunist tine de logica ineluc-
tabild a comunismului”.

Bonus: la pp. 36-37 ale cirtii aflati
despre contextul in care bunica lui N.
Manolescu nu putea accepta ceva care
i se pirea firesc tinirului Manolescu; la
pp- 328-332, despre cea mai mare frus-
trare din viata lui Manolescu; intre 173
si 177 e povestea unui vis fabulos care I-a
urmdrit pe protagonistul acestei cirti; in-
tre 384 si 387, de ce N. Manolescu scrie
doar foarte rar cronici politicd.

Cum era si firesc ,,personajul” prin-
cipal de care mi-am ancorat citatele
acestui text e Nicolae Manolescu, dar
e important, obligatoriu si mentionez
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aniel Cristea-Enache

meritul foarte mare al lui Daniel Cristea-
Enache si pentru arhitectura somptuoa-
sd a acestei cdrti, si pentru executia ei.
Foarte bun deschizitor de teme, foarte
abil conducator al discutiei, Daniel Cris-
tea-Enache ne da, cici initiativa e a lui, o
carte semnificativd de convorbiri si idei.

Cum spuneam si la inceput: bazinul
tematic al acestei carti este extrem de
generos. 88 sunt capitolele cartii, cu cel
putin tot atitea teme relevante care stau,
explicit sau implicit, in ele. Adunate, ele
dau un spectacol de idei — includ aici si
privilegiez aceastd observatie: si un spec-
tacol al spiritului critic — impresionant si
remarcabil.

Nu in ultimul rind: cele zece ,punc-
te” pe care le-am listat mai sus au si un
evident rol de ,aperitiv” la aceastd carte,
dar pot sta si ca elemente ce schiteazi
un ,dispozitiv’ de intrare in materia
cartii (poate mai putin ,,bullet point”-ul
nr.7, cel despre corectitudinea politicd,
desi, implicit & indirect, efectele, de
fapt ravagiile pe care PC le face asupra
spiritului critic sunt semnificative si nu
numai — ci §i asupra autoritatii, asupra
discerndmintului, asupra istoriei, asu-
pra decentei, asupra legii morale, asupra
democratiei autentice); oricum ar fi lu-
ate, el implici in fond invitatia — calds,
empaticd si in raport cu tematica, si in
raport cu protagonisti — citre lectura
acestei cdrti.

estuar
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Nicolae MANOLESCU

— Ce inseamnad puterea / putere pen-
tru un scriitor? Dar pentru un critic li-
terar?

— Cred ci ,puterea” e o notiune mai
degrabd incompatibila cu scrisul, cu scri-
itorul, cu literatura. Nu vid prea bine
unde ar incipea notiunea de putere in
manifestirile unui scriitor...

— Eu nu mai refer in mod punctual
la un tip de putere de genul puterii po-
litice. M3 refer la putere in general. Si,
daci e mai comod, pot invoca sinonime
— influent, greutate, impact. Cind con-
teazd un scriitor sau un critic literar?

mai §i numai pe aceastd temd, daci le-as
indica pe toate. E o discutie intreagi aici,
fird indoiald cd importantd. Pirerea mea
este cd, pentru un critic literar, indeosebi
pentru un critic care isi consacrd o bund
parte din activitate criticii de intAmpina-
re — despre asta vorbim, in primul rind,
si nu neapirat despre istorie literard, nu
neaparat despre monografii sau eseisticd
—, cel mai important lucru este onestita-
tea. Cel mai important, dincolo de talent,
care e implicat in toate, fiindcd, dacd nu ai
talent, nu discutim. Si fie onest, asadar!
Un critic literar, daci e prins cu ocaua
mici, fie si o singurd datd, pliteste. Sigur
ci aceasta nu inseamni ci el trebuie si fie
infaibili, ca gust, ca judecatd.
— Poti fi asa ceva? Infailibil?

Tangente

— Da, inteleg. Existd 0 anumita greu-
tate a ceea ce face un scriitor, mai degrabi
decit putere. Sunt multi factori de invocat
aici. Principalul factor ar trebui si fie — si
subliniez aceasti formulare, “ar trebui si
fie”, pentru ci nu sunt sigur ca e valabil
in toate cazurile — talentul. Numai ci la
asta se adaugd si difuzarea, se adaugi si
succesul de criticd, succesul de public. Nu
am ajuns inci si facem referendumuri in
literatura...

— Slava Domnului, nu?

— Da. Lumea aceasta nu e totuna cu
ceea se face uneori pe la nu stiu ce emisi-
uni televizate cind se prezintd candidatii
la glorie muzicald. Ceea ce implici aceste
scurte consideratii ale mele este ¢ eu cred
foarte tare in separatia netd dintre valoare
si succes, intre receptarea critica si recep-
tarea publici generali. In buni misuri,
acestea se exclud reciproc. Dau un exem-
plu popular si extrem: Pavel Corut. La un
moment dat, a avut un enorm succes de
librarie, de public, dar, in sine, ca valoare,
este aproape nul. Cartile lui nu au nicio
valoare si pe ele nici un critic literar nu le
ia in serios.

— Un critic literar onest!

— Onest, bineinteles. Se subintelege.
Revenind la tematica pe care o presupu-
ne relatia putere/greutate-scriitor/critic
literar, in ceea ce il priveste pe acesta din
urma, el exercitd, as zice, o formai de pu-
tere pe care, de data aceasta, ag numi-o
influentd. Deci, 0 anume capacitate de a-i
influenta pe cei care citesc aceleasi cirti.
Acest tip de influentd depinde de foarte
multe lucruri si cred cd ne-ar lua timp in-
delungat si ar fi de ficut un interviu nu-

— Sigur cd nu ai cum. Este suficient
sa md gindesc cd eu am inceput s scriu
cronicd literard in martie 1962 — ceea ce
inseamna, la o aritmeticd simpla, ca sunt
peste 50 de ani de cind fac aga ceva in
mod aproape constant. Or, este evident
cd eu nu puteam avea acelagi gusturi in
1962, 1963, 1964 ca in 2015, 2016,
2017. In primul rind, literatura nu mai
este aceeasi, si nemaifiind aceeasi, terme-
nii de comparatie s-au schimbat semni-
ficativ. Prin urmare, este posibil si imi fi
plicut carti pe care, astdzi, daci le citesc,
le voi gasi proaste. Nu ci este posibil; si-
gur este aga! Am de fapt, in minte, chiar si
anumite exemple in acest sens, dar nu are
rost s le spun acum.

In al doilea rind, eu insumi eram la
alt nivel de lecturd, deci si de intelegere,
atunci, fatd de ceea ce pot sau nu pot
acum. Dar, dacd nu vorbim de gust, de
judecatd — care sunt sanjabile, care evo-
lueaza, care tin scama de un context — si
riminem la onestitate, esential este si nu
spui ceea ce nu crezi.

— Chiar am vrut si vi intreb: cind
greseste un critic literar? Cum poate el si
greseasca?

— S4 precizim ci ne referim in conti-
nuare la criticul de intimpinare. Sunt mai
multe trepte ale greselilor posibile ale aces-
tuia. Cel mai grav e, dupd pirerea mea,
atunci cind spune ce nu crede. Istoricul
literar nu este obligat si spunid ce crede,
pentru ci el are in fatd o materie imens3,
oarecum ,moartd’ — si nu se pune pro-
blema de a spune sau nu ceea ce crede in
mod imediat. E usor de verificat cu mate-
ria lui — ce sd gregesti intr-o istorie literard?

. .

Te iei dupi altii, dacd tu nu ai capacitate
proprie de apreciere sau, pur i simplu, nu
te informezi exact si gresesti datele, ceea
ce, desigur, este important, dar e ceva de
mina a doua, asa-zicind. Pe cind un cri-
tic de intimpinare, care scrie de multe ori
cel dintii despre o carte, se afl in aceastd
situatie extrem de riscantd. Chiar o prima
carte a unui autor total necunoscut — si
ludim un exemplu oarecum extrem. Ei
bine, cind scrie despre aceastd prima carte
a unui autor total necunoscut, in spate-
le lui si al textului se afla toatd lecturile
si toate debuturile pe care le-a comentat
de-a lungul timpului. Plus debuturile
din literatura lumii. Cici si aceasta este
o problemi — orizontul. Critica de int-
impinare este o forma de apreciere, deci,
de comparare. De punere in raport. Or,
daci nu ai cu ce si pui in raport, gresesti
— si gresesti la nivelul judecigii. Daca spui
ce nu crezi sau sustii cauze pierdute, dacd
apreciezi cartea in functie de picioarele
lungi ale autoarei si nu in functie de ce
scrie in ea, s-a cam terminat. De aceea si
sunt foarte putin critici de intimpinare
care au avut i autoritate, adica influent
— aceasta insemnind, in termenii pusi de
tine la startul dialogului nostru, putere. Ei
sunt, cum zic, foarte putini; foarte multi
s-au compromis in aceste feluri, indicate
de mine mai inainte.

Am spus de mai multe ori: incerc si
nu am nici mama, nici tatd — acuma, nu
mai am nici in realitate, din picate... —,
nici rude, nici prieteni atunci cind scriu
despre o carte. Existd si situatii in care
scriitorii profitd sau incearcd si profite.
Un scriitor vine la tine cu o carte i, dupi
ce ti-o da, iti spune: Doamne-Dumne-
zeule, cartea aceasta este rezultatul unor
suferinte cumplite, sunt bolnav de un
cancer, in fazi avansati. Este o mare difi-
cultate in aceasti situatie: daci aceastd car-
te este una foarte proastd, singura solutie
este si nu scrii despre ea. Daci e foarte
buna, desigur ci nu este nicio problema.
Problema cea mare este ca nu existd foar-
te multe cirti foarte bune si foarte multe
carti foarte proaste. Existd mai ales carti
mijlocii.

— Si atunci?

— Si spun mai indi o intimplare
haioasi. Imi aduc aminte cAnd am fost la
Londra, cu mult timp in urma, acum 40
de ani, nu aveam bani cine stie ce la mine
si m-am plimbat pe jos, nu am luat nici
metrou, nici omnibuz, nici nimic. Am
mers mult pe jos si, la un moment dat,
am ajuns lingd o statie de metrou — pe Ta-
misa, lingd Big Ben. Si acolo era o hartd
cu Londra. Eram cu Alexandru Ivasiuc
— si mi-am dat seama, privind la ce era
pe acea hartd, cd ne plimbasem timp de
vreo zece ore intr-un cerc concentric, in
miezul Londrei, inconjurat de alte cercuri
concentrice care duceau Londra la infinit.
Si mi-am dat seama ci, de fapt, am vi-
zut enorm de putin din Londra. In linie
dreapti, ceea ce am ficut noi la pas insuma
doar citiva kilometri. Ei bine, schimband
ceea ce este de schimbat, cam acelasi lucru
este si cu cirtile cu care lucreaza criticul
de intimpinare. Cirtile foarte bune sau
foarte proaste — toate se afld intr-un cerc
din acesta concentric foarte mic, in fond.
Toate, dar mai ales cartile medii — pentru
cd, in acest cerc, nu ai multe cirti foarte
bune sau foarte proaste. $i aceasta este o
dificultate. Cele mai multe sunt, inci o
datg, la mijloc.

Ei, si atunci, ce faci, cum iti gisesti

tonul — sd zicem, ca si nu-l jignesti pe
omul acela care este pe moarte? Am dat,
desigur, un exemplu extrem, chiar daci,
in realitate, eu insumi am trecut, uneori,
prin situatii de acest gen. Nu scrii, dar
poti sa il omori nescriind; sunt scriitori
care au murit pentru ¢i nu s-a scris despre
ei, au murit la propriu, nu e o metaford
in ceea ce spun eu aici. Este, pentru unii,
o suferinta ingrozitoare. De ce a renuntat
tindrul Tudor Vianu la cronica literara din
revista lui E. Lovinescu, Sburitorul? A
spus asa: ,nu md simt in stare si ii judec
pe altii”. Or, in cazul lui nu era vorba in
primul rind de judecatd literard, esteticd;
era vorba mai ales de judecatd morald, de
judecata umana. Tudor Vianu de asta s-a
dus spre esteticd, in zone securizate in care
nu mai avea de-a face direct cu cartea si,
implicit, cu autorul. Nu il interesa ci nu
stiu ce estetician fusese bolnav sau murise
de tuberculoza.

Ei, in critica de indimpinare ai de-a
face cu oameni. Eu am avut noroc, in sen-
sul cd, din 1962, cind am inceput sa scriu
cronici literard la Contemporanul si pina
la sfirsitul anilor ‘60, cu alte cuvinte, vre-
me de vreo sapte—opt ani, nu am cunoscut
nici un scriitor in carne si oase. Nu aveam
casi in Bucuresti, ficeam naveta la Cimpi-
na, unde eram cisitorit si nu-i cunosteam
scriitorii despre cirtile cirora scriam.

— E, uneori, un avantaj si nu ii
cunosti, nu?

— Enorm, enorm, enorm!

— O si fiu avocatul diavolului si o si
vé intreb de ce ziceti ci e un asemenea
avantaj? Eu insumi cred aceasta, in virtu-
tea experientei mele i a intilnirilor mele
cu scriitorii, desigur, infinit mai mici si
mai neinsemnate decit ale dumneavoas-
tri. Deci, de ce?

— Pentru ¢, la inceput, aveam in faga
numai cirti. Habar nu aveam ce virstd
are unul sau altul dintre autori, de unde
vin, nici ce e cu ei. Puteam, sigur, prin
deductie sa imi imaginez — dar era foarte
bine asa cum a fost atunci, la inceput. Nu
ii vizusem si nu vorbisem cu ei niciodatd
— prin urmare, ma puteam concentra doar
asupra cartilor lor. Pe urmi abia mi-am
dat seama citi scriitori, chiar dintre cei cu
talent autentic, nu au caracter, citi sunt
agresivi, nepldcuti, citi au probleme si
egouri gonflate...

— Majoritatea, probabil. Sau nu?

— Nu stiu dacd majoritatea, dar, ori-
cum, foarte multi au personalititi accen-
tuate. Si atunci, e normal ca, la fel cum
e cazul cu calititile, ca si defectele si se
ridice, sd se multiplice si sd iasi in relief. E
o ironie a sortii in ce ma priveste: mi-am
inceput viata de critic literar necunos-
cindu-i deloc pe scriitori si mi-o sfarsesc
ca presedinte al Uniunii Scriitorilor. Sa
imi fi spus cineva in 1964 ci o si ajung
presedinte al USR, i-as fi spus cd spune
aiureli.

— A propos de raportul dintre cri-
ticul literar si un scriitor, cind apreciati
ci un critic literar trebuie si se simti cu
congstiinta impacata?

— Cind spune ceea ce crede si cind ce
spune se dovedeste a fi valabil.

— Si ce e cuminte / cumsecade ca un
scriitor si astepte de la critica literara?

— Aici nu existd retete. George Ci-
linescu scria, pe vremuri, ,Cronica mi-
zantropului” — si intr-o astfel de cronici
spunea ca scriitorul roman, si probabil
cd nu numai el, este obisnuit sa il trate-
ze pe critic ca pe o femeie buni la toate.
Cu alte cuvinte, criticul trebuie si 1i caute
in coarne, si il gidile in talpa, si ii spuna
in fiecare zi, la ore precise, ci este genial
— cam asa. Chiar si daca il lauda, dar il
laudd pentru ceva ce lui, scriitorului, nu
ii place sau crede el ca nu e important, se
supdra. Ca sd nu mai spun ce se intimpld
daca il critici!

— Trebuie si adaug ci am intilnit si
scriitori care nu s-au supdrat cind nu am



fost de acord cu ei, cind, cum se spune,
i-am criticat. Dar nu sunt majoritari. De
fapt, sunt putini, extrem de putini.

— E umani o asemenea situatie?
Cum apreciati ci este? Putind umilingi
ar strica, un strop de modestie?

— Este uman, dar mai ales scriitori-
cesc. Este orgoliul de artist. Uneori, artist
autentic, de multe ori — artist inchipuit.
Mai mult decit in oricare altd profesie,
artd, in literatura, existd doar primul, cel
mult al doilea si apoi restul. $i restul — mai
degraba, nu. Orice artist simte instinctiv
pornirea si fie el cel mai bun sau macar
sa fie el considerat cel mai bun. Asta este
o forma de paranoia caracteristica foarte
multor scriitori. Modestia nu numai ¢ nu
se poartd, dar este si contraperformanta.

— Dar si lipsa de autoapreciere, lipsa
de misuri poate fi contraperformanta...

— Da. Dar lipsa asta de masura poate
fi si performantd. Insd modestia, de obi-
cei, nu este. Cunosc scriitori foarte buni,
dar chiar foarte buni, care nu au fost luati
in seamd decit tirziu sau chiar niciodatd
din cauza nu a lipsei de talent — pentru ci
erau, cum ziceam, foarte buni —, ci exact
a acestei modestii despre care vorbim noi.
Nu se bigau! Asteptau cumva ca lucrurile
sd vina de la sine. Ca recunoasterea si se
producd in mod natural si inevitabil. Ar
fi bine ca lucrurile si stea in realitate asa.
Dar ele nu stau asa. In lumea scriitorilor,
nu existd bunul Dumnezeu care iti elibe-
reazd, instant, un certificat de talent si de
genialitate. Mecanismul e mai complex si
uneori, generat de tot felul de capricii. Un
asemenea certificat ¢i-l dau, in realitate,
cititorii, criticii mai ales, scriitorii. in joc
sunt multe variabile. E un cimp perma-
nent de tensiuni acela in care evolueazi
destinul si cariera unui scriitor.

— Legat de aceasti chestiune: norocul
in literaturi este o variabili importanta?

— Da, oarecum. I-as spune si altfel,
mai degrabi altfel: momentul potrivit de
receptare. Foarte important mi se pare cd
este si norocul, nu atit in materie de succes
in literatura proprie, cit vorbind de tradu-
ceri. Acolo apare sau nu apare cel mai des
sansa. Ne tot intrebdm de ce literatura ro-
mana nu a spart granitele, fiind o literatu-
ra in mod cert valoroasi si nici macar atit
de intraductibila pe cit suntem tentati si
spunem uneori. latd numai un exemplu:
intre cele doud rizboaie, am avut 4-5 poeti
de talie mondiald. Mai mari, apreciez eu,
decit majoritatea poetilor europeni la acea
datd. Si anume: Arghezi, Blaga, Bacovia,
Pillat, Ion Barbu. Italia a avut si ea citiva
poeti foarte buni, dar care nu se compari
cu ai nostri. Franta n-a avut, dupa Appo-
linaire, cine stie ce mari poeti. Cind pun
in discutie o asemenea enumerare, nu
vorbeste nationalismul din mine, nu au
eu pulsiuni nationaliste — Slavd Domnu-
lui, m-a pazit Dumnezeu de ele!

Dar e un fapt ce spun. E ceva evi-
dent. De ce nu am rizbit? Simplu spus:
pentru ci nu am avut atunci, cu acesti
scriitori, noroc. Altfel spus, doud lucruri
ne-au lipsit. Intii: un background care nu
constd numai in literaturd, ci si in altceva.
De pildd, scriitorii si, mai ales, romanci-
erii sud-americani care au razbit pe piata
mondiald in anii 1950-1960 au venit pe
fondul pribusirii tuturor dictaturilor la-
tino-americane si a faptului ci refugiatii,
in special din Paris, erau atit de mulg,
locuind intr-un cartier anume. Ei bine,
acesti refugiati au fost atit de unitari si de
impresionanti in atitudinea vis-a-vis de
ce se Intimpla in tdrile cu pricina incit au
emotionat intreaga planetd. Exista o stra-
da pe care locuiau cei mai multi si cind,
in acei ani, cineva deschidea o fereastra si
striga ,a crdpat dictatorul!”, toate ferestre-
le se deschideau, toti urlau de fel:icire, dar
nimeni nu intreba ,din ce tard”. Asta a fost
background-ul de care ziceam, la asa ceva
mi refeream. RomAnia nu a avut aga ceva.
Sau, mai bine spus, nu a stiut si profite de
o fereastra de oportunitate similara.

Si iatd de ce spun asta: revolutia din
decembrie 1989 putea si ofere un altfel
de fundal si sa impinga literatura noastri.
Si nu doar literatura, ci toata cultura. Nu
am profitat de aceastd ocazie pentru ci
la putere au venit tot ei, tot cei pe care
ii doream plecati in decembrie 1989, tot
comunistii. Cu ,,puii” lor cu tot, pani in
ziua de azi. S ai prima revolutie in direct
televizatd, si ai, cu alte cuvinte, maximum
de atentie posibil si si nu profiti de aceasta,
altfel decit la modul meschin... Cam asta
a fost! Noi am iesit peste graniti cu mine-
rii, in loc si iesim cu carti, cu artd. Nu am
avut atunci norocul de a iesi in lume cu
ceea ce se cuvenea si iesim. Reformulat:
nu ne-am ficut acel noroc, atunci atit de
la indemini de fapt.

— Revolutie furatd, context ratat...

— E foarte important acest fundal.
Sunt decisive asemenea contexte care
adaugi si dau profunzime si un spor de
vizibilitate si consistentd unui proiect sau
altuia. S3 mergem un secol, un secol si
jumatate mai in spate: Roménia moder-
na, cea facutd de Carol I, este opera unor
oameni care au triit mai mult in striina-
tate decit in tard. Sunt scriitori care au
inceput prin a scrie in francezd, care si-au
ficut studiile in striindtate. La fel, scoala
romand de arhitecturd, scoala roméini de
medicind; toate scolile importante care
stau la temelia Roméniei moderne au tre-
cut prin acest traseu generos de formare.
Asta a fost backgroundul lor, asta a fost
perspectiva mai largd pe care au adus-o si
asezat-o aici, la noi, in tard. Au revenit din
strdindtate, au creat scoli si au modernizat,
in trei-patru decenii, Roménia.

In 1907, sper ci nu mi ingeali me-
moria, in RomAnia mici existau mai mul-
te banci decit existd azi in Rominia Mare
stirbitd. Si, tot atunci, leul romanesc, cu
acoperire in aur, era, la paritate cu francul
belgian, prima moneda din Europa. Peste
lira englezd, peste francul francez, peste
toate monedele europene de la acea ori.
Sigur cd erau si inegalitdtile, erau si cei
40% si ceva de analfabeti. Dar, in legiturd
cu analfabetii, eu am de ficut niste preci-
zdri care explicd si ceea ce avem astdzi in
Roménia.

— Einu sunt, de fapt asa de periculosi
cum sunt altii...

— Exact. Analfabetii sunt cei batuti
de soartd, cei inculti, oamenii fira culturd,
fara carte. Nu e nimic depreciativ in ceea
ce spun acum. Ei sunt, de obicei, in aceas-
td situatie pentru cd nu au putut, pentru
cd nu li s-a oferit posibilitatea s studieze.
N-au avut bani, au triit in zone indepir-
tate si izolate, nu erau concurengiali. Azi
nu mai existd analfabeti, nu mai existd
inculti. Dar existd pseudoculti! Semidocti
sau mai rdu; pentru cd scoala a devenit
obligatorie. Poate ¢ e exagerat si spun
cd nu mai existd deloc analfabeti — dar e
sigur cd ei sunt acum foarte, foarte putini.
Nu asa de putini ca in Suedia, acolo unde
s-a ficut o scoala special pentru o bitrani
analfabetd. Dar pseudocultii sunt, in orice
caz, cu mult mai multi.

Or, pseudocultul reprezintd un peri-
col. Analfabetul nu isi dd cu parerea, nu
se amestecd. Dar pseudocultul pretinde
ci stie i se simte obligat si vorbeascd, si
dea sfaturi, si ne spuni el ,cum stau lu-
crurile”. Se bagi, discutd, decide, dispune,
aplica, e hiperactiv. Ca si nu vorbesc in
general: in momentul in care vorbim, la
inceput de februarie 2018, avem un gu-
vern de pseudoculti. Cu citeva exceptii.

— Ca sd revin din nou la cAmpul lite-
rar: pseudoculti avem si in literatura?

— Cum sa nu? $i sunt periculosi, ex-
trem de periculosi. Pentru i ei sunt cei care
au transformat si continua si transforme li-
teratura, arta in general, in divertisment.

— Fird si nominalizim: cum e, tipolo-
gic vorbind, un pseudocult in literaturi?

— Este un om care nu numai ci nu
are talent — sau, in caz ca il are, are unul
primar —, nu are nici un fel de culeura li-
terard (nu i se cere culturd stiingifica, dacd
scrie romane; dar culturi literard i-ar tre-
bui). El crede ci literatura se creeazi cu
ajutorul sentimentelor lui personale — pe
care le are sau nu le are, e de discutat. A
propos de asta, eu am spus destul de des
ci organul cel mai prost ficut si produci
literaturd este inima. Existd de fapt mai
multe organe in corpul nostru mult mai
bune producitoare de literatura si de artd
decit inima. Pseudocultul nu a citit cine
stie ce cdrti de poezie, dar scrie poezii. El
n-a citit nicio carte de criticd sau de isto-
rie literard, dar, vai de minel, judeca si are
pareri foarte puternice. li face tindari pe
altii, dar el nu stie absolut nimic.

E ca §i cum eu, daci as avea lipsa
aceasta de masura si, in fond, de bun-
simg, mi-as da cu parerea despre, stiu eu,
agronomie sau economie. Cum as putea
eu si apreciez cit de cit decent ce face un
agronom sau un economist? Ce criterii de
apreciere as putea aplica? Nu se poate asa
ceva. Ca si revin direct la aceastd specie:
se raspindesc pseudocultii. Televiziunea
joacd un rol important, dar si internetul
si social-media. Sunt niste multiplicatori
formidabili. Dar aici avem si noi o parte
de vind —pentru ci nu ne opunem mai
convingitor acestor derapaje.

— O si preiau, dar putin pe ocolite,
tematica pe care o puneti in joc odati cu
aceste consideratii si o si intreb asa: in
dictaturd sau in democratie existi mai
multe putere/greutate/influenti pentru
un scriitor sau pentru un critic literar?
Am in minte, de asemenea, cind intreb
asa, si chestiunea urmitoare: democratia
si unele produse de avangarda ale ei si ale
capitalismului — internetul, new media,
social media — sunt periculoase pentru
literatura?

— Oiricit de problematice ar fi unele
dintre consecintele democratiei si ale ca-
pitalismului asupra literaturii sunt, fird
discutie, de preferat oricind comunismu-
lui. Este adevirat ci o anume autoritate
a literaturii, a criticii literare scade in pe-
rioadele democratice fatd de cele autori-
tare, nu neapdrat pentru ci lumea devine
oarecum plural3, in conditiile in care au-
toritatea inseamnd, totusi, un singur pol
de putere. Pur si simplu, pentru ci s-au
schimbat literatura si conditiile in care
aceasta se produce.

Tot in democragie, in anumite im-
prejurdri, mai ales in anumite tranzitii,
literatura, arta tind si devind manifestari
de nisi din punct de vedere social. Nu
li se mai acorda destui bani. Comunistii
dideau foarte multi bani in cultura, desi,
o stim prea bine, conditionau cheltuirea
lor i, in paralel, nu e deloc de uitat si cd
exista cenzura, o institutie in fond teribild
si puternica. Publicul, in democratie, este
mult mai putin interesat de cultur, trage
spre divertisment. Televiziunile nu fac cul-
turd aproape delog; cite o piluld de limbi
corecti la vreuna dintre televiziuni, cite o
pilula de cultura la miezul noptii cind un
intelectual e invitat la un talk-show tinut

intre doud evenimente atit de importante
incie il strivesc pe omul acela care vorbeste
despre culturd in general sau, incd si mai
rar, in mod aparte, despre o carte. Nu vor-
besc in necunstingd de cauzi, eu insumi
am fost martor direct la asa ceva.

In democratie, existi asemenea deza-
vantaje §i nu cistigim nimic nevizindu-le
si neluindu-le in seami. Dar, in momen-
tul cind o democratie se stabilizeazd cu
adevirat, lucrurile se ajusteazi semnifica-
tiv si riscul acesta de marginalizare a cul-
turii se reduce. E la fel de adevirat insi
si cd, Intr-o democratie originald, ca ace-
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ea de la noi, cultura nu mai joaci niciun
rol sau, in orice caz, joaci unul neinsem-
nat. Un exemplu destul de recent: cind
presedintele Roméniei a acordat o inalta
decoratie lui Ion Caramitru si poetei Nora
Iuga, intr-o emisiune importanti la care
lumea se uitd si la o ora de virf, 0 doamni
si un domn, ea avocat si el nu mai stiu
ce, au comentat doar asa: ,nu am auzit de
Nora Tuga”. $i, pe urma: ,Caramitru ce a
facut s 1i dea aceastd decoratie? A reparat
Teatrul National. Ei, si?”. Aici suntem, in
acea zona de ignorantd si de dispret pen-
tru culturd la care ma refeream. Iar mode-
ratoarea care le-a luat interviul — si care ar
fi trebuit si aibd oarescari competente, fie
si numai pentru ca a dormit intr-un pat
sub care se giseau tablouri furate — nu a
zis un cuvant, i s-a pdrut normal. Dupd
care, semnalind eu acest moment destul
de trist, au chemat-o pe Nora Iuga intr-o
emisiune speciald; Caramitru nu a vrut
si se duca. Aici suntem. Dar asta nu e
democratie. In orice caz, nu una solidi,
asezatd, decentd.

— Deci, degringolads, ignorantd, su-
perficialitate, fudulie. S3 revenim la oile
noastre, la literaturd adici: e o fatalitate
canonul? Se poate trii firad (un) canon? A
propos si de ce zic unii dintre pseudoculti,
cum le ziceti dumneavoastri...

— Nu. Nu se poate. Dar n-as folosi
termenul de ,fatalitate” cu privire la canon
pentru ca mi se pare prea tare, prea restric-
tiv si pe undeva respingitor. Eu am mai
spus: canonul nu se discutd, se face. Cum
anume, nu stiu. Fapt este ca putem consta-
ta, dacd aruncim o privire in istoria lite-
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raturii romane — eu insumi am ficut acest
exercitiu, am luat-o de la un capit la altul
si am incercat sd urmdresc cronologic cum
stau lucrurile — putem constata, zic, ci exis-
ta doui-trei canoane, deci doui-trei stan-
darde. Care s-au impus, au devenit centrale
si au controlat, intr-un fel, literatura — tipul
de literatura, stilistic, tematic, pe genuri,
preponderenta unui gen fatd de altele,
schimbiri, continuitdti, etc, etc. $i cu acea
miscare pe care au enuntat-o formalistii
rusi: periferia preseazi asupra centrului,
asa incit, treptat-treptat, di ia locul si face
canonul. Dar aceasta nu se intimpla la in-
tervale regulate, deci lucruri de acest gen
nu sunt predictibile. Dar se intimpla!
Acuma, desigur, existd canoane bune
si canoane rele. Cind canonul corespunde
unei anumite evolutii organice a literatu-
rii, ca sd vorbim doar despre literaturd,
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este perfect in reguld. Acesta este canonul
bun. Dar atunci cind canonul este stabi-
lit in mod artificial, precum s-a intimplat
in anii 1950 la noi — si nu numai la noi,
afirmatia mea este sigur valabili si pentru
alte tiri comuniste —, cind, cu alte cuvin-
te, ideologia impune un anumit tip de
literaturd, acel canon nu este veritabil si
este unul riu.

— De fapt, nimic nu venea firesc, or-
ganic, cum spuneti dumneavoastra...

— Exact. Dovadi, la noi, ca si nu
merg mai departe, ci, in anii 1960, cu
putina libertate, scriitorii s-au intors la
interbelic si canonul a rimas cel ficut de
Lovinescu si de Cilinescu in a doua parte
a anilor 1930. Acum insi se intimpla si
altceva — si nu cred ci este de bine: refu-
zul canonului se face nu in numele altui
canon, cu alte cuvinte, nu vrea si faca loc
unui alt canon. Asta inci ar fi o posibi-
litate acceptabild. Nu. Refuzul canonului
de acum incearci si distrugd ideea insisi
de canon. Cind literatura se duce spre di-
vertisment, cind arta se duce spre manele,
cind marele public nu mai intrd in libririi,
cind directiile sunt date de televiziuni nu
cred ci este in reguld.

Cind directia de orientare este citre
genurile usoare — ca si folosesc un eu-
femism —, spre cele care satisfac gustul
public, lipsit de culturd specifici, avem

o problema mare i nu e bine daci nu ve-
dem in aceasta o puternici tendingd de a
desfiinta orice canon. Pentru c3, in mod
fundamental, un canon presupune niste
exigente. Or, odatd cu disparitia cano-
nului, mai dispare, din picate, si altceva.
Nu numai literatura prezenta, care se face
acum. Canonul e o bazd de selectie, ¢ un
depozit; si e bine si avem un depozit, ne
ducem si scoatem cite ceva de acolo. Ce
nu este valabil, nu intrd in depozitul cu
pricina. Deci, miscirile de pulverizare a
unui canon, fird a pune nimic in loc, in-
seamnd disparitia literaturii prezentului,
dar, spuneam, mai dispare inca ceva: lite-
ratura trecutului.

Cind nu mai ai nevoie de nici un su-
port cultural intern, intr-o artd sau alta,
unde ajungi? Ce mid intereseazi pe mine
Rebreanu? Ce imi mai spune el mie? — apar
tot felul de insi, unii, vai, profesori de limba
romand care pun asemenea intrebiri. Sau:
Sadoveanu nu e pe intelesul copiilor. Sau:
Sadoveanu e prea violent. Cum a spus, si
a spus o prostie, o tindrd profesoard relativ
de curind. Dar eu vin si spun, in contrare-
plicd si in mod cit se poate de direct chiar
fostilor mei studenti, acum profesori, cite-
va mii pesemne: rolul tdu, ca profesor, nu
e sa fi faci pe copii si inteleaga? Unii mi-ar
putea spune: bun, dar e altd epoci, nu stiu
ce. Si atunci, zic eu, Shakespeare, Homer,
Eminescu? Astia ce ne mai spun? Ci sunt,
in timp, si mai indepartati decit Sadovea-
nu sau Rebreanu.

— Aceasta nu este (si) aplicarea prin-
cipiului revolutionar in literaturi?

— Sigur ca e. Proletcultism se chema
cindva.

— Sau, mai recent, corectitudine po-
litica...

— Da. E o mare prostie, de fapt! Lu-
cruri de felul acesta le spun si profesorii
de romand. Or, multi dintre ei au iesit si
dintr-o gcoald in declin evident in ultime-
le trei decenii. In aceasti privingd, nu e
nici un secret.

— Va fi mai greu sau mai simplu de
scris de acum inainte o Istorie a literatu-
rii romine?

— Nu a fost niciodatd usor si simplu
de scris asa ceva. Uite: Istoria mea a fost
intdmpinatd cu idei de acest gen — nu
se mai scriu astzi ,Istorii” s.a.m.d. Pai,
fratilor, asta a mea, ce e? A, ci e bund, ci
e proastd, asta ¢ de discutat. Dar, de scris,
se scriu §i se vor mai scrie. Si, ca subspe-
cie a acestei Intimpindri, aparea si aceasta
idee: ¢ nu se mai scriu, cd e demodat si
aproape imposibil sa se scrie ,Istorii...” de
autor. Din nou: cartea mea ce e daci nu o
istorie de autor? Deci, se mai poate sa scrii
— chiar si asa, de unul singur. Daca citesti
si iti faci treaba aga cum se cuvine, se poa-
te. Eu am inceput sd o scriu pe a mea pe
la cincizeci de ani. Calinescu a ficut-o pe
a lui la 40. Am publicat prima editie la 70
de ani. Si mai scot una acum, la 80, daci
apuc. Asta e toatd povestea. Dacd vrei,
poti — cum spunea un slogan publicitar
de la inceputul anilor 1990.

Dar nu e usor. Si iatd in ce sens, de
fapt, nu e deloc usor si faci asa ceva: dacd
te bazezi pe ce ai citit cindva in tinerete
sau la altd virstd, nu merge. Trebuie si
recitesti foarte bine, e inevitabil s-o faci,
din mai multe motive. Am recitit asadar
o multime, dar o multime de cirti. Chiar
din autori despre care scrisesem nu o data,
ci de zece ori. Am simtit nevoia sa recitesc,
pentru ¢i nu mai eram sigur pe ce spuse-
sem Inainte. Sau nu mai intelegeam, s-a

intAmplat si aga ceva...

— Pentru ci veni vorba de recitire:
cum se fac revizuirile? Care este viziunea
dumneavoastrd legati de aceasta idee
esentiald?

— Revizuirea poate si fie individuald
— eu insumi am facut-o si nu mi-e rusine
—, dar poate si tina i de standardele si de
canoanele unor epoci. Intr-un fel citim
poezia romantici de la noi din perspectiva
canonului modernist din interbelic — care
a functionat pind la Negoitescu, pini la
generatia mea, de fapt. Inevitabil, odati cu
relaxarea postmodernilor, deci cu incerca-
rea lor de a recupera in alt mod trecutul,
lucrurile se schimba. Bunioari, poezia nu
trebuie neapirat si fie asa cum e a noastri,
de azi, ci trebuie si o citim in contextul
epocii respective, sd o intelegem ca atare i
sd o valorificim acolo. Ea poate si devind
reprezentativi pentru acea epoca i, in anu-
mite situatii, ea poate chiar si ne placi.

Ceva banal, jatd, legat de aceste
observatii: limba romina din literaturd
din secolul al XIX-lea nu mai este limba
romand de astizi. Dar i-am recitit cu o
plicere imensid pe Obobescu, Negruzzi,
Alecsandri, Ghica. Scriu dumnezeieste,
desi e clar cd nu mai este limba noastrd de
astdzi. Am regretat cd nu am putut si dau
mai multe citate. Vorbim numai de limba
— e dumnezeieste de frumos ce e acolo!

— Deci, nu venim din neant, nu in-
cepe totul acum, de la zero — daci tot am
vorbit de principiul revolutionar, de vio-
lentarea canoanelor, de radicalisme care
vor sa face tabula rasa dintr-o cultura?

— Evident ¢i nu. Avem in spatele
nostru multe comori si bijuterii literare
— asta ca si md refer numai la domeniul
care imi este cel mai familiar. 3 propos
de reprezentativitate — lui Negoitescu i se
pérea ci versul cel mai frumos al lui Vasi-
le Alecsandri este ,In Asia cuib verde, de
lebede argintii”, din perioada parnasiand
a poetului. Este, sigur, un vers care sund
frumos. Dar nu sunt convins ci acesta
este reprezentativ pentru Alecsandri. Mie
mi se pare ca sund mult mai 4 la Alecsan-
dri asta: ,atunci vulturul, din nori, strigd
ura de trei ori”. Pe dsta il recunosti, suna,
miroase a Alecsandri. Astilalt, cel invocat
de Ton Negoitescu, miroase a mai mulgi
poeti moderni.

Ca si inchid cercul in chestiunea ca-
nonului: ar fi 0 nenorocire ca acesta si nu
mai intereseze pe nimeni, si nu ne mai
raportdm la el. Asta, in caz cd s-ar pro-
duce, ar echivala cu faptul de a nu ne mai
raporta la un depozit, la o verticala, la noi
insine, in fond. Sau, altfel spus, ar insem-
na si nu ne mai raportim la nimic.

— Aveti puterea si va imaginati o
lumea culturali, literard in mod aparte,
fira canon?

— Nu. Refuz sa cred si sd incerc sd imi
imaginez asa ceva. Din fericire, si acesta
este singurul motiv de fericire in aceastd
privintd, nu am sd trdiesc sa apuc asa ceva.

— Vom scipa de cirti? E in vreun fel
de dorit s scipam de cirti?

— Niciodatd. Nu scapim de cirti si
este foarte bine ci nu vom scipa nicioda-
td de ele. Indiferent daci se schimba baza
tehnicd, suportul pe care vor sta acestea,
nu avem cum si scipdm de carti.

— Nici eu nu cred ci vom scipa de
ele si nici nu trebuie. Dar, plecind de
la aceastd proiectie: ce recomandati si
facem cu cirtile proaste? Cici sunt, vai,
atit de multe.

— Simplu: la gunoi cu ele. N-as fi

foarte ingrijorat de soarta lor.

— Avem timp si citim toate cirtile
bune si foarte bune? Capodoperele? Ce e
de fiicut, in aceastd privintid? Care e reteta
dvs?

— N-am nicio retetd. Nu stiu dacd si
ne speriem de asta sau sd fim bucurosi ci
existd, pur si simplu, atit de multe lucruri
minunate.

Cind am publicat prima editie a ,Is-
toriei critice...”, mi-am zis, dupd ce am
lansat-o pe piatd, acuma, ci la 70 de ani,
a venit vremea si citesc si eu in tihnd, de
plicere. Sa citesc si si recitesc capodo-
perele, imi ziceam. Si recitesc Stendhal
— care imi place foarte tare —, sd ma rasfit
cu Madame Bovary, si ma delectez cu un
Cehov, cu un Dickens, cu un Tolstoi. Nu
am reusit, ¢ m-am luat cu altele, unele
dintre ele chiar fleacuri.

Acum, eu sper ci, la 80 de ani, daca
termin editia a doua — si nu mai am de
gind si mai fac §i o a treia si nici s3 mai
aud de literatura contemporand —, poate
cd voi reusi sa imi ofer aceste nevinovate
placeri. Sa ma opresc, s stau la soare si sd
citesc niste nuvele ale lui Cehov. Ce minu-
nat ar fi! Ce minunat! Sau si lenevesc cu
un Stendhal... Recitind, cici sunt putine
cele pe care nu le-am citit deloc.

— Sau un Caragiale? Care nu e si el
din la Belle Epoque?

— Da, dar l-a citit, tot dupa rizboi,
si N. Steinhardt si el spune altfel, semni-
ficativ altfel cd ar fi lumea lui Caragiale.
Si nici micar nu m-as duce pini la sensul
crestin. Ar fi suficient si mergem spre el
in sensul lui Ralea, cel care spunea ci lu-
mea de atunci, dintre rizboaie, fatd de cea
a lui Caragiale, era cu adevirat decizuti.
Tin minte cd am ficut odatd la universita-
te un curs Caragiale. Era un optional si il
tineam intr-unul din amfiteare, pentru ci
nu era nicio sali potrivita. Pe vremea aia,
acolo unde acum e corpul nou al Arhitec-
turii, erau niste magazine mici, o beririe.
Prin 1960-1970. Ei, si vorbind eu despre
Caragiale in spiritul ista — care nu face
opinie majoritara in receptarea de la noi a
scriitorului —, cici deja ma enervaserd unii
si altii cu ,personaje feroce” si altele, am
privit pe geam citre beriria de vis-a-vis.
Acolo erau trei oameni, foarte neingriji;i,
neglijent si murdar imbricati, care beau
bere din sticld si hihaiau.

I-am chemat lingd mine pe studenti
si le-am spus: ,Atentie, dstia nu sunt din
Caragiale, nu sunt Mache si Lache. Or,
dacd Mache si Lache si altii din Caragiale
sunt niste mizerabili, dstia ce sunt?” Ma-
che si Lache aveau pilirie, aveau minusi,
aveau baston si beau din halba sau din tap,
nu direct din sticld. Si erau imbracati co-
rect. Cine sunt, atunci, cu adevirat, acesti
lumpeni? Si nu confundim lucrurile:
lumea lui Caragiale este, de fapt, adora-
bili. Cu semidocti uneori, dar adorabila.
Groaznic nu e cind il auzi pe Trahanache
sau pe Catavencu cu chestia aceea ,si
modificim, dar si nu se schimbe nimic”,
groaznic pentru ce e acum e cind il auzim
pe actualul ministru al invitdmintului ca
taie ,,pamblica’ sau ci pretinde, senin, ci
nu avem nevoie de obsesia asta cu ghili-
melele pentru cd in nicio lege din lume
nu scrie sd le folosim. Sau si il aud pe unul
din colegii mei de generatie, persoana in-
semnatd, cind zice, la fel de senin, ca ,,nu
avem nicio solutie, noi, academicienii, dar
vrem si fim intrebati”. E Caragiale curat,
dar e un Caragiale second hand.

— Adorabili, intr-adevir, lumea lui
Caragiale pe lingi ce e azi, uneori... Dar
lumea lui Eminescu? De fapt, intrebarea,
ultima a dialogului nostru, e aceasta: Ca-
ragiale sau Eminescu?

—Si Eminescu si Caragiale. Amandoi.
Nici nu trebuie si ne punem problema si
alegem intre ei.

Interviu realizat de
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Eram ,in cantonament” la Ghe-
orghe Criciun acasi si lucram impre-
und la ceea ce avea sd devind antologia
Generatia ‘80 in proza scurti. Incercind
s impun in volum citiva timisoreni
despre care George nu stia mare lucru,
i-am dat si citeasci vreo doui-trei texte
ale lui Dusan Baiski. L-au cucerit ime-
diat. Ci o fi fost vorba despre fantasti-
cul iesit de nicieri, cd poezia tensiona-
ta a granitei isi gasise un nou interpret,
asta nu intereseazi acum. Altceva vreau
sa spun. Cele relatate mai sus se intAm-
plau prin 1997. Cu 21 de ani in urmi
(1976), Dusan debuta cu proza de co-
loratura science fiction Mesterul Mano-
le in revista Forum studentesc. Oi fi pus
si eu o vorba buni. Din 1997 pani-n
2018 sunt alti 21 de ani. E migcator.
Mai ales din punctul meu de vedere.
Pe pilastrii dstia de rdspAntie tempo-
rali se adunia multe. De insemnat, de
povestit. O putem face fiecare despre
celdlalt, fiecare despre amandoi.

aiski a tot scris prozd, poe-

zie, teatru. A tradus din Cr-

njanski si Draskovic. A in-
ventat si a gestionat proiectul Banaterra
— Enciclopedia Banatului. S-a cheltuit
intr-o gazetirie cireia i-a dat intotdeau-
na substantd. Dar interesul principal al
scriitorului pare sd se fi mutat in altd
parte. Adicd spre istoria recentd, spre
Jfatetele (ei) necunoscute”. O
rie, in fond, doldora de istorii. Si aici
prozatorul reintrd deplin in drepturi,
putem presupune. Ne inselim. Baiski
opteaza pentru ,,0 istorie vizuta de un
jurnalist”, pentru ,o poveste liniard”,
scrisd sec (parcd nu se poate face si asa
literaturi!), cici ,,de ce si nu abordim
istoria si altfel decAt prin ochii, mintea
si competentele istoricilor de profesie
(...)?” Calduzit de asemenea principlii,
a scos in anul 2015 doui volume, unul
consacrat Lugojului si altul Cenadului,
subintitulate prudent ,studii mono-
grafice” (deci cvasi- sau, mai degraba,
micro-monografii ale unui sir de teme/
subiecte, care, eventual, pot fi angrena-
te cu circumspectie intr-o monograﬁe
propriu-zisd), realizate preponderent pe
baza documentelor (unele — recent dese-
cretizate) de la Directia Judeteana Timis
a Arhivelor Nationale (D.J.A.T.N.).

Dupi acelasi procedeu s-a constitu-
it volumul Rizboi in Banat, aparut nu
de mult (Artpress, Timisoara, 2017).
Indemnul la fapti trebuie ciutat cu ani
in urmai: ,,Copilarind la Cenad, am mai
prins urmele razboiului: case cu zidurile
muscate de gloante, una pe Ulita Gi-
rii i alta pe Ulita de Piatrd; tuburi de
cartuse de diferite calibre prin santuri;
cisti militare sovietice si germane folo-
site drept adapatoare pentru ordtiniile
din curtea bunicilor...”, nota Dusan
Baiski in preambulul altei cirti. Autorul
precizeazd ci, scotocind prin dosarele de
la D.J.A.T.N., a constatat, cum s-a mai
intAmplat si cu alte ocazii, ci este primul
care le cerceteazi. (Imi vine in cap ce po-
vestea candva istoricul Costin Fenesan:
in arhivele din Ankara ar fi cam 100 de

isto-

metri liniari de documente referitoare la
istoria romanilor, din care s-au studiat
2!) El scaneaza, prin mijlocirea actelor
emise de diverse institutii, perioada ce-
lui de-al doilea rizboi mondial in Banat,
cu predilectie in fostul judet Timis-To-
rontal. Rizboiul mare prilejuieste micile
razboiri — cu caracter interetnic, dar si
intra-etnic, sociale, dar si filozofice™;
conflicte cu autorititile stiute, dar si
cu unele aparute din neant. latd citeva
dintre temele avute in atentie: ,Starea
de spirit”; ,,Specula in vremuri tulburi’;
,Presiuni pentru inrolare”; , Frontieristi,
dezertori, contrabandisti”; ,,.Sexualitatea
in propaganda nazistd”; ,Miscarea Legi-
onard in Banatul Iugoslav’; ,Lagire de
prizonieri”.

Grupul Etnic German are propria-i
lege, asa cd nu da socoteald decat Berli-
nului. Se zvoneste ca Hitler va desprin-
de Banatul de teritoriul Romaniei si-I
va reboteza ,Donau-Land”, iar romAanii
trebuie sa plece de aici. Plutonierul ma-
jor Constantin Popescu, seful Sectiei
de Jandarmi Vinga, raporteaza de zor
in ultima zi a anului 1941 ci ,s-au
evidentiat in aceasta ura i lupta svabii
din comunele Ortisoara, Carani, Gelu,
Sanpetru Mic si Sacchinez”, asa i ,se
impune o si mai stragnici supraveghere
politieneasca a acestei populatii ostila si
neloiala fatd de statul si natiunea in mij-
locul cireia traieste”, si asta cu toate ci
Romania era aliatul Germaniei naziste!
Exact trei ani mai tarziu, in 31 decem-
brie 1944, acelasi jandarm observd ci
»miscarea svibeasca s-a descompus”, dar
nu inseamni ci trebuie slabita vigilenta,
deoarece pot surveni ,acte individuale
de razbunare si atentate”.

upa Stalingrad, constatd

chestorul Mesesian de la

Politia Timisoara intr-
o notd trimisd Legiunii de Jandarmi
Timis-Torontal, cd, in discutiile de
prin cafenele, svabii dau vina pe aliati
pentru esecurile militare, insa adap-
tAindu-si discursul in functie de in-
terlocutor: culpa e atribuitd armatei
maghiare ciAnd stau de vorbd cu un
roman, iar cind pilavrigesc cu un
ungur, responsabilitatea e aruncatd
pe armata rom4nd. Familia lui Petru
Schicht din Bencecu de Sus este su-
pusd la presiuni incredibile de citre
consdteni gvabi si militari nemti, care
vor sa-l recruteze cu forta pe tandrul
Nikolaus pentru Wehrmacht, desi
acesta fusese incorporat in armata
roméni. In plingerea adresati pos-
tului local de jandarmi, capul fami-
liei tine sa arate cd nu simpatizeazi
partidul national-socialist, ca a ficut
parte din disidenta George Britianu
a liberalilor, ,necunoscand altd poli-
tica decit cea admisd de Stat si care
e pur romineasca’. In 8 octombrie
1943, Cristof Bitebinder din Ciaco-
va se afld intr-o formatiune S.S. de
pe teritoriul Iugoslaviei. De acolo isi
varsi obida in scrisoarea adresati dra-
gei Kati de acasd: svabii sunt tratai
prost si dispretuiti in armata germa-
nd, iar inrolarea a constituit o greseald
ireparabild; scrisoare interceptatd de
jandarmii romAni §i pusd la dosar. Si
cate alte povesti adevarate!

Pupil Black, sculptura conceptuald de Jane McAdam Freud

1. Singularitatea muzicii

Seara de muzica la Filarmonica Banatul cu familia timisoreana a doi pianisti indragit,
Adriana si Sorin Dogaru, cu multime de melomani. De la Bach la Poulenc, o desfasurare
de armonii, de la metafizica nostalgic-luteran-nemteasc la incursiunile in modernitatea
lui Francis Poulenc, cel care a cautat in compania catolicului scriitor Georges Bernanos,
in Dialogues des carmélites, misterul mantuirii prin credingd in fata esafodului revolutiei.
Asadar muzicd, metafizicd, religie, modernitate si baroc tArziu canonic.

In amintirea unei nopti de Revelion in care am stat la discutie despre literatura,
filozofie si muzica, in preajma striluminarii unei sticle de whiskey (nu whisky, cu-
noscitorii stiu de ce) de top cu profesorul, omul de culturi si pianistul Sorin Dogaru
pun aici ceea ce nu se poate spune in vorbe si ne permite lumea de azi, asadar puteti
asculta (ce inovatie mirabila!) concertul lui Bach, cel cu doud piane(https://www.
youtube.com/watch?v=E5i5hje4]JE8) in timp ce o si mai spun doud vorbe despre
singularitatea muzicii si a creatiei ca dar omenesc.

Iata, se vorbeste astizi tot mai insistent ci vom fi in pericol peste o jumatate de
veac, cel mult un veac, sa fim inlocuiti brutal de Inteligenta Artificiald a robotilor
care ne pot lua locul cu totul. Un singur lucru desparte clonarea umanititii in cheia
fiintelor artificiale, si anume singularitatea fiintei creative, aga cum a inceput ea oda-
td, sau poate inainte, de desenele rupestre in pesterile din Franta. Starea de creatie
este miraculos altfel, in fapt Inteligenta Artificiala poate face totul, la o adici, mult
mai bine ca omul, cu exceptia singularititii creatiei care nu este, hélas!, copiere, co-
mandd, reproducere si repetitivitate, ci mister. Adicd Singularitate.

Un mister mai mare nu existd, cu exceptia intrebarii matematice si fizice despre
starea de Bing Bang a Universului inaintea exploziei Facerii, cAnd avea dimensiunea
unui atom. Intrebarea ,ce draci a fost inainte!?” a primit numele, in fizici si mate-
maticd, de Singularitate. In Inteligenta Artificiald aceeasi aporie (dificultate logic-
rationald) a Singularititii este aceea a omului-fiinga-creativi. Daci Inteligenta Arti-
ficiala a robotilor mileniilor care vin poate (nu reproduce!), ci instaura Creatia prin
Inteligenta Artificiald, atunci omul §i umanitatea sunt inudili §i pot dispirea. Pand
atunci, sd stim in preajma Singularititii Concertului pentru doud piane si orchestra
in do minor, BWV 1062, cu sotii Dogaru si s traiim Singularitatea Creatiei.

2. Ce mai poate o capodopera supercanonica?

O montare a unei piese de teatru canonice, o lecturd a unui roman canonic sunt
grele si pilduitoare pentru viaga secretd a polisemiei care le di viatd iardsi si iardsi. Se
pare cd stim totul despre operele canonice, c¢i nu ne mai pot spune nimic, ci s-a scris,
s-a jucat, au fost interpretate, cd au in dosul lor o pidure hermeneutici de autoritit,
de la marii critici la marii regizori, de la marele public la marele ecran, totul, in ce le
priveste, a fost scormonit, epuizat, supt si scobit. Ce mai poti cu O scrisoare pierdutd,
te intrebi la spectacolul Adei Lupu Hausvater pand iti iese inainte, la drumul mare,
cum se zice, un Cetitean Turmentat altfel, fird neapdratd actualizare, aducind vag
cu silueta comandorului din Don Giovanni, opera mozartiani: acelasi profil, aceeasi
innegurare, acelasi gest de incuviintare funerar, si-ti zici ,Ia te uitd, ce chestie!”

In asta std viata marilor opere canonice, si scoti din poteci batitorite o mirare
a receptirii, chiar daci te pot enerva ghidusiile populiste ale cutrui personaj, chiar
daci te enerveazd peste poate imbecilul Ghitéd Pristanda cu mersul lui de subretd, de
fatd in casi, de chelner de crismi cu pretentii. Addugati relatia in cheie freudiani
dintre Zoe si Catavencu, care se urdsc-cu-atractii-erotice, addugati si muzica duios
fanatd, addugati si timpeniile de data aceasta mai ponderat-cuviincioase ale nemuri-
torului Dandanache. Scenografia minimalistd parci mi-as fi dorit-o mai nebund, mai
aproape de abordarea regizorald care mi se pare carnavalesc-felliniand, amintind, pe
alocuri, de Pintilie, cu proprietarii ris-stiuti la baia comunala.

Dincolo de toate, un spectacol altfel, cu actori care subliniazi cu mestesug alte-
ritatea propunerii. Am remarcat cu plicere, iarisi, interpretarea lui loan Rizea, ac-
tor complex, matur si, deopotriva, nebunia ziltat-cretind intruchipata de dumnealui
Doru losif, carnalitatea sexual-erotico-provocatoare a Claudiei leremia, jocul sigur al
lui Catilin Ursu. Intr-un cuvant, opera de arti canonici stiuti si ris-stiutd, iatd, poate!
Nu prin ea, ci prin ceea ce spune ea publicului prin ochii regizorului. PAni la urmi o
sansd, aceasta, a vietii in prezentul vesnic al artei, de pe vremea lui Pindar catre noi.
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A fiin artd inseamna, pand la urmi,
a reusi sd supravietuiesti propriilor idei
care te obsedeazi, care te string in tarcul
(corsetul ne-ar duce cu gandul la altce-
va) vietii tale cotidiene, din care vrei si
evadezi, mintindu-te, in realitate, tu pe
tine insuti, cd prin linia, pata de culoa-
re, piatra cioplitd, sunetul unui acord al

No Entry, sculpturd conceptuald
de Jane McAdam Freud

a

tura de cucu

L4

pica

chitarei tale, printr-o rimd ori, mai os-
tenitor, prin scrierea unui roman, cu un
erou inventat, zici tu, dar foarte aproape
de tine sau de cineva pe care fie-l iubesti,
fie-] urdsti din tot sufletul, reusesti si
evadezi. Truda romancierului, daci se
limiteazd la a rimA4ne in perimetrul vietii
recognoscibile, trditd de fiecare dintre
oamenii din apropiere, nu rimane decit
la nivelul unui reportaj literar, gen pe
cale de disparitie.

entru oricare dintre celelalte

genuri ale artei, efectul iluzi-

ei evadarii din lagirul in care
esti tinut prizonier de citre ceilalti — si
nu pentru ci esti inamicul lor, nu pentru
ci le-ai vrut viata, nu pentru ci ai fi un
pericol public, ci pur si simplu pentru
inutilitatea ta sociald — se petrece intr-un
mod instantaneu, in urma unei inspiratii
de moment. Intr-o piatrd de mari dimen-
siuni, o bucatd de marmuri, sculptorul
vede deja forma viitoarei lucriri. Intr-o
panzd de mari dimensiuni pictorul trece
cu imaginatia de albul ei cagerat si simte
detaliile viitoarei compozitii. Muzicianul
simte dinainte nevoia si locul bemolului,
becarului sau diezului din partitura poa-
te incd nepusi in stima. Actorul stie di-
nainte si replica, si gestul, ca si balerinul
languroasa miscare a trupului. Poetul
simte ideea, o asaza langd cea de dinain-
te, o adapteazd, o rescrie pe un colt de
hartie, iar dacd nu se osteneste cu chinul
rimei, intrezdreste finalul.

Doar tarcul romancierului e mult
mai contorsionat, mai plin de riscul de
a se afla in urma unui subiect deja scris,
necunoscut lui, pentru ca nimeni nu
apucd sa citeascd tot ce se scrie pe mapa-
mond, riscul, ce se petrece adesea, de a se

repeta pe sine, adicd de a urma o aceeasi
trama (nici scenaristul nu scapd de asta)
dintr-o altd carte a lui, de a redeschide
cutia cu pipusi — eroi ai altor romane
—si de a reproduce, in realitate, un fel
de varianti la ceva deja scris de el insusi,
de a se repeta. Poate ci in realitate asta
se si intAmpla in toate domeniile artei,
fiecare mare creator neficand intr-o viagd
decat o singuri lucrare, pe care o reia la
nesfarsit, intr-un fel de manierism perso-
nal, la care i se mai spune si ,stil incon-
fundabil” de catre critica de specialitate.
Ca doar n-o si scrie despre balet un critic
de artd, nici despre muzica nou aparutd
un cgjaig literar.

n acest domeniu al romanului,

singurii pe drept cinstiti in a-si

recunoaste manierismul  sunt
scriitorii de romane politiste, de thriller-
uri, de SE intr-o oarescare masura. Eroul
principal e un justitiar, cei mai mari (in
sensul strict al genului, cunoscuti si da-
torita ecranizirilor) preferd, de la Agatha
Christie la Georges Simenon, Chandler,
romanca Ojog-Brasoveanu si attia altii,
un singur personaj cu acelasi nume in
toate cele 60, 70, 80 de carti pe care le
inventeazd, restul nu conteazi cum se
numesc, pentru ci ei sunt raul ce trebuie
gasit, deslusit din tesdtura textului si pre-
dat justitiei.

Romanul istoric, tot mai putin in-
teresant pentru public, dupa ce istorici
de profesie si cu oarece talent literar dau
misura cAt mai exactd a vremilor ce s-au
scurs si a personajelor lor principale, care
a adus lumea aici unde e acum, nu mai
poate intra nici micar ca un fel de co-
loraturd a epocilor trecute in genul ro-
manului devenit intr-un fel clasic. Iar cel
social, in vértejul evenimentelor care se
succed in lume pretutindeni, concurat
din plin de reportajele de pe ,,Discovery”
sau ,National Geographic”, mult mai
convingitoare prin prezenta coloratd a
imaginilor ce apar, chiar dacd unele co-
mentarii ar trebui sd treacd si prin filtrul
unor oameni de specialiate, istorici, soci-
ologi, psihologi s.a.m.d., devine o simpla
anexd la miile de monografii care se scriu
despre localitati, zone, tiri...

Ce mai rimane e romanul de budoar,
care umple rafturile libririilor, prin ceea
ce, pAnd mai ieri, pirea nefirescul lumii,
scris mai cu seamd de femei de pretutin-
deni, banuiesc ¢a sunt sotii de oameni cu
bani, avand trei servitoare, un mediu fe-
minin indeajuns de colorat pentru a le da
direct subiectele, ele insele sans géne, cat
mai departe de vreo limitd moralid dog-
matica. Sunt cele mai citite cirti, de citre
o altd masd de femei, care gisesc solutii
pentru nefericirea lor ori pur si simplu
evadeaza intr-un vis pasional, pentru care
un roman ca Lo/ita lui Nabokov e doar o
simpla carte de colorat ce se dd unui pusti
de trei ani, care incd nu detine o tableta
pe care sd se joace... ori nu stie inca si
caute filme de-a gata pe XXX.

Riméne romanul cu un tiraj de
doui sute de exemplare, care nu mai in-
tra in reteaua libririilor profilate aproape
exclusiv pe traduceri din alte literaturi,
in care autorul, un sexagenar ambitios
sd-si continue intr-un fel iesirea la pensie
dintr-un post de dascil universitar sau de
liceu, isi povesteste, corect din punct de
vedere gramatical, cu umor sau, zice-se,
cit mai direct, propria sa viatd, cu intreg
corolarul evenimentelor, personajelor
reale cAndva, climatului social si politic

prin care au trecut el, paringii, familia
lui, copiii, demonstrind ci are incd min-
tea limpede, ci nu uitd nume, situatii,
persoane pe care le-a cunoscut si fatd de
care acum, iatd, se poate raizbuna pe har-
tie, desi aceia sunt fie deja morti, fie n-au
mai citit o carte de la cele din liceu.

Tentatia autobiografiilor romantate
paste o mare masd de intelectuali, de di-
verse profesii, care se simt, pe ultima sutd
de metri de viatd, iatd, scriitori, fie ca un
fel de evadare finald din tarcul in care au
stat prizonieri o viatd intr-o normalitate
cele-a asigurat si o continud scrutare cri-
ticd fagd de ceea ce se scria, se scrie, fie de
ceea ce consideri ei acum, la senectute, ci
ar fi trebit si fie in lumea din preajma lor.
Mai departe e prea departe si se mai ducd
cu gandul, cAnd au tot mai putine date
ale problemei, dar, intr-un fel, nici nu ac-
ceptd ideea de a fi exclusi din jocurile lu-
mii. Amintirea, cu bunele ei, de cele mai
multe ori rimasi fie in memorie, fie cu
cele rele, face sd apara, dincolo de terapia
intrinseci, o literatura de ,,azil”. Marturii
ce intereseaza doar un grup restrans, inca
in viatd, fird vreun viitor pentru genul
literar in sine. Doar citiva, mai putin
vindicativi, cititi cAt incape, noteaza zil-
nic in caiete ce nu vor deveni niciodati
cirti publicate, citate, ganduri rizlete sau
simple observatii ale unor oameni rimasi
in istorie cu numele pentru ceea ce au
gandit sau au ficut, au intuit.

Pretentia de a se numi scriitori nu
o0 au, si poate ci, citindu-le biografiile
celor mai celebri dintre ei, nici nu si-au
dorit vreodatd sd ajungd asa ceva. Ba mai

mult, n-au avut vreodati ingelegere pen-
tru artisti in general, desi s-au bucurat de
ceea ce au creat. Evadarea lor din tarc s-ar
putea numi meditatie. Una obisnuitd,
dublatd de bucuria contemplagiei, de-
parte, tot mai departe de lume, de una
pe care o vad, ii inteleg ciclurile natu-
rale, sociale, umane, apoi se reintorc la
notitele lor de scolari tArzii ca sd redesco-
pere acolo similitudinile necesare pentru
a ghici ceea ce va urma. Evita contactul
cu alti oameni pentru a nu fi readusi prea
brusc pe pimant, pentru a nu le sparge
prea brutal aura creatd prin sentimentul
pe care ti-l pot da lecturile unor carti ri-
mase in memoria culturii lumii cAteva
sute de ani sau citeva milenii, adici o
falsd iluzie a supravietuirii, prin ceva cat
de cét palpabil: cartea.

i nu fac parte dintre luptitori.

Si-au acceptat soarta asa cum

a fost, nu cauti celebritatea
tardivi¥a unui Cervantes, desi poate ci
in felul lor repetd, intrupeaza chiar per-
sonajul ,tristei figuri”... ca si scriitorii
de azil, dar fird si se mai lupte cu niste
iluzorii mori de vant. Sunt convinsi
chiar i aceia n-au inteles exact ce se in-
tAmpla in profunzimea psihico-sociala
a personajului dat in seama tiparului si
posteritdtii in chiar anul mortii autoru-
lui siu, intuind similitudini intre roma-
nul trucat autobiografic, pani la limita
caricaturalului i viata reald a celui ce I-a
inventat, poate pentru a se regisi in el
toti supravietuitorii dintotdeauna. Niste
oameni prezenti accidental cind pe lu-
mea asta, cand intr-o alta...

~

4 februarie 1945. Mama trebuie si se mirite urgent. E adevirat ci e deja mari-

tatd si are un copil, dar sotul ei e neamt si ei ii trebuie unul romén. Altfel o vor duce
in Rusia. Scapid doar dacd are un nume roménesc. Si degeaba il are pe fratele meu.
Va implini curAnd un an. Mamele cu prunci sub un an nu sunt deportate, dar cind
implineste copilul un an nu mai scapa. Sunt ca si cele fird urmasi, de parcd bebelusul
a devenit deja un om matur si poate rimane singur acasi.

Totul i se pare mamei aiurea. De ce vor rusii vor si-i pedepseascd pe nemtii care
au trait alcundeva §i nu sunt nemtii adevirati, adici cei care au pornit rizboiul? Sunt
doar gvabii din Banat, sasii din Ardeal si, in cazul mamei, odraslele unor timisoreni
insurati cu austriece.

Cisatoria mamei cu Dieter Koch, un ofiter german riticit cu armata pe la noi, a
fost celebrata la functionarul unei stiri civile improvizatd pentru soldati. Adicd pen-
tru victimele razboiului, rari supravietuitori ai macelului. Li se ficea astfel un hatir
daci se indrigosteau in ,deplasare”, legalizAndu-se o relatie care, in general, nu avea
nici un viitor. Jar legalizarea era doar aparentd, pentru ci, de fapt, cisnicia nu conta
ulterior. Era un truc militar care i-ar permite acum mamei si se cisitoreascd fird
nicio problema. Cu atAt mai mult cu cit nu este lisatd sd plece din tard pentru a trai
aldturi de sotul ei. I-a scris si lui despre asta, dar nu a primit nici un raspuns.

ici posta nu functioneazi prea bine, nici el nu are vreo adresa stabila. Pe
unde-o fi acum? Ultimele stiri le-a primit cu mult timp in urma, din
nordul Africii, unde luptase cu trupele lui Rommel. O anuntase ci la in-
toarcere ar vrea si se stabileasca in Austria, la Innsbruck, acolo unde au petrecut citeva
zile frumoase la rudele mamei cAnd s-au intAlnit prima data dupa nunti. $i mama ar
prefera si trdiascd in Austria, mai degrabd decit la familia lui din Prusia de Est. Prea
sunt multi polonezi prin zond, iar acum, dupa rizboi, au dat buzna i rusii. Au pus
stipanire pe un teritoriu care isi are istoria lui germani pani dincolo de Evul Mediu.

Dar rusii au venit si aici, la Timigoara, dupa 23 august. In loc de ofiterii germani,
blonzi si frumosi, fermecitori in conversatie si politicosi in maniere, au navilit cei
cu ,davai ceas”. Unul dintre prietenii mamei, domnul Bolchis, i-a povestit 3, intr-o
seard, intorcAndu-se tArziu acasd, un rus i-a luat efectiv ceasul de pe ména si l-a pus
aldturi de inci alte doud ceasuri. lar femeile lor sunt fascinate de furourile de matase.
Le poartd peste uniforme. S3 se vadd mai bine.

Cat despre domnul Bolchis, cum de nu s-a gindit la el pAnd acum? Este neca-
sitorit si suficient de prietenos ca si accepte un mariaj de forma. 1l va intreba maine
daci nu ar fi dispus s-o salveze. Fratele meu implineste un an chiar peste doud sapti-
mani, deci trebuie sd se grabeasci cu nunta.

Siaga a devenit domnul Bolchis al doilea si, in acelasi timp, primul sot al mamei
mele. Adicd primul cu acte reale. Si totul fird micar si intre in dormitorul ei. N-am
intrebat niciodatd de ce n-a ficut-o, desi domnul Bolchis apare in poze ca un bérbat
foarte atrigitor. Au rimas si in continuare doar buni prieteni. Presupun ¢i mama ii
era credincioasi sotului inexistent in hartii, dar prezent in inima. Prezent in inima
pana l-a intilnit pe tata. Si aici incepe o altd poveste...



In numirul trecut al revistei am co-
mentat (usor rauticios) o petitie din 2016
a unui grup de studenti la Engleza de la
Universitatea Yale, care cereau eliminarea
unui curs dedicat poetilor englezi cano-
nici sau, mai precis, ajustarea lui in asa
fel incit sd includd poeti de toate rasele,
genurile si orientarile sexuale. Cu alte cu-
vinte, un curs de poezie engleza democra-
ticd, la care fiecare grup rasial, sexual sau
de gen si-si aiba stegarul lui.

initiativd similard, desi nu

la fel de radicala, a fost lu-

atd in discutie anul trecut
la Cambridge, dupd ce o reprezentanti a
studentilor a cerut intr-o scrisoare deschi-
s ,decolonizarea Facultitii de Engleza“ —
cici, din cite se pare, in spatiile academice
anglofone existd o obsesie a ,decoloniza-
rii“ literaturii, coroborati cu o nevoie de
democratizare a ei. In scrisoarea amintiti
se afirma ci programa traditionala, bazatd
pe operele autorilor canonici, ,risca sd per-
petueze rasismul institutional“. Problema
studentilor de la Cambridge, in numele
cirora a fost publicatd scrisoarea, era cd
programa de literatura continea mult prea
multi autori barbati si albi, in dauna scrii-
torilor de alte rase (si genuri, desigur).

In articolul din care am preluat
informatiile (apdrut in cotidianul 7%e
Guardian din 25 octombrie) este repro-
dusd reactia unei proaspete absolvente
de la Cambridge, care, pe un ton destul
de temperat, aratd ca grupul ce a propus
modificarea programei de literaturd nu
pretindea eliminarea marilor scriitori de
limba englezd, ci doar o lirgire a orizon-
turilor. Dupd cum afirmi ea, n-ar fi chiar
imposibild introducerea unui autor de rasd
neagra si a unei teme legate de dimensi-
unea postcoloniali. In peisajul cultural si
social din Marea Britanie o asemenea idee
e, desigur, rezonabild. Insi absolventa in
cauza tine si adauge ci ,oricirui student
din ziua de azi i-ar fi imposibil s citeascd
piese ale lui Shakespeare precum Othello
sau Furtuna si sa nu tina cont de contex-
tul postcolonial®.

Alci e ceva ce eu (e drept, un romén
ne-postcolonial) nu pot pricepe: de ce
ar fi imposibil sa-1 citim pe Shakespeare
in altd cheie decit cea postcoloniald? Va-
loarea universali a unui autor universal
consti tocmai in universalitatea lui, nu in
confiscarea lui de un moment ori context
istoric, e drept cd traumatic, dar totusi
tranzitoriu. $i poate ci raspunsul cel mai
bun il oferd, indirect, tot scrisoarea des-
chisd amintitd aici, ai cirei autori afirmi
la un moment dat, pe un ton transant:
,Noi credem ci literatura si studiul li-
teraturii nu sint apolitice [subl. mea].
Scriitorii considerati esengiali pentru ca-
non sint o reflexie a gindirii eurocentri-
ce, care reprezintd mostenirea indelungii
istorii imperiale a Marii Britanii, iar orice
refuz de a o contesta arata ci studentilor
BME [Black and Minority Ethnic] li se
reaminteste implicit ca povestile lor si
cele ale oricui nu este de rasi albi nu sint
valorizate®.

Militantismul contine intotdeauna,
din motive ce tin de retorici, o dozd de
exagerare. Nu cred cd societtile demo-
cratice occidentale i cu atit mai putin
spatiile academice, in special cele umanis-
te, ar eluda intentionat, din motive rasiste
sau sexiste, povestile celor de alta rasd decit
cea albd. As zice chiar dimpotrivi: tocmai
produsele culturale non-albe, nepatriar-
hale si — ca s folosesc un termen inco-

rect politic in context — cele ,exotice” sint
favorizate ori promovate suplimentar, ca
urmare a impulsului compensatoriu cul-
tivat prin corectitudinea politici. Nu zic
ci e riu, nici ci e bine: e asa cum €. Dar
canonul literar e o cu totul alti chestiune.
Prin definitie, canonul e conservator, va-
lideaza lent si cu reticentd autori i opere,
asa cd, dacd din canonul britanic lipsesc
sau sint subreprezentati autorii minoritari
(etnic, rasial sau oricum ar fi), nu rasis-
mul, ci conservatorismul e explicatia cea
mai probabila.

In realitate alta e problema: demersul
studentilor de la Yale, precum si scrisoa-
rea celor de la Cambridge denota mai de-
graba o perspectiva ideologica asupra stu-
diului literaturii. O afirmi ei insisi atunci
cind spun cd studiul literaturii nu este
apolitic. Or, desi dimensiunea politicd nu
poate fi ignoratd in cadrul studiilor litera-
re — cum nu pot fi ignorate nici dimen-
siunile sociale, psihologice, lingvistice,
semantice, simbolice etc. —, ea nu e nici
determinanta pentru valoarea unei opere
literare, nici decisivd pentru impunerea
unui autor. Valoarea literard, cea esteticd,
asa impura cum e ea, s-ar cuveni sa rami-
na criteriul fundamental in selectia unor
autori sau opere: cercetarea literaturii pre-
supune studierea unor opere exemplare,
cu o valoare universal recunoscuti, nu un
cortegiu al diversititii rasiale, sexuale si de
gen. Dimensiunea rasiald sau de gen poate
conferi un plus de semnificatie unei ope-
re literare, o poate imbogati, dar conditia
prima rimine aceea a valorii estetice.

S-ar zice ca e un fapt de la sine
inteles, unul atit de evident incit nici nu
meritd mentionat. Totusi, in scrisoarea
studentilor de la Cambridge, ideea de
valoare apare doar o singurd datd, atunci
cind se deplinge faptul ci scrierile non-
albilor ,,nu sint valorizate“, in vreme ce
termenul ,,colonialism“ si variantele sale
apar de vreo doudzeci de ori, iar rasa si
rasismul infuzeazd intreg textul. Parcd
nici nu se mai discutd despre studiul li-
teraturii, ci despre drepturile omului.
E ceea ce afirmd transant o studentd de
la Yale, Adriana Miele, cici americanii
par a fi intotdeauna mai directi: ,Nu
sintem invdtati si ne intrebim de ce [o
operd literard] este canonici sau care
sint implicatiile operelor canonice care
oprima si marginalizeaza activ pe cei ce
nu sint albi, pe cei ce nu sint barbati,
pe transsexuali si homosexuali“ (de fapt
queer, de alte orientiri sexuale decit cea
majoritara).

are studiul literaturii cere ne-

apdrat asemenea diferentieri?

Operele literare ale albilor
oprimd si marginalizeazd prin existenta
lor? Si atunci canonul literar s-ar cuveni
s fie o panoplie a tuturor raselor, genu-
rilor si orientarilor sexuale ale omenirii,
far procesul de constituire a unui canon
ar trebui sd presupuna obligatoriu §i un
criteriu al reprezentarii egale, astfel incit
in canon si fie incluse neapdrat categorii
ori grupuri sociale marginalizate? Faptul
cd Shakespeare era birbat si alb (si englez
pe deasupra, adici dintr-o culturd majora)
afecteazd universalitatea creatiei lui?

Toate aceste intrebiri, care s-ar putea
inzeci, sint insi in afara chestiunii. Fiind-
ci tendinta ilustratd de cele doud cazuri
discutate aici (care nu sint izolate, cici
altfel n-ar merita atentie) nu are multd
legitura cu literatura, cu arta scrisului si
cu valoarea creatiei literare. Intr-o formi
diferitd, dar pe fundamente de sorginte
similard, a trait si literatura romand un
asemenea moment — cum o si incerc sa
arit in numarul viitor.

HI I, sculptur conceptuald de Jane McAdam Freud

Vineri, 5 ianuarie 2018

Inceputul de an aduce o profundi
schimbare pe Facebook: sunt mult mai
multi ciini decit pisici! latd ca mi se con-
firm3 cateva versuri pe care le-am scris cu
ceva timp in urma. Si mai zici cineva
cd menestrelii nu sunt anticipativi: cAnd
vezi cd mai toatd lumea/ pune poze cu
pisici pe facebook/ e imposibil ca din
tine/ si nu tAsneasci brusc/ animalul:/
soarecele/ sau/ céinele.

Vineri, 12 ianuarie 2018

La o plimbare cu Tudor prin carti-
er, cu bicicleta. La un moment dat, se
opreste si zice:

-Tata, miroase-a purici!

#

Absorbit de Piratii din Caraibe, fiu-
meu mai intreaba:

- E adevirat filmul?

Duminica, 14 ianuarie 2018

La Aquapolis, la Szeged. Tudor vrea
sd se dea pe un tobogan, dar salvamarul
care ¢ acolo nu il lasd: e prea mic. Dupd
ceva timp, fiu-meu imi spune:

- Tata, omul ala l-a lasat pe un nene
si se dea pe tobogan cu copilul lui in
brate. Si nu avea voie...

- Da, probabil i sunt prieteni si de
asta l-a [asat.

Dupa citeva minute, mostenitorul
revine:

- Tata, tu care ai atdt de multi pri-
eteni, nu il cunosti pe tipul de la tobo-
gan?

Joi, 18 ianuarie 2018

- Crina, te-ai gindit ce vrei de ziua
ta?

- Nu stiu, tata... Inci nu stiu...

- Te rog sa te gandesti. Tudorici, tu
stii ce vrei de ziua ta?

- Da, stiu ce vreau si de ziua mea, si
de ziua lu’ Crina!

#

Acasa, la masi. Merge radioul. In-
tra calupul de reclame. Una dintre ele
anuntd un eveniment la care invitat spe-
cial este Citilin Botezatu. Fiu-meu:

- Dar toti oamenii sunt botezati!

#

Cu Tudor, ne amintim de Mos Cri-
ciun. La un moment dat, copilul remarca:

- Lui Mos Criciun ii fierbe oala pes-
te tot.

- Ce-i fierbe?

- Oala.

- Cum adica?

- Pii el se bagd peste tot, fiindci i
fierbe oala. Lui nu ii spune nimeni si nu
se bage unde nu-i fierbe oala...

Joi, 25 ianuarie 2018

Nu e scriitorul roman in toate
dictionarele literare, in toate istoriile
critice ori citrice ale literaturii nationale,
nu e in manualele oficiale ori micar in
cele alternative, nu e salutat pe strada de
pietoni, nici claxonat cu stima de soferi,
nu e intervievat de ziare, solicitat la emi-
siuni de radio si televiziune, nu e chemat
in gradinite si licee, nu e invitat personal
la evenimentele culturale din urbea pe
care-o sfinteste cu umanitatea sa (si, din
cauza asta, nici nu participi la ele!)? Nu,
si e nenorocire! Cand constatd ci lumea
(mai ales cea literard) a uitat si graviteze
in jurul axului propriei existente, care
— coincidentd! — este chiar scrisul siu,
pe domnul scriitor il apuci pandaliile.

Cu pieptul bombat de furtuna inte-
rioard, cu spatele sprijinit pe puternica si
nemuritoarea sa operd, isi incarca devas-
tatoarea arma (care va lucra de una sin-
gurd si dupa ce el nu va mai fi la trigaci):
cuvantul. Si incepe si tinteasci. Intai
aminteste ce nume sonore ale culturii
l-au vesnicit in textele lor. Apoi, ce bor-
ne ale literaturii ii sunt cirtile si ce auto-
stradd se nagte din momentul debutului
si pAnd astazi dacd aceste ,borne” sunt
unite una de alta. Urmeazi citeva rafa-
le: niciodati nu l-au interesat onorurile,
premiile si alte prostioare pimantesti.
Literatura este viata lui si viceversa, iar
lucrurile acestea sunt sfinte, nu-ncape
loc de miruntis. Miruntisul e pentru cei
mdrunti.

El este dintr-o bucatd, departe de
grupuri, gisti, generatii, editori, librari
(care comploteazd programatic, pe rand
ori deodata, impotriva lui), dar nedezlipit
de singurul lucru care conteazd d.p.d.v.
literar: valoarea. Dar in aceasti lume
mizerd, pribusitd, in disolutie, valoarea
n-are... pret. Dacd ar avea, atunci el si
opera-i n-ar fi ocolite nici de critici, nici
de premii, nici de cititori, nici de glorie.
Nu ca i-ar pasa — a zis-o raspicat cd nu-l
intereseazi nimicurile —, dar ar fi semnul
de normalitate al societdtii, ar fi castigul
ei enorm. Insd nu e: bafta de a se infrup-
ta din spiritul ce dospeste intre copertele
cirtilor sale o va avea viitorimea.

Fie ca are o varstd venerabila si zeci
de opuri ce-i poartd semndtura, fie cd al-
terneazd postatul pe siteuri si facebook
cu studiul atent al cresterii si indesirii
mustitii in oglinda de la baie, scriitorul
roman are o vanitate permanent erectd.
Daci si-ar tine-o doar intre peretii came-
rei de lucru si i-ar mai da, din ciAnd in
cand, una in cap, s-o mai linisteascd, ar
fi grozav. Dar nu poate, si ea, tustil, il
umple, mai intotdeauna, de ridicol.

#

Tudor:

- Cine mi-a disparut ciorapul?
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‘ Contain, sculptura conceptuald de Jane McAdam Freud ‘

22

iviva

red

Claudiu T. ARIESAN

Seducitoare antologia
de texte teologice din
creatia Pirintelui Ghe-

lasie de la minastirea Frisinei, ce poartd
genericul Pateric carpatin. File de isihasm,
editie, pref. de Florin Caragiu, Editura
Platytera, Bucuresti, 2017, 335 p. O editie
ce selecteazi armonic nu doar cuvinte ar-
hieresti despre cuviosul monah si ilustrul
ganditor ortodox contemporan, nu doar
instructive repere biografice si comentarii,
ci, mai ales, cuvinte reprezentative pentru
caracterul siu filocalic, pentru ,.chipul
de modelare iconicd pe care il propune
isthasmul carpatin in diversitatea situati-
ilor concrete de viatd” — cum subliniazd
prefatatorul si ingrijitorul colectiei, de
altminteri un ucenic fidel al Avvei Ghe-
lasie Gheorghe, ce indeplineste misiunea
raspandirii in lume a gAndirii acestuia si
din filiald ascultare fata de impunerea si
rugdmintea celui ce i-a fost deopotrivd
duhovnic si magistru spiritual.

Stilul siu a fost cu sigurantd unul
dificil, exprimarea teribil de complexi
(comparabild uneori, mutatis mutan-
dis, cu cea a existentialistilor germani) si
meandrele cugetrii sale nu intotdeauna
lesne de urmarit: de aceea ii sfituia pe
colegii de monahism si il studieze de
preferintd atunci cAnd sunt in stare de
rugiciune. Tocmai de aceea, micile sfa-
turi cotidiene, intAmplirile hazlii si cori-
jarile pilduitoare evocate de martorii du-
ratei sale pimAantesti creeazd un portret
din fragmente, extraordinar de plastic si
modelator, bun de tradus in orice limbi

de circulatie in vederea unei introduceri
corecte si accesibile in personalitatea sa
eminamente harismatici. Cine poate
uita, de pildi, legendarul butoi din cur-
tea manastirii unde locuia precum in-
tr-un citat cultural de Diogene modern,
unul de asti datd fird cinisme, ci doar

plin de empatie si umor neobosit.

belor inspirate ale unei culturi scrise se

Multiplele  fatete
atent slefuite de

profesionistii vor-

reflectd prioritar in marile cirti trecute
si prezente, indeosebi cele cu perspectiva
pentru viitorime — unele deja confirmate
de posteritate, altele de pe acum lumi-
nate de speranta unei consacriri plenare.
Reunind intr-un elegant tom auto-se-
lectiv impresionante marturii ale unei
deveniri poetice deja acreditate de critici
si cititori ni se releva florilegiul intitulat
inspirat de prolificul stihuitor Ticu Le-
ontescu Peste edenice ruine. Antologie de
autor, cuvant de insotire Adrian Dinu
Rachieru, Editura Mirton, Timisoara,
300 p. Eugen Dorcescu subliniazd in
poetica religiozitdtii asumate de aedul
modern elementul de kenozi, un po-
gordmant asociat dimensiunii teandrice
a sacralitatii, ce se defineste prin mini-
malism, dar fird a micsora, prin aceasta,
natura, statutul ori identitatea profunda
a vreunui actant al cosmodramei cregtine
pe care o evoci in zboruri teologice de
intreagd comprehensiune un Hans Urs
von Balthasar, de pildi.

Tonurile transcendente ale lui Ticu
Leontescu denotd o enormi delicatete si
un simg aproape arghezian al minunitii-

lor mirunte, un duh al prieteniei francis-

cane cu fapturile si lucrurile, insufletind
parcd ritmurile sale cAnd eterat psaltice,
cand risucind ecouri distinct folclorice in
textura intima a scriiturii. Este, in esenta,
o literaturd de initieri juvenile in mistica
intuitivd a lumii dezmdrginite ajunsi la
deplina maturitate instrumentala a poe-
tului-chivot pe care il intrezaresti uneori
descumpdnit, dar cel mai adesea fericit
si impicat, ca oaspete la curtile dorului
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etern de perfectiune.

proiect clasic de traducere din cea mai

O bineveniti
variantd stiin-

tifici a unui

importanta cronicd italiana a zonei noas-
tre geografice este Francesco Griselini,
Incercare de istorie politici si naturali a
Banatului Timisoarei. Traducere de Ste-
fan Stoika (1808-1878), editie, introd.,
note Radu Piiusan, Editura Laurent,
Bucuresti, 2017, 210 p. Izvorat dintr-
un gest de pietate familiala, proiectul
este dedicat de Florian Laurentiu Stoica
deopotrivd implinirii a trei secole de la

nasterea eruditului carturar peninsular ce

a vizitat oarecAnd tinuturile acestea si le-
a cartografiat cu aplicatie si talent, dar si
aniversarii, in anul acesta 2018, a 210 ani
de la nagterea stribunicului traducitor.
Niscut la Lipova si scolit la Viena,
Stefan Stoika ajunge colonel in armata
Tarii Roménesti, unde se apropie de fiu-
ritorul Unirii dela 1859, Al. I. Cuza, care,
in semn de gratitudine si recunoastere a
meritelor sale organizatorice il numeste
Primar al Bucurestilor in 1861. Mento-
rul siu cultural, Ion Heliade Ridulescu
fi gireaza traducerile din Victor Hugo
si Shakespeare, iar din editia germani a
scrierii lui Griselini traduce fragmente
semnificative in premierd pentru cultura
si istoriografia nationald, la care adaugi
si comentarii personale, inexistente in
original, cu precidere privind locatii si
realititi din tinuturile sale natale.
Tmbogigiti cu file din manuscris,
harg, ilustratii si note explicative, editia
de fatd, desi e grevata de mici inexactitati
tipografice, completeazi un gol semnifi-
cativ din domeniu si face deplind drep-
tate unui cirturar si om politic binatean

mai putin cunoscut astazi.

~

Ies din casa, incotosminatd in palton si cufundatd in ginduri mirunte. Pe cAnd
dau sd traversez strada, aud un scrisnet de metal urmat de o bufnitura. Ridic privirea,
dar nu ma dumiresc defel: langi masina parcata in colt se afld o incurciturd de forme cu
care ochiul nu e obisnuit. Mai fac un pas si vad un biiat incercand si se ridice dintr-un
scaun cu rotile inspre o siluetd culcatd la pimant, pe jumatate acoperitd de alt scaun.

o fatd. A cazut. Traversez strada in fugd si ma aplec s-o ridic. Baiatul,

care acum se sprijind cu greu de propriul carucior, imi spune ci mai

intii trebuie si-i deschid centura de siguranta. in timp ce mi gindesc,
ce noroc ci si-a pus-o, fata complet imobilizatd zice, ¢ undeva sub mine, JIncearci
s mi intorci un pic.” Are par lung si, asa legatd de cirucior, e grea. Nu pot s-o misc.
Bag mana sub mijlocul ei si incep sd bijbai. Simt asprimea trotuarului, mai imping
un pic si dau de centurd. Apis incuietoarea de plastic. Nu se deschide. Ninge des si
fulgii se asaza pe parul fetei.

Intinsi pe o parte, sta complet linistit3, asteptand si fie ridicatd. Cea cuprinsi de
panici sunt eu. In jur, nici tipenie de om. In timp ce mosmondesc tot mai agitat, fata
intreaba unde ii e telefonul. Tn spatele ei, sub roata masinii vid un smartphone roz. Il
ridic si i-l dau baiatului. Baiatul zice: ,A cizut pentru ci s-a agatat de oglindi.” Iner-
adevir, roata masinii depaseste linia care separd zona de parcare de cea pietonala, unde
trebuie si se poatd misca nestanjenit un cirucior sau un scaun cu rotile. Biiatul face
eforturi sd se aplece spre fatd. Un picior nu-l ascultid. Sunt améindoi complet lucizi.
Cea neajutoratd sunt eu. Apis in continuare pe suprafata de plastic a incuietorii.

Mi sa pare ci timpul s-a dilatat, ci ne aflim in aceasta situatie de o eternitate
si cd va mai trece incd una pina vom iesi din ea. Rotesc cu greu incuietoarea si dau
in sfarsit de clapeta mobili de plastic. O apis. Se deschide. Simt cum pielea de pe
umerii degetelor mi se destrami. Fata se intinde, parci usurata, la pamant. In timp
ce-mi alin cu salivd micile rini, baiatul spune: ,Las-o sd se odihneasci un pic.” Zice:
»Am iesit la plimbare, pentru ci ninge atit de frumos.”

ata a inchis ochii si parci doarme. Pirul ei e aproape alb. Prin panza

deasd de fulgi nu se zireste nici tipenie de om. Ca s-o ridic in scaun am

nevoie de ajutor. Baiatul sta in picioare langa ea, cu un calm care ma
face si inteleg ca acest lucru nu se intAmpla pentru prima data. Fata spune: ,,Pune
ciruciorul in faga mea.” In fata ei e magina. Dupi o scurti reflectare, ridic ciruciorul
pe doua roti si printr-o manevrd complicati il trag spre colt. Biiatul mi ajutd cu o
mana. Spune: ,Blocheaza frina.” Nu stiu unde e frina. Farta ridici o mina si apasa
un dispozitiv de lingd roata din fad, dupa care se trage incetisor in sus. Incerc,
complet ineficient, s-o ajut. Cu o putere neobisnuitd, se inald tinindu-se de bratele
scaunului. Impreuni cu baiatul, o sprijinim pani se roteste.

Acum std in scaun. E frumoasd. Zice: ,,Scoate-mi suporturile de picior.” Le vad,
le scot. Ti ridic cu greu, pe rind, cte un picior si le asez pe suporturi. Isi fixeazi cen-
tura, ma priveste senin si spune: ,Danke Dir!” O intreb daci e ranita. Imi spune calm
si nu-mi fac griji, ci totul e OK. O sirut pe frunte. Dupa ce-mi multumeste si el,
baiatul zice: ,Eu inca pot sd pasesc destul de bine pe distante scurte, dar azi am vrut
sd merg cu scaunul, ca sd fiu cu ea.” Le urez de bine si md indepirtez prin ninsoare
cu senzatia ci tocmai am iesit dintr-un vis.



Unul dintre numeroasele criterii in
functie de care cititorii isi aleg lecturile
este titlul, vizut, intr-o perspectiva clasi-
cizatd, drept ,oglindd” a textului. Or, cei
care aleg cel mai recent volum al lui Cris-
tian Fulas in functie de acest criteriu, de
alftel, cel mai la indemani, vor fi pusi in
fata unei descoperiri contrariante, deoa-
rece in Cei frumogi i cei buni' nu e vorba
(daci e s3 mi exprim tautologic) despre
cei frumosi si cei buni. Melanjul tematic
ce defineste cele cinci asa-numite nu-
vele graviteaza in jurul aceluiasi nucleu
— dezumanizarea — redati, succesiv ori
simultan, prin alienare, ascensiunea teh-
nologicului asupra umanului, criza, fie
ea conjugald, familiald sau identitari. in
vreme ce incongurenta dintre titlu si tra-
mi frapeazi, subiectele alese nu surprind
aproape deloc. Mai ales dacd e avut in
vedere faptul ci, sub influenta postuma-
nismului, mare parte din aparitiile edi-
toriale graviteaza in jurul acestui traseu
tematic.

lasatd sub semnul unei crize

conjugale la limita absurdului

si paroxismului, prima nuve-
14, 50 de bani, urmireste destrimarea unei
cisatorii, cea dintre Eva si Pavel. Trama
sugereaza insi cum esecul mariajului este
dublu directionat. Pe de o parte, Pavel
se afld intr-o stare de prizonierat, efect al
inferioritdtii lui profesionale si financiare
fatd de Eva. De cealaltd parte, sotia aces-
tuia triieste drama declinului fizic. Dar
astfel de incompatibilitati sunt insufici-
ente si ineficiente pentru a pune punct
unei cisnicii. Conflictul care determini
alunecarea spre tragicul din final se face
prin comic si este aparent derizoriu: 50
de bani. O moneda ce lipseste din sertar,
cdutatd apoi cu disperare de Eva, duce la
o tentativd de sinucidere i, in cele din
urma, la moartea celei ,,pigubite”.

50 de bani te face si vrei si continui
lectura cartii. Este una dintre povestirile
reusite din volum. Personajele sunt vii,
conflictul este neasteptat, iar criza pare
una autenticd. Constructia narativi bine
structuratd face ca epicul, desi conde-
sat si minimalist, si genereze tensiune.
Recurenta monedei nu e una banalg,
simpld rotitd in procesul deruldrii na-
rative. Din contrd, banii, indiferent de
sumd, creeaza conflicte atit de puternice
incit conduc la finaluri tragice. Impactul
lor ori, mai bine-zis, impactul pe care il
are lipsa monedei, permite o replasare a
acesteia in arhitectura nuvelei, ea nemai-
fiind exclusiv mobil al actiunii, ci deve-
nind personaj.

Tot minimalistd si tot reusitd e
Linistea. Poate e chiar cea mai reusita.
Construitd sub forma unui monolog,
cea de-a treia nuveld din Cei frumosi
si cei buni este o confesiune, o poveste
a vietii, istorisiti de o femeie bolnavi,
aflatd pe patul de spital, pentru care ,e
o bitaie de joc viata asta, e un fel de tea-
tru mut”. Sapte ani petrecuti in spital,
plus greutdtile prin care a trecut in anii
de dinainte de spitalizare sunt nucleele
narative ale confesiunii. Dezumanizirii,

filon tematic al volumului, ii contravi-
ne in Linistea un stil opus de a povesti.
Patetismul agteptat al confesiunii e inlo-
cuit cu un anume dinamism al rememo-
rarii si reflectiei asupra conditiei acestei
femei, un dinamism redat simultan la
nivel expresiv si grafic: ,hai, du-ma iar
afard, m-a schimbar asta, du-mi si fu-
mez si hai si-mi cumperi integrame si
prijituri, vreau si mininc ceva dulce si
sd stau afard, imi iei §i mie o cafea, nu,
imi face riu zici tu”.

Daci, in cele doud nuvele, proble-
mele cu care se confrunti personajele
sunt universale, in Giovanni, in schimb,
Cristian Fulas insista asupra unei proble-
me existente in societatea romAneasci de
pe lainceputul anilor 2000: migratia eco-
nomici. Giovanni, lonelul italienizat, nu
e altceva decat o transpunere fictionald
a romanului plecat la muncd in strii-
nitate, care, chiar daci triieste la limita
subzistentei intr-o tard striind, refuzi si
se intoarci acasi. Mai mult, atunci cAnd
banii incep s apara (indiferent prin ce
mijloace) reintoarcerea acasi are loc, dar
cu un singur scop: de a clidi si pe melea-
gurile natale o casi, semn ci emigrarea
nu a fost in van, ci i-a permis celui plecat
sd-si imbundtiteascd remarcabil situatia
materiald i financiard. Tocmai astfel se
intAmpld si cu Giovanni. Priza la real
conferd textului, involuntar si inevita-
bil, o conotatie politicd. De aici si pAni
la o criticd sociald nu e decat un pas. Si
totusi, Cristian Fulag reuseste la limitd sd
se sustragd unui asemenea impuls.

And aici, despre Cei frumosi
si cei buni nu se poate spune
ci aluneci in vreuna dintre
extreme. Textele sunt bine structurate
si echilibrate stilistic. Dar nu astfel stau
lucrurile cu intregul volum. O pondere
mult mai mare a fortei monopolizatoa-
re pe care o are dezumanizarea apare in
Agentia. Plonjarea ireversibild in extre-

mi e generatd si justificatd totodatd de
trama textului: urmdrirea indeaproape
a unui conflict ce se isci in interiorul
Retelei, o lume ce std sub semnul as-
censiunii continue a tehnologicului.
Viziunea distopicd prin care e pus in
sceni un univers de facturi orwelliani
reflectd simultan stratificarea populatiei,
anihilarea individului si a posibilititii
sale de reactie, utilizarea la scard largi a
tehnologicului ca instrument de putere
si control.
embrii Agentiei se inde-
letnicesc cu activititi ce
vizeazd  monitorizarea
intregii lumi cu scopul de a preintimpi-
na sau de a suprima, atunci cind e cazul,
orice incercare de a periclita bunul mers
al lumii infiptuite si conduse de ei: ,Lu-
mea se impdrtea in cinci subcategorii si
in cinci zone, fiecirui agent revenindu-i,
aleatoriu, sarcina de a supraveghea tot ce
se IntAmpla acolo. Pe peretele din spate
trona un ecran enorm cu harta lumii,
un ecran conectat la toate laptopurile si
care se actualiza, in timp real, cu toate
rezultatele cercetirilor”. In plus, nu doar
activitatea lor conteaza, ci si agentii, ei
insisi definindu-se frumosi si buni: ,,Noi,
cei care coordonim Reteaua, suntem cei
frumosi si cei buni, noi suntem trecutul
si viitorul in atdt de multe sensuri incat
orice sens e numai al nostru”.
redilectia lui Cristian Fulag
pentru diversitate §i experi-
ment cstigd vizibilitate inde-
osebi cu ultimul text, In celilalt loc, cu o
spaimi perpetud. In ce consti experimen-
tul? Intr-un amestec de metatextualitate,
critici a modului in care se scrie azi, dar
si in Incercarea de a abandona fapticul.
Gandit sub forma unei scrisori, textul nu
pierde prin renuntarea la actiune, ci prin
incercarea (disperatd uneori) de a critica
atAt un anumit fel de a scrie, cAt si nevoia
de poveste a oamenilor. Alcatuitd dintr-
o ingiruire de sentinge si fraze pline de
emfazd, ultima ,nuveld” are fira doar si

poate de pierdut: ,0are nu ar fi cazul sa
introduc in paginile la care lucrez ceva
care si semene, micar pe departe, cu un
subiect, cum ar fi o cisnicie ratati [...]
lucruri din lumea reala care si apropie,
atit cat se poate, un text proiectat pen-
tru lipsa oricirui sens de ceea ce, in mare
parte orbiti de o lipsid de misurd inima-
ginabil3, oamenii numesc poveste?”.

3

alienarea,

Umanul dezumanizat,
criza si progresul tehnologic fuzioneaza
in Cei frumosi si cei buni, constituind
nucleele tematice ale unor texte redac-
tate in variate forme, de la poveste la
monolog sau scrisoare. Diversd din mai
toate punctele de vedere, cea mai recen-
ti aparitie editoriald a lui Cristian Fulag
se citeste cu plicere, surprinzind tocmai
prin mixarea variantelor tematice si sti-
listice.

! Tasi, Polirom, 2017, 184 p.

Cristian Fulas

Cei frumosi
si cel buni

POLIROM

»Nu tot ce existd sfirseste intr-o carte, cum credea Mal-
larmé. Lumea «reala» isi are povestile ei nescrise, «literatura» ei
secretd, care, cu propriile-i semnificatii, isi este suficienta siesi
si nu mai are nevoie si fie — cum si zic - «fictionalizatd»”, spu-
nea loan Grosan la inceputul Lumii ca literaturi. Amintiri. Trei
ani mai tarziu, in 2017, afirmatia rimane valabild si e reluats,
sub o altd formi, in cel de-al doilea volum de amintiri, Lumea
ca literaturd. Alte amintiri’, o aparitie (ne)asteptati.

Continuitatea cu ,,primele” fragmente de viatd povestite
constd In reintilnirea cAtorva dintre scriitori (Ion Muresan,
George Téra), povestirea unor intdmpliri mai mult sau mai
putin hazlii §i naturaletea relatirii. Nu e greu de remarcat, incd
din primele pagini, ci, desi inclus in colectia ,,Ego.Grafii”, vo-
lumul pierde (ceea ce nu e deloc rau, cred eu) acel ton confesiv
sobru si plicticos. Si aici, la fel ca in primul volum, intAmpli-
rile narate par mai degrabi inventate decart triite, iar aceasta
intrucit neasteptatul e redat printr-o minutioasd structurare
narativi si stilizare. Cu alte cuvinte, loan Grosan nu doar pune
povestea in pagind, ci are grijd ca ea s ajungi la cititor. Ceea ce
se si intAmpla. De ce nu-1 suport pe Noam Chosmky, primul text,
e construit in asa fel incAt cele doud experiente identice ale lui
Grosan si Téra sd rispundd succesiv intrebdrii din titlu.

O alta practicd a lui Ioan Grosan este de a relua propriile
texte (cum e, spre exemplu, grupajul intitulat Eros in socialism)
sau de a reda textele altora. Impactul asupra cititorului e insi
acelasi. Eugen Barbu si comergul cu nutrii se inscrie in cea de-a

doua situatie, fiind semnat de Ioan Grosan si Ioan T. Morar.
»Rezistenta prin farse” a celor din grupul satiric ,,Ars Amatoria”
e exemplificatd de Ioan T. Morar prin farsa pe care cei doi i-au
ficut-o lui Eugen Barbu: notarea pe o sutd de etichete scolare
a unor anunturi publicitare, urmate de numirul lui Barbu si
impristierea lor prin oras, astfel incat autorul impricinat s fie,
in mod constant, ciutat telefonic.

Surasul cititorului nu cred i e singura mizi a cirtii. Din-
colo de amuzamentul stirnit de numeroasele intAmplari, exista
si un filon mai sensibil. Discutia, oricit de relaxatd, despre co-
munism sau oamenii importanti din viata autorului nu poate
fi privatd de amprenta tragicului. Un asemenea balans dintre
registre reiese cum nu se poate mai bine prin punerea in oglinda
a primului si ultimului text. Volumul se incheie cu Cenaclul din
Cer, un cenaclu ce prelungeste poemul lui Ion Muresan, in-
toarcerea fiului risipitor: acolo unde ,beau Baudelaire cu Virgil
Mazilescu,/ beau Gydrgy Petri si Edgar Allan Poe,/ [...] beau
William Faulkner cu Serghei Esenin,/ beau Marguerite Duras
cu Ady Endre”, tot acolo stau, continud Grosan, si Traian T.
Cosovei, Gheorghe Criciun, Cristian Popescu, Sorin Preda s.a.

La fel de surprinzitoare ca prima parte, Lumea ca literatu-
rd. Alte amintiri reuseste, incd o datd, s arate ci lumea poate fi
si chiar este literaturd. Depinde doar de cum e (tran)scrisd. lar
Ioan Grosan o transcrie cum nu e poate mai bine. (S.U.)

!Tasi, Polirom, 2017, 184 p.
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zebrele aleargd din fata semafarelor
-eu astept.

mai sunt doud panai la autogard

-0 baba trece.

autobuzul plecase de mult

-incd sper sd ajung acasa.

acum doud ore
desenam fete fericite
in spatele lui Hamlet
Uitam replici
-n-aveam.

uitam pasi

-nu trebuia si ma misc.

Poeme de
Alexandru Higyed

Manikin, sculpturd conceptuala

de Jane McAdam Freud

harfa de iarba

mi gindesc si dansim vals

odata printre pinzele de piianjeni
in beciul din spatele gradinii
niciodatd in sufragerie

care are deja urme de noroi

cand te misti imi inchizi pleopele

cu o pereche de cituse

imi incui urechile

c-un lacit ruginit

te inteleg mai bine asa

linigticd

imi inchizi gura ca un pahar de vin sec
un ,salut”

un pahar de limonadi

perspectiva

De cand ma stiu am avut tot timpul
un ochi defect, miopie, cred.
Certeca

atunci cand inchid ochiul drept

vad cum cobori din magini

Certeca

atunci cAnd inchid ochiul sting

vid cum te loveste un camion
Certeca

atunci cand ii am pe améndoi deschisi

imi vine si fac autostopul.

cit praf iese din chitard
in diminetile de luni

in care te trezesti amortitd
pe plapuma de muschi
din spatele casei

azi sunt prost
nu ma mird, e marti

si nu mi-am mai spilat cimasa de vineri

cand ai patat-o
c-un ranjet
si-un suspin de caine

de-atunci radioul cinti

cu-aceeasi voce

cu care-mi spui ca pleci
intotdeauna cu un semiton mai sus

maAine am s-arunc

si cimasa, si radioul
si-am si te ascult
printre corzile chitarei
ce-mi taie degetele
si-mi impart inima

in game reci

si cat am asteptat
in fata felinarului
cand palpaia
putin mai des!

iadul nu e decat un club de noapte
in care ingerii isi beau
portia de ceai negru

ce le-ntuneci paharele
pana la refuz cu gheatd
eu stau aici

in fata felinarului

un simplu fumator

ce rar {si separd scrumul
de scrumierd

pe terasa unui birt

y ’

Printre roci cade grindina

un copil se ascunde sub un salcAm
se inundi santul

se arunci o fetid in riu

ii e fricd s n-o atace vreun vultur

o mdnanca pe sub apa

isi cauta doar papusa
cand sunetul unui pian
ficea valuri prin camera ei

te-am avertizat si-ti iei umbrela
dragul meu esti prea amarat

ai luat bocancii verzi

ti-ai pus jacheta mov

ai luat cureaua gri

si-ai tras prin gaura cheii

ochelarii de protectie i-ai uitat

acum norul galben ce cade peste cotet
te-acoperd si pe tine

si cazi in genunchii ofiterilor

de la turnul de control

lunetistul isi aseazi pe masi ultimul
glonte
ochiul lui e frint si venele rosii
asteaptd ca tinta si-i iasa in cale
un minut doud minute trei minute
asteptarea ii trezeste
: 3
o patd de cerneald pe cadru

ai fost primul care-a aruncat grenada
atunci cand prima lanternd lumineaza
albastrul

ai fost primul care nu s-a legat la pantofi
dupa ce-a alunecat in noroiul lipicios
din trangee

felinarele se aprind in fata palatului

o siluetd se naste si se uitd la ceas

e timpul stiu améindoi

ezita rasufld in gol

aerul spasmatic care ii invaluie degetul
si refuzd si-1 sufoce

esti cufundat intr-un lighean
unde inoata tot soiul de pesti
unii-s carnivori, al;ii vegetarieni
albi negri verzi cu coada fira e acolo. tinta. glontele. pata de pe lune-
si totul fiindcd nu m-ai ascultat .
cind ti-am zis sa iei umbrela click

noapte buni si felinarul s-a stins odaté cu luna

Gabriel TIMOCEANU

Auriul e de sine stititor, nu-l obtii din amestecul culorilor de bazi din tipografie.
E delicat. El poate fi al fastului, al imperiului, al falei. In lumea supermarketurilor, a
fast-méncdrii, a sariciei gribite, pAnd la urmi, auriul e deneajunsul, iar invocarea, ori
folosirea lui, frizeazi kitsch-ul. Astizi, trebuie sd ai ori indiferenta fatd de viata aurie
a semenilor, ori 0 anumita naivitate, ceea ce se traduce printr-o centrare, focusare
celebri pe sine, ca si apari auriu. Asa m-am gandit.

Dupi aia, mi-am aprins o tigard si iar m-am gindit. Pii, era 0 modi potrivit
cireia se scria Ceausescu cu ¢ mic. Dupd ani, cAnd a invins gramatica, am rasuflat
usurat. Aveam nevoie acutd de aceastd minima securitate. Micar gramatica n-avea ce
cduta in rizboaiele noastre conjuncturale. Un cod sd rim4na, si mai putem schimba
o vorba. O fi tot asa cu auriul. P4nd la urma, trebuie si avem curajul de a folosi,
acolo unde se cere, cuvintele care se cer. Simplu, fard ostentatie. Tocmai asta e cartea
Adrianei Carcu. Revenirea la normalitate, ori micar incercarea de-a o face. Deci, e

curaj in demers.

Sunt articole, majoritatea aparute in presa vremii, Orizont, adici. Sunt bine de-
partajate in capitole, titluri ce chiar cuprind ceea ce spun. Adriana e om de presi,
scrie curat, cu subiect clar, chiar cAnd ar pirea ci o lasd in coada de peste. Sunt texte
din copildrie, aduceri aminte, ceturi ce se limpezesc scriind. Numiri ce infiinteaz
realitate, ce, la rindul ei, devine o realitate in care Adriana vietuieste auriu. Glumesc,
nimeni nu vietuieste auriu, desi parci totdeauna celilalt ar avea mai multe motive s-o
facd. Mai desteptul, mai frumosul, mai bogatul, mai cultul, mai seful, mai tdnirul,
mai lasi-i incolo.

Alici, in carte, autoarea ¢ in cdutarea scintilatiilor de aur din propria existenta.
Momentele acelea cind esti cu totul prezent. A fixa deneprinsul dupi care alergim
toti in toate zilele noastre. Sunt vacantele copilariei, e tatdl, dragostele cu domni,
zece poezii, doud pagini scrise mirunt, credeam eu, cu intentia de a feri cititorul
gribit — gresit insd, mi-a explicat Adriana la festivitatea de lansare a cirtii de la
Bufnite; pur si simplu o problema de spatiu in pagini —, in fine, sunt doud pagini
in cu totul alt ton decit intregul cirtii. Sincere de grad zero, speriabile, in masura
in care fiind pani la urmai literatura bine scris3, ne duc la gAndul, simtirea a ceea ce
s-ar putea intdmpla daci am renunta la un moment dat, cu totii, la ipocrizia necesara
convietuirii cildute.

Mai apoi oameni, intAmpliri din Heidelberg. Oameni ce nu mai sunt si care au
ficut Timisoara aia a lui Oscar Berger, bolnavul dupa dreptate. Expozitii de tablouri,
concerte de muzicd, legende ale jazzului lumii. Sunt doua tari, acelasi om atent,
destept, ce se intoarce acasa in fiecare dintre ele, devenind tot mai striin. Postura
de-a fi acasi in doud locuri, diferite ca grad de civilizatie, cel putin aparent — tiri ce
nu se presupun, ci mai degrabd se contrazic in sensul ¢a dacd una-i tara, ce-i cealalta,
daci unii triiesc, cum se numeste ce fac ceilalti —, pendularea, purtarea cu sine a
celor doud spatii, vinovitia de-a fi tridat, pentru c¢i atunci cAnd am parasit, toti stim
cit de impdcati am fost — toate astea o fac pe Adriana mai acut atentd la ceea ce se
intAmpld in indiferent care acasi.

E poezie in cartea Adrianei, minusculi bumbi de aur ce fin se astern, deopotrivi,
peste Heidelberg si Timisoara. Auriu e blitzul, naiva noastri incercare de-a ne fixa
fericirile, tristetile, luminirile, de-a opri, o clipd micar, moartea, de-a da sens, cu
fardsi naivitate, precum pictorul Viorel Cristea, neantului.



rasad
(10)

adesea isi amintea

de vizitele sale secrete

cind se suia

in podul casei copilariei

pe scara din spait

era uimit de leaginul liliecilor

pe grinda care sprijinea acoperisul

fascinat de bufnitd mai ales

de ochii din care tisnea o lumind

neverosimila spargind ca o flacira

intunericul din coltul cel mai
indepirtat al podului

dar mai ales se aseza se punea pup

lingd cel mai neobisnuit dintre

lucrurile gasite aici

mereu si mereu incercind

sa-i inteleaga rostul

cind incirca suveica

pentru mersul ei printre firele pinzei

din care se nistea imprevizibil desenul

sucala care de mina inteleaptd

si maiastra a bunicii se lasa risucita

ii pirea ca fuga puiului

sirind din cuibul cald inci

acum, mersul in zig-zag al su-
veicii de atunci

nascind desenul in poneava

este si cel al miinii lui

scriind poemul

(sucala)

rasad
1

inca de la rostirea
cuvintului prim

si intelegerea lui

a stiut ca trebuie

sd trdiasca sd pund

in practica vietii lui viitoare
legile divine ale scrierii

ca nu cumva sd se opreasca
la jumitatea drumului

in mersul siu

spre gradina roditoare

si pregatitd pentru rasadurile
ce vor izbavi mina poetului
cind mistuitd va fi

cum rugul aprins

(cuvintul prim)

rasad
(12

era pregatit si crescut astfel

pentru ziua tragerii la sorti

a rasadului predestinat

sd zamisleasci risadurile viitoare
din care la fel

sd risard rasadul ultim
atoatestiutor stapin de neconstestat
al gradinii prin care doar el

putea umbla cu capul gol

si descult

si totusi o teama il incoltea nelimurita
ca nu cumva tragerea la sorti

sd fie un blestem

pentru rasadurile incd nerdsidite
(tragerea la sorti)

Octavian Docuin

rasad
(13)

cum o plantd carnivora dar bolnava
de voluptatea durerii a triirii mortii
inainte de moarte ii pdru poema
chiar atunci la nastere

risipa
toate ascunse in taina risadului prim

ruina pierzania

in splendoarea in-rodirii lui

pind la savirsirea lucririi

poetul se odihni in gradi-
na noilor risaduri

precum cel de mai jos

(planta carnivord)

rasad
(14)

din cind in cind

ii pare cd aude un clopot cintind
a dragoste de moarte a tristete de viaa
si numai atunci cind

coboari in gridini dimineata

sd topeascid roua de gheata

de pe risadurile avute

in grija poemului

cu aburii sdrutului

tisniti din gura calda

a mortii

(clopot cintind)

rasad
(15)

aparu riscul devoririi
de catre rasadul prim
a celor mai ne-rasadite
poetul atunci aflat intr-o stare
de anxietate erotici
precum intotdeauna
dupd intoarcerea din subterand
traversat de angoase Vvizi-

uni si halucinatii
asaltat de fantomele mute ale acestora
in noptile de insomnie nesfirsita
si-a intors fata de la poem
cravasindu-1
(traversat asaltat)

rasad
(16)

dimineata se trezea

cu gura uscata

casi cum

ar fi biut un stampal plin cu moarte
nu putea rosti un cuvint

pind cind nu-si clitea gura

cu lacrimile culese intr-un alt pahar
din al treilea ochi ascuns

in radicina rasadului prim

numai aga mina lui

cum un pumnal de cristal

putea despica si astfel ucide
cuvintul in doui:

una a tacerii

cealalta de cenusd

(al treilea ochi)

Din volumul Réisaduri, in pregatire

The Round is More Interesting, sculptura conceptuald de Jane McAdam Freud ‘
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Maria NITU

Ultimul volum publicat de Dumitru VIidut — cercetdtor la Filiala Trimisoara
a Academiei Romane, apoi cadru universitar la Universitatea , Tibiscus” — cuprin-
de selectii din recenziile si studiile publicate in diverse reviste culturale, timp de 40
de ani, intre 1976, anul debutului publicistic in revista ,Orizont”, si 2016. Este o
selectie infimd (39 din cele peste 150 de texte) dar de substantd si emblematica pen-
tru scoala filologicd timisoreana si din tard. Autorul nu a intentionat o panoramare
constiincioasi, la zi, a fenomenului literar, ci o jalonare din perspectiva preocupirilor
de stilisticd, poeticd, retorici, lingvistici etc.

Chiar daci actul critic e inevitabil subiectiv, pentru credibilitate si autoritate el tre-
buie validat prin sustinerea afirmatiilor cu citate convingitoare din text, demers posi-
bil doar prin lectura serioasi a cirtilor. Aceasta inseamni onestitate intru radiografierea
corectd a literaturii, excluderea textelor scrise sau vorbite aldturi de subiect, preocupate
doar de o autoprezentare. Dezavueazi lectura superficiala, paraleld, sau chiar lipsi total,
din spatele unor texte partinice, fie distructive, fie encomiastice, de ,gascd’. Pe lingd
aceste practici, s-ar mai adduga, spunem noi, una care contribuie mult la indepirtarea
cititorului de autoritatea girantd a criticului, si anume stilul bombastic, cu exces de in-
telectualism sec, academic, in frazdri supraalambicate, obscure si absconse, care pierd pe
drum si ideile si cititorii. Ca urmare, Dumitru V1adug si-a propus si evite tarele incrimi-
nate, avind ca motto cuvintele cronicarului ,,Fu voi da seama de ale mele cAte scriu.”

Partea de fond a introducerii se constituie astfel intr-o ferma si deschisi marturisire
a profesiunii de credingd ca profesor, cercetitor si critic. Ce i este propriu si in acelasi
timp rar intilnit este modestia, respectul pentru cartea analizata: ,cum o carte inseamna
un mare efort intelectual si launtric, ne-am apropiat cu respect de textele comentate.”
Acest respect, completam, ar trebui s fie si reciproc, al artistului faga de actul critic,
deoarece si acesta in sine se constituie intr-un act creator, implicind la fel de mult
consum intelectual si lduntric.

Autorul si-a propus si depisteze talente, si evidentieze meritele, chiar si pe cele mai
putin vizibile, s reliefeze valoarea unor nume noi, aportul lor cultural i stiintific la
inavutirea teritoriului abordat, cu valoarea timbrului individual. Dupa cum reliefeaza
titlul, intervalul lung de timp se intAmpla si fie chiar peste doud veacuri, la cumpina
dintre ele, sfarsit de secol XX si inceput de secol XXI. Chiar dacd nu sunt explicite,
coordonatele acestui timp specific se detaseazd indirect din analize, intr-un subtext im-
plicit al comentariului exegetic.

Textele selectate alcatuiesc o panorami a numelor importante ale spatiului filologic
universitar, din Timisoara preponderent (I. Funeriu, Doina Bogdan-Dascilu, Adrian
Dinu Rachieru, Al. Ruja etc.), dar si din alte centrele universitare ale tarii (Al. Nicule-
scu, Mirca Popa, Gr. Brincus, Marta Petreu, lon Simug etc.,) cit si de peste granitd, din
spatiul hispanic, in confluente romano-spaniole: Vicente Huidobro, J.G. Garrido etc.

Decanul de varstd si de prestantd academicd al stilisticii timisorene este G. I.
Tohidneanu, mentorul siu, cu care se deschide volumul, printr-un titlu programatic:
LStilistica dincolo de cuvAnt”. Profesorul a dezviluit unor generatii intregi de studenti
,Fascinanta lume a cuvintelor”(1986), in postura modesta si voluptuoasa de ,,Surugiu
la cuvinte” (2004), cu ,Lampa de langd timpla”, ,De veghe la cuvinte” (2005), perso-
nalitatea cu valente de maestru.

Dat fiind ci teza de doctorat a lui Dumitru VIddut a fost dedicatd simbolismului,
autorul analizeazd in cunostintd de cauzd, competent si cu autoritate studii, antologii
pe aceastd temd, lucrari de referintd, precum cea a lui O. Drimba etc. Pe langd nume
de anvergurd, recenziile impun si universitari ca Ioan David, Gh. Sechesan, Valy Ceia,
Ciprian Vilcan, Lucian-Vasile Szabo etc.

Desi temele cirtilor sunt variate, de la , filologie, stilistica, poeticd” si ,specificul
limbajului critic”, la ,limbajul publicistic de azi in perspectivd functionalistd” ori la
,sofisme, sofisticd, manierism” etc, abordarea subiectelor este profunda si documentata,
la subiect, sobru si concis, fard divagatii de coloraturd. Vlidut consemneazi cu
constiinciozitate si performanta analizelor exersate la scoala academici, remarcind co-
rectitudinea si acribia in citarea detaliului stiintific. Ele dovedesc si certa lui vocatie de
istoric literar. Formatia de lingvist a acutizat sensibilitatea la subtilititile limbii si in
acelasi timp, corolar, la derapajele folosirii limbii romane — taxate insd cu o ironie
find, fara duritdti de atitudine, in spiritul siu echilibrat si temperat. Toate acestea sunt
motive s regretdim prea timpuria lui plecare dintre noi. Cartile sale ne vor ajuta si-i
pistrdm o amintire caldd, incircatd de recunostingd pentru onestitatea, profesionali-
smul si competenta dovedite cu prisosintd.

Dumitru Vladut, Cirti din doud veacuri, Timisoara, Editura Eurostampa, 2017.
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Nimic nu pare a fi mai banal, in
zilele noastre, decAt cuvintul ,timp”.
Expresii ca ,,nu am timp”, ,,a trecut tim-
pul” sunt pe buzele tuturora. Si totusi,
termenul acesta a facut o carierd impresi-
onanti in filosofie. Tar un autor profund
si inspirat a incercat si adune in jurul lui
pe trei dintre marii ginditori roméni ai
secolului ce tocmai a trecut, alaiturAndu-i
unui filosof german legendar. Cum s-ar
putea regisi oare in acelasi topos spiritu-
al un moralist sceptic, un original isto-
ric al religiilor (ce visa la o antropologie
filosoficd) si doi filosofi de anvergura?
Mircea Lazarescu a reusit si demonstreze
i lucrul e cu putinga si s-a angajat, cu
seriozitate, intr-o spectaculoasd aventu-
ra spirituald care i-a reusit pe de-a-ntre-
gul, strAngand intr-o carte — Gilceava

timp in calitate de creator si purtitor al
timpului (pp. 29-30)”. O atare ,senzatie
n-a durat mult: o strifulgerare, dar
de o strilucire si de o intensitate abia
suportabila”  (mdrturiseste moralistul
in Cuiete), lisaindu-ne si intelegem ca
aceste triiri extatice i-au schimbat fun-
damental viziunea asupra existentei si ci
timpului curent, care ii ritmase viata, i
s-a opus eternitatea atotsuficienta siesi,
coincidentd pani la un punct cu Fiinta
Divind. Dar, puterea spiritului ome-
nesc fiind limitatd, filosoful a revenit
la conditia ,naturald” de pand atundi,
resimtind din plin caderea in timpul cu-
rent al vietii comune si, la fel de abrupt,
intr-o lume subiacentd dominati de plic-
tis, ,,0 traire totalizatoare — spune Mir-
cea Lazdrescu — ce atrage atentia asupra
nimicului... Fird a trimite spre moarte
— spre o moarte ce nu o ignord pe cea
biologica — vidul plictisului e solidar
ciderii din sensul temporalitatii umane.

5ophia

ingeleptilor in jurul timpului. Cioran, Eli-
ade, Noica si... Heidegger, Brumar, 2017
— o sumedenie de idei al ciror ecou te
urmdreste multd vreme.

e este, de fapt, timpul? Ce

spune acest cuvant? E im-

posibil s schitez in citeva
pagini un raspuns. Voi spune doar ci
despre timp nu se poate intreba decit
o fiintd spirituala rationala, constientd
de sine. Pentru ci numai o entitate ca-
pabild de a se sesiza, ,,coborand” dintr-o
dimensiune transcendentd spre nucleul
spiritual numit eu — ,punct arhimedic”
in cosmosul infinit — ar putea surprinde
trecerea fatd de sine, contemplandu-si,
din perspectiva fiecirui nou moment in
care se inscrie, trecutul, si anticipAndu-si
viitorul spre care se deschide ca prezent,
intersectind mereu eonul transcendent.
Spre acest dincolo enigmatic se va in-
toarce fird contenire, dupi fiecare nou
moment al identificirii, stimulatd de
provocarea neincetatd a limitei, pentru
a reveni apoi la sine, in acelasi prezent
pururi re-innoit. Dacd ar intarzia ceva
mai mult — presupunind ci ar avea
forta spirituald necesard — in lumina
taraimului mirabil (numit de filosofi
Fiintd), ar iesi din curgerea temporald
si ar intra intr-o altd conditie (si stare)
numita extaz.

Astfel de triiri l-au marcat, din
frageda tinerete, pe Cioran care, asa cum
scrie Mircea Lazarescu in cartea sa, se
simtea , transpus in afara timpului firesc
al vietii cotidiene, intr-ozond a eternitatii.
Ba chiar la inceputul timpului, in acelasi

Si, in final, cu cdderea din Timpul isto-
riei (p. 37)”.

Acest timp e trdit §i madrturisit.
Triirile sunt des-tdinuite, nu analizate.
Cazut nu doar in timp, ci cdzut si din
timpul istoric, filosoful isi clameaza scar-
ba fatd de o atare conditie, in tonalita-
tea sumbri a melancoliei ce I-a urmarit
intreaga viatd, intensificAnd sentimentul
golirii de sens, al angoasei si vidului care-
ivarevela Neantul din miezul Divinitdgii
insesi...

pre deosebire de Cioran, Mir-

cea Eliade s-a aplecat asupra

triirilor strivechiului homo
sapiens (coincident cu homo religiosus),
ajungind la concluzia ci sacrul este un
element fundamental al constiintei. Iar
yraportarea omului la sacru, spune Mir-
cea Lizirescu, este solul pe care — si din
care — s-a dezvoltat ulterior ceea ce occi-
dentalii au numit filosofie (p. 65)”. De
peste cincizeci de milenii, omul arhaic
a celebrat, prin ritualuri, intilnirea cu
Zeul. Toate istoriile mitice au un inceput
care se confunda cu Forta divind in plind
actiune; iar omul re-produce actul divin,
impirtasindu-se din prezenta ,tare” si
sacrd. Dincolo de concretul existentei ac-
tuale totul e haos. A fiinta inseamni a re-
veni ciclic din genunea informa a vietuirii
lipsite de vigoare in prezentul sacru si
tare, irigat de Forta impersonald. Dar,
fapt important, modelul magico-mitic al
temporalititii arhaice nu s-a destrimat
in curgerea mileniilor, ci a rimas gravat
in subconstientul omului modern, ali-
mentind forta creatoare a imaginarului,

dezvaluitd de multimea istoriilor literare
(povestiri, nuvele, romane).

Timpul originar va culmina in cele
din urma cu extazul samanic — pe care
Eliade il va analiza in cirti memorabile
— i, mai ales, cu ,enstaza’ ce incuneazd
meditatia de tip yoga. Acest model in-
dian, atrage atentia Mircea Lizirescu,
e ,bazat pe negarea sinelui (a eului)
si... nu vizeazd fuziunea cu o instantd
personalizatd (p. 106)”. Orice triire exta-
ticd desemneaza insd ,iesirea” din timpul
unidirectional al iudeo-crestinismului
care, spunea Eliade, a inlocuit modelul
circular al timpului arhaic; ,Dumnezeu
coboard acum efectiv in mijlocul istori-
ei oamenilor si se intrupeazid, ca Mesia,
aparand ca muritor (p. 98)”.

e vreme ce sacrul este un

element  constitutiv  al

constiintei, este limpede cd
spiritul nu s-a putut multumi cu traseul
aparent liniar al timpului istoric, fiind
tentat sa-si depaseascd destinul comun
si sd-si inteleaga rostul si esenta. Asa a
luat nagtere gindirea filosofici, ilustracd
in secolul trecut de statura impunitoare
a lui Heidegger. ReluAnd meditatia asu-
pra Fiintei (pe care filosofii presocratici,
in frunte cu Parmenide, au inaugurat-o),
el a actualizat intrebarea fundamentali
a lui Aristotel: ce este Fiinta? (# to om;),
socotind ci ,interpretarea timpului ca
orizont posibil al oricarei intelegeri a fi-
intei in genere” ar putea da un rispuns
multumitor. , Temporalitatea ce structu-
reazd Dasein-ul se relevd prin trei ,ecsta-
ze” (termen preferat de Heidegger) care-1
deschid si-l furd. Prezentul, ancorat in
trecutul esential, e subordonat ecstazei
viitorului. In aceasti ecuatie viitorul este
deci considerat ca esential, fiind solidar
cu transcendenta ce deschide orizontul
lumii (p.165)” noteazd Mircea Lizires-
cu. In faimoasa conferinta Timp si fiin-
i (1962) filosoful german a dezvoltat
pe larg raportul fiinta-timp, pornind
de la sensul originar al fiintei care este
ajungere-la-prezentd (An-wesen), adici a-
iesi-din-ascundere (Entbergen) si aducere
in deschis (ins Offene bringen). lar daca
prezenta inseamnd ajungere-la-prezentd
(sau intrare-in-prezentd), Fiinta se con-
fundi cu actul-de-a-fi, de a se oferi — es
gibt— prin timpul care, la rAndu-i, exista,
se di (se oferd).

Din particula impersonald se (das
Es), spune Heidegger, ,vorbeste” insd o
prezenta a ceva ce absenteazi — sau ,se
retrage”. De aceea s-ar putea spune ci
ajungerea-la-prezenti este o ajungere-la-
prezentd a ceea-ce-lipseste din prezentd.
Cu aceasta, legétura prezentei cu trecu-
tul si cu viitorul s-a si schitat. Fiinta vine
dinspre ceea-ce-a-fost-prezent (trecutul)
si se instaleazd in ceea-ce-nu-e-inci-pre-
zent (viitorul), dar ea ,intrd” mereu in
prezentd, concomitent cu misterioasa-i
yretragere”. Vestit pentru deconcertan-
ta sa obscuritate, limbajul heideggerian
este totusi extrem de precis si de nuantat.
Mircea Lizirescu vorbeste, cu profunzi-
me, intr-un capitol intreg, despre acest
subiect (asa cum va medita apoi despre
Fiintd, sacralitate si locuire). Géndirea
a ciutat expresia cea mai directd si s-a
transpus in frazele ce par, la o primd ve-
dere, ,translucide”. Ideea guvernatoare
a intregului demers heideggerian este
urmitoarea: Fiinta trebuie conceputd
dinamic, ca intrare-in-fiinta, cu ajutorul
timpului care-i pune in lumini migcarea.
Dar ea nu se dezviluie decit progresiv,
prezenta insasi dezvaluind absenta ce o
insoteste ca o umbri, sugerAndu-ne ,ci
atat fiinta ct si timpul ,existd” in sens
impersonal, ci ,,se dau” — subliniazd gin-

ditorul roman — dintr-o sursi misterioa-
s si intima (adicd Es gibt), printr-un to-
pos a ,,ceea ce este propriu” (Ereignis) p.
2037, termen tainic prin care s-ar putea
intelege ca fiinta e atrasd, in migcarea sa
dezviluitoare, de ceea ce e continut in ea
(lipsindu-i, la fel de mult). $i nu am fi
departe de adevir dacd am substitui ter-
menul absentd cu neantul, iar miscarea
oferirii cu in-fiintarea.

Cam in acelasi timp, Constantin
Noica va medita si el asupra Fiingei ,cu
un optimism imbatabil, continuind
si parieze pe temporalitatea devenirii,
aflatd intr-un raport special cu Unu de
inspiratie neoplatonici (p. 206)” noteaza
Mircea Lazarescu. Dar, spre deosebire de
Heidegger, filosoful romén a cautat ade-
virul Fiintei nu dincolo de lucruri, ci in
ele; aici a gisit un vid de fiinga. Aceasta ar
fi ,prima instantd” a ei; totusi, ea e altfel,
nu altundeva: apare (in lucruri) ca un fel
de mediu intern al tuturora, asa-numitul
element, ,cea de a doua instantd”, care
desi nu-i reveleazi inci esenta ultimi, ne
determind sa pitrundem mai adinc in
orizontu-i, acolo unde vom putea sesiza
miscarea sa fundamentald. Cici fiinta
devine: este devenirea insisi, directiona-
td spre sine.

Daci odinioard am cdutat fiinta in
lumea lucrurilor (pe care ea a preluat-
o si a transformat-o in mediul siu: el-
ementul), introspectia acestui orizont
unificator trimite gindul spre o deve-
nire fird de sfarsit, numitd devenintd.
Cu alte cuvinte, fiinta si devenirea sunt
una si aceeasi entitate in deschidere de
sine, spre sine. *In orice caz, fiinta ca
fiintd ar rimane un nume, dacd nu este
deschiderea, prin model, a devenintei”
spune filosoful. ,Ciudat sau nu, Noica
regaseste si drumul pe care se angajeaza
problematica timpului, ca impletindu-se
strins cu cea a fiintei, la nivelul supracat-
egoriei devenintei (p. 219)” subliniaza
Mircea Lazarescu.

rice gindire categoriald e

subintinsi de o triire to-

talizatoare care, desi se
apropie de pragul ilumindrii ekstatice,
nu are puterea de a-l depisi, cu toate
cd ,a defrisat” un drum spiritual paralel
contemplatiei religioase ori tririi artis-
tice a sublimului. De aceea voi reveni
asupra gandirii lui Eliade pentru a subli-
nia cit de semnificativi e analiza enstazei
yogine (sdmddhi). Cici daci pasii celor
multi inainteazd pe calea comoda a vie-
tuirii curente, presiratd cu evenimente
midrunte care isi au rostul si importanta
lor, in momentele de gratie ale raptului
ekstatic sufletul e ripit de abisul frenetic
al Luminii, iar viata aceasta - si eul care
o triieste — se sting in Absolutul dens,
infinit. De altfel, aminteste Mircea La-
zdrescu, si ,mistica crestind, prin care e
adorat un Dumnezeu fiingial pur, plasea-
z3 extaticul intr-o conditie transmunda-
na si transtemporald, preaplind de fuzi-
unea cu un Dumnezeu care transcende
determinatiile (p. 103)”.

Inchei scurtul meu comentariu cu
regretul de a fi putut enunta doar citeva
ganduri din noianul de sugestii pro-
pus de fermecitoarea carte a lui Mircea
Lazarescu. Vorbind despre timp, el a pre-
zentat, cu o redutabila putere de sinteza,
liniile directoare ale operelor lui Cioran,
Eliade, Heidegger si Noica, analizind cu
virtuozitate impletirea unor idei aparent
disjuncte si subliniid mereu noutatea pe
care gindul roménesc a adus-o gandirii
filosofice universale. Un motiv in plus
pentru care aparitia acestui volum nu
poate fi intAmpinatd decat cu bucurie si
entuziasm.



y

COPIE STRICT SECRET

- Nr. 16169/0046

- Data: 31.05.1977

- Sursa: ,Inf. POPESCU EMILIAN™!
- Primit: Lt. Maj. TEPELEA LUP
-Ob.: ,,U”

NOTA

Cu privire la Programul Cultural
al Romaniei in striinitate presa inre-
gistreazd foarte des la rubrica ,Prezente
roménesti peste hotare” actiuni impor-
tante: ansambluri artistice, conferinte,
competitii etc., toate dovedind realitatea
prezentd a tdrii noastre. Sunt cunoscute
si unele traduceri din scriitorii romani
contemporani, dar mai ales prin relatii-
le oficiale sau ocazionale ale scriitorilor.
Vrem si ardtim aici o laturd mai putin
cunoscuti in care este inci foarte mult
de facut.

Adversarii tirii noastre, chiar cei
care vreau sa arate cd ne sunt prieteni,
ne atacd mai putin pentru aspectul pre-
zent — aceasta o face dusmanii politici
declarati — cit pentru drepturile isto-
rice ale poporului roman, prin studii si
lucrari speciale, care au un efect mult
mai mare. Formele sunt variate. Citez
numai citeva exemple: In studiile istori-
ce de specialitate, in R.EG. este insusitd
teza veche maghiard dupi care nu existd
o romanitate a romanilor: la Apos}urile
de radio, ,RAPSODIA ROMANA” de
ENESCU este prezentatd ca ,RAPSO-
DIA MAGHIARA”, intr-o lucrare isto-
ricd roménii sunt considerati de origine
tigineascd, dovadi ci epopeea lor natio-
nald este ,,TIGANIADA”, in SPANIA a
aparut o enciclopedie roméni ca edita-
td de emigrantii maghiari, in care toate
cap(itolele) din ,Enciclopedia” in 5 vo-
lume din 1940, 1945 sunt modificate in
favoarea maghiarilor, pentru ci noi inci
nu avem o astfel de lucrare pentru stri-
ini. In manifestatiile pe care maghiarii le
fac in S.U.A. in diferite ocazii politice,
pe langa anumite invocari de persecu-
tie a minoritatii maghiare, partea grea a
propagandei este contestarea poporului
roman in drepturile lui istorice si nega-
rea culturii romane, cu traditie istorica.
La universitatea din NEW YORK, care
ofera catedra de cultura si civilizatie a di-
feritelor popoare, intr-un singur an ma-
ghiarii au avut zece posturi ocupate efec-
tiv, iar romanii numai unul din cele opt
reperate (Prof. GIURESCU), iar prin
neocupare celelalte au fost date altora, in
primul rAnd maghiarilor. (Informatie a
prof. MIHAI POP — Bucuresti)

Literatura cu praz a Sandei
Marin

Un profesor american de origine
romand, V.C. BIRSAN din MINNESO-
TA, relateazi cd anumite firme de filme,
sustinute de evreii plecati din Roménia
(ca P ROBERSON), intretin prin fil-
mele de groazi cu personajul fantastic
DRACULA (VLAD TEPES) ideea ci
Transilvania este o tard imaginara, pen-
tru ¢ nu existd decit Ungaria.

Bibliotecile Universititilor din strai-
natate nu cuprind cirtile corespunzitoa-

re despre cultura romaneasci. Un singur
exemplu: In 1968, la Universitatea din
Varsovia, din 44 de tituri la fisierul
,ROMANIA” figurau citeva manuale
scolare din 1952 de mult scoase din uz
pentru denaturarea de atunci a faptelor
istorice, citeva studii (in limba rusi)
despre scriitorii ,,moldoveni” si cAteva
memorii ale vechii Academii romane, in
care era vorba de relatiile culturale roma-
no-poloneze.

Atagatul cultural al Ambasadei nu
vizitase niciodatd aceastia biblioteci. La
biblioteca seminarului de romanistici
din Cracovia, la literatura roméani figura
ycartea de bucate” a SANDEI MARIN
si ca studiu etnografic erau ,Opiniile
la romini”. Important, pentru ci po-
lonezii sustin ca romanii nu au avut o
culturd decAt numai in epoca influentei
poloneze. E vorba de convingerile lor
s de declaratiile oficiale pe care le fac.
In Austria, in 1958, cAnd urma ca Uni-
versitatea din Timisoara si trimitd un
fond de cirti (500) pentru o expozitie
in vederea unor noi relatii culturale, au
ajuns 86, din cele tiparite in acei ani de
o editurd cu raspundere, incat expozitia
a fost completata cu carti de la Ambasa-
da, care au fost. Programul de la Insti-
tutul de filologie romanici, un prieten
al romanilor — E KARLINGER, se
ocupi singur de inzestrarea bibliotecii
romanesti. La Universitatea din PARIS,
profesorul A. GUILLERMOU, seful
Catedrei de limba romani, nu are o bi-
bliotecd corespunzatoare. Editurile stri-
ine mari au planuri care cuprind lucriri
din toate culturile si despre toate litera-
turile. Un singur exemplu: Editura ,DU
SEUIL”, de mare prestigiu stiintific in
toatd lumea, printre scrierile ei are si li-
teraturd strdind, care cuprinde traduceri
din limbile de circulatie, dar si altele.
Din 11 carti dintr-o singurd limba din
aceste ultime literaturi, figureazi in ca-
talog 5 cirti din literatura maghiara si
una din literatura romani, a unui autor
(P DUMITRIU) emigrant. La capitolul
de poezie, cele mai masive din aceeasi
luna sunt antologiile de poezie maghia-
ra si de poezie polonezd, fird romana.
La seria ,Scriitori de totdeauna”, din
73 de autori, nici unul romé4n, in seria
»Mica planetd”, din 34 nici o carte des-
pre Roménia, desi figureaza Jugoslavia,
Italia etc., in seria de ,Civilizatii” nici
un cerc nu vorbea de civilizatie §i cul-
turd romaneasci in ,Biografie” nici una
despre o personalitate romineasca, in
seria ,,Solfegii” nu figureaz nici macar
G. ENESCU.

Situatia este aceeasi in toate cata-
loagele editurilor striine. Singura sursd
pentru strdini rimane astfel biblioteca
lectoratelor romanesti, pentru studenti,
nu pentru public. Dar si aici rezultatul
depinde de calitatea lectorului romén, si
intotdeauna verificarea profesionald este
hotiritoare. (De exemplu, de la Chicago
a fost respins de Consiliul Universiti-
tii lectorul roman C. SATEANU, de la
Cluj, pentru incapacitate, iar la Belgrad
aavut o reclamatie de acelasi gen lectorul
V. VINTILESCU de la Timisoara, desi
preda unor romani din Jugoslavia, fird
cunostinte de gramatici.) Se mai poate
adiuga lipsa de calitate a unora din lu-
crarile tinute in cadrul unor actiuni in
striinitate, care au constituit obiectul
de critica a presei striine cu ocazia Co-
locviului de la PARIS, ,EMINESCU
DUPA EMINESCU” din 1975.

O analizd completd a fenomenului
semnalat aici ar arita deficientele foarte
mari ale propagandei noastre culturale
in striinitate, pe care ideologii nostri o
exploateaza in forme care nu sunt numai
ale celor din striinitate, ci si ale guver-
nelor cu care acestia colaboreazi dincolo
de orice alte deosebiri de vederi politi-
ce privind prezentul. Principala cauzid a
acestora este conceptia cd nu sunt gdsite
formele corespunzitoare pentru sustine-
rea unor actiuni de durata si de perspec-
tivd, desi se cheltuieste mult pentru acti-
uni ocazionale, pentru asa-zisul ,turism
cultural”, rezervat unor persoane care nu
intotdeauna au calitatea necesard unei
competitii de nivelul cerintelor politicii
noastre actuale, care vrea si impuni nu
numai faptele prezentului, ci si cele ale
istoriei romanesti.

majoritate autori strdini, cunoscitori ai
culturii romAanesti si in care sd se scrie
nu despre orice, ci despre ceea ce trebu-
ie s3 rispundem adversarilor nostri in
formele pe care ei ni le pretind. In stri-
indtate apar publicatii roménesti (ca si
cele din SPANIA sau BELGIA) care ar
trebui sprijinite, dar si unele dusmanoa-
se (CAHIERS DE LEST) care nu pot
fi neutralizate prin publicatiile din tara.
Aceste publicatii n-ar trebui s apari ca
editate de oficialitatea statului roman, ci
ca initiatori ai unor cercuri de specialisti
din afard, ele putind fi sustinute finan-
ciar si de romanii de peste hotare, ca o
actiune a lor. De ex. intr-un ziar ameri-
can a aparut stirea ci la Universitatea din
Kentucky - U.S.A. se tine in fiecare an o
sesiune de comuniciri, care cuprinde si o
sectie romand de limba, literaturi si fol-
clor, incepand din 1973. S-a luat si ini-
tiativa constituirii unei ,Asociatii de stu-
dii romane”, care probabil ci de atunci
s-a constituit. Acestia ar putea edita cu
ajutorul statului roman o publicatie de
istorie si culturd romaneasci, pentru a
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Facem céteva propuneri, tinind sea-
ma cd propaganda culturald romaneasci
nu trebuie si fie numai una interna, ci
si una externd, desfisuratd chiar in me-
diul extern, si sustinutd numai de statul
romén. Toate cirtile pentru strdini sunt
editate de edituri roménesti (in timp ce
edituri striine tiparesc la noi cirti in con-
ditii tehnice superioare, dar sub numele
lor), desi ar fi necesar ca acestea si fie de
edituri striine, cu cheltuiala statului ro-
man. Revistele editate direct pentru stra-
initate (de ex. ,CAHIERS D’ETUDES
ROUMAINS” si ,SYNTHESIS”) sunt
de fapt reviste interne de interes intern,
traduse in limbi striine, desi ar fi ne-
voie de reviste editate in striinitate cu
colaborarea mai multor striini in care
redactia ,,romaneascd” sd fie acoperita de
forme editoriale acceptate de striinitate,
ca si cum ele nu ar fi ale propagandei ro-
manesti.

Suntem haieti culti.
Dar fara Descult

1. Editarea urgenta intr-o limbi
straini la o edituri striini a unei , Enci-
clopedii romanesti”, care si pund la in-
demani publicului informatia necesard
pentru cunoasterea istoricd, cu date care
din diferite motive nu ar putea apirea
editate in tard (maghiarii emigranti nu
au avut ideea unei astfel de cheltuieli farid
ajutorul statului maghiar).

2. Editarea unei ,Enciclopedii a
prezentelor roménesti in lume”, pentru a
arita un profil roménesc ori cultura uni-
versald si a corecta propaganda altora.

3. Editarea in strdinatate a cel pu-
tin doud publicatii fundamentate anuale
sau bianuale (pentru Europa si pentru
America) in care si publice studii in

rispunde acolo, in primul rind cu speci-
alistii de pretutindeni, problemelor actu-
ale ale propagandei culturale. Unul din
initiatorii acestei Asociatii este profesorul
V.C. BIRSAN, roman american, care a
ficut mai multe vizite in tara noastrd, in-
clusiv la Timisoara, cu care este in relatii
de corespondentd Prof. E. TODORAN.
Editarea unei astfel de reviste pentru Eu-
ropa se poate propune unei edituri din
Elvetia, al cdrei director adjunct este tot
un romén, DAN BRUDASCU, din Ti-
misoara, chiar dacd, probabil, manifesti-
rile acestora in striinitate nu sunt cele
ale unei colaboriri politice directe.

4, Tnﬁingarea la Bucuresti a unei
,Fundatii nationale” (M. EMINESCU)
care sd se intretind din editarea lucri-
rilor scriitorilor nostri clasici, pentru
publicarea in limbi striine, lucriri fun-
damentale ale culturii romanesti, prin
care ne afirmim in cultura universald
in toate perioadele istorice (de ex. edi-
tarea operei lui D. CANTEMIR, EMI-
NESCU, BLAGA etc.) in locul unor
lucriri care au valabilitate interni (de ex.
,DESCULT” al lui Z. STANCU, sau al-
tele care se silesc sd arate cit de inapoiati
am fost in trecut). Noi nu avem inci o
,Bibliotecd nationali” pe care s o pre-
zentim 1in striindtate la nivelul culturii
contemporane. Multe din cirtile traduse
ne aduc un prost serviciu, fie prin temd,
fie prin talentul scriitorului. S-ar putea
edita in aceeasi fundatie lucririle de baza
ale istoriei si conceptiei romane, iar prin
colaborare cu editurile striine si se cu-
prinda la toate capitolele cirtile necesare
unei cunoasteri reale a istoriei si culturii
romanesti, pe baza unei conceptii clare si
a unui program sustinut.
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Joél Pommerat, Trei texte de tea-
tru pentru publicul tindr, Ed. Tim-
pul, Iasi, 2017, editie ingrijita de
Oltita Cintec

Volumul Trei texte pentru publicul
téndr de Joél Pommerat este unul dintre
proiectele editoriale concepute si asuma-
te in cadrul Festivalului International de
Teatru pentru Publicul Tanir, lasi. Cri-
ticul Oltita Cintec, directorul artistic al
Teatrului ,,Luceafirul” si al festivalului,
include, an de an, pe lingi selectia spec-
tacolelor, atAt o importantd dimensiune
teoreticd, cAt si o deschidere citre teri-
toriul textelor de calitate pentru public

Joél Pommerat

TEXTE DE TEATRU

PENTRU
PUBLICUL
TANAR

tAndr (prin spectacole-lecturd si tradu-
ceri de piese). In cea din urni categorie
se Incadreazi si excelentul volum ingrijit
de Oltita Cintec, care include trei texte
scrise de Joél Pommerat, autor-regizor,
fondator al Companiei Louis Brouillard.
Si aceastd carte apirutd sub egida FITP-
TI aratd inci o datd nevoia de a avea o
raportare sindtoasi la textele si la specta-
colele pentru copii si tineri.

extele incluse in volumul

de fad, Cenugireasa, Scufita

rosie, Pinocchio, nu sunt nu-
mai rescrieri sau actualiziri ale povestilor
clasice. Ele sunt, mai degraba, puncte de
plecare pe pinza pe care Joél Pommerat
traseazd istorii de familie si propune per-
sonaje care nu primesc statutul de extra-
ordinar. Sunt personaje care isi cAstigd
credibilitatea i prin portretizirile neide-
alizate, neinfrumusetate. In Cenugdireasa
(traducerea este realizatd de Georgeta
Cristian) se pastreazd intrucitva rama
si relatiile dintre personajele stiute, dar
este propusd o noud pistd de interpreta-
re. Moartea si doliul sunt omniprezente.
In mod subtil, traducerea textului este
dublati, la nivel textual de alte transpu-
neri: clasic-modern, vocea povestitoarei,
limbajul semnelor.

Ceata amintirilor este resortul la
care recurge autorul pentru a-si plasa
personajele si actiunea. Vocea Povesti-
toarei mediazi planurile, timpurile si
ne ghideaza printre scene. Povestea s-a
petrecut cu atat de mult timp in urmai
»incit nu-mi amintesc dacd despre mine

este vorba sau despre altcineva”. Povesti-
toarea este pdstritoarea memoriei intim-
plérilor: ,,Viata mea a fost atit de lunga
si am imbatrinit asa de mult, incit tru-
pul meu a devenit usor ca o pani. Mai
pot s vorbesc, dar numai prin gesturi.
Daca aveti suficienti imaginatie, stiu
ca ma veti putea auzi. $i poate chiar
intelege”. Pus sub semnul imaterialului
si al complicitatii ascultdtor/cititor, ince-
putul ne ancoreazi aproape insesizabil in
magma povestii. ,,Cuvintele sunt foarte
utile, dar ele pot si fie si foarte pericu-
loase. Mai ales daci le intelegem pe dos
(...) Nu e asa usor sa vorbesti si nu e asa
de usor si asculti”. Odata stabilite ,re-
gulile”, aflim despre nenorocirea care s-a
abatut asupra copilei — Fata foarte tAni-
ri, Sandra — boala cumplitd a mamei.
De altfel, problema mortii, mirturiseste
autorul intr-un interviu, e cea care l-a
indemnat si spund aceastd poveste, ,,nu
pentru a-i infricosa pe copii”, ci pentru
ci schimbi perspectiva. Nu mai era nu-
mai povestea unei ascensiuni sociale pe
care o conditiona o moralitate buni, ci o
~poveste care vorbeste despre dorintd in
sens larg: dorinta vietii, opusa absentei
acesteia. Mi se pare interesant si incerc
si le vorbesc despre moarte copiilor, poa-
te si pentru cd, atunci cind eram copil
mi-ar fi plicut s3 mi se vorbeasca despre
aceasta”, afirmi Pommerat.!

Asadar, boala, moartea si doliul mar-
cheazd nu numai inceputul istoriei, ci se
regisesc in compozitia personajului, expli-
cAndu-i, pAni la un punct, comportamen-
tul docil, actiunile auto-punitive, suferinta
care tine loc de triire si amintirea gresit
inteleasd. Cuvintele mamei aflate pe pa-
tul de moarte sunt aproape inaudibile, aga
ci Fata cea taniri le interpreteaza gresit si
triieste sub apisarea lor. Pentru a-i tine vie
amintirea mamei, isi pune alarme, nu isi
permite alte gAnduri, se pedepseste pentru
cd nu se gAndeste suficient la ea, isi triieste
singuritatea apdsitoare. Tatdl, complet
incapabil, pare doar coplesit si nepregitit
si ia vreo decizie. Nu poate sa gestione-
ze relatia cu fiica, nu o poate proteja, nu
fi poate alina durerea. Doreste si-si refa-
cd viata, dar pare mai degrabd derutat de
relagia cu presuspusa viitoare sotie (cu care,
in final, nu se casitoreste). Pe acest fond,
intrd in scend Mama vitregi si fiicele sale.
Textul devine dinamic, limbajul se colo-
reazd, se deformeaz, se sluteste, violenta
actiunilor provine in principal din orgoliu
si din nevoia de recunoastere. Mama vi-
trega i§i impune autoritatea cu orice pret,
apasind pedala cruzimii cu fiecare vorba
adresatd Cenusiresei. Nu lipsesc operatiile
estetice pe care si le face Mama vitregi in
incercarea exaspera(n)td de a pirea tAnird
— operatii pe care si le doresc si le pri-
mesc si fiicele sale. La fel cum nu lipsesc
nici umilirea si batjocorirea Scrumierei/
Cenugiresei. Familia locuieste intr-o casi
de sticld, cu o transparentd covarsitoare,
lasAnd la vedere — dincolo de inciperile
locuintei, toate inciperile sufletului, expu-
se in actiuni grditoare si sentimente. Dar
si In vecindtatea mortii. Pasirile se izbesc
de peretii de sticld, iar cadavrele lor trebuie
adunate zilnic.

Ceea ce impresioneazd, la nivel
de constructie, in paginile acestui vo-
lum, este intretiierea planurilor, mo-
dul in care se produce alunecarea citre
teritoriile in care fantezia primeazi. in
Cenugdreasa, scena ,balului”, petrecerile
de la palat si prezenta regelui sunt ele-
mente care rup posibilele suprapuneri
peste realitatea zilelor noastre. Firescul

expunerii se pastreazd, de aceea aparitia
acestor personaje ,de basm” creeazd un
contrast mare. Zina este un personaj
simpatic, pare un aliaj dintre o doam-
ni cu tabieturi si un savant aiurit, bine
intentionat. Scenele in care este prezentd
aduc si componenta care detensioneaza,
umorul disipeazd tensiunea acumulatd
in straturi groase. Petrecerea de la castel
aduce firav in prim-plan ideea incerciri-
lor, a probelor, a ciutarii si regdsirii. Ea
se intAmpla nu sub semnul implinirii in
dragoste, ci in contextul prieteniei si al
adevirului. Cenusireasa si Printul au in
comun pierderea mamei, amandoi sunt
legati afectiv de figura pierdutd si nu pot
concepe pierderea. Cenugireasa este tex-
tul cel mai ,,dramatic” al volumului, cel
in care autorul exploreaza relatii si perso-
naje si le acordi spatiu de expansiune.

ufita rosie (in traducerea Mi-

haelei Michailov) este un text

scurt, fin, dureros, sensibil,
despre fricd, deznadejde, fericire si joc.
Dar si despre relatia pirinte-copil, des-
pre investirea cu incredere, despre lipsa
eternd de timp consumat mereu pe altce-
va, cu falsd important. E o privire sfre-
delitoare care ia in calcul si perspectiva
plind de candoare a copilului ,Mama ei
zicea mereu: imi lipseste timpul. / N-am
timp si mi joc cu tine. Intr-o 7, fetita
a vrut sia-i faci un cadou folositor ma-
mei ei / si-1 ofere timp / I-a spus: uite,
iti dau timp, mamd / dar mama ei nici
micar nu si-a dat seama ce cadou i-a fi-
cut fetita ei si totul a rimas ca inainte si
nimic nu s-a schimbat”. Situatia descrisa
nu e diferita de cele pe care realitatea ni
le evidentiazd ,Uneori fetita incerca cu
orice pret si iasd in evidentd, dar / mama
ei era intotdeauna att de ocupati ci nici
mdcar n-o / mai vedea pe fetitd. Fetita,
ea, o vedea pe mama sa, dar mama sa,
ea, nu o vedea pe fetita ei.” Acestea sunt
premisele. Intalnirea cu lupul nu st sub
semnul extraordinarului, ci sub semnul
descoperirii si al depésirii propriilor li-
mite: ,Fetita era foarte mandra ci avu-
sese o asemenea intilnire firi si-i fie
frici aproape deloc. Era foarte uimitd.
Se simtea mare”. In drumul pe care il
parcurge in padure este insotitd de um-
bra sa (,,continuind si trincineasci ca si
cum se cunosteau de-o viatd’), dar care o
pdrdseste si ea pe madsura ce se adﬁnce§te
in padure, sub copacii inalti.

Cu Scufita rosie Joél Pommerat spu-
ne o poveste de o actualitate socanti al-
toitd pe relatiile parinti-copii si pe indo-
iald, pe crestere, pe care o indulceste, pe
alocuri, cu puterea jocului si a fanteziei.
Relatiile de familie sunt pergamentul si
pentru Pinocchio (traducerea ii apartine
Ioanei Moldovan), dar valoarea explicit
anuntatd, in jurul cireia se construieste
discursul, este cea a adevirului ,Pen-
tru cd o veti descoperi voi ingivd gratie
acestei povesti extraordinare si totodatd
adevirate, o veti descoperi, doamnelor si
domnilor, nimic nu e mai important in
viatd ca adevirul...” Tntémplérile se suc-
ced si personajul se creioneazd addugind
in principal trasituri la portretul perso-
najului principal: credul, naiv, arogant,
ignorant, curios. Fiecare noui situatie e
croitd pentru a mai adéuga caracteristici
si a echilibra portretul lui Pinocchio care
pare a fi schitat de un pictor futurist.
Procesul, transformarea sunt si ele de
importantd si sunt surprinse in tabloul
final. Pinocchio este un text despre de-
venire si despre sperantd, iar finalul ne
dezviluie surpriza: ,Pinocchio devenise
totusi un biietel adevirat. Asta nu se pe-
trecuse asa dintr-o datd, ca prin magie,
de pe azi pe maine, nu, asta se petrecuse
putin cite putin, treptat, in ritmul siu,
zi dupd zi aga treptat ci nici micar tatil
nu-si diduse seama imediat, nu vizuse
cum se intdmplase asta...”

raducerea textelor pentru

public tAnir ale lui Joél Pom-

merat §i punerea lor laolaltd
in Trei texte de teatru pentru publicul ti-
ndr este un demers necesar. lar lectura
textelor ficuti cu ochi de adult aduce
realitdti care nelinistesc si tulburi apele
»de poveste”.

v. Interviu cu Joél Pommerat realizat
de Christian Longchamp. Cf. ,Clest la
question de la mort qui m’a donné envie
de raconter cette histoire, non pas pour
effaroucher les enfants, mais parce que je
trouvais que cet angle de vue éclairait les
choses d’'une nouvelle lumiére. Pas seu-
lement une histoire d’ascension sociale
conditionnée par une bonne moralité
qui fait triompher de toutes les épreuves
ou une histoire d’amour idéalisée. Mais
plutdt une histoire qui parle du désir au
sens large : le désir de vie, opposé & son
absence. Clest peut-étre aussi parce que
comme enfant jaurais aimé quon me
parle de la mort qu'aujourd’hui je trouve
intéressant d’essayer d’en parler aux en-
fants.”, disponibil la hetps://www.thea-
tre-contemporain.net.

UNIUNEA SCRIITORILOR DIN ROMANIA

FILIALA

2 februarie. Doamna Edith Guip Cobilanschi a fost sirbitoritd pentru cei 80
de ani ai sai. Au fos, de asemeni, lansate volumele lui Erwin Tigla, Mundart Lite-
ratur (Literatura dialectald) si Oravita — Viziuni (versiune roména si germand), car-
te realizatd impreund cu Gheorghe Jurma.. Despre sirbatoritd, despre Erwin Tigla,
Gheorghe Jurma si cartile lor, despre Oravita — trecut si prezent - au vorbit Stefan
Ehling, Dorina Sgaverdia, Marcu Mihai Deleanu, Balthasar Waitz, Titus Crisciu,

Cornel Ungureanu.

9 februarie. A fost lansat romanul Doamna de pe Spion Strasse de Nina Ceranu.
Despre romanciera Emilia Lungu Puhallo, personajul central al romanului Ninei
Ceranu, personalitate deosebitd a prozei secolului XIX, au vorbit lon Marin Almi-
jan, Alexandru Ruja, Maria Nitu, Claudiu Ariesan, Silvia Negru si altii. Sedinta a

fost moderatd de Cornel Ungureanu

16 februarie. Volumele Tentatia cuvAntului (interviuri) si Jurnal canadian de
Veronica Balaj au fost prezentate publicului. Despre Veronica Balaj, despre participa-
rea ei la viata culturald romaneascd, despre cartile ei, au vorbit Ion Marin Almajan,
Brandusa Armanca, Alexandru Ruja, Robert Serban, Dumitru Oprisor, Maria Gra-
pini, Lucian Alexiu, Maria Nitu si altii. Moderator - Cornel Ungureanu.

23 februarie. A avut loc o intilnire-dialog cu laureatii Premiilor Academiei in
2017, Corneliu Mircea, Alexandru Ruja si Rodica Vartaciu.

Despre laureati si despre opera lor au vorbit Vasile Popovici, Maria Tenchea,
Eugen Dorcescu, loan Petras, Adriana Buzild, loan David, Horia Gligor, Aurel Ghe-
orghe Ardeleanu si, desigur, Corneliu Mircea, Rodica Vartaciu, Alexandru Ruja.



Dana CHETRINESCU

Nimeni altii decat cercetatorii brita-
nici au adaugat, in lunga listd de virtuti
ale oii, pe langa disponibilitatea de-a se
clona, capacitatea de-a distinge fetele oa-
menilor. Ovina de tip Suffolk englezesc
— si nu numai — a putut face diferenta
dintre chipul lui Jake Gyllenhaal, Emma
Watson si Barack Obama'. Nu stim daci
ei au fost singurii recunoscuti sau daci
aceeasi isprava le-ar fi iesit si cu Robert
Redford, Nicole Kidman sau George W.
Bush. Oricum, constatim ci oaia meritd
admiratia cel pugin la fel de mult ca por-
cul, despre care am scris adesea.

i alte popoare mari amatoare

de oi ne indeamna si le admi-

rim neconditionat. O veche
fabuli Persani pune oaia fagi in fati cu
leul, prima, in mod surprinzitor, iesind
mai bine din confruntare, datoritd lipsei
de prejudecati. Leul o dispretuieste, dar,
cand, intr-o zi, se sperie de o ceatd de
sobolani, doar oaia il salveazd, invitindu-
i cu blandete pe guzgani sa rontdie in alta
parte. Intelegind ci oaia nu este ceea ce
pare, leul devine cel mai mare admirator
al suratei behiitoare. Mai recent, dar in
acelasi spirit, australienii au ficut un film
documentar a cirui concluzie este ci dacd
te uiti bine sub blana oii vei gisi o perso-
nalitate marcantd si citeva surprize.

Americanii, mai moderati cu entuzi-
asmul, au scris un jurnal de ferma, sub
forma de decalog. Din el aflim, printre
altele, mai previzibil, ci: nimic nu e mai
pitoresc decit un peisaj cu dealuri si oi
pascand sau cd: un cline bun, paznic la
oi, e mai mult decét cel mai bun prieten,
dar si, mai interesant, ca mieii fericiti au
gustul mai dulce si cd, pentru a intelege
cat de desteaptd e oaia, trebuie si fim noi
ingine cAt-de-cat inteligenti.

In acest banc cu un australian si un
american, asteptati, probabil, si apard,
in poanta finala, si Miorita. E adevirat,
m-am gindit la aceastd oaie nationald,
dar nu cea de balada, nici cea de baltag.
Ci una care, in 2017, a inviat mai ceva
ca pasirea Phoenix din propria cenusi.
Desfasurarea a asigurat-o guvernul iu-
bitor de plai, dar intriga a inceput mult
mai repede, nu in Carpatii Orientali, ci
intre Bosfor si Dardanele®. Se face ci in
luna aprilie, o nava cu 8.800 de oi Me-
rinos, rasi romaneascd pura, a pornit cu
incredere spre lordania. Nu dupa mult
timp, cu toate panzele sus, dar cam in
ceatd, a lovit un vas rusesc de spionaj,
pe care se aflau 80 de militari. Dupa nici
doui ore, Liman s-a dus la fund mai riu
ca Titanicul. Iar cele 8.800 de oi au plu-
tit mai departe, tefere si nevitimate, si ar
mai tréi fericite i astdzi dacd n-ar fi fost
fripte, intre timp, la protap.

Afland vestea, de indatd — si in spi-
rit postmodern — Miorita cea sedatd a
fost rescrisd integral pentru a rispunde
unei noi paradigme. Dacd eposul nostru
national nu a fost, pAna acum, rizboinic,
precum Beowulf al anglilor, Cantecul lui
Roland al francilor sau Nibelungii teu-
tonilor, iatd ci prezentul ne-a mai dat
o sansd, transcrisd in vorbe pe un site al
carui motto este, intﬁmplétor, Somnus
rationis polenta consumit. Miorita s-a
metamorfozat in Bitdlia de la Ovine, iar
atmosfera molcomd, de gazon, a cipitat
un iz mai cazon. Oita birsani a triangu-
lat pe-o frunza de tei si a dedus stiingific
cd impactul cu salupa rusa ar putea fi

Hashtag
# alegeoala!

devastator. Capitanul se lasd cuprins de
torpoarea specificd (,Si de-ar fi si mor/
aci, la Bosfor,/ si scrii o scrisoare/ sefiei
portuare”), dar isi revine repede, consta-
tand ca ,vasul cu oi are mai multe parti
moi” si, deci, e destul de versatil, cu tot
cu incircitura lui umani si animali, si
faca fatd vitregiilor istoriei, ,lucru care,
iatd,/ sub apa-nspumati/ nu poate fi
spus/ si despre cel rus.”

Imbarbatat de-atari acroseu revizi-
onist, ministrul roméin al agriculturii a
decretat: Daca francezii il au pe cocosul
galic, noi de ce sa ne multumim cu o frun-
z3? Hai mai bine sd alegem o turcand, de
land sau carne, care mai are un singur dor.
Aici, Petre Daea s-a unit cu australianul si
cu americanul, pardnd, furios pe criticii
din domeniile combinate ale zootehniei
si teoriei literare (,0aia are doar dorinta
de a fi inteleasa de toti”), apoi sfidind
toate legile, pAnd si pe cea a gravitatiei,
cu o concluzie de neclintit — ,0aia este o
statuie vie!™

Ceva dreptate are inaltul demnitar,
cici blandul animal ne aduce pe locul
trei in Europa la o categorie. Daci siste-
mul de sandtate publica ne lasi la coadi,
chiar si dupi Albania, salariul minim ne
arunci pe penultimul lor, inaintea Bulga-
riei, drumurile proaste ne fac codasi, ca
si poluarea, bagca mortalitatea infantild si
numirul total de avorturi, iar educatia ne
plaseaza pe locul 32 din 40, apoi tridim
si un paradox stupid, avind deopotri-
vi cei mai multi obezi si cele mai multe
operatii estetice din UE, oaia ne propul-
seazd pe culmi nebdnuite, atinse doar
de Marea Britanie si Spania. O datd cu
Brexitul, insd, ghinionul unora va deveni
norocul altora, roménii trezindu-se chiar
pe locul doi european, cu 10 milioane de
oi pascind pe-o gura de rai’.

Pentru a contrabalansa decalogul
fermierului american, putem si noi face
unul, mai bun. Printre altele, in el s-ar pu-
tea spune ca nimeni nu exporta spre lor-
dania mai multe oi decAt romé4nii, chiar cu
riscurile majore pe care le-am descris mai
sus. S-ar mai putea adduga ci tigaia, cea
mai fericitd rasd romaneascd, apare si pe
Columna lui Traian, pompénd astfel mult
aer in plimanii patriotic-protocronisti. Nu
e de lepadat nici faptul ci una din cele mai
vechi rase de oi se regaseste si in singele
turcanei noastre, ajungand aici din vechi-
me, desigur, prin transhumantd. Avem o
veste bund si pentru nostalgicii Ancien
Regime 2 la roumaine: cea mai ciutatd
la export este rasa Merinos de Palas, un
hibrid iubit in lumea largd, perfectionat
la colectivd, in anii 60. Cu asa un palma-
res, nu putem incheia cu ceva mai firesc si
mai la unison cu ministrul — ,lingd oaie
gisesti o frunzi, linga frunzi nu poti si
gisesyaQ oaie”.

n clasica disputd evolutionistd

dintre ou si gdind, acum, in

sfarsit, se poate interpune oaia.
Cu atit mai mult cu cit, dupa eposul
mioritic din Marea Neagrd, in urma ci-
ruia o ceatd mare de rusi a intrat la apd,
constatim ci, intr-adevir, soarta lucrea-
zd pe cii nebdnuite. Lingd baza militard
care addposteste scutul antirachetd de la
Deveselu, chiar gard in gard, se giseste,
spre spaima lui Putin si gloria neamului
roménesc, un saivan frumos de oi.

I Hotnews, 17 noiembrie 2017.

> Digi 24, 24 aprilie 2017.

3 www.utopiabalcanica.ro, 28 aprilie
2017.

* www.stirileprotv.ro, mai 2017.

> Greatnews.ro, 27 octombrie 2017.

Bike, sculpturd conceptuala de Jane McAdam Freud

Maximinus cel Grud
Ciprian VALCAN

yPotrivit unui studiu, publicat de Universitatea Cambridge, oile au capaci-
tatea de a recunoaste si distinge intre fetele celebrittilor, precum Emma Watson,
Barack Obama si chiar si Jake Gyllenhaal, scrie Gizmodo. Recunoasterea fetelor
umane este o abilitate pe care noi o luim de-a gata. Insi, daci ne gandim, am intim-
pina dificultti in a distinge intre mai multi pesti sau pasari. Cercetari anterioare au
aritat ci unele mamifere, precum caii si cinii, pot discerne intre indivizi care apar-
tin unei alte specii si, din cite se pare, oile se aliturd acestui club. ,Aceste date ne
aratd ci oile au abilititi avansate de recunoastere faciali, comparabile cu cele ale oa-
menilor si ale primatelor”, sustine studiul publicat in Royal Society Open Science.
Un numir de opt oi au fost antrenate si recunoasca imaginile cu patru celebritdti: Barack
Obama, Emma Watson, Jake Gyllenhaal si Fiona Bruce, alese pentru ci existau multe
imagini valabile cu acestia, din mai multe unghiuri. In cadrul studiului, oile, manate de
obtinerea recompenselor, trebuiau sa discearnd intre fetele familiare si un obiect sau o
fatd nefamiliard, iar acestea au ales corect in 70% din cazuri. Abilitatea oilor s-a imbuni-
titit pe masurd ce antrenamentele se desfisurau” (Hotnews, 17 noiembrie 2017).

aximinus Tracul a ajuns pe tron in anul 235, impins si devind impdrat al

Romei oarecum impotriva propriei vointe, urmind entuziasmul trupelor

sale care-i admirau priceperea de comandant. Peste misurd de puternic si
inzestrat cu o staturd de urias (sursele antice ne permit s credem ci avea cel putin 2,40
metri si cel mult 2,70 metri, ceea ce l-ar transforma, probabil, in al doilea cel mai inalt
om din istorie, dupd americanul Robert Wadlow, care a murit in 1940 avind 2,72 metri),
Maximinus s-a ndscut din parinti barbari, un tatd trac si o mamad alana, si a fost in tinerete
simplu pastor. Remarcat rapid gratie formidabilelor lui calitigi fizice, care ii permiteau,
printre altele, sa tragd singur un car (episod relatat cu uimire de mai mulg istorici din Anti-
chitate), a intrat in armata romani si a urcat pe rind toate treptele ierarhice, fiind propulsat
in cele din urmi pe tronul imperial. In ciuda succeselor sale militare, domnia lui nu a fost
una tocmai stralucitd, ea sfirsindu-se in anul 238, cind soldatii din legiunea a II-a Parthica,
nemultumiti de lipsa de resurse pricinuitd de nenumdratele rizboaie care se succedau fird
incetare, l-au asasinat in fata oragului Aquileia, trimitindu-i apoi capul retezat la Roma.

Maximinus nu avea doar o staturd de urias, ci avea si pofte uriesesti: minca 18
kilograme de carne si bea 27 de litri de vin pe zi. Si, pentru ci incepuse sd se creadd
special datoritd ascensiunii pe tronul imperial, hotérise si-si colecteze transpiratia, pas-
trind-o pentru ca nimic din ce avea legatura cu trupul siu divin si nu ajunga si se piar-
da, oarecum asemenea starurilor rock de astazi, care o folosesc ca baza pentru diversele
parfumuri fabricate, cu intentia de a satisface nevoia de adoratie a fanilor.

Preocupat de consolidarea Imperiului, n-a ajuns niciodatd la Roma, petrecindu-si
cei trei ani de domnie pe diverse cimpuri de luptd, guvernind in mod programatic
cu o cruzime terifiantd, pe care o socotea singurul mijoc eficient pentru a-si asigura
respectul supusilor. Dominat de un puternic complex de inferioritate din pricina ori-
ginilor sale modeste, credea ci se poate tine departe de dispretul aristocratiei romane
prin intermediul unor fapte abominabile care ar fi trebuit sd rispindeasca groaza in
inimile contestatarilor sii, interzicindu-le astfel orice comentariu critic si orice posibild
incercare de revoled. N-a ezitat s crucifice el insusi oameni, si-i ucidd cu lovituri de
ghioaga ori sd porunceasci si fie cusuti de vii in miruntaiele unor animale abia ucise,
contribuind in bund mésuri la detaliata istorie a ororilor din perioada imperiald roma-
na, asemenea unor Nero, Caligula, Commodus ori Heliogabal.

Dornic sa rimind in memoria posterititii pentru fapte de glorie unice in istoria
Romei, a planuit un atac concentric impotriva triburilor germanice, urmdrind si le
supuni pe toate si si le aduci intre granitele imperiului, ficind astfel uitata teribila in-
fringere suferitd de citre legiunile romane in vremea lui Augustus la Teotoburger Wald,
cind peste 20 000 de soldati au fost mécelariti, unii fiind ucisi pe loc, altii capturati si
sacrificati zeilor in chinuri groaznice, crucificati, fierti sau arsi de vii. Grandioasa lui
viziune n-a putut fi implinita din pricina scurtei perioade petrecute pe tron si a nein-
crederii senatorilor in discernimintul siu, neincredere intemeiatd pe comportamentul
lui aberant si pe masacrele inutile pe care le dezlintuise din nevoia crescindd de a
obtine cit mai multi bani pentru finantarea armatei.

Barbar incapabil sa se desprindd de obiceiurile sale fruste, Maximinus a fost ex-
cesiv in toate, indepirtindu-si inca din start simpatia oamenilor cultivati si a tuturor
celor inzestrati cu un dram de intelepciune, pe care a incercat si-i inspiminte cu bru-
talitatea lui respingdtoare, socotind ci era mai eficient si se facd temut decit si se facd
iubit. Calculul siu rudimentar s-a dovedit complet gresit, iar istoricii antici l-au descris
ca pe un monstru setos de singe, vizind in ascensiunea lui la tronul imperial un regre-
tabil accident al istoriei romane.
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Cu un subiect precum cel abordat,
intr-un moment de cumpdna si redefini-
re in istoria civilizatiilor §i mentalititilor
contemporane, nu e de mirare ci volu-
mul de non-fictiune al lui Margot Lee
Shetterly, Hidden Figures: The American
Dream and the Untold Story of the Black
Women Mathematicians Who Helped Win
the Space Race (2016) si-a ficut firi pro-
bleme loc in topul preferintelor cumpi-
ratorilor de carte din SUA. Concentrin-
du-se pe munca asidud, minutioasd, de
inaltd responsabilitate si valoare intelec-
tuald a femeilor cirora, in timpul celui
de al doilea Rizboi Mondial, din pura
necesitate rezultatd din angajamentul di-
rect al barbatilor in luptd, li se permisese
sd patrunda in zone al stiintei anterior de
neconceput drept deschise doamnelor
(cu atat mai mult celor de culoare), car-
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tea e rezultatul unei investigatii devenite
obsesie, menita si aducd in prim-planul
atentiei publice “figurile ascunse” din
spatele unora dintre cele mai uluitoare si
revolutionare etape ale cuceririi spatiului
de citre cercetitorii americani.

Incorporind informatiile aduna-
te una cate una intr-o versiune a marii
povesti nationale in care tara apartine
tuturor celor care, consemnati sau nu,
contribuie la progresul ei, Shetterly stu-
diazd cu pasiune si ddruire motivate si
de legiturile personale cu istoria in ca-
uzd. Astfel, ea urmareste patru destine
in derulare (intercalate pe alocuri) de
matematiciene strilucite - Dorothy Vau-
ghan, Mary Jackson, Katherine Johnson
si Christine Darden - care, scoase din
sudul segregat si aduse in laboratoarele
aeronautice din Hampton, Virginia, au
nu doar parte de o emancipare personald
remarcabild, ci isi aduc din plin aportul
si la cea a patriei tot mai implicate in
cursa impotriva Uniunii Sovietice, pen-
tru dominarea teritoriilor extra-terestre
(la propriu!) Autoarei i-au trebuit cinci
ani de eforturi sustinute, munca de arhi-
vd, interviuri, aprofundare a conditiilor
socio-istorice ce au ingridit si definit
povestea pe care se striduieste s-o spuni
pentru a ajunge la o formai satisficitoare,
care sd facd dreptate personalitatilor uita-
te sau trecute cu vederea de discursurile
triumfaliste.

/ FIGURES

"Intrebarea ce mi se pune cel mai
frecvent cind le spun oamenilor des-
pre femeile de culoare care au lucrat ca
matematiciene pentru NASA este: de ce
nu am auzit asta pind acum? Cei mai
multi sunt uluiti ci o istorie de aseme-
nea amploare §i profunzime, implicAind
atitea persoane legate direct de momen-
te definitorii ale secolului XX a rimas in
umbri atit de mult timp. E ceva in care
oameni de toate rasele, etniile, genurile,
varstele si provenientele par a se regisi.
E o consemnare a sperantei ca, in insusi
mijlocul unora dintre cele mai dure
realititi — segregarea legalizatd, discrimi-
narea rasiald — existd probe ale triumfului
meritocratiei, ci fieciruia ar trebui sd i se
permiti sa se ridice pe masura talentului
si muncii depuse.” Pledoaria lui Shetterly
explicd in modul cel mai clar cu putinga
atat importanta documentard a unui de-
mers precum cel initiat si dus la sfarsit
intr-un manuscris motivational pentru
cele mai diverse categorii de cititori, cat
si evidentul militantism al felului in care

MAREE TR wsaE s voE) Gie'E k
BEMENTY TORE S ERSIENG YOO e

HIDDEN %

sunt puse in pagind descoperirile ficute
pe parcurs.

Daci intentiile si impactul scrierii
sunt remarcabile, daci volumul aduce
laolaltd elemente putin cunoscute, ce vor
inspira si educa multe generatii, daci o
serie de evenimente epocale isi dezviluie
secretele, satisficAnd si curiozitatea ama-
torilor de inedit, mai putin convingitor
conturate sunt personalititile distincte
ale acestor femei exceptionale, cu incon-
testabile calitdi umane, dincolo de cele
pur stiingifice. Preocupati de plasarea cat
mai eficienti in contextul ce include al
Doilea Razboi Mondial, Miscarea Drep-
turilor Civile, legislatia si organizatiile
sociale ale vremii, Razboiul Rece si acer-
ba batilie pentru suprematie in toate
domeniile dintre marile puteri ale lumii,
autoarea oferi o multitudine de detalii
tehnice ale vietilor protagonistelor sale,
interesante pentru specialisti, dar mai
putin palpitante pentru cei ce isi doresc
sd descopere modele in carne si oase, nu
eroine lipsite de nuante intr-un univers,
prin definitie, al birbatilor.

Firi a-si pierde din interesul faptic,
cartea risci si transforme un subiect
fascinant intr-o povard pentru cel ce
isi doreste o lecturd plicuta, prin len-
toarea (si, pe alocuri, dezorganizarea)
desfdsurarii, repetitivitate si insistenta
redundantd asupra anumitor mesaje,
concentrarea aproape exclusivd pe re-

alizdri concrete si cvasi-inexistentd pe
trdiri, emotii, sentimente, dileme, de-
finirea uneori precard a liniei si vocii
narative sau a genului in care scrierea
se presupune ci se va incadra (intre
statisticd i relatare jurnalisticd, cerce-
tare socio-antropologici si raport de
activitate, bio-bibliografie si colectie de
anecdote, mairturii, documente, cifre
relevante etc.) Entuziasmati de bogitia
informatiilor si de doringa de a le trans-
mite mai departe, Shetterly pistreaza

material rezidual in exces, ingreunind
misiunea de decelare a lucrurilor cu
adevirat importante din traiectoriile fa-
buloase ale unor femei iesite din comun
(si, pAna recent, si din paginile manu-
alelor). Exceland la capitolul cercetare
si colectare a datelor, lisind de dorit
in ce priveste analiza si sinteza, Hidden
Figures ramine nu numai o initiativa
necesard ci, se pare, si baza unui film
care ii distileazd esenta si o transforma
in atractivitate.

Adina BAYA

In spatele fiecirui barbat puternic se
afld o femeie puternica — aga suna unul
dintre cligeele preferate ale societidtii in
care trdim. Rostit uneori de birbati cu
iluzia ci flateazd ,sustindtoarele din um-
brd”. Antrenind generatii de femei pen-
tru a aspira la ,locul doi”, la a fi ,gtul,
nu capul” in familie etc. Frustrarea si
revolta ce rezultd din faptul ci persoa-
nele de sex feminin sunt des condam-
nate la acest rol secundar, de accesoriu
al unei persoane masculine (mai) pu-
ternice, reprezinta o temd servitd pand
la refuz publicului de film mainstream.
Un set generos de filme americane cu
iz feminist — scrise adesea in cheia de-
monstrativi a corectitudinii politice — a
luat Oscaruri sau Globuri de Aur. De la
Thelma ¢ Louise (1991) la Erin Brock-
ovich (2000) si de la eroina revansarda
din K7/l Bill (2003) la dramele interioare
ale celor trei femei unite peste timp in
Orele (The Hours, 2002), feminismul e
deja foarte bine infipt in manualul de
retete scenaristice hollywoodiene. Si toc-
mai cAnd credeati cd, poate, el a ajuns si
reprezinte un subiect obosit, suferind de
o inevitabild uzuri, iatd cd in scend intra
migcirile #MeToo si #TimesUp. Niscute
recent la Hollywood si crescute in social
media. Cea dinti si-a propus dezvilui-
rea hirtuirilor sexuale savirsite in spatele
platourilor de filmare — intai tintindu-l
pe producitorul Harvey Weinstein, iar
apoi extinzind lista de staruri masculine
vizate. Cea de-a doua isi declard ambitia
programatica de a corecta dezechilibrul
de gen prezent nu doar in lumea filmu-
lui, ci si dincolo de ea.

Tn mijlocul acestui reviriment actual
al feminismului la Hollywood, viziona-
rea filmului Figuri ascunse (Hidden Figu-
res, 2016) cade perfect. Scenariul scoate
la lumina trei eroine ascunse ,,in umbra”
unui mare succes american din era Riz-
boiului Rece, din timpul cursei pentru
cucerirea spatiului. In plus, filmul arun-
ci si ingredientul rasial in discutie, du-
bland controversa. Figuri ascunse nu e
doar despre lupta pentru egalitate a fe-
meilor, ci si a negrilor in America. Una
dintre primele scene ni le introduce pe
Katherine (Taraji . Henson), Mary (Ja-
nelle Monae) si Dorothy (Octavia Spen-
cer), trei prietene de culoare, angajate la
NASA intr-un departament responsabil
cu introducerea datelor. Suntem in anii
‘60, in statul Virginia. Magina in care
cildtoresc cele trei spre serviciu este opri-
td de un politist alb. Suspicios, arogant,
afisAnd un cockrail gretos de machism si
rasism, el pune semnul egal intre culoa-
rea pielii celor trei si o presupusi infrac-
tiune. E pregitit parci s scoatd citugele
si si le aresteze in orice moment. Doar

sarmul lui Mary reuseste si dezamorse-
ze situatia, iar cele trei ajung finalmente
cu bine la birourile lor. Unde, insi, nu
inceteazd sd primeascd suturi permanen-
te, date de gefii sau colegii albi, cu elanul
discrimindrii rasiale si de gen.

Prin personaje si situatii bine alese,
filmul creioneazi tabloul larg al perioa-
dei istorice in care are loc actiunea. Ne
aflim in timpul competitiei pentru cu-
cerirea spatiului dintre SUA si Rusia, dar
si in cel al legilor Jim Crow, care obli-
gau persoanele de culoare si foloseasca
facilitd¢i publice diferite de cele albe: de
la scoli la locuri in autobuz. Semnul pe
care scrie explicit ,,For colored only” lipit
deasupra intririi intr-o toaletd public,
de exemplu, vorbeste foarte explicit des-
pre mediul segregat care a ficut necesard
instaurarea doctrinei corectitudinii poli-
tice, cu vreo doud decenii mai tarziu. Fi-
guri ascunse se inscrie pe lista din ce in ce
mai consistenta a filmelor care trateaza
tema nedreptitilor rasiale in Statele Uni-
te. Si trateazd tema intr-un mod suficient
de accesibil publicului larg pentru a in-
tra in lista favoritilor la Oscar. Dupa ce
Culoarea sentimentelor (The Help, 2011),
Dijango Unchained (2012) si 12 ani de
sclavie (12 Years a Slave, 2013) au luat
statuete de aur marsind pe aceeasi tema
— desi in registre diferite — nimeni nu
va fi surprins daci filmul Figuri ascunse
castigd in cel putin una dintre cele trei
sectiuni la care e norminalizat. Asta daca
nu cumva va fi devansat de Fugi! (Get
Out, 2017), care abordeazd problemele
de rasi si de clasi ale societitii americane
intr-un mod mai subitil, aducind valente
profunde, inovatoare, unui horror apa-
rent banal.

Figuri ascunse interpreteazi o parti-
turd relativ previzibila, folosind strategii
consacrate. Regizorul stie cum si apese
butoanele care produc lacrimi, zAmbete,
mild sau vind in rAndul privitorilor. Fird
ambitii inovatoare la nivelul realizarii. E
moralizator, demonstrativ, cu oameni si
actiuni zugraviti clar in alb sau negru. Pe
de o parte, personajele de culoare sunt
pline de culoare (sic!), au mereu pregi-
tite replici istete si o grimada de virtu,
dar suferd nedreptiti zdrobitoare. Pe altd
parte, personajele albe sunt mai degrabi
fade, nu neaparat inteligente sau intere-
sante, frecvent riuticioase, perpetuind
nedreptiti evidente. Desi e clar cd Figuri
ascunse intrd in categoria filmelor care
fac propaganda feministd si anti-rasista,
care repetd pentru a nu stiu cata oara
mantrele corectitudinii politice, energia
pe care o emani e greu de ignorat. lar
adevirul e ci, iatd, spune niste lucruri a
ciror repetitie e (inc) necesard. In plus,
cele trei eroine principale de culoare se
comportd impecabil in fata camerei, iar
coloana sonori, semnati de Pharell Wil-
liams, se asorteazd perfect cu atmosfera
de revolta activa a filmului.



Artists’ Lives, sculpturi conceptuald de Jane McAdam Freud

Tur de orizont

In Suplimentul de culturi, Dragos Cojocaru publici un articol (#MeToo: Cen-
zuri sub pretextul dezbaterii) despre o initiativa trisnet a Manchester Art Gallery,
care a retras de pe simezele ci tabloul lui John William Waterhouse, ,Hylas si nim-
fele”, realizat la sfarsitul secolului XIX. Si ca noaptea mintii si fie neagri ca smoala,
sefii muzeului au acceptul unei artiste s3 filmeze scoaterea lucririi de la expunere, si
monteze povestea, iar din martie vor expune clipul in muzeu. Dar de ce s-a ajuns un
act de cenzurd culturala? Rispunde Dragos Cojocaru: ,Sala in care era expusi lu-
crarea poartd numele de «Ciutarea frumusetii» si in ea sunt expuse mai ales picturi
din secolul al XIX-lea, reprezentdnd nuduri feminine. Pentru curatoarea Clare Gan-
naway, care a avut initiativa actului de cenzurd, aceasti denumire deranjeaza fiind-
ci lucririle sunt realizate numai de barbati mult prea interesati de corpul femeilor.
Gannaway explica astfel ci miscarea #McToo a ficut-o sd lanseze o dezbatere i ca
tabloul ar putea si fie expus din nou, dar ,,in alt context®. ,,Cine urmeaza, Picasso?”,
se intreabd indignat Jonathan Jones, critic de artd, intr-un articol publicat de ,,The
Guardian®. ,Discutia la care se referd cei ce au avut aceastd idee nu poate avea decit
o temd, si anume, daci muzeele ar trebui si cenzureze operele de artd din motive
politice. Iar aceastd intrebare nu poate avea decit un singur rispuns daci ai incre-
dere in progresul omenirii. Scoaterea tabloului nu este o criticd interesantd, este un
gest vulgar ce va sfarsi la lada de gunoi a istoriei. Aceasti cenzurd trebuie s stea, in
aceeasi ladd de gunoi, alituri de rizboiul impotriva culturii gay si de actionarea in
judecatd a editurii Penguin Books pentru vina de a fi publicat, in 1960, Amantul
doamnei Chatterley. Mii si fie, ce utopie au in minte acesti puritani de rit nou: o
lume care ne arunci in urmd cu mai bine de jumirate de secol, intr-o erd a represiunii
si ipocriziei! Pirerea noastrd e si fim pregititi de aterizare, fiindc, iatd, balizele
anilor ‘30-40 se vad!

Acusi, acugi, incep targurile nationale i internationale de carte, prilej de bu-
curie pentru cititori, de cAstig pentru edituri, de... fel de fel de sentimente pentru
scriitori. Da, cAnd merg la astfel de evenimente scriitorii au tot felul de triiri, care
mai de care mai aparte. Despre “Spaima si bucuria tArgurilor de carte” scrie doam-
na Ana Blandiana in 7a#ra, si o face atat de bine, incit va invitdm la o descindere
la cel mai mare targ de profil din Europa, cel de la Frankfurt, care este, cum bine
spune poeta, inspaiméntitor. Ana Blandiana: “Cred c3, daci as indrizni si fiu cu
desavarsire sincerd, ar trebui si mirturisesc ¢ tirgurile de carte mi inspaimanti.
Sau cel putin ci acesta a fost sentimentul pe care mi l-a trezit primul si cel mai mare
dintre cle la care am participat: cel de la Frankfurt. Era cu 15 ani in urm3 si eram
invitatd pentru lansarea versiunii germane a romanului meu Sertarul cu aplauze. In
registru logic nu puteam s3 mi indoiesc de faptul ci e vorba despre un moment fast,
ciar trebui si fiu fericitd privindu-mi portretul in standul editurii alituri de coperta
mare, cAt un perete, a cirtii mele, cu titlul putin schimbat: Die Applansmachine.
Si totusi, plimbandu-mi, in asteptarea lansirii, de-a lungul zecilor de kilometri de
rafturi cu volume si de tarabe de cirti, simteam cum creste in mine o spaimi gata
si se rostogoleascd intr-o crizd de depresie. Caci concluzia fireasca si de bun simg —
niscutd de sutele de mii de nume de autori inscrise pe coperte care mai de care mai
lucioase, mai colorate, mai cartonate, ce incercau si-mi retind atentia — era inutilita-
tea addugirii inci unei crti nesfarsitului sir. Asa cum un batalion de femei frumoase
inseamnd mai putin decit o singurd femeie frumoasi si duce gindul mai curdnd la o
turmd decit la miracolul pe care il sugereazi unicitatea, un milion de cirti aruncate
in acecasi clipd pe piatd inscamnd mai putin pentru sufletul meu de cititor decit
exemplarul ponosit, gisit si imprumutat cu greu, dintr-o carte editatd inainte de
rizboi, imbricatd in hirtie albastri ca si nu i se vadi titlul, si cititd pe sub bancd. Dar
astea nu sunt decat subtilititi psihologice. Deprimarea mea nu era a cititorului, ci a
scriitorului din mine.” (A.P)

Lucririle artistei Jane McAdam Freud au fost reproduse
cu acordul doamnei Sorina Jecza, cireia ii multumim si pe
aceasta cale.

Fotografiile lucrarilor au fost realizate de Ben Westoby.

*Scriam intr-unul din numerele tre-
cute despre seria de volume Cirdseni de
neuitat si sugeram autorului, profeso-
rul Constantin C. Falci, aliante cu un
cirturar mai bine implicat in istoriile
culturale ale Banatului. Ceea ce trebuia
si mai subliniez era cantitatea de infor-
matie pe care o propun aceste volume,
ajunse acum, la ,Partea a XXX-a”. Scriu
Parteaa XXX-a, dar pot bdnui ¢i prin li-
brarii au apirut deja volumele ... Si poa-
te si altele. Apar mereu completirile. In
continuarea medalionului din Cirdseni
de neuitat, in volumul acesta, ne atrage
atentia autorul, existd completiri. Pen-
tru Pitru Pilu Gugulanu completiri la
Cirdseni de neuitat, XVIII sunt necesare
altele, din ,,Partea XIV”, din revista Co-
loana infinitului, dar si altele, din 2014,
din Carag-Severinul, pe care dl. Falcile-a
descoperit abia acum. Completiri multe
vin si in capitolul consacrat protopo-
pului Mihail Gagpar. Si in alte capitole,
desigur necesare. Volumul al XVIII-lea
contine citeva zeci de fotografii ale lo-
curilor din care vin cirisenii de neuitat.
Nu-i putin. * Am primit volumul /nzl-
niri memorabile de Titus Crisciu, jur-
nalist de-o viatd in Banat. Intalnirile se
numesc ,memorabile” fiindca dl. Titus
Crigciu are politetea intAmpindrii si cAnd
sti de vorbi cu Maia Morgenstern, Nora
Iuga sau Stefan Banulescu, si cAnd evo-
ci intlnirile cu Silviu Cretu Oravitzan,
cu Mihai Vintila, cu Nichifor Mihu-
ta, Ilie Cristescu, cu Vasile Pistolea sau
Constantin Simedrea. Sunt multi dintre
seroii” lui Titus Crisciu care au triit lan-
gi noi si de care ar trebui s3 ne amintim
micar din cind in cAnd. Paginile despre
Valeriu Leu mi se par remarcabile, ca si
cele despre Liviu Groza sau Jeana Muri-
rescu. Doud pagini ii sunt consacrate ac-
torului Zeno Balint ,.care s-a stabilit in
urma noastrd in 1970 si primul sdu rol
(dublu!) la Teatrul de stat din Resita a
fost in Comedia erorilor..” Cum as putea
sd adaug fiecirei pagini a lui Titus Crig-
ciu cite ceva, desigur lucruri minore, ag
putea si amintesc cd Zeno Balint a de-
butat la Caranscbes, ca actor si regizor,
cu Nota zero la purtare. Din prezentarca
cartii lui Titus Crisciu, cea de pe ultima
copertd, ar trebui si adaug rndurile lui
Adrian Stepan: ,A 19-a carte a lui Ti-
tus Crisciu, ca si celelalte, riméne anco-
ratd in zona realului imediat, cu putine
exceptii, care se referd la personalititi

deja disparute.”. Céti mai sunt, din cei
ce nu mai sunt? * Dorina Sgaverdia este
director al ziarului Zimpul din Resita si
isi aduni in volumul Jocuri in imperiul
de cenusd pagini din emisiunile tinute
la Radio Resita timp de vreo cinci ani:
trei minute, din trei in trei zile. Unele
fericite, despre cei mari ai tinutului, de
la Dan Farcas la Silviu Cretu Orivitan,
altele vioaie, despre momentul politic,
si altele, intunecate, cu intrebiri rele.
Va dispirea sau nu Resita industriali?
se intreabd Dorina Sgaverdia in 3 aprilie
2014, la Radio Resita. Existd si o post-
fatd a cirtii: Cu sau fird microfon: Im-
periul de cenusd: ,Mai existd ceva care
si nu fie afectat de maladia coruptiei,
de acest cancer generalizat?... Nici mi-
car sdricia! Si ea se tranzactioneazi la
bursa neagri, ca drogurile. Poate — nu,
nu poate, cu siguranta —, aveam nevoie
de acest parjol la varf, de aceastd puri-
ficare, pentru ca morala si ajungd pani
in straturile profunde...”, scric doamna
Sgaverdia in finalul cirtii. Ei, chiar aga
s fie? Dar daci Resita industriali ¢ in
curs de disparitie, poate ci... poetii...
literatii... * Confluente literare interna-
tionale, cu versuri in francezd, engleza,
italian, numirul 10-11/ 2017, e reco-
mandatd, mai intai, de fotografia de pe
coperti: lansirile de la PEN Romania,
cu Simona-Grazia Dima, Linda Basti-
de, Magda Carneci, Caius Dobrescu.
Revista prezinta turneul poetei si tradu-
citoarei Linda Bastide prin Roménia.
Intai viziteaza / lanseazi cirti impreuni
cu Elisabeta Bogitan, Mariana Pandaru,
Paulina Popa la Deva, apoi impreuni cu
Eugen Dorcescu, Ion Jurca Rovina, Eli-
sabeta Bogitan la Timisoara, se opreste
la Stoenesti-Floresti, insotitd de Elisa-
beta Bogitan, dar si de Vasile Grigore,
Victoria Milescu, Gianina Mehedintu,
la Bucuresti conferentiazi impreuni cu
Caius Dobrescu, Simona-Grazia Dima,
Magda Cérneci. Revista publicd pagini
de poezie de Veronica Balaj in francezi,
de Victoria Milescu, in englezd, Mano-
lita Dragomir-Filimonescu, in francezi
si maghiard, de George Schinteie si Geo
Galetaru, in francezi. Adici in roma-
neste i in cuvenita limbi striini. * De
o intalnire la Beijing cu vicepresedintele
scriitorilor din China, Zsidi, s-a bucurat
Ilie Cristescu, tradus in limba chineza
de Yang Ze. Ilic Cristescu conduce re-
vista Romdnia / China, bine primiti in
intalnirile sale din Shanghai, Beijing,
Chendu.
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loan T. MORAR

Nu poti vorbi despre Provence fird
sd pomenesti jocul de petanci. Si nu poti
vorbi de petanci fird si pomenesti nu-
mele ordselului meu de adoptie, La Cio-
tat. Aici, cu peste un secol in urma, s-a
ndscut acest joc prezent in toate ,,a§ezirile
omenesti” din regiune, un soi de identi-
tate ludicd a Sudului Frantei.

rima dati m-am uitat cu
atentie la jocul de Petanci nu
in Sudul Frangei, cum ar fi
fost de asteptat, ci in Noua Caledonie,
acum zece ani. M-am oprit lingd pilcul
de jucitori: era un amestec etnic intere-
sant, o ilustrare a diversitdtii din Nou-

bilele rimin: jocul a fost salvat, mai ales
in zona din jurul Massaliei (Marsilia de
astizi, ati ghicit). In Evul Mediu existau
jucitori specializati, numiti, in france-
z3, ,Les Bouleurs”, ceea ce eu as tradu-
ce prin ,bulori”. Ca-n toate istoriile de
succes, existd si momente de cumpinai.
Unul din ele a fost interdictia jocului sub
Charles IV si Charles V, poporul fiind
indemnat si exerseze tirul cu arcul. Jo-
cul s-a refugiat in Italia, de unde, prin
razboaiele franco-italiene s-a inapoiat in
Proventa (preferati Provence?).

Doctorul Rabelais (mai cunoscut ca
scriitor) a afirmat ci jocul de bile este un
remediu foarte potrivit pentru orice fel
de reumatism sau dureri de sale. Avem,
asadar, o confirmare scrisi a succesului
de care s-a bucurat aruncarea bilelor in

S

A -
.

BOULODROME JULES LE NOIR |
- BERCEAU -DE LA PETANQUE, . |
© . LEN HOMMAGE AJU’LESII' NOIR |
‘QUI INVENTA SUR CE TERRAIN |
| LA PRTANQUE EN. JUIN-1910 " |

{w
Rl i
1

1

pr'ovensale

mea, in Pacificul de Sud. Stiam ci e un
joc frantuzesc, dar nu mi asteptam ca
in corabiile marilor navigatori, in ranita
descoperitorilor de noi teritorii si fi fost
loc si pentru setul de bile.

Dar jocul s-a practicat cu multe se-
cole inainte de a se nagte (nu subapreciati
paradoxul ista!). In sectia dedicati petan-
cii din Muzeul din La Ciotat sti scris ci
descoperirile arheologice din piramidele
egiptene ar fi scos la iveald o mumie in-
gropati cu doui bile ,reglementare”, dupi
dimensiunile de astizi, si un mic ,puc’.
Trebuie cd a fost mare pasiunea egiptea-
nului daci, in loc si ia cu sine in mormint
calul i slugile, a tinut s aiba aproape cele
doui sfere de joc. Nu stiu cit de adevira-
td e povestea din Muzeul Ciotadian (mai
ales ci imediat autorul ei se intreabi daci
nu s-a gasit lingd mumie si o fiold de pas-
tis): se non e vero, e ben trovato.

Grecii, in jocurile lor ,sferistice”,
aruncau cu monede pe care se striduiau
sa le plaseze cit mai aproape de o linie.
Romanii aruncau cu pietre rotunde spre
un punct fix reprezentat de o pietricici.
Un joc foarte rispindit, pe care soldatii
l-au dus cu ei in teritoriile cucerite. Nu
stiu ce au facut dacii cu jocul asta, ci
nu-mi amintesc si-1 fi vizut prin satele
noastre. Or fi aruncat cu pietrele inapoi
spre dusmanul roman!

Galii, inventivi, l-au preluat §i au
tot perfectionat bilele, de la lemn, la
lemn incercuit cu fier. Imperiul trece,

istoria francezd. (Altd confirmare, pentru
pretentiosi: jocul este descris si in Enci-
clopedia lui Diderot & d’Alambert.) Cu
toate acestea, din nu se stie ce motive, jo-
cul a fost interzis in 1629, prin edict regal.
Intrat in ilegalitate, s-a refugiat, clandes-
tin, in mindstiri, ceea ce a ficut ca un joc
tipic pentru aer liber si se desfisoare in
sald. Alt eveniment trist din istoria aces-
tei distractii: in 1792, niste soldati s-au
jucat cu ghiulele de tun, pe post de bile
si, pentru ci existau niste butoaie de praf
de pusca prin preajma, partida a ficut 38
de victime... Se pare ci inteligenta nu a
insotit intotdeauna spiritul ludic.
red cd am potolit setea de
istorie a cititorilor, asa ci
sd ne apropiem, cu mindrie
locala, de zilele noastre. Ma rog, cind
spun zilele noastre mi gindesc la ultimul
secol si ceva — jocul de petanca avind,
dupa unii, 110 ani, dupi altii, doar 107.
Dar i unii, si altii, sint de acord ci totul
s-a intimplat pe un teren (numit bulo-
drom), in La Ciotat. Jocul provensal (asa
se numeste si astdzi varianta de dinainte
de inventarea petancii, inca practicatd in
unele competitii), bazat pe echipe de trei
oameni, consta in alergarea a trei pasi,
apoi lansarea bilelor spre un ,,cochonet”
(purcelus) din lemn, de obicei, pe un te-
ren neamenajat.
La Ciotat, 1907. Pe bulodromul
apartinind lui Ernest Pitiot, se interzise-
se prezenta scaunelor pentru spectatori

si, de atunci, cu exceptia unor concur-
suri cu staif, lumea priveste in picioare
jocul. Proprietarul terenului a ficut o
exceptie, i-a permis vechiului sdu prieten
Jules dit «le Noir», Jules zis Negrul, fost
campion la ,joc provensal”, care nu se
putea deplasa din cauza unor afectiuni
la picioare, si stea pe scaun. Ba chiar si
arunce de pe scaun niste bile. Privindu-1,
aavut o idee. Toati lumea si arunce bile-
le stind pe loc, intr-un cerc, cu picioarele
lipite. Ceea ce in provensala se spune ped
tanca. Asa s-a nascut numele noului joc:
petanca (la pétanque — in francezd), cu
noile reguli scrise de Ernest Pitiot: tere-
nul este mult mai scurt, picioarele se tin
lipite, intr-un cerc, bila se arunca fird
elan. Cam asta e toati filosofia petancai.

rimul concurs oficial, dupi

noile reguli, s-a desfasurat

in 1910, tot in la Ciotat, pe
acelasi bulodrom. Pesemne ci noua for-
muli a plicut foarte mult, din momentce
s-a raspindit rapid. De atunci avem car-
tierul ,,de la Pétanque”, alituri, parcarea
yPétanque”, farmacia ,de la Pétanque”.
Si, evident, avem si o statuie dedicatd
lui Jules le Noir, in parcul central. Ina-
inte de petanc, varianta cu alergare se
mai numea $i joc lionez, pentru ca ve-
nea dinspre Lyon. Ceea ce ne conduce
la vechea rivalitate, cumva, dintre Lyon
si La Ciotat, referitoare la cinematograf.
Lyonul isi revendici intiietatea pentru ca
familia Lumiére avea domiciliul stabil si
atelierele in Lyon, iar prima pelicula ar fi
cea reprezentind muncitorii iesind de la
muncd, din uzina familiei.

Noi, cestilalti, ciotadienii, cum ar
veni, replicim ¢ aici e leaginul cinema-
tografului, aici s-a filmat Sosirea trenului
in gara La Ciotat, film de referintd pentru
reactia spectatorilor. Si tot aici s-a filmat
prima comedie din istoria filmului, Stro-
pitorul Stropit (avem si o statuie in parcul
central al orasului cu gridinarul uitindu-
se in furtun...) Eu zic ci e 1-0 pentru
noi la capitolul film. Si 2-0 pentru noi,
cu petanca: mult mai putind lume stie
de jocul lionez. Forul de specialitate se
numeste Federatia Francezi de Petanci si
Joc Provensal. Clar, 2-0, dragi lionezi.

Bilele au cunoscug, si ele, o evolutie.
Au fost din lemn, din piatra, chiar din
pamint ars etc., pind cind Jean Blanc
(adica Albu), un industrias din Saint-
Bonnet-le-Chiteau (Loire), a inventat
procedeul de fabricare a bilelor de otel,
pe care le-a si marcat cu initialele lui, JB.
Asa au aparut primele bile ,de marcd”.
Pentru aceasta realizare, comuna lui i-a
oferit un nume de stradi.

La o primi vedere, toate bilele sint
la fel. Pentru cei pasionati de subiect,
trebuie spus ci ele sint alese si in functie
de mirimea palmei jucitorului, de stilul
de joc si de rolul din echipa. Una e par-
tida jucatd pe plajd, alta este cea din ca-
drul unui concurs, unde avem de-a face
cu profesionisti. Federatia Franceza de
Petanci si Joc Provensal numird in jur
de 315.000 de jucitori legitimati, ceea
ce o plaseazd, normal, pe locul intii in-
tre federatiile nationale. Surprinzitor, pe
locul doi e Thailanda, care are 40.000
de jucitori legitimati, urmatd de Spania,
cu 30.000. Romania nu are federatie de
petanca. In schimb, vecinii nostri, bul-

garii si ungurii, au. Noud ne cam lipsesc
bilele. Campioana mondiald en titre nu
este insd Franta (care are cel mai bogat
palmares, totusi), ci Madagascarul.

»Roland Garros-ul” petancii este
Campionatul Mondial de la Marseille,
numit si Marseieza de petanci, concurs
initiat de Paul Ricard, creatorul pastis-
ului cu acelasi nume (firdi prenume).
La editia a 51-a a concursului, numdrul
nu a fost trecut pe afis, pentru ci 51 era
marca de pastis concurentd directd a Ri-
card-ului. Competitia se tine in primul
weekend din iulie. Am prins doud editii
cit am stat la Marseille. Orasul parci era
in transd: erau atrasi de eveniment zeci
de mii de participanti si sute de mii de
spectatori. Atunci am aflat, citind presa,
cd existd chiar asiguriri speciale pentru
jucitorii de petanc, asiguriri de acciden-
te (In care pot fi implicati si spectatorii),
dar si asigurdri pentru masini (daci nu
ajung la competitii din cauza masinilor,
jucatorii sint despigubiti!)

Bun, asta e latura sportivd. Din-
colo de ea, petanca este o formi a
convivialititii provensale. $i daci imi
reprogez ceva, este cd inca nu am jucat
niciodatd petancd. Dar vremea nu e pier-
duti. Vreau si joc, si dorinta asta mi se
redesteaptd de fiecare datd cind trecem
pe linga guresele grupuri de jucitori, pe
plaji, prin parcuri si piete, iar Carmen
imi spune: ,, Trebuie s jucim si noi. Ci-
tim regulamentul si cumpédrim doud se-
turi de bile”. Alte bile: pentru ci am avut
un rind, dar in iuresul mutirilor, le-am
pierdut. Sau le-am abandonat.

Ma uit cu admiratie la vecinii mei,
familia Depature, veniti din Nord, oa-
meni aflati de citiva ani in pensie, cum
pleacd de acasi purtind in miini doud
rinduri de bile. ,,Facem o petancd”, imi
zice domnul Depature, ca si cind m-ar
imbia si pe mine. Robi Fono, prietenul
nostru biimirean, stabilit inaintea noas-
trd in La Ciotat, a cumpdrat si el niste
bile, in ideea ci vom juca si noi niste
partide. N-am reusit. Inci. Daci n-avem
federatie in Romania, cum si jucim de
capul nostru?

egulamentul nu e foarte

complicat, dar lasi loc de

interpretiri, de dispute. De
pildd, dacid un spectator opreste o bila
care trece pe lingi el, lovitura se conside-
ra valabild. Daca iese din terenul de joc
(echipele convin care sint limitale), toate
bilele atinse pind atunci sint repuse la lo-
cul lor. Cistigd cei care au bilele cele mai
apropiate de ,,purcelus” (sau dop).

In incheiere, si vd povestesc si ceva
vesel: cei care pierd la zero (scor 13-0)
sint supusi unui ritual usor deocheat.
Trebuie s pupe fesele lui Fanny, in vreme
ce lumea aplauda si suni din clopotei. In
toate braseriile din apropierea jocurilor
de petanci existd o imagine a lui Fanny.
Chiar si o sculpturi. E reprezentatd cu
fustele in cap, aritind niste fese ample,
care nu imbie tocmai la un sirut tandru.
Originea acestui ,exercitiu de umilingd”
vine de la Lyon (ei, are si Lyonul un
punct!), unde se pare ci a existat o ti-
ndra pe nume Fanny, mare amatoare a
jocului, care-si petrecea mult timp in
preajma bulodromului din vecinitate.
Cind un jucitor pierdea la zero, Fanny il
consola aritindu-i fesele.

Sirmana Fanny a fost internatd in-
tr-un ospiciu (din cauza pasiunii pentru
cei invinsi?). Dar, in urma unui proces
intentat de jucitori, a fost eliberati.
Motivatia a fost ci ridicarea fustelor,
departe de a fi un act obscen, inveselea
atmosfera. Cum ar veni, un pupincurism
cu valente sociale pozitive. ..
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