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1. Ion Pillat, dar si Dinu Pillat, dar
si Monica Pillat numesc o succesiune de
pagini definitorii pentru istoria literaturii
roméne. Carte a renasterii romanesti, Pe
Arges in sus e un hrisov scris in numele
regalitatii poetice. E cartea unui nou Mester
Manole si a unui nou Negru Voda.
Capodopera cartii este Aici sosi pe vremuri,
o poezie a ecourilor, a oglinzilor, magis-
trala prin leginarea ceremonioasa a versului:
"Nerabdator, bunicul pandise de la scard/
Berlina leganata prin lanuri de secara./ Pe-
atunci nu erau trenuri ca azi, si din berlina/
Séri, subtire-o fata in larga crinolind./ Privind
cu ea sub luna campia ca un lac/ Bunicul
meu desigur i-a recitat Le Jac/ Iar cand de-
asupra casei ca umbre berze cad/ {i spuse
Sburatorul, de-un tanar Eliad".

Regalitatea nu e doar a poetului, ci a
omului de culturd, a comparatistului, a
ganditorului, a carturarului necesarelor
sinteze. E un personaj public, gata a implini
un proiect politic. Moare la "schimbarea
vremurilor" si ai si trebuie sa suporte asediul
"noilor vremuri". Dinu Pillat, fiul, se
implineste si ca scriitor, si ca victima a noilor
vremuri, i ca exeget care a trait — care poate
trdi — evenimentele culturale. Cartile sale
despre Ion Barbu (ultima aparitie: Ion Barbu.
Micromonogratie, editie ingrijita de Monica
Pillat si George Ardeleanu, prefata si dosar
de referinte critice de George Ardeleanu)
si despre Dostoievski (ultima aparitie,
Dostoievski in constiinta literard romaneascd,
eseu, cu o postfatd de Alexandru Paleologu;
editie ingrijitd de Monica Pillat si George
Ardeleanu; prefati si dosar de referinte critice
de George Ardeleanu) sunt importante si prin
documentele pe care Monica Pillat le
anexeaza studiilor lui Dinu Pilllat. Docu-
mente care pun 1n valoare dialogurile in jurul
unor nume interzise 1n anii comunismului.

2. Dinu Pillat a triit in cercul literar
definit, mai intii, de vremurile tatalui sau.
A scris despre Ion Barbu sub acest semn.
Foarte semnificativd este scrisoarea lui Ion
Barbu citre avocatul Filip Enescu: nu i-ar
place monografia, are felurite obiectii, dar
cele mai dure sunt legate de faptul ca Dinu
Pillat "divulgd" ratacirile politice ale
scriitorului. De ce a elogiat legionarii, de
ce l-a elogiat pe Hitler, de ce a scris un poem
de conjunctura. El, Ion Barbu, nu ar fi fericit
dacd monografia s-ar tipari. S-ar tipari? in
perioada 1n care Filip Enescu primea
scrisoarea (si "manuscrisul") de 1a Ion Barbu,
Dinu Pillat era deja arestat. Tonul Incruntat
al scrisorii trebuie legat de temerile poetului:
oare nu vor veni si dupa el? Citabild e
scrisoarea preotului Mihail Avramescu catre
Dinu Pillat: o scrisoare in care apar confesiuni
importante  privindu-l1 pe parintele
Avramescu, apropiat (cit de apropiat?) al
lui Dinu Pillat, dar si interpret si traducator
al lui Ion Barbu (Oul dogmatic) in frantuzeste.
"M-am bucurat nespus de aceasta reintalnire
— nu numai fiindca afectiunea vechilor
prieteni de departe strabate cam anevoie pana
spre acest hotar al tarii, ci, mai cu seamd,
pentru ca intotdeauna am pretuit in chip
deosebit aceasta afectiune".

Dedicatia lui Dinu Pillat pe volumul
Mozaic istorico-literar, ("Parintelui Mihai
Avramescu, a carui intalnire a Tnsemnat un
mare eveniment in viata mea spirituala, aceste
"istorico-literare" cu veche si statornicd
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afectiune") numeste o intilnire despre care
vor scrie pe larg istoricii literari. Care a mai
fost rolul parintelui Avramescu n cercetarea
("descoperirea") lui Ion Barbu? Ar trebui
sa addugam ca masiva cercetare a lui Mandics
Gyorgy, Ion Barbu, "Gest inchis" se datoreaza
"lectiilor" pe care parintele Mihai Avramescu
le tine tanarului absolvent al Facultatii de
matematica, lui Mandics Gyorgy, fixat pentru
o vreme la Jimbolia. Nu-i rdu sa legdm un
sir de pagini ale lui Serban Foarta consacrate
lui Ion Barbu de anii bunei relatii a scriitorului
timisorean cu parintele Avramescu.

Era firesc ca Dinu Pillat sa se oglindeasca
in marea literatura: Dostoievski 1i oferd un
sistem de oglinzi necesar si romancierului,
si ganditorului. Si celui care a trecut prin
subteranele vremurilor. Dar Dostoievski este
si "tema de casa" pe care trebuie s o scrie
1n calitatea lui de functionar al unei Institutii
care i oferd sansa supravietuirii. Cum se
apropie literatura romana de Dostoievski?
Citat este Nichifor Crainic, si el trecut prin
inchisori si el implicat intr-un anume discurs.
Nichifor Crainic scrie o pagina despre intele-
surile relatiei sale cu lumea lui Dostoievski,
dar si cu climatul literar al anilor saptezeci.

3. Monica Pillat, poet important al
unui arbore genealogic cu nume ilustre, ne
propune si un Dialog in larg cu Radu
Ciobanu: Dincolo de asteptare. E o carte care,
la prima vedere, pune fatd in fatd doua
personalitdti divergente: un scriitor (poet,
eseist, traducator, memorialist) aflat intr-un
Centru al lumii literare, al scrisului si al
evenimentelor si un prozator (romancier,
eseist, jurnalist) dintr-un oras provincial.
Scriam in finalul capitolului pe care i-1
consacram lui Radu Ciobanu in Literatura
Banatului, oprindu-ma asupra dialogului sdu
cu Peter Freund: "Posesorul Palatului
Ciobanu din Timisoara, nepotul marelui om
politic ilustrat cu brio la Unire, romancierul
Radu Ciobanu nu asasineaza conversatia cu
necesarele reductii. El riméne in cotlonul
sau provincial, ldsdndu-si prietenul sa se
desfasoare. Ceea ce, cu farmec, cu bucurie,
Peter Freund face".

Radu Ciobanu si Peter Freund au fost
colegi de liceu, unul a devenit savant im-
portant, locuieste in Statele Unite. E apropiat
de premiul Nobel. Celdlalt a scris numeroase
romane, eseuri, jurnale In orasul sau si le-a
addugat un "dialog din larg". Amandoi revin
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Blocul iubise o scard minora,
si totul s-a aflat din presa,
la cutremur.

A fost daramat de scandal,
dar si-a primit sentinta cu seninatate:
zece ani cu televizoarele aprinse.

Am iesit din el trantind usa:

numele mi-a cdzut pe jos fira zgomot,

semn ca puteam sa-mi programez
intélnirile

la noapte si ceva.

Avusesem o copilérie lenesa:
singurul lucru pe care-1 facusem cu plicere
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la Timisoara — aici sunt Acasa. Intrebarile
privind "acasa", dincolo de asteptare, revin
mereu in dialogul dintre Monica Pillat si
Radu Ciobanu. Zice poeta Monica Pillat:
"Alaltaieri noapte am visat cd eram undeva
intre cer si pamant cu tatal si cu mama care
mad tineau de ménd, de o parte si de alta, iar
certitudinea ca noi formam o singura fiinta
ma umplea de o fericire coplesitoare. M-am
trezit din somn aurita de acea stare care imi
risipise indoiala si dorul. Era o traire-raspuns
la Intrebarea din Drumul spre Emaus: Cum
poate cineva care a plecat demult s-ajunga
din nou acasa?"

Dialogul coboard din cele sacre spre
literatura, dar si spre amintirea celor dragi,
"de acasd". Radu Ciobanu si-a pierdut sotia,
o sotie care i-a fost aldturi multi ani. I-a
descoperit, Intr-un sertar, poeziile. Citeaza
din ele. Sunt poezii ale presentimentului,
cum sunt si poeziile Monicai Pillat. Cum
ne trdim credinta, sperantele, bucuria si
tristetile literaturii? Cum se traieste "startul"
cretiei, ce indeamna la scris? Intrebari si
raspunsuri fata cu intalniri esentiale, dar mai
ales despre asteptare. In viata personala si
in literaturd. Eruditia celor doi autori se
intilneste cu momente confesive. Ce a
insemnat pentru Radu Ciobanu intélnirea cu
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a fost sd scriu cite un H

pe fiecare para ce-mi ciddea in palma,
asa cd eram pregatit si semnez pe un sezon
cu o0 duminica nou-venita in formula;

nu uitasem nici mécar sa ascund in costum
o tard pentru prietenii mei disparuti,

ca s-o ridic deasupra capului

dupa victorie.

Parintii asteptau revelioanele

sa vada cum mai arata actorii

de aceeasi varsti cu ei;

eu ma descurcasem de minune:

nu trebuia sa am rabdare un an

ca sa pot privi inainte si in oglinda,
gata oricind sa revin

Lucian Valea, poet de seama pentru un timp
al literaturii, si el trecut prin Inchisori, si el
trecand prin mizeria postcarcerald, dar mizind
pe valoarea tanarului timisorean? Cum s-a
ndscut cutare roman, operd fundamentala a
definirii sale? Daca tonul Monicai Pillat e
in general tandru, ocrotitor, tema cartii —
dincolo de asteptare — e sustinutad de aceasta
intalnire memorabila.

Post scriptum. Citesc in volumul lui
Liviu Malita, Literatura eretica. Texte cenzu-
rate politic intre 1949 si 1977 (Cartea Roma-
neascd, 2016) stiri despre prima mea carte
interzisa: "In ceea ce-1 priveste, Cornel Ungu-
reanu plateste cu interzicerea volumului sdu
de debut, Texte si subtexte (Ed. Facla) optiunea
"pentru discutarea autorilor interbelici in afara
oricaror conditionari istorice, sociale, insistand
asupra elementelor care tin de "transcendent".
Astfel, el ar fi dat o noud interpretare,
neconvenabild politic...". Neconvenabila
politic era interpretarea operelor lui Sadoveanu,
Voiculescu, Lucian Blaga. Parti mari din acele
studii "neconvenabile politic" au aparut la
"Cartea Roméaneasca" in 1979, in volumul
Contextul operei. Au aparut si datorita
autoritatii doamnei Dimisianu, redactor al
cartii. fi multumesc inci o dati..

dupa accidente cumplite,
chiar dac@ de nerecunoscut
si cu toate comenzile

la méini.

Am concurat insa fara greseala,
am semnat abtibilduri
si am iesit din duminica trantind usa.

Apoi, am ajuns atét de liber,

incat m-am ridicat pe varfuri contra
Tumini,

mai mult ca sd arat ca sunt intreg.

Am primit zece pentru asta
intr-o poza de grup.
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Mircea Mihaies, Cornel Ungureanu, Mircea Dinescu si Eugen Todoran

in Aula Magna a Universitatii de Vest, 1991

DE(CEN hl,) DrERARA

Paradigma literara a celor de la
Aktionsgruppe era mult diferita fatd de ceea
ce admiram noi, poetii filologi, in acei ani.
Ei faceau o poezie care acum este in mare
vogd, o poezie a cotidianului, lipsitda de
podoabe, o poezie a omului de rand, fara niciun
fel de strategii retorice. Eu as fi spus pe vreme
aia ca ei scriau o literatura cu gradul zero al
scriiturii, dupa formula Iui Roland Barthes.
Foarte apropiati de felul lor angajat de a
concepe poezia erau lon Monoran, mai ales,
si Mircea Barsila. In timp ce paradigma noastra
esteticd 1i refuza realitdtii drepul de cetdtenie
literard si fidceam o poezie abstractd,
interiorizata, lipsitd de aluzii la viata de fiecare
zi, ei, dimpotriva, cultivau o esteticd a
cotidianului agresiv. Ea se va regasi, de fapt,
in poetica unor scriitori extraordinari ai
Generatiei '80. Primul volum al lui Mircea
Cartarescu, Faruri, vitrine, fotografii, este un
volum bine ancorat in realitatea de fiecare
zi. Volumului fi lipsea doar dimensiunea
contestatard. Prin nemtii de aici I-am citit pe
Franz Hodjak, Dor de calatorie si tigdri umede, pe Werner Sollner si pe Dorin Tudoran,
care Incepuse s fie tot mai apropiat de pulsul netrucat al realitatii.

in afara numelor cunoscute, in preajma grupului au mai fost cel putin trei-patru
persoane care au practicat un fel de literaturd, in aceeasi stilisticd sociald, despre care
astdzi nu se mai stie aproape nimic. Ma refer la un jimbolian de-al meu, Valer Costea,
care nu numai ca a scris si scrie literatura, dar a si avut mari probleme din cauza atitudinii
sale Tmpotriva unor lucruri care astazi par ridicole... De pilda, istoria atitudinilor curajoase
ale studentilor timisoreni nu a retinut faptul cd Valer Costea a fost exmatriculat si apoi
cu greu a fost reprimit in facultate. De ce? In anul II, la practica agricola de la inceputul
anului universitar, a spus cd studentii stau n conditii mai neomenoase decét cele de la
Auschwitz.

Etnia germand, in acei ani, era extrem de supravegheata si cei care aveau actele
depuse pentru a pleca In Germania primeau note mici la admiterea la facultate pentru
anu putea beneficia de studii. Eu stiam asta de la colegii mei de an de la sectia Germana,
Dietmar Schraier si Albert Bohn. Si de la Carmen Zappe, o fatd din Jimbolia de care
m-am Indragostit la nunta prietenului meu Vali Dinescu, in 1980. Dupa 1989, am aflat
cd unul dintre profesorii nostri admirati de la Filologie, cum se chema pe atunci, Corneliu
Nistor, facea rapoarte la Securitate despre studentii problema si cd era un zelos denuntator
al unor asemenea "elemente dusminoase". El le-a facut cele mai multe rapoarte celor
din Aktionsgruppe care erau studenti la facultatea noastra.
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La Tolce Vita

Robert Serban
in dialog cu

Marcel Tolcea

(Fragment din La Tolcea Vita, Robert Serban in dialog cu Marcel Tolcea, Timisoara,
Editura Univeritdtii de Vest, 2016)

ludex:

CUM L BERIG AL

CALIN-ANDREI MIHAILESCU

Esti inca tinar, ba! Or, ca sa scrii un
roman de succes, ai nevoie de experientd la
tescherea, oase tari si nitica prostie. Asa o
sa fii respectat, ca mine, si dupd aia poti sa
scrii numai stiri si sd le zici romane, ca asa
fac cam toti dupad ce au publicat o carte luata
in colimator. De pe acuma, insa, te poti
pregati, asa ca ia de-aici niste ingrediente.
Si eu le-am mostenit de la un scriitor mai
puriu, care nu mai vorbeste cu mine de cind
am luat premiul Uniunii.

De la inceput, pune la bataie descrieri
minime si precise. De exemplu: Mariana avea
ochii albastri si purta fuste plisate. Daca te
apuci sd adaugi c@ avea parul rosu, lung,
usor cirliontat si cad miercurea se ducea la
scoala de balet cu el facut coc, ai spus deja
prea mult. Si te-ai si bagat in actiune prea
devreme. Ca sa scrii romane ai nevoie s-0
iei mai usor, ca altfel paginile se termina
prea repede, si nimeni nu se mai face ca te
citeste, ori ca-ti corecteaza micile greseli pe
care le-ai pus acolo pentru indestularea
cititorului.

Asa, ba: Mariana trebuie descrisa con-
cis si precis, ca sd n-o confuzi cu Melania,
care are ochii albastri, dar poarta pantaloni.
Daca cele doua se confunda, nu se mai pot
intilni Tn capitolul urmator, in care Melania
i-1 fura pe Serban-logodnicul Marianei si
pleaca cu el la mare, unde il pierde in favoarea
misterioasei Agnota Intr-o noapte, pe furtuna.
Agnota nu trebuie descrisa, deoarece este
doar un element al actiunii, un fel de stihie
pe care nici Turner nu s-ar Incumeta sd o
picteze. O sa spui ca diferenta dintre descriere
si actiune nu e chiar asa de clara? Gresesti.
Orice actiune ajunge sa fie descriere, adica
o0 imagine care sd-ti rimina In minte si sa te
facd sd-mi astepti cu infrigurare urmatorul
roman.

Macar unul dintre personaje trebuie sa
fie bogat; de pilda, Serban, care este semi-
milionar. Sau sa aiba ori sa fi avut putere,
ca Vania, care fusese gardian la Kolima, dar
valurile vietii 11 adusesera sef de cherhana
la Jurilovca. Acolo Melania l-a Intilnit la
bodegd, unde, disperata, se dusese sa moara
din betie, ca aia nu conteaza ca sinucidere
la lipoveni, si gindea ca popa o s-o-ngroape
in cimitir. Unde-s bani ori putere, nu poti
sa nu adaugi un detaliu religios. Fraieri sau
nu, cititorii asteapta asta. Miracolul e universal
lanoi, ce dracu! Probabil din cauza asezarii
geografice. Vania o salveaza pe Melania de
la moarte bindu-i toatd vodca si sticluta de
parfum. Ea se indrdgosteste de el si se culca
cu el pe data in stuf, urmind sa il respecte
pina la sfirsitul romanului, care o gaseste
madicuta la Agapia.

Vezi, lucrurile trebuiesc legate ntre ele,
dar nu cu graba. Mai Intrerupi, cu o
digresiune, ma! — nu prea lunga, treizeci-
patruzeci de pagini, sa nu se uite de unde
s-a pornit. In ea prezinti doua personaje, sa
zicem Anton si Alecu, care impartasesc multe
prejudeciti, citeva anateme si doua femei:
0 mama si o amanta. Una 1i uneste, cealaltd,
dimpotriva; una face mileuri, cealaltd nu.
Stii, dupa ce iti sochezi cititorii cu un mister
scurt, le dai un respiro (Anton nu stie ca frate-
su se culca cu perversa aia de Mariana; mama
celor doi suferd de guta, asa ca descrii mizeria
in care se scalda sistemul de sanatate — citeva
pagini, doar, cu doua-trei exemple, de preferat

unul cu Anton care si-a rupt piciorul la schi
si ar fi murit inghetat daca nu l-ar fi tras la
vale pina la stind Saint Bernardul ciobanului
Stere, cocosatul).

Dupa aia te intorci la unul dintre ei, sa
zicem, la Vania, care, ani de zile dupa ce o
daduse afara din casa pe Melania, se duce
la manastire sa-i ceard iertare i sa-i duca
inapoi pantalonii. in tren, se 1nt1lneste din
intimplare cu Stere, beau una, 1si povestesc,
ciobanul 1l recunoaste si e cit pe ce sa-1
omoare, ca lipoveanul 1l torturase in gulag.
Asta e 0 scena cu tensiune mare; trebuie
sd-i dai climax, ca n-ajunge sa-i desparta
calatorii. Cel mai bine ar fi sa aiba trenul
un accident, Vania ajunge cu gitul sub osie
si, patruns de ricnetele pravoslavnice ale
fostului tortionar, cocosatul 1l salveaza. Ei
ramin prieteni pe viatd din acel moment,
asa cd Stere o sd-si aduca turma sa pasca in
delta, ca ei doi sa stea sa depene.

Acum, iti trebuie ceva sa contrabalanseze
pacea. Scapatat dupa ce Agnota i-a cheltuit
toti banii la Monte Carlo pe toale si ruleta
si a disparut cum aparuse, intr-o noapte
furtunoasd, Serban o sund pe Mariana, ea
ii trinteste telefonul cu un "porc de cline"
zis cu voce Ingrosata de gin. Dar el o resuna
si Mariana, cu greu, cedeaza — ca 1l iubise
la inceput, tii minte. 151 dau intilnire la o
terasd, unde el vine imbricat intr-un costum
verde prea mare, pe care apucase sa-1 fure
dintr-un magazin cu putin inainte de a scdpa
de presarii care-1 fugareau. Mariana afla care-i
pricina, se duce la closet, de unde suna politia,
care vine si-1 pune in catuse sub ochii ei
albastri si blinzi. Nu uita sa scrii ca Serban
incaseaza sapte ani de puscdrie, la care, mai
tirziu, se vor adduga incd doi pentru fraudele
produse de firma lui de vinzari de icre negre.
Cititoarele o sa se simtd rdzbunate — si ai
nevoie de atentia lor. Barbatii nu mai citesc
aproape de loc in ziua de azi.

Pe parcurs, mai bagi si personaje
secundare, unele cu povestile lor, stii, pentru
culoare locala: Titi, care vindea silicon pe
magistrald, Artista, provenita dintr-o familie
obscura, cu cinci frati, toti tatuati, ori Flocosu,
care ajunge granicer si vineaza iepuri de fisie.
Ar fi bine sa pui si un psihiatru, care-i
cunoaste pe mai multi si nu-1 vindeca pe
nici unul; dsta sd ajungd ministru Intr-un
cabinet de coalitie. Nu uita sd aduci aminte
de unul coltos si neras care si-a pierdut
prietenii unul cite unul numai ca sa-si pastreze
nealterat copilul interior, si care se muta intr-
un apartament mai mic cu mama lui,
invitatoare pensionard.

La sfirsit, dai o concluzie beton: Mariana
s-a mdritat cu un ministru si se bronzeaza
toatd ziua pe balcon citind din Freud si
Sestov; Anton si Alecu pleacd pe jos catre
Tibet (pe astia i poti folosi si In romanul
urmator, ca aici nu sint decit schitati); Serban
se spinzura in celula, doi detinuti anonimi
incearca sa-1 salveze, dar in ambulanta care
pune sirena la maximum nu stim daci va
supravietui. Un sfirsit in coadi de peste da
bine intotdeauna. Ai aici tot romanul, baiete.
i pui un titlu tare, "Focile noptii" sau "Pina
la os si mai departe" ori "Agnota purta ciorapi
rosii" — si gata.

Stii ce, bd, mutule?! Ia cara-te de-aici,
ca nu esti bun de nimic. 1 scriu eu.
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Cristian Patrasconiu: Acum, la 10 ani de la momentul
condamnarii comunismului, te-ai fi asteptat ca lucrurile
sa fie altfel in aceasta privinta? Existau, cu alte cuvinte,
la tine asteptdri mai mari in privinta efectelor condamnarii
comunismului?

Vladimir Tisméneanu: Nicio secundd nu m-am asteptat
ca demersul analizei dictaturii comuniste sd duca la efecte
imediate, inclusiv adoptarea Legii Lustratiei ori a
reglementdrii regimului pensiilor fostilor activisti si securisti.
Ceea ce se cheama o Comisie pentru Adevar nu este nici
procuratura generald, nici "Ministerul Adevarului" Inzestrat
cu atributii de legiferare a memoriei. Ne-am propus sa
documentam pe o temelie cat mai riguroasa natura, scopurile
si consecintele celor peste patru decenii de partocratie
ideocratica in Romania. Nimic mai mult, dar nici nimic
mai putin.

Aceastd confruntare oficiala intirziatd a trecutului
comunist in Romania poate fi explicata in mare parte prin
opozitia indarjita fatd de un astfel de demers a partidelor
si personalitdtilor publice si politice care, direct sau indi-
rect, au fost sau sunt legate de l'ancien régime. Alegerile
din noiembrie si decembrie 2004 au avut ca rezultat vic-
toria unei coalitii anticomuniste si alegerea lui Traian
Bisescu in functia de presedinte al tirii. In pofida rivalititii
politice si a dezintegrarii aliantei de guverndmant initiale,
atit Partidul National Liberal, cat si Partidul Democrat
au inteles importanta asumarii trecutului comunist. Mai
ales Incepand cu ianuarie 2006, premierul Calin Popescu-
Tariceanu si presedintele Basescu au sprijinit procesul
de decomunizare. La polul opus s-a situat Partidul So-
cial Democrat in frunte cu presedintele sau onorific, Ion
Iliescu. Acestora li s-au alaturat varii grupari exponente
ale unor pozitii ultrapopuliste, soviniste si antisemite.

Condamnarea regimului comunist a devenit unul dintre
subiectele cele mai fierbinti in polemica publicd. Problema
fnsd este aceea ca discutiile sunt de prea multe ori
dezinteresate de subiectul 1n sine, axandu-se mai degraba
asupra ramificatiilor politice si personale implicate de acesta.
O astfel de stare de fapt poate fi explicata prin absenta
unui consens politic si institutional in ceea ce priveste
condamnarea. Spre deosebire de Germania, unde sprijinul
parlamentar pentru Comisia Eppelmann a fost unanim (cu
exceptia stangii radicale), CPADCR a fost perceputa ca
fiind doar o initiativa a Administratiei Prezidentiale, implicit
presupunandu-se, in mod absurd, cd este un act de partizanat,
si nu, precum in realitate, un demers al sefului statului
roman in raspuns la o presiune from below a majoritatii
societatii civile. CPADCR si Raportul Final au fost rezultatul
efortului colectiv al reprezentantilor societdtii deschise
in Romania validat oficial de statul roman.

— Reformulez tematica pusa in joc de intrebarea de
mai sus: s-a ficut prea putin dupd Raportul Final in
chestiunea esentiala pe care a pus-o acesta in dezbatere?
Se putea face semnificativ mai mult intr-o tard asa de
complicatid precum e Roménia?

V.T.: Cred ca s-a facut enorm 1n perioada ce-a urmat,
pana 1n clipa in care Victor Ponta si clica lui au actionat
cu perfidie si brutalitate fmpotriva conducerii ICCMER
(Ioan Stanomir, Cristian Vasile, Bogdan C. Iacob,
subsemnatul, sefii de departamente). Nu intru in detalii,
dar intre 2010 si 2012, la IICCMER s-au intreprins lucruri
esentiale pe trei directii: memorializare (expozitii); educatie
(scoli de vard); publicatii (sustinerea tinerilor cercetatori,
traduceri, dezbateri de cirti esentiale). In acea perioada,
Monica Macovei si Ioan Stanomir au colaborat pentru a
legifera imprescriptibilitatea crimelor Impotriva umanitatii.
Doar astfel s-a putut ajunge la procesul Visinescu. Se putea
face mai mult? Fireste. Este cel putin frustrant cd la zece
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ani de la Raport multe din recomandarile Comisiei pe
care am condus-o raman la stadiul de deziderat.

— Care raméine, a propos de 18 decembrie 2006, cel
mai pregnant — in ordine afectivd — moment de atunci?

V.T.: Reactia lui Horia-Roman Patapievici in Parlament
la isteria lui Vadim Tudor: o proba de curaj, onoare si
demnitate. La fel, ceea ce mi-a spus pe 19 decembrie la
telefon Monica Lovinescu: "Vadim poate s urle cét doreste,
noi am invins". Sigur, Vadim era doar varful unui aisberg
al negationismului. Nu mai putin ostili demersului nostru
erau Ion Iliescu, Razvan Theodorescu, Voican Voiculescu,
Stanculescu si cti altii, spre a nu mai vorbi de istoricii
ceausisti gen Ioan Scurtu si Gheorghe Buzatu. La scurt
timp dupd Raport, s-a coagulat si "opozitia de stinga", in
fapt un zgomotos si steril nucleu de veleitari condusi de
C. Rogozanu si V. Ernu. Acestia au Incercat sa ajunga
sub reflector promovand un anti-anticomunism cinic, ludic
si iresponsabil.

Am fost martor, in Parlamentul Romaniei, in calitate
de presedinte si coordonator al CPADCR, la momentul
istoric din 18 decembrie 2006, cand presedintele Traian
Basescu a prezentat concluziile si propunerile pe care si
le-a asumat din Raportul Final al Comisiei. Comportamentul
celor prezenti poate fi Tmpartit in doua categorii: pe de o
parte, au fost cei care au reactionat huliganic, denuntand
vehement discursul de condamnare a regimului comunist
si autoritatea Presedintelui Basescu; pe de alta parte, cei
care, indiferent de afiliere politica, s-au comportat demn,
in conformitate cu solemnitatea si gravitatea momentului.

A doua zi, Intr-un interviu acordat postului de radio
BBC, Presedintele Basescu a declarat ca isteria cripto-
comunistilor si nationalistilor extremisti nu este un motiv
serios care l-ar putea abate din drumul de a duce la bun
sfarsit procesul de asumare a trecutului totalitar. Din contra,
reactia acestora este un foarte bun indicator al faptului
ca aceasta este calea cea buna. O societate democraticd
functionala si sdnatoasa nu are voie sa perpetueze la nesfarsit
ceea ce Hermann Liibbe numea in 1983, in cazul Germaniei,
o kommunikatives Beschweigen [tdcere comunicativa]
colectiva asupra istoriei recente. Pe termen scurt o asemenea
practica isi poate avea justificarea din perspectiva unui
de abia nascut si fragil consens societal. Pe termen mediu
si lung, Insa, o astfel de politica produce din ce In ce mai
grave lacune valorice si anamnezice, cu severe si persistente
consecinte institutionale si sistemice. Unei societati care
a trecut prin exprienta totalitard i se impune un proces de
"vindecare profunda" (deep healing).

Din punct de vedere istoric, condamnarea regimului
comunist din Roménia poate fi Incadratd intre doi poli
reprezentativi pentru intreaga perioada post-decembrista.
Pe de o parte, politica amneziei promovata In perioada
celor trei mandate ale fostului presedinte Ion Iliescu (care
si-au pus o regretabild amprenta si asupra perioadei CDR,
in pofida alternantei la putere si a profesiunilor de credinta
anti-totalitare). De exemplu, Ion Iliescu a infiintat Comisia
Internationala de studiere a Holocaustului din Romaénia,
a carui presedinte a fost laureatul premiului Nobel pentru
Pace, Elie Wiesel, numai dupa ce s-a confruntat cu o
puternica presiune internationala alimentatd de propriile
declaratii scandaloase despre Holocaust. Obiectul acestei
mis-memory raportatd la trecutul totalitar al tarii a fost
de fapt un element esential al legitimittii elitelor succesoare
postcomuniste Tn Romania, fundamentul amoral al
democratiei originale al carui parinte fondator este Ion
Iliescu.

Pe de alta parte, existd permanentele Incercari ale
reprezentantilor societatii civile democratice in directia
decomunizarii (cu momentele sale orginare: proclamatia
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de la Timisoara cu al sdu punct 8 si demersul Pietii
Universitatii, sprijinit de GDS, Alianta Civica, Solidaritatea
Universitard, alte organizatii civice anti-comuniste, din
aprilie-iunie 1990). Intre acesti doi poli se incadreazi atat
incercarile de reabilitare a unor perioade din istoria
comunismului roménesc, dar si a altor componente ale
trecutului recent autoritar. De exemplu, repetatele initiative
de reabilitare ale maresalului Ion Antonescu sau ale unor
aspecte legate de istoria Miscarii Legionare, cat si cele
de recuperare a "trecutului sfardmat" (K. Jarausch), si cele
de clarificare (in special legala, pe baza deschiderii arhivelor
Securitatii si a variilor institutii care au avut rol determinant
in functionarea si perpetuarea regimului) si compensare
a traumei totalitare care a marcat Roménia in a doua jumatate
a secolului XX. Principalul obstacol in calea asumarii
trecutului consta 1n faptul ca dezvaluirea treptatd a adevarului
nu se materializeazd neapdrat fn sanctionarea oficiala a
istoriei revelate de acest adevar.

— Ai avut si mai multi prieteni dupa 18 decembrie
2006? Si mai multi adversari si / sau dusmani dupa acel
moment?

V.T.: Prieteniile autentice s-au intarit, cele superficiale
s-au destramat. Nu vreau sa dau nume, mai ales ca in
anii ce-au urmat am vazut mai multe schimbari la fata
decat mi-as fi putut imagina, chiar si cu inclinatia mea
spre fantezie. Cazul unui operator de film, transformat
din vajnic anticomunist in pesedist militant, este printre
cele mai deprimante. Dar ce pot spune despre un fost
membru al Comisiei, autorul capitolului despre Securitate,
intrat in imaginarul public sub numele de "vanatorul de
securisti", care nu mai este azi nici micar umbra etica a
istoricului de odinioara? Ce pot spune despre un fost disident
care a scris un intreg serial cu titlul "Comisii de futilitate
publica"? Dar am acum multi prieteni care au sustinut si
sustin viziunea noastrd, a membrilor Comisiei despre ce-a
insemnat comunismul din Roménia si de ce trebuie
condamnat el.

— Crezi ca e, cum si zic, definitivd, condamnarea
comunismului, deci irevocabild, sau comunismul poate
reveni si poate fi reevaluat? Nu ma refer, desigur, 1a aspectul
formal: condamnarea lui oficiala in Parlamentul Roméniei
este fard precedent si de nesters.

V.T.: Nu cred cd ne vom intélni Intr-un viitor previzibil
cu o reincarnare a comunismului, dar vor exista, de fapt
existd chiar cind scriu aceste randuri, tendinte de a revizui
istoria, de a accentua trasaturile pasamite generoase ale
ideii comuniste. Nu e vorba doar de nostalgici, de dinozaurii
leninisti, ci de unii oameni tineri care, sincer vorbind, se
pronunta despre lucrurile pe care de fapt nu le cunosc.
Cel mai grav mi se pare faptul ca nici nu vor sa stie.

— A propos din nou de data de 18 decembrie 2006,
plus minus céteva zile in jurul acesteia: in chestiunea
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evaludrii comunismului, "baietii buni" si "baietii rdi" au
ramas aceiasi? Ori poate cé taberele s-au mai amestecat?

V.T.: Nimic nu raiméne neschimbat, s-au mai asezat
apele, stridentele de-acum zece ani s-au mai aplanat. Dar
nu pot uita cate neadevaruri flagrante, cite calomnii
nerusinate au fost debitate despre Comisie, despre filosofia
care ne-a ghidat demersul, despre mine si familia mea.
S-au contopit atunci resentimente vechi si noi, gelozii
absurde, egocentrisme maniacale. in loc si recunoasca
faptul ca Raportul Final are valoare de probatoriu, ca s-au
deschis 1n fine arhivele, ca s-a lucrat Intr-un ritm ametitor
cu un rezultat impresionant, ni s-au reprosat de catre unii
si altii slabiciuni "metodologice" . Este amuzant sa citesti
asemenea bizarerii semnate de persoane care n-au calcat
in viata lor in arhive si n-au scris texte de istorie comparativa
a comunismului. Nimeni si nimic nu i-a impiedicat pe
acesti critici sa faca, la randul lor, ceva serios in domeniu.
Dar n-au facut-o...

— Este ceva ce regreti in legéturd cu Raportul Final,
cu sentinta de acolo? Este, acum, la un deceniu, la rece
asa-zicand, prea dur ce este in Raportul Final despre
comunism?

V.T.: Nici vorba, dictatura comunista a fost ilegitima
pentru ca a operat Tmpotriva statului de drept, 1-a nimicit.
Este criminala pentru ca a facut din cele mai teribile abuzuri
legea ei de functionare. Comunismul, cum scria poetul
polonez Aleksander Wat, a distrus omul interior. Ori, spre
a relua cuvintele Hannei Arendt, a distrus fiinta juridica
si fiinta morala.

— Acum, in decembrie 2016, la un deceniu de la un
fapt (condamnarea comunismului in Parlamentul Roméniei),
ai face altfel materialul care a stat la baza acelui gest si
care a alcatuit in cele din urma Raportul Final ?

V.T.: Poate as accentua unele elemente institutionale
legate de sistemul juridic, de procuraturd, de armata. Deci
adaugiri, nu schimbari. Noi am propus o viziune liberal-
civica situatd la polul opus vulgatei national-staliniste. A
fost o operatie de restituire a adevarului prin refuzul
tabuurilor nationaliste si al mitologiilor staliniste.

—Raportul Final este un "challenge" sau un "turning
point" si pentru cercetare — fie ea istorica / istoriografica,
politologici. In plan editorial, esti multumit de ceea ce a
urmat dupd Raportul Final in legétura cu tematica de acolo?

V.T.: Cumsanu fiu? A aparut volumul de la Humanitas
coordonat de Dorin Dobrincu, Cristian Vasile si de mine,
au apdrut, la Humanitas si Polirom, doud volume masive
de documente consultate de Comisie, s-au scris monografii
importante, opera de cercetare a fost continuata cu excelente
rezultate. Cartile unor Mioara Anton, Valeriu Antonovici,
Stefan Bosomitu, Elis Neagoe Plesa, Simona Preda, Cristian
Vasile, Felix Velimirovici, in fine, lista e mult mai lunga,
depun mirturie in acest sens. impreuni cu apropiatii mei
prieteni si colaboratori Bogdan C. Iacob si Marius Stan,
am continuat eu Insumi sa public pe teme direct legate
de Raport.

—Si, complementar la intrebarea de mai sus: in plan
uman, exista o masa critica de tineri intelectuali (istorici,
politologi) care duc mai departe, cu vocatie si rezultate
concrete, duhul bun, adecvat al acestui Raport? Citeva
nume, cele mai relevante?

V.T.: Tocmai ti le-am spus. Sa mai adaug nume precum
Adrian Cioflanca, Corina Dobos, Dorin Dobrincu, Mia
Jinga, Anca Sincan, Ionut Biliutd, Florea Ioncioaia, Csaba
Zoltan Novak, Angelo Mitchievici, loan Stanomir, Mihai
Burcea, ordinea e aleatorie, importante sunt lucrarile lor.

— Cine crezi ci a céstigat dupd comunism: societatea
civila sau (2 propos si de o carte pe care ai publicat-o intr-
una din colectiile coordonate de tine), societatea necivila?

V.T.: Da,e vorba de cartea profesorului Stephen Kotkin
de la Universitatea Princeton, care chiar poarta titlul, cum
spui, The Uncivil Society, si care a aparut in roméineste
in colectia Constelatii de la Curtea Veche. Argumentul
sau ar fi ca, In afard de Polonia, tarile Blocului sovietic
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nu au avut o reala societate civila, iar prin societate necivila
Kotkin intelege birocratia comunista cu ale ei ramificatii.
in cartea mea, Reinventarea politicului, propun o alti
viziune: societatea civila s-a dezvoltat, mai mult sau mai
putin robust, In toate tarile Europei de Est, exceptia fiind
Albania. Sigur, grevistii din Valea Jiului si demonstrantii
de la Brasov (scriu aceste randuri chiar pe 15 noiembrie)
au fost expresii ale renasterii societatii civile. Cred ca
trebuie amintit SLOMR (Sindicatul Liber al Oamenilor
Muncii din Rominia), nascut in 1977 si anihilat de Securitate.
Revenind la Intrebare, Tn pofida obstacolelor si tribulatiilor
stiute, nu birocratia comunista a castigat, ci ideile liberale
intruchipate de societatea civila.

— Si, mai departe: ce facem cu "fantomele"
comunismului? Si, in genere, cu "fantasmele salvarii"?

V. T.: In ultimii ani, au rendscut aceste fantasme ale
salvdrii. Surprinzitor, vedem resurectia lor in tdri care
pareau "garantate" din punct de vedere al ireversibilitatii
democratice (Ungaria, Polonia, Franta si, iatd, chiar Statele
Unite). Nu e vorba aici de revenirea fantomelor
comunismului, ci mai degrabd de combinatii sincretice,
de ceea ce numesc barocul stalino-fascist. Rusia este un
caz aparte pentru ca, din pacate, decomunizarea a fost
oprita incd din perioada Eltin (lucru probat in scrierile
Mashei Gessen si ale altor autori). Este de notat ingeméanarea
dintre coruptia politica si aceea economica pe fondul unui
cinism care nu conteneste s facd ravagii.

— Améndurora ne place formula pe care, bunioara,
Horia-Roman Patapievici o foloseste foarte des: "claritate
morald". De ce, in privinta nazismului, avem asa ceva,
iar in privinta comunismului suntem inca departe de un
asemenea verdict?

V. T.: Declaratia de la Praga din 2008, initiata de
Viclav Havel, Vitautas Landsbergis si Joachim Gauck
propune exact depasirea clarobscurului care continud sa
invaluie administrarea trecutului comunist, nu mai putin
atroce decdt acela fascist. Din pécate, desi Raportul Fi-
nal a oferit sugestii fezabile privind initiative legislative
menite sd salveze memoria si adevarul, inclusiv legea
lustratiei, la nivel parlamentar lucrurile au fost tergiversate,
améanate si chiar sabotate.

— Altfel spus: de ce diverse elemente din punctajul

hardcore al viziunii comuniste revin puternic, fie si in
forme sublimate? Ce e acolo, in ele, incit par asa de greu
de refuzat?

V. T.: Ideatic vorbind, comunismul este o specie a
genului numit socialism. Oricine i-a citit pe Marx si Engels,
ca sa nu mai vorbesc de Lenin, Stalin, Mao, Che Gue-
vara, etc., stie cd mitul esential al comunismului este acela
al societatii fara clase. Asadar, vorbim de utopia egalitara.
in numele acestei egalititi, s-a purtat un razboi social
fmpotriva a tot ceea ce amintea de ordinea economica si
spirituala cladita de burghezie. Radacina acestei atitudini
se afla in resentimentul social, in cultivarea unei viziuni
autovictimizante si blamarea Celuilalt (burghez, chiabur,
intelectual sovaielnic) pentru toate pacatele lumii.

— Si mai nuantat: cum 1iti explici cd neomarxismul
pare s fie, nu doar in Vest, ci si, tot mai mult, la noi, in
Roménia, o moda puternica? Asta, in ciuda faptelor care
au decurs, in trecutul recent sau mai indepértat, din diversele
maniere de a pune in practicd asemenea idei.

V. T.:. Modelele, apetenta pentru ceea ce este
fashionable, nu dureaza mult. Nici méacar pe malul stang
al Senei. Astazi, idol este Sartre, maine Althusser, poimaine
Badiou, si asa mai departe. In cazul Roméniei, o spun cu
deplina responsabilitate intelectuald, avem de-a face cu
un mimetism steril, ori, daca preferi, cu o sterilitate mimetica.
Psitacismul logoreic nu a generat si nu poate genera
contributii demne de luat in seama. Nu stiu mécar o lucrare
neomarxista din Roméania care sa fie altceva decat o reluare
si o prelucrare epigonicd a unor idei vestice prea putin
digerate.

—La 10 ani de la condamnarea comunismului in
Parlamentul Romaéniei, intreb, preludnd o sugestie de la
un om extraordinar, Elisabeta Rizea: s-a limpezit lumea,
in primul rdnd lumea roméaneascé, draga Vladimir?

V.T.: Da,a fost o desptrtire a apelor, un test de turnesol
pentru modul in care ne pozitiondm intr-o chestiune esentiala
pentru identitdtile postcomuniste. Ma refer la memorie,
la curajul asumdrii unor momente stingheritoare si adeseori
tragice din trecut, un recurs la neuitare ca antidot la naratiu-
nile apologetice si falsificatoare. Monica Lovinescu a schitat
liniile de fortd ale unei etici a neuitdrii, ne riméane noua
sa le transformam in realitati politice si morale palpabile.
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Brodski, dacd nu ma-nsel, spunea ca
existd un lucru mai cumplit decat arderea
cartilor: sd nu le citesti. Orice carte in care
autorul si-a pus viata, sufletul, cuvintele (care
sunt si viata, si suflet) si care rimane zadarnic
plind de toate astea este o carte singura si
nedreptatitd. Orice carte care contine
raspunsuri la intrebdrile tale sau consolare
pentru suferinta ta si pe care n-o deschizi,
e o carte nedreptatitd. Te nedreptatesti si
pe tine necitind-o. Orice carte buna care e
ca bijuteriile adevarate si nu-si pierde, timp
de secole, valoarea si calitatile, dar la care
cititorul nu ajunge din cauza cartilor-gablont,
care se trec, se stricd, isi pierd stralucirea
dupa prima citire, € o carte nedreptatita. Sunt
nedreptatiti clasicii greci si romani, de la
Homer la, sa spunem, Marc Aureliu, pe care
Kafka inci il citea. in schimb omenirea
intreaga il citeste pe Dan Brown care, in
privinta stiintei de a alcdtui un roman cu
suspans e sub Baronzi.

Sunt nedreptatiti si autori de care nimeni
n-a auzit si pe care 1i mai intalnesti doar in
alte carti. De exemplu, aceastd poetd
sumeriand de prin 1700 1. Hr., pe care am
descoperit-o zilele trecute:

"Cand merg cu tanarul meu sotior —

Ma prefac in mérul

Ce-atarna pe ram,

Inconjurand cotorul

Cu toata carnea mea dulce".

Sunt nedreptatite toate cartile grele,
teoretice, la care autorul a lucrat ani de zile:
cati le vor citi? La cati oameni vor ajunge?
In cirtile de azi sunt categoric nedreptitite
personajele pozitive si binele. Numai rdul
ne mai intereseaza. Un scriitor care va reusi
sa reaseze balanta bine-rau In echilibru va
merita recunostinta posteritatii.

Pe de alta parte, si cartile citite sunt
nedreptatite la fel de mult: asupra lor fiecare
se simte dator sa formuleze opinii,
rastalmaciri, poate chiar laude care nu i se
potrivesc. Fiecare cititor dobandeste dreptul
de a rescrie cartea dupa mintea, limitele si
umorile lui. Premiile literare nedreptatesc
adesea o gramada de carti si indreptatesc
scepticismul nostru livresc. Chiar si un singur
cititor bun sau un singur premiu bun poate
sd repuna lucrurile la locul lor si sa faca
dreptate in lumea cartilor.

Dar oare o carte scrisa prost nu e oare
nedreptatita? Ce vina are ea ca toata lumea
rade de ea, cd un creator lipsit de talent a
adus-o pe lume, stangace si ridicola? Pana
laurma, in lumea cartilor e tot atita dreptate
sau nedreptate ca si in lumea oamenilor.

Acum, daca iau intrebarea ad litteram:
in zilele noastre cred ca Dictionarul limbii
romdne e cel mai nedreptatit. Ajunge sa
ascultdm cum e vorbita limba roména astazi
si cat de sdraca devine, pe zi ce trece.

JRRORGRIN

SCRIITOR

Cititor fidel al anchetelor culturale
gindite si puse in lucru de Cristian
Patrasconiu — si participant onorat la ele,
atunci cand ma solicitd — trebuie sa incep
prin a spune cd de data asta am fost
descumpanit. La fel de descumpanit cum
as fi daca mi s-ar cere sd numesc cea mai
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NEDREPTATTTA YKRTE DIN LUME ?

buna carte din lume sau macar din literatura
romana.

fn 2010, programatorii Google s-au
apucat sa numere cate carti existd in lume.
Le-au iesit 129.864.880. In aceastd
contorizare, se ntelege usor, au intrat doar
volumele mentionate undeva pe net. Cate
or mai fi care nu Indeplinesc conditia asta!
Daca ma apuc si eu sa numar, e posibil sa
fi citit pAnd acum vreo mie de carti, iar despre
altele 500 sa zicem cd am suficiente
informatii ca sd le pot lua in calcul la o
evaluare de continut, calitativa sau privitoare
la destinul lor. Or, 1.500 din 129.864.880
inseamna 0,001%. Cum Dumnezeu as putea
emite vreo apreciere referitoare la cartea
cea mai..., orice-ar inlocui punctele de
suspensie?

Cu toate acestea, cred ca, Tn acest caz
particular, am gasit un raspuns! Cea mai
nedreptatita carte din lume si din istorie este,
paradoxal, cea mai tipdritd si cea mai
raspandita dintre toate: Biblia. in primul rand,
Biblia a avut si are parte de cele mai variate
si mai extravagante interpretari cu putinta.
Fiecare vede 1n ea ce vrea sd vadda — de la
"dovezi" cd pamantenii s-au intilnit cu
extraterestrii, pAna la baza numerica a unor
calcule sofisticate din care reiese ca sfarsitul
lumii va fi Tn anul 1000... ba nu, 2000...
ba nu...

in al doilea rand, este cartea careia i
se atribuie cele mai multe principii, concepte
si citate care pur si simplu nu sunt acolo!
Cum ar fi, de pilda, "Crede si nu cerceta"
—expresie care apartine de fapt unui... anti-
crestin care n-are nicio legatura cu textul
Bibliei.

in al treilea rand, multe nedreptati s-au
comis asa-zicand 1n spiritul sau in litera cartii
fundamentale a unei religii care are drept
ax central iubirea! Dar cine sa verifice ori
sa ia seama? Ca de tiparit, vandut, daruit,
raspandit s-a raspandit in cinci miliarde de
exemplare, dar céti au si citit-0?

MARIA HULBER
CRITIC SI ISTORIC
LITERAR

intrevad aici sensul unui pariu,
deopotriva literar si editorial, pe care o carte
buna 1l poate pierde sau il poate cistiga. Este
ea, oare, indelung rabdatoare cu timpul
afirmdrii sale sau doreste totul instantaneu,
sub imperativul prezentului si al unei
grabnice asezari n spatiul literaturii? Prea
multe instante se intersecteaza in aceasta
dificild ecuatie pentru ca, intr-un moment
sau altul, sa nu apard, undeva, o nedreptate,
o fracturd, un punct de criz. Intr-un superb
eseu, Gabriel Liiceanu intuia ca fiintarea
unei carti se datoreaza, discret, autorului,
dar si gestului volitiv al cititorului. Drept
urmare, o carte poate fi — sau nu — nedrepttita
de autorul Tnsusi sau de cititori. Seria poate
continua, daca luam in considerare editorii,
criticii literari, librarii si, nu Tn ultimul rind,
brutala intruziune a politicului in sistemele
totalitare, unde cenzurarea ori arestarea
cartilor, odatd cu autorii sau posesorii lor,
a devenit un modus operandi consecvent
1n orice perchezitie domiciliara. Exemplele,
1n aceste cazuri, sunt de notorietate.

La fel de adevarat e ca unei carti i se
poate face o dreptate tardiva, datoritd unor
mutatii istorice si culturale ce permit o
reevaluare estetica, asa cum s-a intimplat
la noi dupa 1989, cind cartile exilului si o
impresionanta literatura de sertar au cucerit
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spatiul editorial si al dezbaterilor ideologice.
S-ar deschide, firesc, intrebarea daca putem
ierarhiza asemenea carti in functie de
gravitatea nedreptatii suferite intr-un anumit
punct al patrunderii lor in lume. Ori daca,
alegand doar o singura carte, nu cumva le
nedreptatim pe toate celelalte.

Si totusi, am retinut o carte uluitoare,
care a trecut printr-un lung sir de nedreptati.
Romanul Cuvintul din cuvinte de Monica
Lovinescu, redactat in franceza cu titlul Mots
a mot, s-a vazut nedreptatit mai intai de
editorii de 1a Denogl din Paris, care au respins
manuscrisul tn 1955, apoi de hotarirea
Monicai Lovinescu de a renunta la o noua
incercare de publicare, gest justificat, totusi,
prin optiunea sa pentru analizele politice
de la Radio Europa Libera. Textul se inscrie
in familia marilor antiutopii de extractie
orwelliana, capabile sd provoace conster-
narea Vestului, convins pe atunci de falsa
inocentd a utopiei comuniste. Oricit de firava
ar parea astazi receptarea volumului, publicat
abia in 2007 — si aceasta e tot o forma
evidentd de nedreptdtire — cred ca destinul
afirmarii acestei carti nu s-a incheiat.

CRITIC LITERAR

Cel dintii raspuns la care m-am gandit
citind intrebarea au fost primele carti ale
lumii, despre care se vorbeste, dar pe care
nimeni nu le mai citeste de fapt. Apoi, la
recentul Nobel care a starnit atatea discutii
si controverse, la listele cu autori care, dupa
pdrerea unora, ar fi meritat sa-l ia, pe care
le-am vazut zile Intregi circuland peste tot.
La Thomas Pynchon si Philip Roth. La Bob
Dylan si la cantecele lui despre care s-a vorbit
ca despre poeme valoroase pana in momentul
1n care a primit multdoritul premiu, subiect
la care toata lumea s-a dovedit ca se pricepe,
la fel ca la fotbal si politica. La carti foarte
vechi, uitate pe nedrept (predate indigest
in universitati, de profesori fara talent) sau
la unele noi, neapreciate cum se cuvine,
neincluse vreodata Intr-o programa scolara.
La carti scrise de autoare, care au intrat sau
intrd 1ncd, pe nedrept, direct la categoria
literaturd minord, pentru cd incd nu ne putem
abtine sd facem distinctia de gen, intr-o
judecata literara. La scrierile unor Aphra
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Behn sau Fanny Burney.

La carti ale unor autori valorosi, exclusi
din programele editoriale pe motiv ca nu
sunt vandabili. La carti vandabile si cu succes
de public, clasate din acest motiv la categoria
carti slabe, desi nu ar merita. La mari carti
respinse de editori neatenti, nesiguri,
superficiali sau aroganti, unele nevoite sa
astepte ani poate, pand sa vada lumina
tiparului, exemple sunt nenumarate. Ca sa
ne amintim doar unul, John Kennedy Toole.
La carti foarte slabe, cérora li s-a facut o
mare nedreptate fiind Tmpinse in fata de
notorietatea autorului, de masinaria de mar-
keting, pentru ca ulterior sa se dovedeasca
anu trece proba timpului. La carti necitite,
despre care 1nsa toatd lumea vorbeste, uneori
critic, doar pentru cd asa e la moda.

Literatura lumii e plina de carti
nedreptatite, din toate timpurile, ingropate
in cimitirele bibliotecilor. In functie de
destinul fiecareia, multora li se face insa
dreptate, pentru ca valoarea iese Intotdeauna
la suprafata, indiferent de epocd, de mode,
de context.

OVIDIU FORAI
ZIARIST, SCRIITOR

Iata o tema interesanta si provocatoare
n egald mdsurd; cea mai nedreptatita carte
din lume! Desigur, cheile interpretative pot
fi diferite. Nedreptatita, dar din ce punct
de vedere? Al notorietatii? Al criticii asa-
zis oficiale? Al recunoasterii la nivelul
publicului cititor? Toate sunt posibile
generatoare de opinii docte si indraznete,
neindoios interesante, aflate insa mai degraba
in portofoliul literatilor de profesie.

Cum formatia mea are si o laturd tehnica,
imi este mai la indeména, mai inginereste,
as putea spune, o abordare cantitativa: lipsa
premiului intdi. Astfel, unul dintre cei mai
importanti oameni de cultura de la sfarsitul
mileniului trecut, scriitorul si filosoful
Umberto Eco, nu s-a bucurat, de-a lungul
vietii sale Intinse pe mai bine de opt decenii,
de un meritat, opinez, premiu Nobel pentru
literatura. Din acest punct de vedere, al lipsei
recunoasterii supreme (formala si, desigur,
supusa subiectivismului ca orice alt premiu
intr-un domeniu umanist), consider ca
Numele Trandafirului se poate incadra la
loc de frunte (era sa spun de cinste, dar,
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vai!, clasamentul nu e unul festivist) in
ierarhia ceruta.

O analizd a acestui roman-monument
este de prisos, Insd doar o privire superficiala,
simplista la propriu ori lipsitd de senzori
elementari poate cataloga celebra operd a
lui Eco drept (doar) roman politist. in spatele
(ori, mai bine zis, In penumbra) intrigii
captivante se desluseste disputa dintre
scolastica si supranatural, transatd cu o pand
sclipitoare de autor, care slalomeaza cu
precizie de chirurg prin simbolistica al carei
mare magistru a fost. Concluzionand,
Numele Trandatirului raimane nava-amiral
a unui scriitor exceptional, Doctor Hono-
ris Causa a zeci de universitati din Intreaga
lume, uitat insa de Academia Suedeza. Sau,
ca sa fiu 1n ton cu subiectul anchetei si cu
convingerile proprii, nedreptatit.

Sigur ca notorietatea acestui excelent
roman — un portret sfumato al Evului Mediu
— hiper-cunoscut, tradus in nenumarate limbi
si tari si ecranizat cu actori de primad ména,
transcende cu mult lipsa marelui premiu.
O dovada in plus ca exceptia intdreste regula,
iar pentru nemurire Nobelul nu e nici pe
departe o cerinta sine qua non...

MONICA PILLAT
SCRIITOARE

Eu cred ca in momentul de fata cea mai
nedreptatita este Cartea Evangheliilor, bruiata
tot mai acut de interpretari ideologizante,
vulgarizante, dogmatizante, demistifica-
toare... si totusi, daca am deschide Cartea
Sfantd, chiar In mijlocul vacarmului, si ne-am
Tndemna sa citim din ea cate putin, treptat
s-ar face liniste 1n noi si toate cate ne sunt
acum de-a valma, si-ar gasi armonic locul.
Nu e deloc usor sa ne credm timp pentru
asa ceva, desi pare atit de lesne. Totdeauna
avem ceva mai urgent de rezolvat si cand
nu avem nimic anume in programul de la
sfarsitul saptamanii, alegem sa ne relaxam
navigand pe internet sau butonind canalele
televiziunilor disponibile, daca nu ne lasam
captivati pana la pierdere de magia tele-
foanelor mobile de ultimd ora.

Numai ca, daca uitam de acea Carte,
vom fi si noi uitati, dupa cum, nedreptatind-o,
asa cum facem mereu, ajungem sa fim
nedrepti cu noi insine. Sd nu ne mai intrebam
atunci de ce, dobandind tot ceea ce ne dorim
din ceea ce se poate vinde, ne trezim cu
mintea In paragina si inima — pustie.

PAVRRLFRNER

PROZATOARE SI POETA

Nu cred ca as putea da un verdict asupra
celei mai nedreptdtite carti din lume. As putea
comenta — eventual — o carte care mi se pare
a fi fost nedreptatitd, din lumea limitatd a
cartilor la care am avut acces. Trecind in
revista o serie de carti pe care le-am citit,
desigur cd o carte ca Antologia Inocentei
de Iordan Chimet (Editura Ion Creanga
1972), de o mare frumusete a textului si a
prezentdrii, mi s-a parut ca ar fi trebuit
reeditatd, pentru ca si alte generatii sa se
bucure de ea. Dar cum as fi putut s-o consider
nedreptatita,cand ea a fost premiata la Targul
National al Cirtii din Los Angeles, 1974,
de catre The American Society for the
History of Culture? "Juriul a apreciat nu
numai arta tipograficd, dar si originalitatea
autorului, ca si conceptia editoriald"
(Romania Literard, nr. 51-52, 2004).

Pornind deci de la ideea ca, dintre cartile
la care am avut acces, n-o pot alege pe cea
mai nedreptatita din lume, am ajuns la lumea
ceva mai mica n care traiesc. [Ce frumos
defineste Ludmila Ulitkaia Jumea micd (cu
ntelesul de cea a iubitorilor de culturd) ca
parte dintr-o lume mai mare (cea Intalnitd
de ea in Rusia si, recent, In Roméania)]. Si

ANEHEEA

astfel am ajuns la o carte scrisa Tn Roménia,
ucisd cu brutalitate Tn noiembrie 1985,
fmpreuna cu autorul ei, inainte de a fi putut
fi tipdrita, dupa 1989.

Este vorba despre Memoriile
inginerului, poetului si scriitorului Gheorghe
Ursu (Babu), inchis si torturat in temnitele
ceausiste din cauza unui jurnal gdsit in
sertarul biroului de la serviciu. Gheorghe
Ursu a fost coleg de serviciu cu regretatul
meu sot, cu care a lucrat impreuna in comisia
de evaluare a structurii cladirilor dupa
cutremurul din 1977.

Babu era nu numai poet, scriitor si literat,
dar si un om care nu se temea de adevar. A
platit cu viata curajul de a-si exprima liber
ideile in timpul dictaturii lui Ceausescu.
Jurnalul 1ui, confiscat in urma unui denunt,
a fost distrus de securisti. Nedreptatea comisa
prin torturarea pana la ucidere a autorului
si prin anularea manuscrisului, probabil unic
prin forta mesajului, m-a determinat sa
consider Cartea de memorii — desfiintata
1n faza de manuscris — a inginerului Gheorghe
Ursu (1 iulie 1926- 17 noiembrie 1985) ca
fiind una din cele mai nedreptatite carti din
mica lume in care ma aflu.

CONFERENTIAR
UNIVERSITAR. CRITIC
SI ISTORIC LITERAR

Cartile de poezie sunt cenusaresele
absolute la acest capitol. Unele dintre ele
nici nu mai ies din tenebroasele unghere
ale vreunei biblioteci Incremenite Tn timp.
Stau acolo, insotind mirosuri, impertinente
flori de mucegai, valatuci de praf, acarieni
si alte vietdti neprietenoase. Ani in sir, traiesc
un fel de exil. Cartile de poezie din toate
timpurile 1si cautd, cu disperare, cititorii.
Timide, cu voalul tras pe fata, li se ghicesc
doar ochii, umili, incercanati. Se pierd, gratie
subtirimii lor fizice, printre alte siruri de
coperti, ca firele de nisip prin inaltimea
valului.

Poate cd ma va intelege cel care I-a vazut
pe poet lansandu-si, la targuri, prin tard,
volumele firave. Privirea lui in transa, mainile
care ezitd, cuvintele tasnite ca dintr-un in-
strument neacordat, inconfundabila aparitie.
O astfel de carte este, probabil, cea mai
nedreptatitd. Volumul de poezie pe care ni-
meni nu-1 ridica de pe raftul librariei, expul-
zat, dupd o vreme, trecut la pret redus, el
este marele perdant, neprivilegiatul,
avortonul.

Exista clasamente ale cartilor cu cel mai
mare impact la cititori, ierarhii cu best-
selleruri, cu cele mai incitante, bulversante,
nonconformiste sau indescifrabile texte din
toate timpurile. Printr-o simpld cautare pe
internet, aflim care sunt acestea. Intr-un astfel
de tablou sinoptic, previzibil, pana la un
punct, nu veti gdsi niciodata o carte de poezie.
Literatura e ca o imensa partie. Se schiaza
la dreapta, la stdnga, 1n toate sensurile, se
fabrica stiluri noi, subspecii literare, se
nascocesc povesti. Eterul din poezie nu intra
la acest capitol, nu face fatd avalansei ce
tocmai impinge literatura in zona succesului
absolut. Deficit de receptare pe aria
neprotejatd a poeziei de calitate dintotdeauna.

Cat de greu se apropie copiii, la scoala,
de versuri, impinsi, fortati, prin acele
insuportabile lecturi obligatorii, sa bifeze
un anumit volum de poezie, un autor si numai
pe acela, stim cu totii. Ce rimane din citirea
unei cdrti de poezie? O stare, atat. Prelunga,
naucitoare, pe care unii, cei cu stea in frunte,
o poarta cu ei viata-ntreagd. Limbajul poetic,
al exilului interior, sublimul aranjament
orchestral, irepetabilul, se, cu tenacitate,
destramd. Ca puful de papadie. Oricat as
incerca, nu voi gasi cartea cea mai
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nedreptatita. Ea st camuflata sub tone de
scrieri care-si asteapta cititorul. Mi-ar trebui
un sonar sd o descopdr, sd o scot la iveala
usor, fard sd cadd toate, una peste alta, ca-n
efectul de domino, fard sd ma-ngrop sub
celelalte carti.

FLORIN TOMA
SCRIITOR

Cartea cea mai nedreptatita din lume
este cartea care nu a fost scrisd.

in ea, nu este vorba despre fiul unui
tamplar (un tekton), care, la varsta de 30
de ani, paraseste mestesugul, pentru ca i
se aratd anumite viziuni. Ele nu sunt
destainuite, apoi, celor care-1 urmeaza si-1
adord, in frunte cu 12 prieteni si invatacei
(dintre care, cel putin unul nutreste gandul
tradarii. .. fiindcd asa e 1n orice grup, o veriga
se dovedeste slaba!). Nu este condamnat
la crucificare de catre administratia locala,
pe cand avea 33 de ani si, dupa trei zile, el
nu fnvie si nu se naltd la cer.

Cartea nu are patru infatisari sau feluri
de ochire (ce s-ar putea numi Matei, Marcu,
Luca si loan) si, tocmai de aceea, nefiind
scrisd, ea nu a intrat in bibliografia obligatorie
a Bibliotecii Universale. Ci a fost asezata
pe raftul fiecarui suflet.

Nedreptatea facuta acestei carti de a nu
fi fost scrisa este Tnsa compensata cu asupra
de masura de o realitate ce inmoaie suferinta.
Ea este trditd de fiecare dintre noi .

PROZATQARE SI
TRADUCATOARE

Existd undeva in America o biblioteca
a cartilor nepublicate, o uriasa colectie a
manuscriselor refuzate. Despre Biblioteca
Brautigan am aflat din Bartleby & Co, a
lui Enrique Vila-Matas.

Zicea acolo ca biblioteca asta "cuprinde
numai carti avortate. Cei care au astfel de
carti si vor sa le trimita Bibliotecii lui Nu
sau Brautigan, nu trebuie decat sa le
expedieze pe adresa localitatii Burlington,
Vermont, SUA. Stiu din sursa sigurd ca —
desi sunt interesati sd adune doar manuscrise
proaste — nu resping nici unul; din contra,
au grija de ele si le expun cu maxima placere
si respect.”

Cand am citit asta, asteptam raspuns
de la o editurd pentru un manuscris trimis
de cateva luni. Muncisem trei ani la carte.
Eram hotarata ca, in cazul in care mi se

respingea la editura asta buna, sa nu incerc
n altd parte, ci sa trimit manuscrisul aici,
la biblioteca-muzeu. Am cautat pe internet.
M-am asigurat ca locul exista cu-adevdrat.

Biblioteca Brautigan reuneste peste 300
de manuscrise, "urméand viziunea scriitorului
Richard Brautigan de a crea o casa (ce frumos
se potriveste aici cuvantul "home", traductibil
si prin "azil") pentru acele volume nedorite,
lirice si chinuite, ale scriitorilor americani,
fard sa fie judecate in privinta continutului
sau tehnicii. Enter here." Am dat click. Am
vézut un loc cu verdeata, siruri de copaci,
un camp, niste oi. Ce loc de ingropaciune
ideal! Ce minunat or sta acolo, mute, cartile
refuzate, si poate cé or susoti intre ele doar
dimineata devreme, umar in umar, "ti-e
frig?", "nu, m-am obisnuit, dar o Imbritisare
n-ar strica", "vino-ncoace", "ai grija la coltul
acela, e plin de adjective".

Dar... Am tresarit, am dat Tnapoi. Ale
scriitorilor americani, am citit bine? Da,
americani. Nu se poate. Poate ca e doar un
detaliu, n-are cum sa fie adevarat. Poate ca
daca am da timpul nu foarte mult Thapoi,
am vedea ce ar face daca li s-ar incredinta,
sd zicem, un manuscris al lui Beckett, primul
roman, refuzatul, Dream of Fair to Middling
Women, publicat postum, la treizeci de ani
de la scriere si la trei ani dupa moarte. Sa
zicem ca 1l ducem la muzeu. Se primeste?
"Nu-i american, dar va rog. Vad ca aveti
si-un autor care sta in Ecuador." "Da, dar
asta s-a nascut in America..." "Haideti,
doamnd, romanul e scris 1n engleza, il
primiti?"

Sau urmétoarele doud romane, respinse
de céte treizeci, patruzeci de ori, inainte sa
vada, cum se zice, lumina. Lumina tiparului.
As opposed to bezna sertarului. Ar fi expuse
intr-o vitrind speciala, exceptia exceptiei,
cu scuze incrustate marunt pe o placuta de
argint. Da, dar ce sansa poti avea ca roman?
Ei bine, gindul ca o carte respinsa de o
editurd ar fi respinsa si de muzeul cértilor
respinse ar fi prea greu de indurat. latd cartea
cea mai nedreptdtitd din lume. Respinsa din
lumea respinsilor. insa n-am apucat si-mi
savurez prea mult gheara care Tncepea sa
ma stranga. Publicare aprobatd. Adio, muzeu,
adio, America! ins3 tot imi mai place sa
ma gandesc din cand In cind la asta.
Nefericirea hraneste.

Ancheta realizata de
CRISTIAN PATRASCONIU
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croticd litetara

CRISTINA CHEVERESAN

in Born to Run, capitolele dedicate lui
Elvis sau the Beatles, elogiile Iui Bob Dylan,
Van Morrison, Roy Orbison, The Rolling
Stones, admiratia pentru colegi de breasla,
inclusiv star-uri actuale, la ale caror con-
certe isi Insoteste copiii, dezvaluie in
Springsteen un pusti etern, entuziasmat de
genul de miracol pe care el Insusi ajunge
sa-1 produca. 9 septembrie 1956, prima
aparitie televizata a lui Presley la The Ed
Sullivan Show: nimic nu stavileste extazul
tinerilor natiei. Printre ei, nelinistitul din
Freehold, New Jersey. Jumatate de secol
mai tarziu, frenezia se traduce in majus-
cule, semne de exclamare, punctele de
suspensie ale unei respiratii taiate de suflul
revolutiei in direct. "UN ATOM UMAN
A DESPICAT LUMEA IN DOUA".
Adolescentul decide ca unicul obstacol intre
el si magie e absenta unei chitare. Dupa a
doua bomba muzicald ("nu voiam sa i
intdlnesc pe Beatles, voiam sa fiu The
Beatles"), zarurile sunt aruncate: economiile
mamei si castigurile subtiri ale fiului,
adunate mesterind prin vecini, se duc pe
cea mai ieftina variantd a instrumentului
ce avea sa i deschida portile succesului.

reu de imaginat un zeu

rock'n'roll petrecind ierni de

New England fintr-o casd
neincdlzjgy, inghetat sub pdturi, chinuin-
du-se, autodidact, cu armoniile sau incapabil
sa conduca? Dansand studiat In oglinda,
ntinzandu-si buclele rebele, tuns si umilit
dupa un accident, fugind de la absolvire
sa rataceasca prin Greenwich Village,
pretinzandu-se drogat si/ sau retardat pentru
a scapa de serviciul militar (si reusind)?
11 veti regisi in clipele nonsalant-boeme,
cvasi-inconstiente ale primei tinereti, relatate
cu amuzamentul intoarcerii in timp, dar si
n momentele de revizitare lucida, in care
gesturi aparent nesemnificative céstiga
valente noi (pe Springsteen-adultul il
framanta cine va fi mers la armata in locul
sdu si cu ce soartd, mai ales dupd ce
ntalneste veterani cdrora li se simte dator
si vinovat de supravietuire). Exista, astfel,
un echilibru fragil, dar permanent intre
vocabularul, tonul, atitudinile unui superstar
in devenire si retrospectiva maturd, intre
capitolele de definire si cautare sufleteasca
si cele ludice, alerte, pompate cu adrenalina
unui spirit trecut prin mici si mari drame
existentiale.

Daca ideea cursei cu obstacole din Born
to Run pare a se fi nascut odata cu show-
ul de la Super Bowl 2009, cind viitorul
autor 1si Tmpartasea cu fanii, online, emotiile
pe masura evenimentului, intregul daruit
acestora in 2016 1l surprinde instalat
confortabil Tntr-o non-fictiune cu ecouri ale
traditiei marilor povestitori americani. "The
Book of Bruce", materialul dedicat cartii
1n numarul din octombrie 2016 al celebrei
Vanity Fair, nu rateaza nuantele scriiturii:
"Una dintre placerile lecturii acestui volum
e sa vezi cat de firesc se transpune modul
unic, familiar de compozitie al lui
Springsteen intr-un nou mediu, acela al
prozei"'. De la prima imagine, decupati
din modelul gotic cu accente de blues si

magie neagra al Americii profunde (copacul
urias din curtea copildriei, frematand sub
furtuni, protejand si amenintand cdminul
asemenea unei divinitati implacabile) pand
la descrierile miticei "salbaticii americane",
coborate parca din istorisirile ultimilor
cowboy sau din incantatiile nativilor
fascinati de maretia mutd a naturii, ori
jurnalul de calatorie 1n lungul si latul unei
tari-continent, pe autostrazile nesfarsite
dintre munti, desert si oceane, The Boss
isi schiteazd propria odisee americana.

ecodand atmosfera si tonali-

tatea albumelor (de la forta

la austeritate, de la simplitate
la sofisticare, virtuozitate si mesaj),
Springsteen adaugd un strat metatextual
sugestiv memoriilor ce raméan fidele ace-
lorasi idealuri ale expresiei nemijlocite si
tacerilor incarcate de sens. Despre unul
dintre preferatele mele, The Ghost of Tom
Joad, remarca asemenea unui prozator ver-
sat: "Precizia naratiunii e extrem de im-
portantd. Detaliul potrivit poate spune enorm
de multe despre cine iti e personajul, in
timp ce unul prost ales poate distruge credi-
bilitatea povestii. Cand iti reusesc muzica
si versurile, glasul ti se dizolva in vocile
despre care ai ales sa scrii. Pana la urma,
prin aceste cantece, imi gasesc protagonistii
si 1i ascult, ceea ce duce mereu la o serie
de intrebari despre purtarea lor. Ce ar face?
Ce n-ar face niciodata? Trebuie sa le identi-
fici ritmul vorbirii $i natura expresiei. Dar
niciun aménunt din lume nu conteaza daca
lipseste nucleul emotional". Asemenea pasa-
je auto-reflexive oferd sablonul de con-
structie a autobiografiei Tnsasi: n jurul unui
sine-personaj, la ale carui framantari
fundamentale trebuie gasite replici oneste,
filtrate indispensabil prin emotie.

Springsteen scrie despre identitate in
toate fazele si crizele: drepturi si obligatii,
libertati si responsabilitdti, comunitate, in/
excluziune, ingredientele de baza ale prezen-
tei active 1n existenta individuala, de grup,
de natiune. Febrilitatea care-1 ghideaza e
fnrddacinatd in conversatia continud dintre
revelatiile succesive din zona "micro", do-
mesticd sau profesionald, si cea "macro",
culturald, socio-politica, civilizationala. "Ma
interesa ce inseamna sa fii american, par-
ticipant minuscul la istoria actuald, in
momente 1n care viitorul pare la fel de
incetosat si nesigur ca linia orizontului.
Poate un artist rock'n'roll sa sculpteze linia,
sd-i determine directia?" Born to Run e parte
aunui raspuns ce se scrie, canta, joaca inca.
Indiferent de preferinte, obiceiuri si
dependente (disecate, cantdrite, dar niciodata
judecate de un observator al carui obiectiv
major e Intelegerea), a fi parte din echipa
The Boss reprezinta un test al altruismului,
al statorniciei intr-un set de convingeri
inamovibile.

Ma intrebam cum aratd repetitiile pentru
sincronizarea fara cusur a concertelor de
trei-patru ore; daca e obisnuinta, instinct,
telepatie. Cartea surprinde elemente tehnice,
strategii, ritualuri de lucru si, mai presus
de toate, un angajament aproape mistic intr-o
misiune. "In centrul a tot ce facem impreuni

(2)

stau dragostea si respectul. Nu sunt doar
afaceri, sunt legdturi personale. Daca vii
sa lucrezi cu mine, trebuie sa ma asigur
ca iti aduci inima. Ea pecetluieste contractul.
E motivul pentru care The E Street Band
merge Tnainte, puternic, fard compromisuri,
seara de seard, dupa patruzeci de ani. Suntem
mai mult decét o idee, o estetica. Suntem
o filozofie, un colectiv, cu un cod
profesional al onoarei, bazat pe principiul
ca aducem absolut tot ce avem mai bun in
aceasta seara, pentru a va aminti de tot ce
aveti voi mai bun. De faptul cd e un
privilegiu sa schimbi zdmbete, suflet si
inima direct cu oamenii din fatata. Cie o
onoare si o distractie sa te intilnesti la un
concert cu aceia in care ai investit atit de
mult si vice-versa[...] T@i faci meseria umil
(sau nu) ca veriga Intr-un lung lant spiritual
din care esti recunoscator sa poti face parte".

u acel suflu de predicator laic

ce ridica in picioare arene

intregi, The Boss 1si articuleaza
crezul cu o siguranta pe care o va deconstrui
cu la fel de mult aplomb in capitolele
dedicate sinuoaselor relatii cu apropiatii.
Portretele in filigran ale figurilor luminoase
apar in contrapondere cu cele ale marilor
problematici, dominati de tatal alcoolic,
paranoic, violent, dar nu complet lipsit de
calitdti pe care fiul are ocazia sa le descopere
tarziu, dupd stingerea marilor razboaie si
ingroparea securilor competitiei si
neintelegerii. La polul opus dar indestructibil
conectat, mama "magica", structura de
rezistentd a ciminului, putere Intruchipata
si zeitd a unui optimism nezdruncinat,
induiosator. Marii dispdruti ai clanului E
Street (Clarence Clemons, "tmpdrat exotic,
rege insular, boxer de categorie grea,
saman..." si Danny Federici, care-si alegea
pentru ultima reprezentatie Sandy, "despre
sfarsitul a ceva minunat si inceputul a ceva
necunoscut"), prezentii dintotdeauna si
pentru totdeauna, descrisi cu fermitate,
delicatete si garda — inutild in fata evidentei
— jos.

Intr-o analiza a modului in care muzica
a creat un idol, David Brooks observa in
The Atlantic ca "cei ce aleg rock'n'roll-ul
drept vocatie incearca de obicei sd se
elibereze de constrangeri, sa zdrobeascd
lucruri, sd fsi stirneasca furtuna din suflet.
Springsteen a intrat intr-o lume a haosului
si s-a intors cdtre chitare, amplificatoare
si versuri pentru a crea ordine"?. Cititorul
memoriilor e spectatorul privilegiat al
negocierii dintre tensiunile unei copilarii
printre umbre greu de Indurat pentru o natura
anxioasd prin forta Imprejurdrilor si
adevarurile, razbunarile, validarile varstei
adulte. Mai mult, Born to Run plonjeaza
in abisul unei constiinte amenintate de bolile
psihice ereditare, pandita fara mild de partea
intunecata a celebritdtii: alienare, Insingu-
rare, depresie, sufocare.

"O multime de artisti vd vor spune
acelasi lucru. E o maladie comuna, un fel
de profil ce ne inunda profesia. Suntem
calatori; ,alergam', nu ,stam'. Dar fiecare
fuge sau raméane pe loc in felul sau". Fara
sentimentalisme exagerate, cartea se
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articuleaza intre evadari necesare si stabiliri
inevitabile, aducand in prim-plan pilonii
unui edificiu personal zguduit nu o data.
Femeile cu vointa si caracter (bunica, mama,
matusile, sotiile) sunt ancorele periplului
ntre tarmurile din New Jersey si coasta
californiand, "institutiile sistemului” (scoala,
biserica), respinse precoce drept constric-
tive, si case de inregistrari, studiouri, cluburi,
resedinte acceptate tirziu, si chiar intre
comunitdtile "Rivierei irlandeze", unde un
stra-strabunic isi lasase numele de origine
olandeza mostenire amestecului de italieni
si imigranti goniti de foamete de pe Insula
de Smarald.

ard indiscretii, discografia

Springsteen include nucleele

propriului univers desi uneori
fn moduri reductioniste sau depasite de
evolutii ulterioare: "Povestea noastrd e mult
mai complicata si rezidd nu atat 1n detaliile
celor intamplate, cat In motivele lor".
Memoriile permit completdri necesare si
nscriu in istoria Impartdsitd momente si
senzatii punctuale, ct si greutatea adaugata
de decantdrile maturitatii. Patti Scialfa sta
n centrul unui omagiu cald, cu atat mai
pretios si nuantat cu cat vine de la un "dur"
ce nu se fereste sd-si lege supravietuirea
ca om si artist de fortele benefice ale unei
existente zbuciumate. Cu defecte si calitati
asumate, "sunt suma tuturor partilor mele
componente", concluzioneaza analistul de
sine, acelasi care remarca "Vocea mea? Nu
e cine stie ce" sau relateaza succesul sin-
gle-ului Streets of Philadelphia din
perspectiva filmului si ideii, mentionand
in treacat: "Oh... si am luat un Oscar"!
Pentru scriiturd si suspans, autenticitate si
complexitate, franchete si tact, talent si
implicare, mesaj si daruire, Born to Run
ar merita un premiu aparte. Deocamdata,
isi asteapta Incd traducerea in romana.

! http://www .vanityfair.com/culture/
2016/09/bruce-springsteen-cover-story

2 http://www theatlantic.com/magazine/
archive/2016/11/no-surrender/501110/
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FO'TOGRAMELE NERUSINARII

LEXANDR

Politica, fotbalul si televiziunea sunt
zonele din care prozatorul si eseistul Radu
Paraschivescu si-a selectat "personajele”
de care se ocupi intr-o carte' aparutd cu
ceva mai mult de un an Tn urma. Daca cele
trei domenii vizate i-au oferit subiecte si
pentru volume precum Fanionul rosu
(2005), Bazar bizar (2007), Muste pe parbri-
zul vietii (2014) sau recentul Cum gandesc
politicienii (Cum? Gandesc politicienii?)
(2016) — ultimele doua titluri mentionate
facand parte dintr-o serie menita sd anto-
logheze "perlele" tranzitiei romanesti —, de
data aceasta autorul selecteaza si analizeaza,
cu un umor care capata adesea o turnurd
amara, doar cateva gesturi (termenul aco-
perd, dupd cum se va vedea, mai degraba
cel de-al doilea sdu sens din DEX) repro-
babile, acestea fiind caracterizate de dupli-
citate, aroganta, violentd si nerusinare.

esi au avariat grav configuratia

morald a Roméniei postdecem-

briste si spun multe despre cei
care le-au comis (printre ei se numara lon
Iliescu, Corneliu Vadim Tudor, Mihai
Tatulici, Cornelius Rosiianu, Mihai Stoica
si Ioan Becali), e destul de sigur nu doar
ca cele sapte gesturi disecate de
Paraschivescu n-au fost, nu sunt si nu vor
fi niciodata regretate de autorii lor, ci si
ca, pe de alta parte, gravitatea lor a trecut
mai degraba neobservata de public, fie ca
el era/ este compus din telespectatori mai
mult sau putin abulici, din "experti" in
decodarea domestica a convulsiilor politice
autohtone sau din microbisti de canapea.

Dincolo de a remarca expresivitatea
perfect transparenta a titlurilor — iatd doar
trei exemple: Iliada si Mineriada (un me-
mento, mai draga); Fir de argint, saliva lui
Giovanni; Quo Vadim, Domine? (cu patratel
rosu in chenar negru) —, profesionalismul
si rigurozitatea documentarii, trebuie spus
cd cele sapte capitole sunt precedate de un
binevenit Argument. ClarificAndu-si in mod
cat se poate de limpede intentiile si chiar
raspunzéind eventualelor reprosuri (mai pre-
cis, celor din categoria "Tn fond silaurma
urmelor, nu cumva nu-mi place Roméania?"),
Paraschivescu nu evita sa-si consemneze
ezitarile ("Cand am terminat documentarea,
lucrurile se schimbasera atat de urat pentru
o parte din personajele cartii, Incat m-am
intrebat dac nu s-ar cuveni sa renunt, spre
anu fi banuit ca vreau sa jubilez in dreptul
unei celule sau al unui mormant") ori sa
atraga atentia, folosindu-se de o metafora,
asupra adevaratei naturi a demersului sau
eseistic: "Romdnia in 7 gesturi poate fi citita
ca o fisd medicala in care figureaza cateva
maladii caracteriologice. Atata doar cd
scriitorul nu e medic si, prin urmare, nu
poate decat sd semnaleze neregulile".

Fosti adversari in cursa prezidentiala
din 2000, Ion Iliescu si Corneliu Vadim
Tudor sunt descrisi prin prisma implicarii
lor in doua episoade substantial diferite,
dar care se dovedesc esentiale pentru a inte-
lege nocivitatea prezentei lor In spatiul
public romanesc: in cazul celui dintai e
vorba de mineriada din 13-15 iunie 1990,
iar in cazul celui de-al doilea — de grotescul
episod al umilirii executoarei judecatoresti
Paula Soméldoc. Usor detectabil in modul
cum a inteles sd se ocupe de indbusirea

B
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protestelor din Piata Universitatii, tot raul
produs de Iliescu in acel iunie insangerat
eradiografiat la rece, reproducerea discursu-
rilor adresate minerilor fiind dublata de
minutioase analize stilistice: exasperanta
retorica a eschivei, limba de lemn si minciu-
nile lansate pe banda rulanta au contribuit
decisiv la manipularea unei Intregi categorii
profesionale. Cum a fost posibila acea stupe-
fianta revarsare de cruzime barbara? Ma
tem cd, la mai bine de 26 de ani distanta,
ntrebarea ramane in picioare, iar un raspuns
care sa clarifice definitiv ororile consumate
atunci e inca nepermis de departe.
u toate ca vizeaza probabil cea
mai cunoscuta criza publica de
isterie a fostului presedinte al
PRM-ului, cand acesta incerca sa evite
evacuarea folosindu-se de urlete, injurii si,
in disperare de cauza, chiar de un pahar
cu apa, in capitolul dedicat lui C.V. Tu-
dor nu e ignorata ridicola sa posturd de
versificator. E ocazia perfecta pentru a
constata cd diferenta dintre oportunismul
omagiilor inchinate Elenei Ceausescu ("«E
mamd plind de iubire si om politic cu renu-
me/ Si e savantul pentru care nici o izbinda
nu e grea,/ Ea duce faima stiintei noastre
si-a tarii in intreaga lume,/ lar patria o prosla-
veste si se mandreste azi cu ea»") si modul
in care i se adreseaza Paulei Somaldoc
("Somaldoaca-escroaca", "Hoato", "Pitica
nenorocita", "vita-ncaltata") e reductibila
la distanta existentd intre o epocd, cea
comunista, in care linguseala era ridicatd
larang de arta si o societate (Roménia anului
2011, in spetd) n care un caz psihiatric
de tip Vadim Tudor 1si lanseazd nestingherit,
n nenumdrate situatii, vocabulele otravite.
Dinspre televiziune se prezinta la apel
Mihai Tatulici si Cornelius Rosiianu. in
vreme ce servilismul, oportunismul si
duplicitatea primului sunt foarte usor de
scos 1n evidenta, stratagemele veroase ale
lui Rosiianu au nevoie de adaugiri si
explicitari pentru a fi demascate. Serv
devotat al regimului Tnainte de Revolutie,
avand pregatitd, crunta ironie a sortii, o
emisiune chiar pentru data de 22 decembrie

1989 (intitulata, mai mult decét sugestiv,
"Viata si opera tovarasului Nicolae
Ceausescu, model de conduita socialistd"),
Tatulici s-a grabit sd-si arunce trecutul la
gunoi chiar dupa ce si-a dat seama cd, pentru
a-si pdstra pozitia, e absolut necesar s-o
faca. Palmuindu-1 pe Nicu Ceausescu, fostul
sau protector, el s-a instalat confortabil Tn
minciund si mai ales in sfidarea nonsalanta
a evidentelor. Penibila echilibristica a
realizatorului TV e descrisa cum nu se poate
mai exact de Paraschivescu: "Mihai Tatulici
se numdrd printre acrobatii desavarsiti ai
natiei. O stim deja de ani buni".
Lucrurile se complica atunci cand vine
vorba de C. Rosiianu sau de modul in care
ProTV-ul a exploatat moartea copilotului
Ioan Biberi. Dacd fostul prezentator al
Televiziunii Roméane si-a legat momentul
de "glorie" de bruierea Proclamatiei de la
Timisoara ("Cat timp [George] Serban da
citire textului, sub ochii timisorenilor strinsi
in ziua aceea rece si ploioasd de martie,
Cornelius Rosiianu nu face altceva decét
sa vorbeascd pe deasupra"), cazul Biberi
ar reprezenta, asa cum discret sugereaza
Radu Paraschivescu, o revoltatoare introdu-
cere 1n universul pestilential al Stirilor de
la ora 5: "Lumea e tentatd sa creada, punand
lucrurile cap la cap, cad infamia din 22
februarie 1996 este moasa spirituald a
Stirilor de la ora 5". In ambele situatii,
senzatia este cd adevarul si motivatiile din
spatele gesturilor s-au pierdut in hétisurile
tenebrgase ale junglei anilor '90.
ceea ce priveste fauna
eminamente dezagreabila a fotba-
lului roménesc, eseistul se opreste
asupra a doud exemple: Mihai Stoica, ac-
tualul director sportiv al echipei Steaua
Bucuresti, si Ioan (mai cunoscut printre
microbistii romani drept Giovanni) Becali,
fost agent de jucatori. Desi include, in prima
sa jumdtate, o lunga Insiruire de calitati si
defecte, expuse aparent neutru si conturand
un portret destul de complex, capitolul 1n
care Paraschivescu se ocupa de comporta-
mentul lui Stoica evidentiazd momentul in
care acesta a coborat din loja oficiala a
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stadionului Ghencea pentru a-i adminis-
tra un pumn unui suporter. De ceva mai
multd atentie are parte gestul lui I. Becali,
cel care ajunsese, pentru a-si consolida locul
in Empireul mitocaniei, sd scuipe un
moderator al unei emisiuni de sport.
Concisa si percutantd, o observatie
dinspre finalul capitolului merita retinuta:
"Tn ce-1 priveste pe Ioan Becali, trebuie
spus ca rdvna mimetica 1i joaca feste.
Agresorul salivar al lui Emanuel Terzian
isi propune sa fie un mafiot dambovitean
capabil si se situeze la Tnaltimea celor din
filmele cu Pacino si De Niro. (...) Cu tot
apetitul lui pentru violenta, cu intreaga
arhitectura a timordrii pe care o pune in
operd, loan Becali nu reuseste sa fie mai
mult decit (...) un mafiot parodic".
crise cu luciditate si cu o detasare
propice umorului, care e mai
prezent decat s-ar putea banui,
eseurlic lui Radu Paraschivescu propun o
hartd necesara a derapajelor roménesti de
ieri, de azi si (mi-e teama ca nu e nevoie
de imaginatie pentru a prevedea acest lucru)
de maine.

CREONDK X RA-PLAT

Daca subtitlul recentului volum? al lui Gabriel Klimowicz
n-ar fi fost "roman de dragoste", cu sanse reale s-ar fi putut inscrie
in cursa variante ca "telenoveld cu happy-end" sau, fortand putin
sensul unui concept mult indragit de unul dintre personajele
masculine, "atentie, catiheti, urmeaza statia Marele Nimic!".

Urmadrind traseele a patru cupluri (Nikita si Afrodita, Rado
si Kira, Andrei si Agapia, Amadeo si Maria) care se intersecteaza
pentru prima oard la nunta dintre Nikita si Afrodita, Klimowicz
le trece prin foc si sabie (compromisuri, afaceri profitabile, dar
uneori riscante, adulter, pasiuni nestavilite, moarte), le obliga sa
lanseze ineptii si clisee mai mult sau mai putin asociabile categoriilor
socio-profesionale pe care sunt chemate s le reprezinte si, nu in
ultimul rand, le manevreaza in asa fel incét tezele pedagogico-
morale pe care pare a le avea 1n vedere sa fie, rind pe rand,
confirmate cu varf si Indesat. Astfel, pentru a da doar un singur
exemplu al modului in care fictiunea se lasd manipulata, e interesant
de observat cum frivolitatea materialista a high-life-ului bucurestean
din Nunta este surclasata la tot pasul, fie si doar In plan simbolic,
de simplitatea evlavioasd a oamenilor obisnuiti, care desfid luxul

si se refugiazd, pesemne, intr-o eternd levitatie spirituala.

De parca descurajanta platitudine a intrigii (amestec sinucigas
de situatii desprinse parca din tabloidele care se lafdie pe tarabele
patriei, ostentatie glossy si reality-show-uri cu si pentru lobotomizati)
nu era suficientd, ei i se adauga inexplicabila lipsa de relief psihologic
a personajelor si slabele conexiuni, de cele mai multe ori strict
circumstantiale, intre cele patru planuri (termenul e generos)
narative. In comparatie cu aceste hibe structurale, problemele cu
virgulele palesc.

Din scurta prezentare de pe prima clapeta a cartii cititorul
curios poate afla cd lui Gabriel Klimowicz i plac povestile, ceea
ce e, ma vad nevoit sd recunosc, un inceput aproape promitator;
pentru a obtine Tnsa un roman cét de cat onorabil, urmatorul pas
ar fi ca povestile sale sd con-lucreze mai convingator si sa
beneficieze, pe deasupra, de o infuzie zdravana de coerenta.

"Radu Paraschivescu, Roméinia in 7 gesturi, Editura Humanitas,
2015, 188 p.
>Gabriel Klimowicz, Nunta, Cartea Roméneasca, 2016,320 p.
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MAREA EVADARE

ALEXANDRU ORAVITAN

Dupa remarcabilul volum Panopticum.
Eseu despre torturd in secolul XX, Ruxandra
Cesereanu revine la atmosfera infernului
concentrationar prin Fugarii. Evadari din
inchisori si lagdre in secolul XX'. Cartea
de fata este o lucrare fara precedent In spatiul
romanesc, ferm ancorata intr-o bibliografie
internationala ampld, care reuseste si
sistematizeze experienta evadarii din
inchisorile politice, integrand inclusiv si
experignta romaneascd in acest sens.

n Romania s-au mai realizat analize

bazate pe marturii ale experientei

carcerale, dar pana la Ruxandra Ce-
sereanu nu a existat un tratat despre evadare,
care sd sondeze multiplele sale forme si
sd se aplece cu atita atentie asupra tipologiei
evadatului. Volumul cartografiaza atent eva-
datul, tipul de evadare utilizat si acorda
atentie inclusiv figurii intermediarului. To-
nul oscileaza de la jocular la grav, insa per
ansamblu naratiunea evadarii propusa de
autoare are o functie catharticd, cdci vorbeste
despre o dorintd de baza a fiecarei fiinte
umane. O lecturd atentd a cartii poate sadi
un binom potential de interpretare in mintea
cititorului: opusul evadarii din Inchisorile
ori lagarele tintite pe epurarea politica poate
fi regasit in refugiul monahal, in fenomenul
de fuga mundi din fata oprelistilor vietii
cotidiene. Evadatul, asa cum ni-I prezinta
Ruxandra Cesereanu, poate fi lesne asemuit
figurii unui sihastru care mizeaza pe evadare
drept experientd eliberatoare nu numai sub
aspect fizic, ci mai ales spiritual. Febra
rugdciunii experimentata in cheie mistica
isi gdseste contrapunct aici In temerarele
Intreprinderi, cu grade nalte de spectacu-
lozitate, in calea spre libertate.

Originalitatea demersului Ruxandrei
Cesereanu este cd reuseste sd prezinte eva-
darea drept unul dintre miturile fundamen-
tale ale umanitatii, iar mai apoi trece la
conturarea unei intregi mitologii aferente,
sesizabila prin minutiile sale, de la practici,
instrumente, modalitdti, pAna la actanti,
nfatisati ca personaje rotunde in studii de
caz memorabile. Autoarea evitd teoretizarea;
n schimb, face uz de naratiune si apeleazd
adesea la mijloacele argumentarii deductive.
Cititorul devine astfel partener Tn exercitiul
hermeneutic, este ghidat cu atentie spre zone
putin scrutate ale temei si este invitat sd
realizeze conexiuni Intre diferitele studii
de caz expuse.

Punctul de plecare al opului poate fi
identificat intr-o serie de asertiuni cu caracter
preliminar, Intru totul necesare pentru firul
narativ contemplabil ca intreg numai in urma
lecturarii volumului. Multe dintre situatiile
analizate in volum sunt rezultatul celor doud
razboaie mondiale, care au conturat bazele
sistemelor totalitare, cuplate cu aparatul
de represiune aferent. Aceastd cauza de
naturd istoricd ajunge sa fie reflectatd in
sanul practicilor de "purificare" ideologica,
care au condus la aparitia unui sistem com-
plex de inchisori si lagare. Detinutii politici
erau convertiti Tntr-un soi de paria exilati
din spectrul societal pentru a nu spori o
potentiala contaminare ideologica. Pozitio-
narea cu privire la figura evadatului si la
problematica evadarii este evidenta din pri-
mele pagini: "Majoritatea evadatilor din
secolul XX nu s-au considerat nici eroi,

nici supraoameni (supermen), dar cazuri
de emfaza ori de orgoliu al evadarii au
existat. Toate evadarile sunt in general rela-
tate ca niste povesti incdrcate de suspans”.
Asadar, autoarea nu practicd un ermetism
analitic gratuit, ci Instiinteaza cititorul cu
privire la directia de abordare in manierd
directd.

Tnsasi definitia evadarii oferitd de au-
toare semnaleaza intentia de a patrunde
dincolo de suprafata conceptuald, spre a
cuprinde amplitudinea temei din directii
putin asteptate: "Evadarea este definita de
ideea de iesire (...). Iesirea are uneori si o
componenta metafizicd; evadatul (este vorba
despre evadat ca structurd mentald) iese
dintr-o piele veche pentru a se nnoi, pentru
a-si cauta o alta identitate, pentru a se Tm-
prospdta sau, alteori, pentru a regasi ceva
pierdut odinioard". Urmeaza o intreaga tre-
cere in revistd a tipurilor de evadare (socante
sunt "evadarile-sinucideri", prin complexi-
tatea lor psihologicd), dar si conturarea unei
mistici a evadarii, in sensul ca supravietui-
rea, nu numai fizica, ci si a umanului, de-
pinde de aceastd experientd transgresiva.

Autoarea consemneazd si céteva
decaloguri (adesea incomplete) ale evadarii
pe baza marturisirilor existente, dominate
de lipsa de Incredere in cei din jur, un indiciu
definitoriu pentru natura solitard a
evadatului. Evadarile colective sunt mai
degrabd exceptionale, in care unul dintre
detinuti preia rolul de capetenie pentru a
asigura unitatea actiunilor Intreprinse. Tot
in demersul definirii evadarii are loc si o
scrutare a evadarii din perspectiva
multiplelor sale sensuri: "legitimare a vietii,
terapie a individului si recuperare a
identitatii, forma de pedagogie si morala,
opozitie fatd de Establishment, pedeapsa
si razbunare impotriva persecutorilor", dar
si ca "o fortare a destinului, ca o depasire
a acestuia si ca o iesire din limitele impuse."

e baza acestor consideratii,

Ruxandra Cesereanu constru-

ieste un portret al evadatului ca
figura patrunsa de sentimentul autodetermi-
narii sale. Evadatul este o figura polariza-
toare, atdt pentru sine, dar mai ales pentru
cei din jur; el este, in acelasi timp, un "strain
(alter),un ales, "un initiat", "om de plasti-
lind", "desperado", "picaro" sau "trickster”,
cu o psihologie complexa, nuantata pe tnde-
lete. Sunt documentate inclusiv superstitiile
care circulau printre evadati; notabild este
superstitia conform careia "viitorii fugari
nu si urau, de pilda, niciodata ca soarta
sd le fie favorabild, ci doar nesansa sa-i
evite", ce tradeaza un profil al mentalitatii
evadatului sub forma unui hibrid dintre sacru
si profan.

Un capitol consistent si original al
volumului se axeazd pe analiza si
clasificarea variatelor tipuri de evadari. in
functie de mediul de evadare ales, se poate
vorbi despre "oameni-cartitd", "zburatori",
"alpinisti", "maratonisti", "globe-trotteri"
si cei care au folosit diferite mijloace de
transport:  "biciclisti", "autostopisti",
"barcagii" etc. Fiecare dintre aceste categorii
beneficiazd de numeroase si ample
exemplificari prin studii de caz. Literatura
primara o constituie jurnalele si memoriile
evadatilor de pe mai multe continente, unde

au functionat regimuri cunoscute pentru
incarcerarea opozantilor politici. Clasifica-
rea propusa este aplicata diligent pe acest
material, cu o atentie deosebitd acordata
regldrii resorturilor analitice si particula-
ritdtilor fiecdrui caz analizat. Acest aspect
contribuie la caracterul de tratat al cartii,
caci aceasta clasificare poate fi preluata
sub forma unei grile analitice si folosita
n viitgr de catre alti cercetatori.

1 aceastd sectiune a cartii Ruxandra

Cesereanu demonstreazd bine-

cunoscutul sau talent narativ. Re-
marcabil sub acest aspect este studiul de
caz cu subtitlul "un mars infernal": analiza
evadarii din Gulagul sovietic a sapte detinuti
politici, "de diferite nationalitati care (...)
au traversat in mars fortat Siberia, Mongolia,
China si Tibetul, ajungand pand in India",
demers imortalizat in marturia scrisa a polo-
nezului Slavomir Rawicz si reprezentat cine-
matografic de regizorul Peter Weir in filmul
The Way Back. Vocea scriitorului se imple-
teste cu cea a criticului, caci rezumatul
acestei marturii reuseste si mentind un nivel
ridicat de suspans si tensiune narativa,
demonstrand 1n acelasi timp ca opera lui
Rawicz este si "o carte de calatorie, un raport
etnografic si topografic (...), 0 poveste de
atmosfera, un policier, (...) o marturie etica",
dar si "o initiere". Analiza exceptionalelor
evadari colective de la Treblinka, Sobibor,
Kenghir ori Aiud este, de asemenea, o ma-
gistrald imbinare de scrupulozitate analiticd
si talent scriitoricesc.

Naturalmente, aceste experiente-limita
presupun un anumit profil psihologic, insa
si cizeleaza un tip de personalitate aparte.
Astfel, Ruxandra Cesereanu identifica o
tipologie a evadatilor, intre care se detaseaza
"rdzboinicii", "aventurieri, romantici si
evadati intdmplator", "recidivisti obstinati",
"evadatul constant, evadatul deplin" si
"evadatul devenit guerrillero". Intre
numeroasele tipuri de evadati se detaseaza
categoria tricksterilor, care mizeaza pe
nselaciune si pacdleala pentru a-si asigura
evadarea. Tricksterul devine figura cea mai
memorabild propusa de Ruxandra
Cesereanu; cei din aceasta categorie sunt
"oameni-cameleon", care apelau la toate
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Ruxandra Cesereanu 3

Fugarii

Evadir din inchisori
si lagire in secolul XX

mijloacele pentru a-si pacali adversarii si
a-i pune pe piste gresite. Imaginatia de-
vine asadar o dimensiune-cheie pentru
trickster, cici asigurd accesul spre libertate.
patiul romanesc nu duce lipsd
de experiente consemnabile in
acest tratat asupra figurii
evadatului. Figura tricksterului este prezenta
prin Ion Ioanid, a carui evadare de o suta
de zile "se citeste ca un roman de aventuri:
istoria centrald este a unui proscris care
incalcd norma sistemului totalitar ca sa
obtind, fie si numai pentru scurt timp, o
ratie de libertate si o fdgaduinta de
supravietuire". Talentul critic al Ruxandrei
Cesereanu poate fi intrezdrit si in comentarea
in cheie simbolica a evadarii lui Ioanid,
care capata "si un sens etic-escatologic:
iesirea din mind primeste continutul
simbolic al unei fugi ascensionale din
infern". De un tratament similar beneficiaza
si "evadarea mentala" a Lenei Constante,
reprezentatd de Ruxandra Cesereanu sub
forma unei experiente mistice, In care
"timpul poate fi desfiintat si reinfiintat".
O piatra de hotar pentru studiile in
domeniu de la noi si de pretutindeni, Fugarii.
Evadari din inchisori si lagare in secolul
XX nu propune numai o directie si un model
de analiza a experientei carcerale din sisteme
totalitare, ci si solidificd caracterul de
polihistor al Ruxandrei Cesereanu.

FRANJURILE
COTIDIENE

O prezenta constantd in paginile revistei Ateneu, Violeta Savu se intoarce la poezie
prin volumul Franjur?. Structurat in doua cicluri (Franjuri de piatrasi Franjuri la fereastra)
si un poem final (Tighelire), opul propune o poezie a sinceritatii debordante in abordarea
unor sentimente eterogene ce tin de existenta cotidiana. Diverse sub aspect formal,
poemele sunt rezultatul unor intersectii: dintre liric si epic, fericire si melancolie, caracterul
finit al existentei umane si perenitatea naturii. Piscurile volumului sunt atinse in momentele
in care expresivitatea poeticd este decantatd, iar autoarea reuseste si exploateze un
numar minim de cuvinte si pauzele in avantajul sau: "niciun om in zare. dar nici o
absenta -/ iar lumina de pretutindeni tisneste." Perspectiva adoptata de Violeta Savu fi
asigura poeziei sale efectul de voyeurism prin accesarea strafundurilor perceptiei: "Am
admirat trecerea luminii prin verdele/ frunzelor 1n aceeasi secunda. Deodata./ Singuri.
Lumina prin nervuri si fibre. Verdele/ translucid. Deodatd prin noi. Nu nu nu Impreund".
Prin directetea expresiei, poezia Violetei Savu actioneazd ca panaceu In momente de

spleen cotidian. (Al. O.)

! Editura Polirom, Iasi, 2016, 224 p.

> Editura Tracus Arte, Bucuresti, 2016, 82 p.



orizont

11

delta

UN POET RAR

SNEJANA UN

ARTA PORTRETULUI

Poet nouazecist si membru, alaturi de
Ioan Es. Pop, al cenaclului "Universitas",
Cristian Popescu a intrat si a rdmas in
constiinta publicd atit prin originalitatea
poeziei sale, cat si prin destinul tragic, marcat
de moartea prematura la doar 35 de ani.

Intr-un astfel de context, reeditarea in
2015 a volumului Familia Popescu' a fost
primita cu ardoare de catre cititorii poeziei
lui Cristian Popescu (dar nu numai!). In fapt,
proiectul este unul mult mai amplu, urmarind
"sa republice mai Intai poezia antuma, sa faca
apoi accesibile numeroasele poeme si pagini
de jurnal inedite si sd dedice un volum
scrierilor pentru teatru”. fnsumand pana in
momentul de fatd douad volume — Familia
Popescu si Arta Popescu — seria de autor
inaugurata de editura Tracus Arte se dovedeste
a fi una generoasa si promitatoare.

ensitatea structurala ce defineste

primul volum reflecta locul pe

care Cristian Popescu il ocupa
pe axa axiologica a generatiei noudzeciste.
Pe langa primele doud aparitii editoriale,
Familia Popescu (aparuta in colectia Cartea
cea mai micd) si Cuvant fnainte, cea dintai
reeditare cuprinde si o serie de fotografii adno-
tate ale familiei Popescu, imagini ce dubleazd
portretele (de)scrise. Mai mult, prefata Cristian
Popescu, poetul deriziunii blande si tragice,
semnata de Mircea Martin, reprezinta atat o
apropiere de poet prin relatarile pline de verva
ale criticului, cat si o concisa hermeneutica
aoperei. Tonul familiar de aici este unul neme-
diat, dovada stand chiar marturisirea din
prefata volumului a relatiei apropiate dintre
cei doi: "Am avut prilejul sa fiu aproape de
Cristian Popescu de-a lungul tuturor etapelor
vietii sale adulte, In orice caz si mai cu seama
in cea a descoperirii de sine".

Dublu orientata (biografic si bibliografic),
prefata reprezinta un veritabil excurs in opera
lui Cristian Popescu. O acutizare a
rezonantelor bi(bli)ografice transpare mai cu
seama intr-una din relatarile de aici. E vorba
de "istoria" debutului lui Cristian Popescu
in volum, "povestitd succint" de Mircea
Martin. Membru al juriului ce urma sa aleaga
debuturile poetice din anul 1988, criticul
relateaza cu nostalgie nu doar desfisurarea
secventiald a jurizarii, ci si intensitatea
atmosferei: "Am inceput discutia chiar cu
textele lui. Aveam mari emotii cu privire la
reactia celor doi importanti prozatori [...].
Am luat apoi dactilograma si am inceput sd
citesc la Intdmplare un poem, al doilea, al
treilea. Zambet complice la Mircea Ciobanu,
mirare admirativa pe fata Iui Doinas".

Ingeniozitatea operei lui Cristian Popescu
constituie un alt nucleu de discutie din prefata
lui Mircea Martin. Identificarea palierelor
pluristratificate ce definesc Familia Popescu
este succedata de analiza fiecaruia n parte.
Se poate sesiza astfel o hipertrofiere a unor
imagini si portrete creionate in manierd
urmuziand sau suprarealistd. Daca la nivel
stilistic poezia lui Cristian Popescu "frapeaza
mai Inti [prin] tonul de spunere simpla,
nesofisticatd", iar mai apoi prin mixarea
absurdului cu umorul si tragicul, la nivel
tematic se remarca o predilectie pentru
descrierea nuantatd a portretului familial,
cdruia i se adaugd o obsesiva reluare a imaginii
tramvaiului.

Importanta aparte a tabloului familial sta
(si) in binara lui reliefare. Monolit la inceput,
portretul colectiv prezintd ulterior o succesiune
de fragmentadri imagistice, fiecarui membru
fiindu-i creionat un portret unitar. Textura
comico-absurdo-tragica amprenteazd fara doar
si poate intreaga familie: "Mama e grijulie.
Cand eu tai pinea, ea o bandajeaza si cand
eu o rup, mama o pune in ghips", tatdl "e

vesel acolo, sus. Sta Tn pozitie de drepti si
are 1n jurul capului, asa o lumina la care duce
mereu mana ca la chipiu", iar matusa "poarta
ochelari cu lentile facute din doi ochi de sticla".
La celdlalt pol se situeaza familia ca portret
colectiv, concretizat in imaginea "arborelui
genealogic al familiei Popescu" pe care e
scrijelitd urmdtoarea ecuatie ironica: "Popescu
+ Dana + Cristi + mama = LOVE".

aptul inedit ce se produce prin

reeditarea volumului se referd la

introducerea In Addenda a
poemului dana popescu. Desi textul integral
al prozo-poemului a fost cenzurat in 1987
din cauza aluziei la incest, o varianta
substantial redusa apare totusi in editia prin-
ceps. Contextul si motivul recursului la o astfel
de solutie constituie subiectul unei alte relatdri
din prefata volumului: "Am gasit Insd o mica
stratagemd care a functionat si care a raimas,
din fericire, fard consecinte punitive: am pus
n pagina un fel de titlu sau subtitlu care descria
situatia de fapt, ca si cum ar fi fost intentia
poetulul [...]Iar cmtoru cei mai multi dintre
ei, au inteles ceea ce trebuia 1n¢eles .

Capitolele Cristi, Trei generatii si Al-
bum de familie ofera o tripla reprezentare a
familiei Popescu. Fotografiilor de portret
(individual si colectiv) li se adauga secventele
corespunzdtoare din prozo-poeme, precum
si 0 seamd de amintiri ale Danei, sora poetului.
Consecventa reluare la nivel textual a
albumului de familie ("Cu pozele din albumul
de familie, bine amestecate, filate febril, rudele
mele joacd un joc", "Ce bine e in poze, langa
tine!") nu doar prilejuieste, ci justifica insertia
fotografiilor propriu-zise. Motivarea aparitiei
imaginilor 1n volum e redata 1n chiar una dintre
notatiile Danei:
pozele de familie fac sau nu parte din Familia
Popescu. Pﬁnej la urma, cred ca e mai bine
cd sunt aici. In felul acesta, Cristi si toate
generatiile familiei noastre vor continua sa
traiasca impreund, in Carte".

Necesara intdi de toate, reeditarea operei
lui Cristian Popescu se dovedeste a fi (cel
putin) prin acest volum una ce nu poate fi
primitd decdt cu bucurie si ncantare.
Reasezarea in pagind, mai aerisita fata de cea
din editia princeps, minutiozitatea structu-
rala si melanjul textual-imagistic faciliteaza
lectura si ntelegerea unui poet ce raméane
"inimitabil. Inconfundabil".

POEZIA TRAITA

Cel de-al doilea volum aparut in seria
de autor initiatd de editura Tracus Arte e Arta
Popescu?, volum a cdrui pozitie in opera lui

Cristian Popescu
OPEEE 1 :
A

Familia Popescﬁ

Pz

"Ne-am gandit mult daca

Cristian Popescu a fost una controversatd inca
de la publicare. Aparitia scindata (ante- si
post-revolutionard) a volumelor a dus la o
reconsiderare a debutului chiar de catre poetul
insusi, el sustinand in nota la editia din 1994
cd prima lui carte (desi anterior a publicat
Familia Popescu si Cuvant Inainte) ar trebui
sa fie Arta Popescu. Ineditul aparitiei consta
si 1n lansarea volumului la Universitate, pe
strada Edgar Quinet, lansare relatata de Mircea
Martin n prefata reeditdrii de fatd: "Poetul
a vrut sa-si scoatd poezia n strada — la propriu:
a adus o masu;a «stil» de la teatru, a asezat
pe ea exemplare din Arta Popescu, s-a asezat
el insusi pe un scaun si a asteptat intalnirea
cu trecdtorii”.

ergiversarea lecturii  prozo-

poemelor prin insertia unei (alte)

prefete nu e defel una pernicioasa.
Ba dimpotrivd, prefata semnata de Mircea
Martin reprezinta o readucere in discutie deo-
potriva a poetului si a poeziei sale. Desi relatia
dintre cei doi nu a fost la fel de apropiatd n
anii post-revolutionari, o observare sistematica
si reconfigurare a unui portret al poetului e
inca posibild: "Poetul delicat si vulnerabil —
si mai degraba retractil — din anii '80 raspundea
acum cu entuziasm provocarilor noului timp,
scria articole, tablete, pamflete chiar, adaptari
teatrale. Frenezia rece continutd in textele
sale poetice se transformase Tn prezentd publi-
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CALENDARUL ANIVERSARILOR 2016
IULIE

- 2 decembrie 1952 s-a nascut Remus Valeriu Giorgioni

- 2 decembrie 1972 s-a nascut Ilinca Ilian (Ilinca Taranu)
- 5 decembrie 1973 s-a ndscut Ciprian Valcan

- 8 decembrie 1946 s-a nascut Anton Palfi

- 8 decembrie 1958 s-a nascut Isa Schneider

- 10 decembrie 1952 s-a nascut Traian Pop Traian

- 11 decembrie 1938 s-a nascut Kondrat Kristiane (Aloisia Bohn)
- 16 decembrie 1969 s-a nascut Cristian Ghinea

- 16 decembrie 1956 s-a nascut Cilin Andrei Mihailescu

- 16 decembrie 1953 s-a nascut Leonard Oprea

- 17 decembrie 1948 s-a nascut Nina Ceranu

- 18 decembrie 1950 s-a nascut Marioara Voinovici Baba
- 18 decembrie 1940 s-a nascut Ionel Iacob Bencei

- 18 decembrie 1951 s-a nascut Boszorményi Zoltan

- 22 decembrie 1952 s-a nascut Illes Mihaly

- 25 decembrie 1940 s-a nascut Cedomir Milenovici

- 25 decembrie 1941 s-a nascut Maria Pongracz (Popescu)

Cristian Popescu

OPERE 1l

Arta Popescu

o

ca intensd". Tot astfel se procedeaza si in
cazul poeziei. Ingeniozitatea ca marca incon-
fundabild a poeziei lui Cristian Popescu face
din Arta Popescu "un volum ciudat care sfidea-
za frontierele imaginabile ale lirismului". Mul-
titudinea directiilor spre care sunt indreptate
prozo-poemele poate fi cu usurinta identificata
inca din cuprins. Psalmii, necrologul, mica
publicitate, insertiile biblice, filozofice ori
literare devin surse ale jocurilor poetice.
Deschiderile hermeneutice din prefata

sugereazd faptul cd moartea nu este pentru
Cristian Popescu una distanta, exterioara, ci
"o componenta a vietii, 0 iminenta continua",
care 1l face pe poet "sd persevereze In insu-
portabil,, sa traiasca Intr-o exacerbare si trepi-
datie nervoasa continud". Orientarea tematica
Inspre macabru prin perpetua revenire asupra
mortii reflectd astfel un joc extins dincolo
de gratuitatea sa, in zonele tragicului. in ciuda
eterogenitatii stilistice (umorului si idilismului
facandu-le concurenta tragicul) si tematice,
poezia lui Cristian Popescu reuseste sd riméana
recognoscibila si inconfundabila.

e langa prefata volumului, o alta

similaritate ce vizeaza primele

doua reeditari este manifestata de
relatia (diferita!) dintre text si imagine.
Fotografiile de portret din Familia Popescu
sunt inlocuite In Arta Popescu de desenele
din manuscrisele poetului. Nota asupra editiei
scoate 1nsa la lumind o "abatere" fata de
varianta princeps, aceasta fiind ilustrata de
pictorita Stela Lie, iar nu de desenele poetului.
In fond, ilustratiile din prezenta editie
reprezinta o dublare a textelor Intr-o altd forma
expresiva. Spre exemplu, Arta fotografica are
drept corespondent plastic autoportretul,, reluat
si pe coperta I a volumului. Luatd Insd disparat,
aparenta simplitate a ilustratiilor imprima
variantei reeditate o deschidere spre ludic.

Readucerea in atentia cititorilor a unuia

"dintre rarii poeti despre care se poate spune
cd si-a trait poezia" este facutd cu maximum
de seriozitate. Asemenea Familiei Popescu,
si aceasta reeditare este una ce mizeaza pe o
densitate structurala care sa (re)valorifice opera
prematur disparutului autor intr-o perioada
in care se remarca, asa cum afirma Mircea
Martin 1n prefata primului volum, "o adevarata
«foame» de poezia lui Cristian Popescu".

! Cristian Popescu, Familia Popescu,
Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2015, 140

2 Cristian Popescu, Arta Popescu, Bu-
curesti, Editura Tracus Arte, 2016, 176 p.
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RELAL IMAGINE LA ALTA

toamna lui 1990. Pasionat de literatura si
de filme de calitate, vorbea despre James
Joyce si Tarkovski cu o Insufletire pe care
arareori am intdlnit-o. Datorita dialogurilor
cu el i-am (re)descoperit pe Mircea Veroiu
si Dan Pita. Pe Mircea Daneliuc si Alexandru
Tatos. Dar si pe Abuladze (cu ale sale Ruga
si Cdinta) ori pe Bob Fosse (cu Cabaret si
All That Jazz). in Timisoara, iubitorii de
film s-au bucurat inca de pe-atunci, din anii
'90, de cinemateca pentru care scotocea
indelung, cu smeritd sarguintd, printre rolele
aruncate de-a valma prin depozite. Si se mai
bucura si astazi.

Nu 1l pot defini altfel pe Marian Radu-
lescu decdt ca un neostenit cautator al sen-
sului din imagine — conceputa Intr-o intreita
acceptiune: cinematografica, literara si laun-
tric transfiguratoare. Cine deschide Pseudo-
kinematikos poate observa acest lucru fara
greutate. E un proiect Intins (pand acum,
pe trei volume) care, Tnainte de a se desfasura
pe orizontala criticii de film, acopera verticala
unei existente. A unui mod distinct de a
carmui viata, in valmasagul clipelor din care
e alcatuita. Ori in rascrucile unde se intalnesc,
fecund, profunzimea si himera. Fiindca, din-
colo de structurarea unor trasee cinematogra-
fice esentiale n istoria filmului roméanesc
si universal, Pseudokinematikos sugereaza
ca intre cult si cultura puntile nu s-au surpat
cu totul.

VAZUT, NEVAZUT

Iesit din tipar in urmd cu putine
saptamani, Pseudokinematikos 3. Intre viatd
si filme* (cu un subtitlu care trimite spre
opul lui Steinhardt, Intre viatd si carti) aratd
cat de omogen poate fi un proiect a carui
dimensiune atrage mai degraba amenintarea
redundantei decat o prospetime lipsitd de
varstd. Lasd la vedere cat de ambigua poate
fi suprafata imaginii, inchisa intr-un spatiu
al umbrelor ori desfacuta pentru a croi un
drum modelator. "Bunica mea avea dreptate
in felul ei: suntem inconjurati peste tot [ ...]
de icoane (Intelese largo sensu), de reprezen-
tari vazute ale chipului celor nevazute, de
ferestre spre absolut, de poezie. [...]/ intr-o
dupa-amiaza de la inceputul anilor 90, dupa
ce am iesit din sala de cinema unde, pentru
ntia oard, vazusem — ca student — Ndscuti
asasini, m-am ntélnit cu un dascal specializat
1n limbi clasice (acum e monah). Bulversat,
intrigat si—1in mod bizar — Incintat de electri-
zantele si nducitoarele imagini de pe ecran,
am dorit s stiu ce impresie i-a lasat lui domn'
profesor nazdrdvania lui Oliver Stone, la a
cdrei vizionare luase si el parte. Mi-a raspuns
oarecum esopic: «<Filmul s-ar cuveni si fie
ca o icoand, nu-i asa?...>> Am tacut, n-am
zis nimic, dar in sinea mea Incercam sa pricep
cevadin raspunsul sau enigmatic. Ce legatura
putea fi intre film (orice film) si icoana?
Niciuna, gandeam."

Ei bine, Pseudokinematikos 3 asaza
filmul si icoana fata in fata, pana cind
confruntarea lasa loc unui dialog revelator
— Intemeiat la intretdierea dintre pictura
transfigurativa (cu perspectiva ei rasturnata)
si filmul de constiinta, capabil sa descopere
adevaruri ascunse, nu doar sa insaileze iluzii.
"Fara sa fie teologie, arta cinematografica
s-a dovedit, uneori, deschizatoare de drum
si calauzitoare intru teologie, chiar fara a
avea constiinta acestui act". Reper absolut
al transfigurarii realitdtii, al Tmbogatirii
imaginii de film cu o hermeneuticd apropiatd

de cea aicoanei e (desigur) Tarkovski. Abia
dupd Cialauza a recunoscut Marian
Rédulescu, pascalian, glasul cinemaului. Iar
glasul cinemaului Tnseamna si Leviatan
(regizat de Andrei Zviaghintev), Hadersfild
(Ivan Zivkovic), A opta zi (Jaco Van
Dormael), Detachment (Tony Kaye), Simon
al desertului (Louis Bufiuel), Somn de iarna
(Nuri Bilge Ceylan), Ida (Pawel
Pawlikowski) sau Aferim! (Radu Jude).
Un balans continuu Intre vazut si neva-
zut, Intre familiaritatea sensibilului si singu-
laritatea spiritualului face autorul paginilor
care alcituiesc Pseudokinematikos 3. Insa
trebuie subliniat ca aceastd miscare oscilato-
rie nu este rezultatul unui dezechilibru, ci
efectul Incercarilor de reglaj fin de care avem
nevoie pentru propria propulsie. Fiindca,
pe suprafata unei imagini, pe tesutul exterior
al unei trame, se intrezareste uneori o zona
de interogatii a cdrei sondare poate remo-
dela constiinte. E acea zona in care fictiunea
si tehnica ei de expunere recupereaza viziona-
rismul si se lasd adumbrita, in chip fericit,
de echivocul fundamental dintre finit si infi-
nit. De aceea, avem de-a face in Pseudokine-
matikos 3 cu o insolita explorare a adinci-
milor constiintei din unghiul reprezentarilor.
A imaginilor care pot fixa omul in cruda
materialitate, dar 1l si pot elibera.

APROPIERI SI
DEPARTARI

Bine racordat la tot ce apare pe ecrane,
Marian Réadulescu nu se opreste la analiza
ndrepttita a unor productii cinematografice,
la stabilirea unor descendente si propunerea
(sau destructurarea) unor comparatii.

in spatiul de intilnire dintre imagine (in
acceptiunea intreitd pe care am mentionat-o)
si biografie. Dintre istorie culturala si istorie
personala. Practic, cartea valorifica ea tnsasi
o tehnica de film, prin care omenescul este
asezat In perimetrul incercarilor-limita, unde
problema este cum trasezi granita Intre
inexistenta, pervertirea si autenticitatea
sensului. Cum se disting imaginile (filmice,
dar si ‘"iconice") care manipuleaza,
deturneaza, asfixiaza de acelea care includ
un potential al re-lecturii. Sau care pot
reorienta o existenta.

Pentru autorul paginilor din Pseudokine-
matikos 3, realitatea este un complex de
realitati. Unele stratificate, altele interferente.
Unele refuza numitorul comun, altele se
articuleazd convingator. Dacd limita ce
stabileste autenticitatea sensului devine un
breviar al salvarii umanului, faptul cd o
secventa biografica isi gaseste pe neasteptate
corespondente in lumea filmului indica
radiatia magnetica a vecinatatilor livresti
— concepute ca repere clare de orientare,
prilejuri de (auto)cercetare si de insertii
conotative in marginea stabilitdtii ori
fluiditatii identitare. Diseminate intertextual
sau asumate prin filiatii detectabile, trimiterile
spre Oscar Wilde si Cinghiz Aitmatov,
Evdokimov si Nikolai M. Tarabukin, Oli-
vier Clément, Jean-Luc Marion si Alain
Besangon, Franky Schaeffer si Paul Schrader
se Tmpletesc, nici insipid, nici previzibil,
cu exegeza cinematografica, cu decupajele
biografice si popasurile meditative. Elegant
in glisarea lui confesiv-analitica si rafinat
pe claviatura bibliograficd, demersul lui
Marian Radulescu e formulat cu o precizie
care nu sldbeste vitalitatea disciplinatd a

Provocator si seducétor, Pseudokinema-
tikos 3 creste pe patul germinativ al afectiunii
critice, dar si pe traiectoria iscoditoare a unei
priviri in-formate. Cu geometria elastica de
la bazd ("intre viatd si filme"), cu
recontextualizari si cu un paratext (subtitluri
si note) care face, repetat, incizii in miezul
hermeneutic, deschide necontenit ferestre
si dd mésura evolutiei intelectuale si spirituale
a unui autor pentru care memoria, imaginea
si sensul fac parte din substanta libertatii.

A * Marian Radulescu, Pseudokinematikos
3. Intre viata si filme, Bucuresti, Editura

Pseudokinematikos se alcatuieste, de fapt,

imaginatiei critice si compozitionale.

Filos, 2016.

ELIADE: REVIZITARI

Mircea Eliade continua sd stiarneascd interesul cercetdtorilor.
Prilejuieste excavari care sunt la originea unor repozitiondri
deconcertante sau a unor descoperiri subterane relevante. Despre
Mitologiile mortii, carte pe care Eliade a proiectat-o decenii la
rand, a scris cu putin timp in urma Eugen Ciurtin in rubrica
"Antropocen" de pe www .art7.fm. Si, chiar daca Mitologiile mortii
nu s-a mai asternut pe hartie, reputatul indianist si istoric al religiilor
1i ia urma si o reconstituie printr-o recitire proaspata a operei eliadesti
—de la Yoga si Zalmoxis pana la Jurnal portughez.

O altfel de revizitare se configureaza (si) in noua carte a Cristinei
Scarlat: Transpunerea operei lui Mircea Eliade in alte limbaje ale
arter* urmareste un aspect al receptdrii care nu a constituit pana
acum obiect de studiu nicaieri in lume. Cum sunt transpuse naratiunile
lui Eliade 1n alte coduri semiotice (televizuale, teatrale, plastice,
muzicale, radiofonice)? Cum se face trecerea de la o forma figurativa
la alta? Cum reactioneaza textul literar eliadesc la o analiza plu-
rivalentd? Sunt doar citeva dintre intrebarile la care raspunde
cercetdtoarea ieseand. Sprijinit pe Eseurile semiotice ale lui Grei-
mas, demersul Cristinei Scarlat contrazice de la bun inceput opiniile
lui Benveniste si Roland Barthes, potrivit cdrora o traducere dintr-un
cod semiotic ntr-altul nu este cu putinta. "Sensul originar, indiferent
de limbajul transpunerii, poate fi recuperat din fiecare versiune
(integrabila in ceea ce autoarea numeste familie semioticd,n.n.) a
operei sursa. Se obtine astfel decliseizarea receptdrii textului si
deschiderea concentrica spre alte arte, care 1si subsumeaza orizonturi
de semnificatie teoretic infinite."

Semnificatia particulard a unui asemenea proiect trebuie cautata
pe mai multe paliere. In primul rand, relevanta sa privilegiata pentru
decelarea diverselor itinerarii inspirationale incastrate in opera
eliadescd. Nebanuit de multi creatori au transpus textele lui Eliade
n alte limbaje ale artei, iar ceea ce demonstreaza Cristina Scarlat
este ca, In cazul in care acelasi text-sursa da nastere unor versiuni
in diverse coduri, se poate totusi recupera (din asa-numitul "construct
semiotic radial") un pattern al textului originar.

in al doilea rand, prin parcurgerea cu un devotament benedictin
aunui imens material, prinde forma tabloul exhaustiv al productiilor
artistice insuflate de opera lui Mircea Eliade — asa cum poate fi el
reconstituit, sintetizat, ordonat si verificat. De pilda, numai
Domnisoara Christina are o varianta muzicala conturata de Serban
Nichifor, o alta a compozitorului Luis de Pablo, o versiune plas-
tica a lui Dimitrie Gavrilea, o alta televizuald a lui Viorel Sergovici
si un proiect de film propus de Radu Gabrea. De mai mult sau mai
putine transpozitii artistice au avut parte Maitreyi, Colana nesfarsita
si Tinerete fard tinerete, iar fiecare dintre acestea este analizatad
fastuos-arheologic, cu juxtapuneri, comparatii si reconfigurari care
ajung s constituie ele nsele un spectacol. (Poate ar trebui subliniat
cd dezamagirea produsa de carentele de arhivare si de informare
ale TVR-ului nu s-a sters nici mdcar prin indubitabilele beneficii
aduse studiului de cele 4 stagii de cercetare in Franta.)

A treia trasaturd distinctiva este soliditatea esafodajului teoretic.
Strdind de gesticulatia afectatd, autoarea se misca pe un teritoriu
care camufleaza destule capcane, dar stie sa 1l jaloneze incét sa ajunga
fara poticneli la liman. Montajul Cristinei Scarlat aduce in fata scenei
un intreg ceremonial — nu defiland monocord in haine scrobite, ci
integrat cu seninitate in arhitectura ampla a tabloului. in acest sens,
tipul de abordare a limbajului cinematografic (valorificAnd cu precadere
investigatiile lui Jean Mitry, Boris Eikhenbaum si Marcel Serceau)
este exemplar: pune in evidentd o epocd generoasa teoretic si
evenimential, evidentiaza specificititi, confrunti ecranizarea cu textul
si oferd o imagine completa a receptarii lor in Europa si America.

in fine, o altd particularitate ar fi injectia de inedit pe care o
suportd cu regularitate studiul: materiale necunoscute, imagini,
documente, epistole. Cu sursele si resursele puse rabdator in valoare,
cartea Cristinei Scarlat nu doar ca stirneste (categoric) interesul
eliadistilor, ci poate provoca bucuria empirica a explorarii reliefului
suplu pe care se dezvolta artele.

* Cristina Scarlat, Transpunerea operei lui Mircea Eliade in
alte limbaje ale artei, Bucuresti, Editura Eikon, 2016.
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IN CAUTAREA TIMPULUI VIITOR

MARIAN ODANGIU

Aparut aproape simultan cu antologia
ingrijitd de Nina Ceranu si intitulatd Despre
iubire. Clubul de la Timisoara, volumul
Spiritul cultural al Timisoarei* reflectd, in
aceeasi masurd, modul in care personalitatile
importante ale urbei conferd substanta —
de aceasta data, oarecum, avant la lettre —
dimensiunii persuasive a sloganului sub
care, In 2021, Timisoara va fi Capitala
Culturala Europeana: "Shine your light —
Light up your city!" ("Lumineaza orasul
prin tine!"). Perspectiva pe care acesta o
defineste are ca plan de referintd nu atét
trecutul si/ sau prezentul orasului, cat, mai
ales, potentialul si sansele lui de a se
manifesta In viitor; nu atit (si nu numai!)
identitatea si traditiile ce tin de un topos
istoric, geografic si spiritual, cit resursele
si energiile lui creative, individualitatile
culturale care dau, in actualitatea imediata,
dar si in orizontul timpului, continut si
valoare acestei identitati.

artea cuprinde raspunsurile la

ancheta culturald realizata de

criticul si istoricul literar Ale-
xandru Ruja si publicatd In urma cu aproape
un deceniu, intre 1997-1998, in revista Ori-
zont. Autorul Tnsusi vine dintr-o zona inte-
lectuala care i indreptateste demersul: profe-
sor universitar, eminescolog de marca —
in buna traditie a scolii timisorene ce 1i
are ca intemeietori pe Eugen Todoran,
Gheorghe I. Tohaneanu si losif Cheie Pantea
-, exeget important al vietii si operei lui
Aron Cotrus, cercetator si realizator de editii
critice remarcabile (Aron Cotrus, Gala Ga-
laction, St. O. Iosif, Anton Pann, Liviu
Rebreanu, Al. O. Teodoreanu, Ioan Alexan-
dru etc.) si, indeosebi, de ani buni, cronicar
literar dedicat promovarii valorilor contem-
porane, Alexandru Ruja a publicat in 2005
si primul dictionar critic de anvergura enci-
clopedica despre scriitorii din aceasta parte
a tarii (Dictionar al Scriitorilor din Banat),
o carte monumentald, ce marcheaza un
punct de referintd in contextualizarea na-
tionald a mai bine de un secol de constructie
culturald bandteana.

O asemenea postura de insider adauga
un plus de credibilitate si valoare cartii,
cu atdt mai mult cu cit Alexandru Ruja
nu se limiteaza la simpla publicare a raspun-
surilor pe care personalitdtile vizate le for-
muleaza la cele trei Intrebari ale anchetei
(1. Exista un spirit cultural al Timisoarei?
2. In ce constd acesta? si 3. Prin ce se carac-
terizeaza?), ci si completeazd volumul cu
trei sectiuni relevante: Timisoara in imagini
literare — o selectie de texte literare despre
Timisoara si spatiul emergent, Note bio-
bibliografice — referitoare la oamenii de
culturd participanti la ancheta si menite sa
prezinte in extenso viata si contributia aces-
tora la conturarea identitatii Orasului — tot
atitea argumente elocvente despre valoarea
si ambitusul lor creativ si, In sfarsit, un
Indice de nume alcatuit cu acribie filologica,
relevant prin el insusi pentru amprenta stiin-
tificd a volumului. Acestora li se adauga
iconografia cartii, alcatuitd din exceptio-
nalele lucrari ale artistului vizual Cirpian
Radovan, dar si din facsimile ale unor pagini
olografe ce apartin unora dintre persona-

litatile intervievate, toate la un loc inducand
o nota de distinctie si elegantd pe masura
relevantei intentiilor care au stau la baza
publicgrii cartii.
ntre personalitatile care au rdspuns,
la vremea ei, anchetei culturale
lansata de Alexandru Ruja se
numara lon Marin Alméjan, Anavi Adam,
Ion Ariesanu, Florin Banescu, Traian Liviu
Biriescu, Nicolae Boboc, Mircea Borcila,
Dorian Branea, Eugen Bunaru, Ion Buzasi,
Livius Ciocarlie, Simona Grazia Dima,
Eugen Dorcescu, Anghel Dumbraveanu,
Ton Jurca Rovina, Viorel Marineasa, Dan
Mainuca, Victor Neumann, Iuliana Petrian,
Deliu Petroiu, Adrian Popescu, Ciprian
Radovan, Marcel Samanta, Gheorghe
Schwartz, Robert Serban, Ioan Tomi si
Aurel Turcus, majoritatea scriitori, dar si
universitari, muzicologi, plasticieni; unii,
cei mai multi, locuitori ai orasului, dar i,
altii, trditori pe alte meleaguri, insd legati,
ntr-un fel sau altul, mai mult sau mai putin
accidental, de evolutia lui spirituala. Unii
dintre ei, incd, alaturi de noi, altii, disparuti
intre timp — ceea ce creeaza un context
valorizant surprinzdtor si inedit pentru suma
ideilor si parerilor exprimate: respectul fata
de opinii reuseste, pe aceasta cale, sa treaca
dincolo de suficienta orgolioasd, de emfaza
localista, provinciala, care, pana in a doua
jumatate a secolului trecut, a facut mai mult
rau decat bine atmosferei spirituale a
viitoarei Capitale Culturale Europene.
"Existd un miraj al Timisoarei, o
seductie a orasului, nu neapdrat explicabile
prin calea usor vulnerabild a rationalului,
ci mai mult prin intuitia si forta imaginarului
artistic — scrie Alexandru Ruja in Cuvéntul
despre Timisoara ce prefateaza volumul.
Un studiu de imagologie literard ar evidentia
ca imagine a orasului o multitudine de
ipostazieri, iar ca proiectie a atitudinii
Iiterare aproape o unicitate a acesteia. Spatiu
al interculturalitatii si plurilingvismului, al
diversitatii si policromiei, Timisoara a
retinut atentia mai multor scriitori care au
surprins-o ca topos si motiv literar in opere
scrise in diversele limbi care se vorbesc
aici [... ] orasul si-a creat o mitologie proprie,
mirajul sdu a ndscut povesti. Imaginarul
creator, literar-artistic, in general, lucreaza
febril, ipostaziaza sau hiperbolizeaza, aduce
istoria In contemporaneitate sau impinge
comparatia din cotidian spre vremuri
istorice. Din povestea unei strazi, din

SELVA OSCURA

Numarul 49 / 2016 al Romadniei literare ne propune doua
texte, memorabile prin fermitatea pozitiilor. Primul se refera
la viata noastrd literard si moravurile sale. Al doilea e un
comentariu amar referitor la indiferenta criminald in care ne
ducem zilele. In articolul "Dreptul la replica", dl. Nicolae
Manolescu face o necesara distinctie ntre "polemica" si "pamflet",
demonstrand cu exemple concrete trivializarea ingrozitoare la
care s-a ajuns in clipa de fata in disputele dintre scriitori. Ura
aluat locul argumentului si minciuna sfruntata pe cel al adevarului.
fn mod paradoxal, disparitia autocenzurii a condus la trasformarea
a ceea ce trebuie sa fie dialog intr-o mlastind. O stuatie care
trebuie sa inceteze cit mai repede, pentru a mai salva ce se
poate din prestigiul breslei. Cititi articolul si veti gasi exemple

imaginea unei case care ascunde in ea o
istorie, din destinul unei comunitati, din
metamorfoza unui cartier, din frumusetea
valurilor usor unduite de rdul tutelar — Bega
-, din existenta unui om trditor in toposul
citadin, din reverberatiile timpului istoric
se naste pagina de literaturd legata de oras
si de oamenii lui".

Iar autorii intervievati i raspund lui
Alexandru Ruja cu o naturalete si o eleganti
ce apartin fara doar si poate chiar cautatului
spirit al Timisoarei: exprima din unghiuri
diverse, puternic personalizate, idei, eva-
luari, ludri de pozitie transante, chiar con-
testdri, reticente, atitudini radical negative,
uneori: "Sunt sceptic in ce priveste posibi-
litatile de revigorare a localismului crea-
tor" —scrie, de pilda, criticul Dan Manuca.
"Vocile locale care sd valideze creatia de
orice tip intrzie sa apara sau sunt impie-
dicate sd apara. Ceva fundamental nu func-
tioneazd incd, existd insd sperante cd va
functiona: un sistem de administratie a valo-
rilor culturale" — comenteaza Victor Neu-
mann. "Spiritul Timisoarei e absorbant,
proteic, snob, materialist, realist, tehnocratic,
seducator, frivol, corporal, comod, amorezat
de noutate, agnostic" — noteaza Dorian Bra-
nea. Dar si: "acesti oameni trebuie sd aiba
spirit de actiune, s fie spirite in miscare
care sd dinamizeze cultura locului. Sunt
convins ca doar astfel, nu peste mult timp,
se va vorbi la superlativ de spiritul cultu-
ral al Timisoarei" (Robert Serban).

ocmai aceastd sinceritate si

franchete a opiniilor, accentul

pus predilect nu pe ceea ce este,
ci pe ceea ce poate fi sunt dovada ca cele
mai importante paradigme identitare ale
orasului sunt diversitatea, policromia,
refuzul vehement al unanimitatii, optiunea
ireversibila pentru tolerantd, acceptanta —
ca disponibilitate si optiune pentru dialog.
Astfel, ancheta culturala lansata de
Alexandru Ruja — si, implicit, volumul —
castigd n obiectivitate, corectitudine si
luciditate, chiar daca, fireste, imaginea de
ansamblu nu este decat una partiala, de
altminteri, motivata de autor: "intrebarile
au fost adresate [...] unui numar mai mare
de oameni de culturd, motivele pentru care
nu au putut raspunde sunt diverse. ..". PAna
la urma, este de domeniul evidentei cd nu
exhaustivitatea a fost tinta prioritard, ci,
mai degrabd, decuparea din numeroasele
variante posibile a unui segment suficient

realitate. ..

ANDRU RUJA

SPIRITUL CULTURAL
AL TIMISOAREI

de expresiv pentru a aseza pe un teren sigur
reperele unei dezbateri ce rimine mereu
deschisa.

Apartinand, in parte, autorului, dar si
scriitorilor ei 1nsisi, selectia de texte literare
suporta acelasi regim de afinitate subiectiva:
despre prozele, eseurile si poemele
antologate nu se poate spune ca sunt cele
mai semnificative dintre creatiile literare
dedicate, de-a lungul vremii, orasului. in
schimb, exprima, chiar si fragmentar, o
atitudine dincolo de care — vorbind despre
creatia spirituala, adevarul sustinut de Eugen
Dorcescu ramane: "Nimeni, nimic, niciun
fel de climat nu-ti pot spori harul. Harul
ti-a fost dat. Tie nu-ti ramédne decat si-1
pui in lucrare, fard a spera recompense,
fara a te situa deasupra celorlalti [...], ci
ramandnd in inevitabila ta singuratate". ..

elor doud initiative editoriale

de pana acum — cea a Clubului

de la Timisoara coordonat de
Ioan Carmazan si Nina Ceranu si cea a
profesorului Alexandru Ruja — li se vor
adauga, fara Indoiala, si altele, astfel incat
este deja o certitudine ca 2021 va gasi
Timisoara pregitita s onoreze, nu neapdrat
cu fast, dar cu perseverenta si creativitate,
statutul de Capitala Culturald Europeana.

*Alexandru Ruja, Spiritul cultural al
Timisoarei. Anchetd culturald, Editura
David Press Print, 2016

in egala masura grditoare si Intristatoare.

La randul sau, dl. Gabriel Chifu radiografiaza stupefianta
arboricola crescutd, din indiferenta (si ticdlosia) celor
care administreaza Capitala, chiar sub geamurile Uniunii Scriitorilor.
Finalul e demn de pamfletele condeierilor de altddat": "Padurea,
padurea absurda n-a capdtat chip pe undeva, prin vreo mahala
de la margini de cetate a lui Bucur din ev mediu, ci totul se intdmpla
chiar 1n anul de gratie 2016, padurea troneaza chiar in centrul
Bucurestiului, in centrul centrului, pe Calea Victoriei, 1anga splen-
dide palate din vechime, langa edificii interbelice monumentale.
O padure absurda apdrutd pe timp de pace, nu de sinistru, aparuta
ca pentru a sublinia miopia, si nepasarea, si incompetenta
autoritdtilor, ale succesivilor primari ai Capitalei, dar si indiferenta
si delasarea noastra, a locuitorilor Capitalei."

Doua puncte de vedere ce condamna comportamentul. ..
doud palme morale! (M. M.)

silvic,
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ALEXANDRU

Ion Vinea, Opere X, Publicistica

Editie critica, note si comentarii de Elena
Zaharia-Filipas si Magdalena Raduta.
Academia Roména, Fundatia Nationala pentru
Stiinta si Artd —Muzeul National al Literaturii
Romaéne, Bucuresti, 2016, 469 p.

Este greu sa precizezi de la inceput, cind
pornesti la realizarea unei editii critice, In céte
volume vei cuprinde opera scriitorului. Nu poti
face decit o estimare, pe parcurs orice surprize
sunt posibile. Elena Zaharia-Filipas preciza la
inceputul realizdrii editiei critice cd publicistica
va fi cuprinsa 1n doud volume (IV - V), apoi,
cand a inceput editarea publicisticii, ca aceasta
va fi cuprinsd In patru-cinci volume. Numai
ca editia a ajuns la al saptelea volum care
cuprinde publicistica (vol. X) si nici acesta
nu este ultimul. Pasiunea si devotamentul cu
care lucreazd Elena Zaharia-Filipas pentru a
realiza editia sunt exemplare. Nu pot sd nu
reamintesc ca am ramas stupefiat cand am citit
pe contrapagina de titlu a volumului VI
urmatoarele: "Aparitia acestui volum a fost
finantat de ingijitorul de editie Elena Zaharia-
Filipas". Evident, o aberatie, dintr-un timp
bezmetic, in care actul de cultura este considerat
fara importanta si caruia nu trebuie sd i se acorde
sprijin financiar. Si acum editiile critice apar
cu greutate, desi mai existd oameni (tot mai
putini) capabili de sacrificiu pentru a le realiza.

m comentat, pand acum, o parte

dintre volumele de publicistica ale

lui Ion Vinea, din editia realizata
de Elena Zaharia Filipas. Folosirea criteriului
cronologic in editarea publicisticii este unul
util, ofera posibilitatea si observi, pe de o parte,
radiografia unei perioade, imaginea acesteia
n publicistica, iar pe de alta parte daca autorul
ramane consecvent unor atitudini. Publicistica
este ordonata cronologic in urmatoarele vo-
lume: IV (1913 - 1919), V (1920 — 1924), VI
(1925 -1926), VII (1927 — 1928), VIII (1929
—1931),IX (1932 — 1934). Al zecelea volum
cuprinde perioada 1935 -1940. O perioada deloc
linistita, dimpotriva, una convulsionata, cu
evenimente nu usor de diagnosticat in adevarul
lor momentan, dar si fn viitoarea devenire
istorica. Ion Vinea a fost un publicist cu orientare
de stinga si viziune internationalista. Ca director
la Facla (dupd ce colaborase si in perioada
directoratului lui N.D. Cocea), Ion Vinea publica
articole de atitudine sau articole de analiza.
Evenimentele veneau 1n avalansa, razboiul era
iminent. Publicistul trebuia sa creioneze epoca,
sa descrie evenimentele.

Primul articol (An sterp, an pierdut: 1934)
din 1935, publicat in Facla, este o acida analiza
nu doar a anului precedent, ci a unei perioade
mai indelungate, in sinteza atingand timpul
dupa Unirea din 1918. Intre starea de asteptare
dupa Unire — scrie publicistul — si realitate era
o evidenta discrepantd. Publicistul numeste fard
menajamante, uneori usor exagerat prin accentul
pe negativ, tarele timpului, idealurile ravnite
si poticnirile n nerealizéri. El constatd cu
méahnire cd in locul celor propuse spre a se
realiza " se rasfatd paragina a saisprezece ani
de pardsire, de jafuri si devastari, de scandaluri
si inconstienta". Sunt amintite, Intre altele, si
"rusinoasa chestiune Skoda", instituirea cenzurii
dupa "asasinarea lui Duca" etc.

iind bine informat si orientat in

jocurile politice, 1n descifrarea

diverselor pacte (care, acum se stie,
una contineau in text si altele erau obiectivele
reale), Ion Vinea putea sd intuiasca adeseori
nu numai desfasurarea evenimentului dar si
consecintele acestuia. Inci in 1936 (deci1 inainte
de izbucnirea razboiului), scria urmatoarele
prevazand ceea ce se Intampla In si cu
Germania: "Dar s nu ridiculizim riticirea si
suferintele marelui popor german. il cunoastem
si il §t1m 1n imensa lui majoritate, nevinovat
de groaznica fapta pe care o premediteaza
conducitorii lui de astazi. {1 stim condamnat,

-

orizont

cronica’editilor

vrand-nevrand, la cea mai sinistra complicitate
maine, iar poimaine la cea mai cumplita ispasire.
Zarurile sunt aruncate, destinul este sangeros,
insd clar." (Neamtul, foamea si romanul).

Perioada cuprinsa in publicistica lui Ion
Vinea din acest volum este demult istorie; de
ea s-au ocupat istoricii care au cdutat sa gaseasca
o explicatie cit mai plauzibild a conformatiei
epocii, a luptelor politice, a adevarului istoric.
Lucru posibil prin distantarea de evenimente,
prin detasarea de acestea datorita trecerii
timpului, dar si a deschiderii unor arhive si
accesul la documente, care atunci erau secrete
si pe care nu le are/avea acela care se afla/
afla In proximitatea sau chiar in interiorul
evenimentelor. Si trebuie sa le comenteze nu
doar 1n sine ca eveniment, ci si prin viziunea
viitorului, a impactului si rezultatelor
evenimentelor asupra viitorului tirii. In aceasta
situatie se afla publicistul Vinea. Este
consecvent in critica adusd nazismului,
fascismului, vdzut ca un pericol la care multi
politicieni erau orbi (Intre Hitler si Mussohm
Germania, in cimasa de forta; Intre albi , parliti
si abisinieni etc.). Cand se referi la rizboiul
civil din Spania simpatia este evidentd spre
stanga internationalistd (Razboiul international
mascat). Are pozitie critica constantd fata de
atitudinile revizioniste ale unor state.

Dintre toti promotorii sau sustinatorii avan-
gardei, Ion Vinea a avut cea mai indelungata
si mai implicatd activitate de publicist. Mai
mult ca In publicistica anterioara articolele lui
Ion Vinea sunt articole de analiza si de atitudine,
Tnainte de a fi texte infuzate de componente
literare, cum, poate, ar fi fost normal pentru
un scriitor. Evenimentele erau prea importante,
se derulau in ritm ametitor, articolul trebuia
scris sub semnul urgentei si nu era timp pentru
a-] ambala prea mult 1n haine literare. Faptul
nu trebuie sd ducd la concluzia cd articolele
ar fi lipsite de calitati literare. Sunt chiar unele
texte in care foloseste parabola, sugestia in
locul descrierii directe, chiar ironia; senzatia
este ca se indeparteaza de eveniment pentru
ca nu-1 aminteste, dar citite atent aceste texte
sunt critice prin mesajul subtextual — Compati-

mirea de Iangd paduchi; Intre ministri $i manda-
rini; Teme si anateme. "Lup sau came"" Turba-
rea etc. Scriitorul nu avea cum s se abstragd
total din acestea si atunci curgerea frazei de
cele mai multe ori navalnica este dublata de o
structurare echilibratd in partile componente,
cuvantul este bine ales pentru a-si dezvalui
semnatica cea mai potrivita si pentru a nu crea
confuzii. Stie cand sa foloseascd cuvantul dur,
vitriolant, care sd descalifice. ("Sforarii, lingaii,
imbecilii si celelalte animale sd ia aminte — O
raspéntie si o etapd"; "...Ca d. Inculet, acest
seminarist de cascaval inceteaza de a mai fi
prezident de tragedii..." — Altneuregienerung;,
"Ca in epocile de mare decadentd, se ridica
din adéancuri sarlatanii, facdtorii de minuni,
sceleratii, spadasmn si ochitorii" — In fata
revizionismului; "Demisiile si abtinerile din
consiliile de administratie sunt o fatarnicie fara
consecinte. Felinarul rosu s-a stins. Prostitutia
trdieste" — Consiliul de administratie).
on Vinea a urmdrit cu atentie atat
atitudinea guvernantilor cat si a
politicienilor din opozitie fatd de
evenimente. Scrie mult despre Partidul National-
Taranesc si despre liderii acestuia (mai ales
despre Iuliu Maniu), are atitudine critica cand
este 1Inldturat din minister Titulescu
(Debarcarea). Tirul criticii se Indreapta si asupra
proiectului de lege a presei initiat de M. Djuvara,
..In care s-au luat ziaristului dimpreuné cu
critica si mformaglune si orice mijloc de
apdrare...". (O lege draconicd a presei).
Dar scriitorul Ion Vinea nu s-a angrenat
doar in publicistica politica. Nu a uitat de eveni-
mentele culturale, pe care le consemneaza, este
adevarat cd, tot mai rar, pe masura ce se apropia
momentul cind revista Facla a fost interzisa.
Este interesat de miscarea teatrala, de calitatea
spectacolelor de la Teatru, combate repertoriul
de mahala, si cu suficienta detasare dar nedisi-
mulatd ironie afirma cd "viata, si 'deci arta natio-
nald, se desfasoara dincolo de controlul hazului
laptareselor si al recunoasterii birjarilor, carora
parea ca se destind exclusiv 1n timpul din urma
venerabila casa a lui Caragiale".(Bilant teatral).
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in publicistica anului 1940 sunt

doar opt articole. Nu mai sunt

articole de atitudine social-
politicd, ci arata o clard revenire in spatiul
culturii. Unul dintre articole este dedicat gaze-
tarului si gazetariei — Iluziile pierdute si regasite.
Lui Honoré de Balzac. O intreagd gama de
sentimente si atitudini se Tngemaneaza aici.
Este scris cu pasiunea gazetarului, dar si cu
regretul acestuia dupd o luptd de multi ani de
zile pe campul de batilie al gazetdriei, cu gandul
la conditia de independenta a gazetarului ("O
oarecare notorietate e singura lor ecompensa"),
la presiunea timpului in care trebuie sa scrie
("E cel care tine viu contactul intre viata, carte
si foaia volanta, printr-un miracol de energie
si de activitate. Fiindcd ziua nu poate si-ti dea
decat ceea ce are: 24 de ore. In limita lor esti
nevoit sd mai afli si ceea ce se petrece"). Artico-
lul este o pledoarie pentru gazetarul profesionist.

CRONICI LITERARE

Sub acest titlu Dan Manuca realizeaza o ampla antologare din
numdrul mare de articole scrise de-a lungul unei prodigioase activitati
de cronicar literar (Tipo Moldova, lasi, 2016, 308 p., colectia Publicistica
si eseu contemporan). Titlul ales dezvaluie si 0 anume modestie, fiindca
in realitate volumul cuprinde si articole/studii de sinteza, care depasesc
cadrul mai restrans al cronicii. Apoi chiar unele cronici trec spre palierul
mai inalt al sintezei. Cu o indelungata si bogatd activitate de cronicar
literar desfasurata la revista Convorbiri literare (unde scrie i in prezent),
Dan Manucad s-a pronuntat prin exegeza criticd asupra multor aparitii
editoriale, mai ales din domeniul criticii si istoriei literare. Adunate la
un loc cronicile sale oferd o adevaratd panorama critica, observata si
fixatd prin trecerea timpului si in viziune istorica, asupra criticii si
istoriei literare contemporane. De fapt, articolul care deschide volumul
—Sic iubeo, sic volo — este 0 adevarata sinteza asupra problematicii
istoriilor literare aparute in ultimul timp. Sunt comentate, prin filtru
critic, istoriile literare sau sintezele semnate de Nicolae Manolescu,
Marian Popa, Ioan Holban, Alex. Stefdnescu, ca si sistematizarile literare
facute de D. Micu, I. Rotaru, C. Agache.

Ideea lui Dan Manuca nu este aceea de a comenta aceste sinteze
literare ca productii literare in sine, ci aceea de a vedea daca istoriile
literare inglobeazd in comentariul critic si relatia literaturii roméne cu
literatura europeana. O idee importanta si productiva, care ar putea pune
literatura roménd mai accentuat sub semnul coparativismului. Pentru
aceasta Dan Minucd introduce 1n discutie si sinteze aparute la nivel
european, mai ales din spatiul germanic, pe care criticul 1l cunoaste bine.
Sunt citate 1n acest sens Geschichte der deutschen Literatur von 1945
bis zur Gegenwart/ Istoria literaturii germane de la 1945 pand in prezent
(1994) de Wilfrid Barner si volumul colectiv Literatur im Zeitalter der
Globalisierung / Literatura in epoca globalizarii (Wiirzburg, 1999). La
fel, volumul lui Eric Méchoulan, Pour une histoire esthétique de Ia lit-
térature (Paris, 2004). Criticul dezvolta o mai larga discutie pe conceptul
"prag de epoca", avand in vedere si situatia europeana dupa de dupa
1990, polemicile desfasurate, modul de rezolvare si de reasezare a valorilor.

Tot un articol de sinteza este Literatura, critica si istoria literard
romdneascd din deceniile 1989 si 2015: tendinte si Iimite. Dan Manuca

largeste discutia si asupra literaturii in limba roména din afara granitelor
Romaniei. Si aceasta este diferentiata, fiind vorba de literatura scrisa
in teritorii locuite de romani din totdeauna si literatura scrisd de roméani
care s-au asezat in diverse locuri din lume, in diverse etape si din varii
cauze. Aici intrd evident si literatura scrisa de scriitorii din exil. Interpreta-
rea ei In istoriile literare are o particularitate. O parte din aceastd opera
a scriitorilor a fost scrisa in tard, altd parte in exil. Dacd 1n istoriile
literare prima este mai bine reprezentatd, pentru ca accesul la ea era
mai usor, a doua este discutatd trunchiat sau deloc. Nu mai este nicio
indoiala cd literatura din exil face parte integranta din literatura romand
si ar trebui tratatd ca atare. Numai cd documentarea este deficitara.
Nici acum nu se gasesc in tara toate volumele scrise de scriitorii din
exil, iar pentru cei cu opera incheiata si viata sfarsitd departe de tara
nu avem editii ale operei lor. Un comentariu in cunostinta de cauza,
cunoscand bine fenomenul, face Dan Manuca despre literatura din
Republica Moldova; dar si despre aceea din Voivodina, unde relatia
cu literatura romana nu doar cd s-a pastrat, dar chiar s-a amplificat,
aici existdnd o mai mare libertate de creatie si de deschidere si spre
Europa.

Cand scrie doar despre o carte, Dan Manuca intra in specificul
scrierii individualizand cartea, dar activeaza si senzorii de conexiune
din arealul creatiei scriitorului respectiv sau, dacd este cazul, dintr-un
spatiu literar mai larg. Asa se intimpla in cometariile dedicate cartilor
semnate de Horst Fassel (Biihnen-Welten vom 18-20 Jahrhundert.
Deutsches Theater in den Provinzen des heutigen Rumdanien; aceasta
carte desi a aparut in tard, la Cluj, nu a fost tradusa si n limba roména),
Daniel Cristea-Enache (Concert de deschidere), Mihai Ursachi, Ma-
rin Sorescu, Mircea Anghelescu (Calatorii si caldtoriile in literatura
romdnd), lon Simut s.a. Pacat, Tnsa, ca un asemenea volum, cuprinzand
cronici de valoare, are nepermise neglijente pentru o editurd care ar
trebui sd-si respecte blazonul. Textele apar scrise cand cu "4" cand cu
"', nu se folosesc consecvent semnele diacritice, existd alineate mcomplete
care se continud In paginare haoticd, multe cuvinte sunt scrise gresit,
aceeasi cronica la volumul lui Daniel Cristea-Enache apare de doua
ori in volum la pagini diferite, p. 107 si p. 257, etc. (AL. R.)
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Regimul totalitar care s-a aflat la putere
in Roménia intre 6 martie 1945 si 22
decembrie 1989 a fost unul de tip sovietic.
Daca nu intelegem acest lucru, ne ratacim
intr-un labirint de alibiuri, mituri si mistificari.
Sigur, intre 6 martie 1945 si 30 decembrie
1947, comunistii nu au putut sa instituie
teroarea de la nivel national care avea sa
urmeze, dar au pregatit-o sistematic, metodic,
diabolic. Dupa Declaratia din aprilie 1964,
PMR a obtinut o relativa autonomie in raport
cu Kremlinul, dar a rimas pana la capat fidel
stalinismului national. Desovietizarea a fost
de fapt argumentul PMR/ PCR pentru a evita
destalinizarea. Nu spun cd n-a existat
desovietizare (derusificare), spun doar cd
finalitatea nu era una reformatoare. Ar fi
putut sa fie, dar n-a fost. [ugoslavizarea nu
s-a Intdmplat Tn Roméania, unde dogmele
leniniste au rimas intacte. Comunistii roméni
au ramas pand la capat devotati modelului
sectar, ultra-birocratic, autoritar-militarist de
tip bolsevic. Asemeni lui Stalin, Ceausescu
era convins ca nu exista fortdreatd care sa
poata rezista asaltului comunist.

nul dintre istoricii cei mai
profunzi, subtili si informati ai
_ leninismului este Alain Besan-
con. Pentru el, leninismul nu este (utilizez
deliberat timpul prezent) doar o teorie a parti-
dului de avangarda, a unei secte mesianice
care pretinde s izbdveascd umanitatea, a
unei "comunitati de alesi", ci mai ales una
a pastrarii cu orice pret a puterii. in acest
sens, Putin este un leninist. Contributiile lui
Besangon apartin celei mai rodnice si durabile
traditii a sovietologiei, alaturi de scrierile
unor Franz Borkenau (cu al sau fascinant
volum World Communism), Karl Dietrich
Bracher, Zbigniew Brzezinski, Abraham
Brumberg (vreme de decenii editorul si
sufletul revistei Problems of Communism),
Robert Conquest, Merle Fainsod (unul dintre
fondatorii Centrului de Cercetari Ruse la
Universitatea Harvard), Ghita Ionescu, Ken
Jowitt, George Kennan, Leo Labedz (ani de
zile editorul exceptionalei reviste Survey),
Martin Malia, Boris Nikolaevsky (mensevicul
care a publicat celebra Scrisoare de la un
Vechi Bolsevic, text esential al sovietologiei
in prima ei etapa, in anii '30), Richard Pi-
pes, Alvin Z. Rubinstein (mentorul meu la
University of Pennsylvania), Leonard Shapi-
ro, Robert Service, Boris Souvarine, Robert
C. Tucker, Adam Ulam, Bertram Wolfe.

Despre multi dintre cei mentionati am
avut prilejul sa mai scriu. Pe unii i-am
cunoscut personal, am stat de vorba indelung
cu ei. Primii mei ani la Philadelphia, iIncepand
din septembrie 1983, au insemnat, in mare
masura, bucuria de a citi sovietologie. Citeam
fard ragaz, seard de seard, adeseori 1n
weekend-uri; am devorat colectiile unor
reviste precum Encounter, Commentary,
Survey, Problems of Communism, Dissent,
The New Leader. Am devenit eu insumi
contributing editor la ORBIS si am scris In
Problems of Communism si Survey. Am avut
marele noroc sa lucrez la Foreign Policy
Research Institute si sa predau la Univer-
sity of Pennsylvania, sa citesc in doua
biblioteci formidabile, sd particip la dezbateri
cu personalitati precum Moshe Lewin,
Mihajlo Markovici (un marxist disident din
Tugoslavia, ulterior devenit, din pacate,
suporter al lui Milosevici), Alvin Z. Rubins-
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tein, Robert Strausz-Hupé (octogenar cand
l-am cunoscut, ambasador in Turcia, unul
din influentii ginditori conservatori
americani).

Cu Adam Ulam am stat de vorba cand
a venit sa tind o prelegere la Philadelphia.
De Karen Dawisha, ani de zile colega mea
la University of Maryland, azi directoarea
Centrului Havighurst de Studii Ruse de la
Miami University (Ohio), ma leaga o veche,
incasabila prietenie. Pomenesc aceste lucruri
pentru a accentua ca nu e vorba aici de o
lista aleatorie de nume, ci de rezultatul unor
decenii de lecturi, intdlniri, dialoguri, pe scurt,
de o pasiune. O fac si pentru ca nimic nu
ma bucurd mai tare decat sansa de a-mi expri-
ma public admiratia pentru acei intelectuali
care au stiut sa reziste ispitei totalitare.

Din generatia mai tanara, i-as aminti pe
Anne Applebaum, Leon Aron, Orlando Figes,
M. Stephen Fish, Igal Halfin, Stephen
Hanson, Jochen Hellbeck, Catriona Kelly,
Stephen Kotkin, Michael McFaul, Cathe-
rine Merridale, Jan Plamper, Simon Sebag
Montefiore, Yuri Slezkine, Timothy Snyder,
Francoise Thom. Visez o colectie intitulata
"Biblioteca de sovietologie" care sd includa
cdrti ale autorilor amintiti, dar si ale atator
altora. Sovietologia, un demers multidiscipli-
nar, a avut cel putin doud functii: s exploreze
natura sovietismului si, in egald masura, sa
lupte impotriva tendintelor de a prezenta
totalitarismul bolsevic, mai ales dupa moartea
lui Stalin, drept un autoritarism relativ benign.
Cred cd si-a atins ambele obiective.

Ceea ce as numi noua kremlinologie,
mostenind traditia celei care a trait clipele
ei de glorie in tulburii si riscantii ani ai
Razboiului Rece, trebuie (in sensul de urgenta
strategicd si morald) s se ocupe cu analiza
"democratiei administrate" care este
putinismul, deci o pseudo-democratie, si sa
convinga fortele de decizie si de autoritate
simbolicd din Vest ca nu este vorba doar
de personalism si de autoritarism benign.

um poti intelege In adincime

universul mental al unui Vladi

mir Putin fard a citi, sa spunem,
The Soviet Political Mind de Robert C.
Tucker? Nu cred cd exagerez cand spun ca,
la nivelul exclusivismului, xenofobiei si
intolerantei, Putin este urmasul lui Koba.
Cum poti intelege efortul sau de a resuscita
mitocratia sovieticd fard a citi cartile unor
Besangon, Conquest, Malia, Pipes si Ulam?
Cum poti intelege declinul bolsevismului
fara a-i citi pe Jowitt, Kotkin si Reddaway?
Recomand aici cartea Iui Alain Besancon,
Anatomia unei statii, despre utopia incarnata,
aparuta in 2014 la Editura Humanitas. Mi
se par cat se poate de grditoare cuvintele
lui Gabriel Liiceanu:

"Cartea lui Alain Besancon raspunde
asadar la Intrebarea «cum e cu putinta ceva
care nu e cu putintd?». Ea e anatomia unei
societati care nu poate genera nimic pentru
indivizii care o alcdtuiesc, ci doar pentru
economia de razboi menita sd apere partidul
care detine puterea. Si care, paradoxal, traieste
pe spezele societatii pe care 1si propune s-0
distruga («capitalismul»). Un tel care, odata
atins, ar reprezenta si propriul ei sfarsit. O
carte obligatorie pentru noile generatii carora
le place sa viseze in anticamera unui cosmar
pe care parintii lor 1-au trait".

o/
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33 de lectii de filozofie de si pentru baietii réi (Editura Baroque Books & Artys) este o carte
(neobisnuitd despre filozofie si despre istoria acesteia) care poate sa enerveze. Si anume: foarte
usor! De la fnceput pina la ultimele pagini. De la fragmentele in care autorul volumului (ALAIN
GUYARD) il ia pe Socrate de unde 1l stim indeobste c ar fi si il face un "filozof de bar". Pina spre
final, cind scrie si tuna si fulgerd — cu stil si sarm — despre un ginditor "fanfaron" sau despre un altul
"sarlatan baudelerian".

33 de lectii de filozofie de si pentru baietii rii std sub semnul unui deconstructivism — violent
uneori — i, pe cale de consecintd logica, sub zodia unui anume relativism (sa 1i zicem pe scurt asa:
acel relativism care fncearcd sa scoatd in "stradd" ceea ce este, macar initial, mai degraba pentru
"salon"). Asa stind, 1n (foarte) mare, lucrurile, consecinta urmétoare vine, din nou, aproape in mod
automat: cartea aceasta poate s pard una scandaloasd — reaiu ceea ce am spus Si mai sus: scrisa cu
stil, este adevarat.

um sa nu intrige un asemenea pasaj — despre o femeie care indrumd pe un potential

cititor la raftul cu carti si, deopotriva, despre un ginditor? Acesta: "O urmam printre

rafturi. Poponetul ferm, batos si mindru saltd zglobiu. Ne-o imaginam pe ea urcind pe
scara si pe noi, jos, sub fusta ei, ca sub un parasolar mare la umbra soarelui din surfsul ei. Ah, dar
din pacate cele trei scrisori sunt chiar aici, la fndltimea libidoului nostru. Se apleacd pentru a le
scoate din raft. Salivim totusi la vederea decolteului. Se ridica si frunzéreste scrisorile cu noi.
Terminam repede de citit. Gunoiul asta batrin cu ginduri ascunse de ascet se multumea cu terci de
oviz, fructe si legume; dacd gusta niticd brinzd cu mucegai, dla era deja menu de sarbatoare".
Epicur este, ati recunoscut, ginditorul pe care A. Guyard il face "gunoi batrin".

Sau cum sa nu fie (oarecum) scandalos un pasaj precum acesta despre care voi avea imediat
doud scurtissime comentarii de facut: "din ziua in care Sartre a renuntat la box (pentru care se
antrena la Le Havre), si-a pierdut acuitatea filozofica si a devenit un simplu idiot folositor pentru
stalinism". Comentariile-blitz: i)este lesne de presupus ca, la cit de lunga 1i este cariera de "idiot
util" 1n slujba stalinismului si a diverselor forme de comunism, J.P. Sartre a renuntat foarte devreme
la a mai face box; ii) pasajul este "oarecum" scandalos, pentru ca el nu cred ca este asa "pe tot
intervalul" — ceea ce scandalizeaza stinga, poate sa fie amuzant la dreapta. A propos de stinga-
dreapta si bunul-simt, e bine sd ne amintim ceea ce, memorabil, Eugen Ionescu a spus despre
Sartre: cd, in privinta atitudini publice-politice, acesta era un "prost al prostilor".

Revenind la carte, pasaje precum cele doua reproduse mai sus sint foarte numeroase — este
greu de gasit o pagind din care acestea (dar si altele, cu mult mai dure) sa lipseasca. Acestea, plus
"taietura" metodologicd de care face uz Alain Guyard, plus viziunea de ansamblu asupra tematicii
cartii aseaza 33 de lectii de filozofie de si pentru béietii rii sub umbrela unei specii editoriale intens
cultivate in ultimii ani: "filozdotica" — "un cuvint-valiza compus din doud cuvinte distincte, «filozofia»
si «anecdotica»" —asa cum formuleazd Radu Paraschivescu, intr-o tabla TV condensata si seducétorare
dedicata fix acestui volum.

Pe de alta parte, cind utilizam un cuvint precum "scandalos", lipindu-1 de o carte, este util — caci
poate adauga la bogdtia lecturii — sa privim si spre originile sale. Scandal vine de la "scando, scandare"
— ceea ce fnseamna "a urca". In cazul de fata, poate Insemna si: a urca temperatura unei tematici.

a sd ce? — ne vom intreba pe buna dreptate. Doar pentru a impresiona, a demola, a

face zgomot? Nu m-as grdbi sd inchid lista de raspunsuri posibile, rezonabile la o

asemenea intrebare. Mai ales pentru ca voi mai adduga si eu unul, dintr-un alt unghi.
Un réaspuns posibil si cit se poate de rezonabil la care voi ajunge "din lateral", prin mijlocirea unei
parabole.

Parabola — o legenda hasidica, de fapt — este aceasta:

Atunci cind Israel era "la strimtoare", Baal Sem Tov, mare rabin, mergea, impreund cu discipolii
sdi, in padure, lovea intr-o tobd sacrd, rostea un descintec si Dumnezeu, ascultindu-1, ficea o minune.
Cel care i-a urmat rabinului, fara tobd, mergea in acelasi loc, rostea descintecul, iar Dumnezeu il
asculta. Urmasul urmasului rabinului nu mai stia nici descintecul, nu mai avea toba, dar mergea in
acelasi loc, in pddure — si Dumnezeu il asculta. Urmasul urmasului urmasului nu mai stia nici unde
este acel loc in padure; el povestea doar ce ficea Baal Sem Tov — si Dumnezeu il asculta.

Ea poate fi gisita, si acolo este povestitd cu mult mai mult har decit am facut-o eu, la paginile
39-40 ale editiei Polirom a volumului "Penumbra” (o rard, prea frumoasa carte care ar merita s fie
reeditatd) de Andrei Cornea. Eu insumi am mai utilizat-o si in alte texte — si, pentru cd este asa de
plind de sens, probabil cd o voi mai face.

Cred ca povestea spusa printre rinduri de aceastd parabold hasidica este de folos si in cazul
acestei carti, a propos de dimensiunea ei evident "scandaloasa". Umanioarele sint, este un loc comun
acesta, in declin. Filozofia nu face o exceptie 1n aceasta privintd. Cind Alain Guyar povesteste in
felul in care alege sd o faca — uneori violent, socant-"despletit", cu nerv, cu dintii scrisnind parca
el este, poate, desigur cd schimbind ceea ce este de schimbat, in aceasta pozitie: "urmasul urmasului
urmasului nu mai stia nici unde este acel loc n padure; el povestea doar ce ficea Baal Sem Tov
— si Dumnezeu in asculta"...
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ISTIAN CRACIUN

Cred cd repudierea umanismului, uitarea crestinismului
si relativismul ideologic militant pot ucide Europa: nu doar
cultural, ci si politic si economic si militar.

Horia-Roman Patapievici este cel mai puternic eseist
pe care il are cultura roméina contemporana. Mi-am ales
cu grija cuvintele: am spus cultura si nu literatura, pentru
cd el are o Tnzestrare ce depaseste literarul: pregatirea sa
stiintifica, teologica, filosoficd, umanista 1n sens larg i asigura
singularitatea in sens bun si in sens nefericit (ma explic
ndata) in spatiul nostru cultural. Si am spus puternic pentru
ca textele sale au ceva din sculptura in marmura, patima
definitivului, a rostirii exemplare, el este un "latin" al limbii
roméne in extinctie. Si am mai spus puternic, pentru ca
textele sale au mereu o miza mare, nu sunt jocuri, arabescuri
stilistice si paradoxale, ex-puneri de sine, ci demonstratii
incheiate logic la toti bumbii, desfasurdri de argumente
strinse, joc de sah cu strategie argumentativa cu bataie
lunga. Abstractie facand de prezenta publicd, (desi ar merita
discutata sine ira et studio), Patapievici este incomod tocmai
pentru ca nu are companioni de aceeasi categorie. De aceea
foloseam cuvantul nefericit. El a scris o carte intreagd pentru
a deplange faptul ca nu existd o piatd a ideilor 1n cultura
romana: Despre idei & blocaje (2007), reeditata chiar cu
titlul De ce nu avem o piatd a ideilorin 2013. Singularitatea
sa face ca lucrdrile sa i fie, sa zic asa, "subcomentate".
Carti exceptionale, precum cea despre Dante sau cea despre
Culianu, au trecut fara sa lase urme in apa baltita a culturii
roméane. Ele ar fi impus un fel de "calificare" superioara
din partea virtualilor comentatori. Numai Patapievici putea
face, de pildd, precum in cartea de fata, conexiunea dintre
teorema incompletitudinii a lui Godel si lovitura de stat
din Romania din 2012. Uite de ce ne place!

ste nevoie de aceastd contextualizare pentru a

ntelege Partea nevazuta decide totul', culegerea

de eseuri recent aparuta, dupa o (prea) lunga
tacere publica. Textele lui Patapievici au ceea ce as numi,
cerdndu-mi scuze pentru o oarecare frustete a expresiei,
"efectul de jaluzele". Vreau sa spun cd, indiferent de natura
textului pe care-1 comenteaza: un eveniment socio-politic,
o carte, o idee filosofica ori stiintificd, un fenomen cultu-
ral ori istoric, el are o "metodd" specifica: descompune
textul in anumite elemente componente, "tari" le spune el,
le reasaza intr-o ordine pe care i-o dicteaza cultura si harul
si spiritul logic, apoi "trage" de o sfoara invizibila si brusc
navaleste lumina. Eu, cititorul, descopar deodata intelesuri
ale textului care par acum evidente. De aici stilul apodictic,
demonstrativ, impecabil logic si argumentativ. Din momentul
n care ai acceptat premiza, totul decurge ca in demonstrarea
unei teoreme matematice. I s-a reprosat tocmai acest ton,
mie mi se pare rara lui calitate intr-un spatiu al eseului
sprintar si paradoxal, preocupat de calofilia stilistica.

Prima propozitie a cartii este "Cele mai importante
lucruri nu se vad". Si toate cele noud eseuri celebreaza
aceasta parte nevazuta a universului. Ele au aparut initial
n Nexus (5) sau Idei in Dialog (3), una conjuncturala. Prima
dintre publicatii este o expresie a Institutului Nexus, condus
de ilustrul ganditor olandez Rob Riemen. Institutul "...are
ca scop Iincurajarea dialogului asupra ...mostenirii
totalitarismului, prezenta Raului in istorie, pericolele cu
care se confrunta societatea deschisa si viitorul acesteia,
rolul religiei intr-o lume in continuu proces de secularizare
si dezvrajire si paradigma latenta a umanismului european".
Am citat din prefata lui Vladimir Tismaneanu la minunata
carte a lui Rob Riemen Nobletea Spiritului — un ideal uitat
(ed. Curtea Veche, 2008). Si tot din prefata, cateva nume
de semnatari in Nexus: Georg Steiner, Leszek Kolakowski,
Mario Vargas Llosa, Leon Wieseltier, Moshe Idel, Jiirgen
Habermas, Tzvetan Todorov, Benedetta Craveri, Francis
Fukuyama. Ca sa nu-mi reprim o mica rautate de inceput,
ma intreb céti dintre ilustri nostri academicieni de umanioare
semneazad in reviste internationale aldturi de asemenea
nume... lar Idei in Dialog... Niciodata nu vom regreta
ndestul disparitia acestei reviste, atét de altfel, atit de inaintea
timpului culturii roméne de azi.

Partea nevazuta este o carte despre apusul (cu litera
micd) Europei. Despre fiecare dintre cei trei piloni ai ei:
umanismul gindirii elene, crestinismul si dreptul roman.
Primul eseu, Conversatia neintrerupta este tocmai despre

originea filosofarii in dialogul simplu, fata catre fata. lar
cel mai intins dintre eseuri, Spiritul si Legea, penultimul,
este tocmai despre cum functioneaza spiritul legii in raport
cu litera ei. Pentru ca ultimul eseu sa fie despre pace si
razboi. Cum se vede, o constructie arhitecturala coerenta.
Avem o carte de un bun conservatorism, pariind pe valorile
tari si refacand o criticd a (post)modernititii de pe aceleasi
pozitii ca in Omul recent, chiar daca cu subtile diferente
de ton. in cauzi se afli chestiunea fundamentali a educatiei,
a tipului de om pe care il formam. Din aceasta tema rezulta
toate celelalte. Eseul despre conversatia continud este punerea
in lumina a felului cum sufletele primesc — sa-i zic asa —
"informatia originard", primarad, cici ce altceva ar putea fi
acea plotiniana "scriere pe suflet". "Scoala in care se preda
ceea ce nu poate 11 predat trebuie sd fie o scoald esentialmente
orala: caci motivul pentru care Platon nu voia sa scrie despre
lucrurile cele mai inalte nu era acela ca despre ta mégista
nu se poate scrie decit prost si inselator, ci pentru cd scopul
educatiei prin filozofie este altul decat producerea unui
text literar: el consta in actiunea unor facultati sufletesti si
formarea unor dispozitive mentale stabile (in cazul de fata
facultatea scrierii pe suflet)" (25).

Da, despre suflet este vorba n prima/ ultima instanta
in toate aceste texte. El este unul din numele nenumitului
Invizibil care decide. Totul. Si este, la nivel educativ, marele
absent al prezentului, marele eliminat al sistemului de
educatie. "A sta de vorba, a vorbi despre idei, a construi
mental lumea din idei si reprezentari, a-ti cauta sufletul
prin realizarea concretd a cunoasterii — toate acestea inseamna
a te angaja Intr-o conversatie neintrerupta privind lucrurile
cele mai de pret"' (46). Demonstratia curge in sensul ca,
de la cultura Tnalta la rugiciune, totul poate fi practicat
sub forma conversatiei neintrerupte. Adica sub forma scrierii
direct pe suflet. Acest eseu este, intr-un fel, "introducerea
metodologica" a intregului. "Ca si timpul, conversatia
neintrerupta e infinita. Cind o descoperi, nu-i mai scapi.
Cand o contempli, esti atras in ea. Nu e ca un obiect finit,
pe care doar 1l admiri. De indata ce asisti la desfasurarea
ei, intri in ea. Conversatia neintrerupta e un dispozitiv mental,
o fraternitate secreta ..." (50).

Tot un "dispozitiv mental" este si imaginatia. Textele
despre Magia din mintea fiecaruia ("De ce suntem fascinati
sd ascultam lucruri povestite ori citite cu voce tare?") care
vorbeste despre magie, imagine si rau; si Imaginatia Iui
Don Quijote (in DQ se instaureaza diviziunea moderna
imaginatie vs. fantezie) au rolul unui fel de legato spre
centrul de greutate al cartii. "Don Quijote imi apare ca fiind
simbolul acestui tip uman, tipic modernitatii, care € sanatos
atata timp cat aplica imaginatiei criteriile lumii moderne,
adicd atdta timp cat acceptd cd imaginatia sa e doar fantezie,
si care devine nebun atunci c4ind incearcd sa aplice imaginatiei
criteriile lumii medievale, adica atunci cand incearca sa
isi ia In serios imaginatia, ca instrument de cunoastere a
realitatilor superioare" (71). Care nucleu este o critica a
Europei post-iluministe si a culminatiei ei moderne,
culminatie Tn sensul maximei instrainari de propria esenta.
Este un diagnostic "medical", in urma unor serioase analize
de laborator logic, epistemologic, moral, economic si teologic,
care defineste o severa "avitaminoza", o carentd fundamentald
"Noua Europa si vocea care lipseste: crestinismul".

e o actualitate neasteptata, acum, in plind criza

a refugiatilor, este un alt eseu, Ultimul dar al

umanismului european, care vorbeste despre
o intilnire ratata. Anume, despre speranta lui Mircea Eliade
ca intalnirea cu Orientul va duce la 0 noud Renastere, precum
ntilnirea cu Grecia a construit-o pe prima. Sinteza aceasta
nu s-a mai petrecut, spre paguba ambelor parti, Imi vine a
zice. Cauzele sunt multiple, una dintre cele analizate de
eseist fiind disparitia culturii generale dintre idealurile
educative ale Europei. "Culturile de specialitate exprima
performanta tehnica a societatilor, in timp ce cultura generala
exprima capacitatea acestora de a reproduce modelul de
maturitate sufleteasca in care se recunosc membrii lor. Am
putea spune cd gradul de civilizatie al unei societdti este
direct proportional cu nivelul de culturd generala a oamenilor
care o compun" (86). "Cultura generala" este, In acest sens,
sinonima axiologic cu umanismul. Diminuarea uneia duce
la secatuirea celuilalt. "«Cultura fnalta» tinde sa fie tot mai
mult izgonita dintre referintele obligatorii ale educatiei, care
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azi se face, din spirit "democratic", mai degraba cu ingrediente
de cultura populara decat cu autori canonici" (87).
ornind de la premiza ca " Europa este naturaliter
crestind", autorul incearca in textele urmatoare
sa ofere descriptia fenomenologica a consecintelor
fatale ale instrainarii de acest fundament. Punctul de ruptura
este excluderea oricarei referiri la crestinism In proiectul
de Constitutie europeana. Perspectiva are ca punct de pornire
analiza lui Joseph H.H. Weiler asupra Constitutiei conti-
nentale, dar si pe cea din Un'Europa Cristiana. Ceea ce
este greu de indurat la Patapievici nu este atit natura
conservatoare a ideilor sale, lupta cu idolii prezentului, cat
stringenta argumentatiei logice. E greu sa scapi din capcana
(contra)argumentului. " A exclude din preambulul Constitutiei
europene orice referire la crestinism nu inseamnd a fi neutru,
ci inseamna a privilegia o viziune asupra lumii in detrimentul
alteia, pretinzand a o face in numele neutralitatii. Este, in
fond, a substitui ilicit premisei agnostice principiul mili-
tant al laicitatii" (110), rezuma autorul unul dintre argumentele
Iui Weiler. Confundand ilicit agnosticismul cu laicitatea,
statele europene abolesc, in fond, libertatea credintei, formal
acceptatd. Weiler observa pertinent nu numai cristofobia
din sferele superioare de decizie europeana, ci si auto-
ghetoizarea crestinilor. Citatul din Bernanos care incheie
acest eseu spune totul despre acest miez al cartii lui
Patapievici: "Crestinismul a facut Europa. Crestinismul a
murit. Europa va muri, ce poate fi mai simplu?"

Cu titlul lui Unamuno, "Agonia crestinismului",
urmatorul eseu 1si propune sa raspunda la doua intrebari:
"de ce conservatorismul e inutil, chiar si atunci cind e demn
de respect; ce anume face inutil conservatorismul si ii salveaza
cauza" (118). Modernitatea a inceput sub semnul unei
neutralitdti care ar fi trebuit sd ne fereascd de exagerarile
fanatismului religios. Numai ca neutralitatea aceasta s-a
pierdut repede, astdzi Europa este vehement, deschis,
anticrestind. "Antipatia ori chiar repulsia fata de crestinism,
exprimata prin libertatile pe care ni le luamimpotriva traditiei
lui, a devenit aproape unicul continut spiritual al modernitatii
noastre. Ne place spontan numai ce pune crestinismul intr-
o lumina proasta..." (119). Intram aici Intr-o chestiune care
tine de teologia politica. "...dintr-un punct de vedere strict
laic (si politic), foarte putini oameni par sd-si dea seama
in ce masurd civilizatia noastra nu poate face parte concurentei
cu alte civilizatii decat cu ajutorul culturii ei — cultura care,
orice ar spune oricine, nu poate fi decét crestina in instinctele
ei profunde. lar cand aceste instincte sunt ofensate, negate
ori lipsite de lumina constiintei de sine, cultura care hraneste
si intretine civilizatia noastrd se osifica si se condamna la
asfixiere. Cum ne putem apara? Adica, in fond, cum ne
putem opune? Sentimentul meu este ca nicicum. Suntem
intr-un punct in care, orice am face, tot ceea ce nu este de
dorit se va intimpla..." (120).

Nu pot urma aici tot firul demonstratiei. Impasul la
care este condamnat aparatorul crestinismului este ca trebuie
sa reactioneze, sa lupte, cu armele adversarului. " Cazi intr-o
logica a capcanei: adevaratul obiect al credintei tale ajunge
sa semene leit cu negarea lucrurilor afirmate despre el de
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cei cu carete lupti. Tu nu mai ai credinta ta. Iubirea ta a
devenit prizoniera urii lor" (121). Luciditatea critica a
eseistului devine dureros de lipsita de sperante. " Ce iti raméine
in mdini, dupa victorie, este nu un adevar, ci o doctrind
despre el; nu o iubire, ci o urd fata de cei care ti-o contesta;
nu crestinismul, ci caricatura Iui. In concluzie — daca nu te
lupti, pierzi; daca te lupti pierzi" (121). Exista iesire din
aceasta aporie? — se intreaba autorul. Ca intotdeauna, realitatea
e mai bogatd decét cea mai rafinatd teorie. Si Patapievici
apeleaza la un raspuns... istoric, dind doua exemple din
familia Pascal.

azul particular... e o "pildd logica si

metodologica" — daca mi se ingaduie barbara

expresie — despre cum actioneaza crestinismul
nsusi 1n istorie. Isus refuza cu obstinatie sd "judece" in
categorii generale, pentru el nu exista talharul (de pe cruce),
vamesul, sutasul roman, femeia samariteancd, femeia
adultera, pescarul analfabet, leprosul plin de pacate s.a.m.d.,
daca el ar judeca pausal niciunul dintre acestia nu s-ar fi
mantuit. La limita, niciunul dintre noi. Tocmai in virtutea
unui asemenea rationament, exemplul lui Blaise si Jacqueline
Pascal aratd unde se afla crestinismul actual si unde ne
situdm noi Insine fatd de aceasta rascruce a timpurilor. Acest
tip de "argument" iese din cadrul silogismului (de aceea
am ghilimetat) si intrd intr-o logica a "aratarii", a parabolei
sau a zicerii de Pateric prin exemplu. Este logica interna
a revelatiei si arata foarte precis, ca un GPS metafizic de
suprema subtilitate, locul in care civilizatia europeana,
umanista si crestind, se afld in traiectoria sa destinala "cat
timp nu se intuneca apusul".

Impasul culturii europene vine din pierderea increderii
in valorile care au articulat-o si, mai ales, in existenta unei
"valori ordonatoare" . Poate surprinde aici aducerea in discutie
a unor afirmatii ale lui Malraux. Perfect actuale sau, daca
le situam 1n timp, teribil de premonitorii. Este la H.-R.
Patapievici un fel de cochetdrie a citdrii, a eruditiei, care
salveaza textul de sicitate si 1i da savoare; oricind te astepti
sa aduca In discutie autori sau texte uitate sau ignorate. Si
sa le aseze Intr-un context In care ele (vezi efectul jaluzelei)
reverbereaza altfel. Si ce surpriza sa-1 descoperi pe Mal-
raux atragind atentia acum 40 de ani asupra pericolului
pe care nihilismul valorilor il instituie Tn interiorul civilizatiei
europene. O adevaratd performantd analitica o gasim in
analiza "marelui principiu al modernitatii" Gott ist tot
(paginile 138 s.u.). E vorba de inlocuirea explicarii prin
cauza prima cu eficienta explicatiilor prin cauzele secunde.
"Cauza primd a fost ucisa de eficacitatea cauzelor secunde”.

Disparitia Centrului, cu care civilizatia noastrd se
mandreste, Inchindndu-se exclusiv zeului Progresului,
inseamna, la o analizd atenta, disparitia Sensului. Pentru
ca Centrul este si Semnificatorul. "E limpede cd moartea
si invierea Fiului lui Dumnezeu fac parte din Bunavestire
crestind. Dar, in timp ce Invierea este un act de credinta,
moartea este o evidenta a simturilor. Cici, desi pentru Inviere
avem nevoie de majuscula, pentru moarte ajunge litera
comund. Cind credinta este mai puternica decit evidenta,
Bunavestirea crestind este, in mod inseparabil, un dublet:
moartea-si-invierea Iui Dumnezeu. Cand credinta scade,
tendinta de a vedea in dubletul originar mai degraba moartea
Iui Dumnezeu decat mangéierea invierii Lui este irezistibila"
(140). As face aici o scurtd parantezd contextualda: BOR
ar trebui sa foloseasca din plin resursele unor intelectuali
laici de talia lui Patapievici. Nu aducand elogii post mortem
unor ipochimeni profund nocivi se poate ea afirma in timpul
nostru, ci ridicand la nivel de reprezentativitate un astfel
de construct intelectual. Patapievici este unul dintre cei
mai reprezentativi aparatori ai crestinismului de azi.

"A fi european inseamna a avea doua suflete: unul
mostenit de la pdrinti, pe care il au toti oamenii tuturor
culturilor, si un altul, construit din admiratia, veneratia si
pietatea fata de o cultura strdind, considerata a fi o culme
a umanitatii. Cele doud suflete trdiesc in tensiune reciproca.
Sufletul prim, autohton, traieste in tensiune pentru ca isi
recunoaste inferioritatea culturald (prin raportul de
secundaritate), dar, in acelasi timp, isi revendica anterioritatea
ontologica (prin autohtonicitate). Sufletul secundar, cons-
truit prin cultivare si aspiratie, trdieste in tensiune pentru
cd isi stie imperfectiunea fati de model, isi recunoaste
recesivitatea fata de sufletul autohton, dar, in acelasi timp,
isi revendica prioritatea axiologicd, cu argumentul
superioritatii culturale. In sufletul european, ceea ce este
dobandit aspird sd se ridice la statutul ontologic de inndscut:
altfel spus, valorile aspird sa devind ontologie" (153).

Este vorba, deci, de raportul Europei cu alteritatea, pe
care cei care judecd la modul suprafetei diferitelor ideologii
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1l vad exclusiv In termenii "exploatarii" sau "colonialismului".
In vreme ce — si acesta e adeviratul miracol al identititii
sale — Europa s-a construit, in fond, pe sine asimildnd alte
culturi printr-un raport de secundaritate (Rémi Brague).
"A fi european inseamna a reface mereu, in suflet, drumul
de la o periferie barbard spre un centru cultivat, avind drept
stea de orientare excelenta unor valori resimtite ca fiind
clasice" (153). "A fi european inseamna a fi european si
inca ceva pe deasupra". Autorul construieste o adevarata
fenomenologie a nnoptdrii Europei, prin continua ei
instrainare de spiritul care i-a dat nastere si care o face o
unitate diversa in comparatie cu celelalte culturi.
Europa, renuntind la acest traseu de la altii spre sine,
renunta la sine. "Prin urmare, de ce Europa a descoperit
celelalte culturi, si nu celelalte culturi pe ea? Pentru ca
doar Europa a descoperit universalitatea instrumentelor prin
care cel diferit poate fi, in acelasi timp, si aprehendat ca
diferit, si asimilat ca asemanator. [... ] Prin inventarea moder-
nitatii si descoperirea posibilitatii universale a cunoasterii
teoretice, Europa nu si-a dat doar siesi o unitate; i-a dat si
lumii una, care a fost la inceput europeand, si care acum,
dupad incetarea hegemoniei mondiale a Europei, se vede
cd este o unitate pur si simplu moderna" (151) "Ce se va
alege de spiritul Europei? Dupa prabusirea Europei crestine
si dupd devalorizarea Europei moderne, postmodernismul
si, dupd el, post-postmodernismul au ardtat cd nu se mai
poate miza pe nici o valoare traditionald, nici macar pe
traditia modernitatii. Memoria, identitatea, continuitatea,
rationalitatea, universalitatea sunt toate devalorizate si, odata
cu ele, insasi ideea de Europa — intocmai cum a prezis
Nietzsche..." (165). Acesta este "cifrul simbolic al Europei".
pexul volumului a fost in acest text, insa cel
mai Intins eseu este Spiritul si Legea. Eseistul
construieste aici o adevarata teorie a dreptului,
strict concordanta cu viziunea ontologica si axiologica din
precedentele eseuri. Si pornind, socant, de la teoremele
incompletitudinii ale lui Godel. "Litera legii nu e capabila
sd masoare spiritul legii in mod automat" (180) este, aplicat
la drept, enuntul acestui principiu. Aparent simplu, acest
enunt are consecinte dramatice. Studiul de caz este incercarea
de lovitura de stat "legald" din 2012. Nu este, insa, o analiza
politica, miza ei std in alta parte. Este vorba de felul in
care functioneaza un sistem legal, Incepand cu legea suprema
a statului. Si asta pentru cd "Spiritul unei legi nu poate fi
exprimat printr-o lege suplimentara" (180). El e condamnat
sd ramana neexprimat.

Pentru ca in alt context a fost citat Carl Schmitt, e de
observat ca am facut un salt, neasteptat, in plind chestiune
sensibila de teologie: cea a raportului dintre spirit si corp,
a Intruparii. Statul e o masindrie, mai mult sau mai putin
performanta. Lovitura de stat (este citat aici Luttwak) se
poate face, neviolent, prin deturnarea acestei masinarii de
catre un grup infractional, fard a iesi aparent din litera legii.
Mai ales atunci cand societatea este anomica, lipsita de
reactie. "...statul roman de azi nu face un cuplu cultural,
politic si institutional cu societatea romaneasca. In mod
paradoxal, divortul dintre cetatean (societate) si instrumentele
puterii (stat) nu face ca statul sa devind slab, ci, sustragindu-1
contactului cu societatea, il face nelimitat de puternic si
de incontrolabil" (202). Ireductibil diagnostic! Aceasta este
explicatia lui "cum a fost posibil?".

Si de aici se ajunge prin consecinta logica la chestiunea
traditiei. Este vorba de ceva ce transcende ceea ce poate fi
reglementat strict prin legi si regulamente. De o anume
"culturd" a infrandrii, a moderatiei, a bunului simt care
dicteaza "ceea ce nu se face". Cultura care lipseste spatiului
romanesc, deopotriva societatii civile, cat si autoritatilor.
Constructia eseurilor lui Patapievici este o spirala ascendenta,
un fel de ADN in care cele citeva teme personale sunt
regasite la niveluri si cu legaturi diferite. Astfel, regdsim
in acest punct tema traditiei. Este vorba despre amintitele
"traditii liber consimtite", introduse 1n discutie alaturi de
un distinguo ntre cele doua moduri de modernizare: cea
continua si cea intrerupta. (H.-R. Patapievici a scris lucruri
fundamentale despre teoria formelor fard fond). Traditiile
liber consimtite se erodeaza natural, spontan (este procesul
modernizdrii si post-modernizarii, analizat in precedentele
texte). In statele totalitare (aflate, spun, sub semnul dictaturii,
adica al obsesiei de a dicta totul, inclusiv procesele naturale)
acest proces de erodare e condus si indus de stat. "... libertatea
are intotdeauna nevoie de o traditie a libertatii pentru a
face fata atacurilor liberticide. Or, distrugerea sistematica
a traditiilor liber constituite ale unei societafi reprezinta
calea cea mai sigurd si mai rapida de a ucide libertatea
politica si de a-i lipsi pe oameni, individual, de singurul
lor sprijin moral impotriva tentativelor statului de a-i inrobi
social si sufleteste" (209).

andirea lui Patapievici isi are temeiul sus, In

cerul valorilor eterne, si despre orice ar scrie,

el coboari ca o ploaie peste tema respectiva.
Iata, fragifientar, acest spectacol al gandirii pe tema traditiei:
"...traditia consta in respectul fata de cunoasterea si
intelepciunea acumulate pentru noi de cei care au trdit inainte
noastra, de grija fatd de patrimoniul material si imaterial
al societatii in care ne-am nascut. [...] Critica nu anuleaza
deloc pietatea.[...] Traditia, asa cum o vad eu, este respectul
fata de tot ce este bun, inteligent, profund, rational si moral
in Iumea in care am deschis ochii; si mai este, printr-o
aceeasi atitudine interioard, discernamdantul fata de tot ce
e rdu, prostesc, imatur, degradant si irational in jurul nostru.
In mod substantial, cand spun traditie ma refer la ansamblul
de structuri mentale dotate cu o mare stabilitate in timp,
care sunt spontan produse de tesutul comunitar al unei
societdti si care genereaza in mod constant comportamente
morale si civice cu efecte sociale, care, pe de o parte, confirma
si Intretin structurile mentale de baza, si, pe de alta parte,
creeazd noi forme institutionale, capabile sa reproduca
temperamentul moral comun al omului care trdieste in acea
societate. [...] Traditia este mediul imaterial in care se nasc,
se maturizeaza si ajung sa dea roade toate gindurile si
sentimentele unei comunitati" (216).

Din acest punct, firele demonstratiei se innoada. Pentru
ca o traditie ("parte nevazutd") decdzuta in formalismul
traditionalist este exact o literd moarta, neluminata de spirit.
Pe de alta parte, societitile care au fost supuse incercarilor
totalitarismului au fost (iremediabil?) alterate in sistemul
lor de valori: "Pentru ca intr-un stat totalitar supravietuiesti
dacd reusesti sa decuplezi cit mai complet litera legii, care
dicteaza comportamentele din spatiul public (un domeniu
total controlat de stat), de spiritul legii, care dicteaza
comportamentele din interiorul constiintei private (o zona
relativ sustrasd controlului de stat), supravietuitorii, adica
oamenii de succes ai societdtilor totalitare, au interiorizat
in adéncul constiintei lor morale convingerea cd legea este
a celor care exploateaza si subjugd, nu a celor care sunt
obligati sd i se supund. Binele comun e o fictiune. Morala
e o minciund sociald: fraierii o respectd, cei inteligenti o
invocd si fac dupd cum le e interesul" (218).

Suntem martori neputinciosi ai unei mutatii nu numai
morale, ci direct antropologice.

Continuare in pagina 18
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Un nou tip de om s-a nascut, oricate ironii s-au facut
despre sintagma respectiva, este un "om nou", decuplat
tocmai de viul traditiei, de cadrul axiologic "tare" al traditiei.
Si, pentru ca tabloul sa fie complet, acest traseu socio-
antropologic se intalneste cu cel al statelor post-democratice,
erodate de ideologiile recente. Doua istorii diferite care
duc la aceeasi fundaturd anomica. Suntem cu totii, spune
autorul, in aceeasi barca.

'...statele democratice guverneaza societati, nu oameni
(indivizii se guverneaza singuri); statele despotice guverneaza
si societati, si suflete (oamenii pierzindu-si dreptul de a
se autoguverna)" (222). Titlul unei comedioare proletcultiste
devine, straniu, sintetic si premonitoriu: seful sectorului
suflete. Exista o astfel de "functie simbolica" in esenta oricarui
regim totalitar. Deposedat de sufletul sau, omul este redus
la carcasa. Fenomen propagat sub alta forma in lumea de
azi, a "sclavilor fericiti", in care individul nu mai este inrobit
prin conjunctia celor trei F (frig, foame, frica), ci, para-
doxal, prin bunastare. "Azi, s-a ajuns la o stranie situatie
de servitute voluntard, in fata statelor asistentiale, carora
indivizii, in schimbul unor avantaje de securitate sociala,
le-au cedat benevol portiuni semniticative din deciziile de
autoguvernare" (222). Statul, monstrul rece de care vorbea
Nietzsche, a fagocitat societatea. Si tot filosoful de la Sils
Maria definea statul ca imoralitate organizata. Statul
(post)ymodern a "curs" din aceste definitii.

Anuland auto-definirea individului prin initiativa
personala si impunind-o pe cea prin apartenenta la un grup,
economic, etnic, religios, ideologic, sexual etc., in felul
acesta, el si-a amanetat definitiv libertatea. "Se crede
indeobste ca tipul moral al omului democratic e de la sine
inteles si cd existenta lui ar fi naturald; ci homo democraticus
ar fi un produs natural, ca ar creste liber in naturd; cd e
suficient ca oamenii sa fie lasati de capul lor pentru ca
democratia sd se instaureze in mod spontan, ca si cidnd
domnia legii ar fi inscrisd in codul lor genetic; ca si cind
domnia legii ar reprezenta instinctul natural al omului li-
ber. Nimic mai fals. Tot ce oferd omului noblete este un
dar al culturii, nu al naturii. Un dar al traditiei libertatii,
nu un produs al hazardului natural. Un trofeu al luptei, nu
o0 pard maldiatd cazutd in gura indiferentd a lehamitei de a
trai" (235). "Dar al culturii", "dar al traditiei libertatii",

"trofeu al luptei"... sunt tot atitea denominatii ale

umanismului fundamental.

e vine insd in locul acestui umanism ca nou

tip uman? Ce tipologie propune (post)moder-

nitatea? Pentru a raspunde la aceasta intrebare,
eseistul propune termenul de neronism. Neronismul inseamna
cd abuzului nu-i std nimic in cale, In sine este nelimitat si
omul capitd, brusc, constiinta ca (" Dacd Dumnezeu nu exist,
inseamnd ca totul este permis, si daca totul este permis,
inseamna ca suntem pierduti" stia deja Dostoievski)
nemaiavand limita dinspre transcendenta, poate face literal-
mente orice. " Tipul nostru hedonist, populist si progresist
de modernitate nu se recunoaste nici in valorile crestinismului,
nici in valorile umanismului, nici in valorile liberalismului
clasic (din care epoca noastra se trage totusi in linie directa).
In mod nelinistitor, noi pirem s fim mai degraba mostenitorii
Iui Nero decét ai i stramosilor nostri directi. In orice caz, cultura
noastrd publica este adanc marcatd de cultul 'vietii inimitabile”,
de modelul cultural al transgresarii moralei si al revendicarii
dreptului individual la satisfactie si plicere nelimitate, de
cultul hedonist al eului, de antipatia politica fata de elite si
de simpatia estetica fata de popor" (247).

Citandu-1 pe Roger Scruton, eseistul nostru insista asupra
"culturii repudierii". Care este, pur si simplu, o anti-cultura.
Destituirea directa a oricarei traditii. Un evantai de alte
trasaturi: cultul tineretii, religia corpului tnar, cultura sfidarii,
exhibitionismul (sexualizarea spatiului public), demonizarea
moralei traditionale, cultul modei si al originalitatii excentrice,
politica transformata in spectacol, toate sunt semne al
neronismului actual.

Este desuet sa vorbesti despre suflet astdzi? Desigur.
fn masura in care sufletul este expresia unui "dincolo"
metafizic si meta-fizic si nu este accesibil facultatilor noastre
de cunoastere pozitive. "Noi vrem sd exploram tot ce se
afla dincoace de dincolo. Caci noi vrem procesul, nu rezulta-
tul. Noi vrem sd depdsim tot, orice. Si nu doar orice avem,
ci si tot ce nu posedam incd. Totul este, pentru nerabdarea

noastrd, obiect al depdsirii. De aceea nu mai putem citi,
nu mai putem iubi, nu mai putem avea liniste. lar cine nu
are liniste, se stie, nu mai are suflet. In noi, oamenii de
azi, urgenta de a depdsi nu e egalata decit de starea de a
consuma" (249). Aceasta "fuga Tnainte", bezmeticd ascunde
orizontul, adicd ascunde sensul. E pura vaganta, inutilitate.

ste ceea ce spune Exupéry 1n cunoscuta fraza:

"on ne voit bien qu'avec le coeur; I'essentiel est

invisible pour les yeux" ("Bine nu poti vedea
decat cu sufletul; ceea ce este esential este invizibil pentru
ochi”). "Consensul general ca sufletul este un produs de
prisos" (252) duce la o ingustare a fiintei si, pana la urma,
la diminuarea drasticd a capacitatilor sale de cunoastere.
Este ceea ce as numi o "alterare antropologlc“ ", o0 subjugare
aomului fatd de "legile economice", eliberarea omului trecand
astfel in contrariul ei. Pe langd economie, ale cérei legi
sunt absolutizate, intervine aici si tehnologia care ne-a
transformat din utilizatori n utilizati. Tocmai pentru ca
am eliminat din viata noastra elementul diferentiator: sufletul.
'...cine consuma, acela se consuma. Ares-ul postmodern
il consumad pe toti care consuma" (259).

Eseurile (variatiuni pe aceeasi temd, in fond o
demonstratie continud) lui Patapievici sunt o analitica a
nihilismului contemporan, a vremii noastre post-axiologice,
reductioniste. Vremea noastrd impune nu o "criticd a puterii
de judecare", ci o critica a vederii cu sufletul. Reductionismul
contemporan ne aduce/ reduce intr-o existenta plana. Si
plan-ificatd, vine inevitabil jocul semantic. Am trait Intr-o
lume tridimensionald, care continea firescul verticalei.
Suntem azi in lumea singurei dimensiuni: fizicala, materiala.
"Caci numai pentru cine a pierdut dimensiunea profunzimii
si a pierdut si religia, tot ce e profund trebuie neapdrat sa
tind de religie. Cand sistemul de valori e viguros, valorile
au profunzime si'in afara religiei. Cind si-au pierdut vigoarea,
valorile se aplatizeaza, iar profunzimea se refugiaza in religie.
De ce anume in religie? Pentru cd, in epoca noastrd, singurul
loc unde oamenii mai admit cd exista cel putin doud niveluri
de realitate licite este religia" (263).

Sunt doud modalitati de depasire a nihilismului: pe
cale metafizica si pe cale morald. Lumea actuala este
moralmente "o caricaturd primejdioasd a Raiului", ca sa
folosesc o fraza apodictica a lui Mircea Vulcanescu. Ca
atare, citez aici solutia logica pentru depdsirea nihilismului
intrevazuta de eseistul nostru: " A doua modalitate de depdsire
a nihilismului este de naturd morala. Ea constd in respect:
in patrunderea omului de respect fatd de lume, pe care o
priveste ca pe o creatie. Omul patruns de respect a ajuns
deja la intelegerea faptului ca respectul fata de creatie nu
este o optiune personala — reprezintd o structurd a lumii.
[...]In actul 1nteleger11 bunatatii lumii se naste posibilitatea
respectului. Si invers: in actul revendicarii rautatii lumii
se naste usurinta de a refuza existentei si omului oricare
forma de respect" (271).

Fenomenul nu este numai moral, ci si epistemologic,
tine de felul in care cunoastem lumea: "In termeni morali,
disonanta cognitivd implica o distorsiune a sistemului de
valori" (260). Iar consecinta in plan politic (este citat aici
Rob Riemen) este resurectia fascismului sub masti noi: popu-
lismul, integrismul national, revendicarea valorilor comunitare,
democratia directd, egalitarismul economic. Readucandu-
ne in exercitiul gandirii o imagine in relief a existentei noastre,
autorul restituie imaginea "omului multidimensional". ". . .ipo-
teza centrala a eseului meu, aceea ca nu exista discernamant,
nu exista valori, nu exista morald si nu existd gandire creatoare
acolo unde lumea are o singurd dimensiune, unde realitatea
e doar fizicd, iar spiritul nu poate fi distins de literd; si cd
experienta profunzimii, a sufletescului, a absolutului si a
moralei nu existd decét acolo unde sunt posibile discer-
namantul, valorile, morala, gindirea — adicd exista cel putin
doud niveluri ale realitatii" (263). "Nihilismul este consecinta
inevitabild a reductiei ontologice a tuturor nivelurilor de realitate
la unul singur (cel fizic, material)" (264).

De ce ultimul eseu din volum este dedicat rdzboiului?
Cele doud citate inauguratoare, din Simone Weil si Albert
Camus vorbesc despere idei si singe. "Razboiul ar fi doar
un accident dacd pacea ar fi naturald. De ce nu e rdzboiul
un accident? Deoarece pacea nu e naturald. De aici trebuie
inceputa orice discutie despre pace. De la faptul ca solutia
naturala la orice tip de conflict nu este pacea, ci rizboiul"
(275). Razboiul are, in viziunea lui H.-R. Patapievici, o

18

legatura fundamentald cu sufletul. Cel despre care "este

vorba", intr-un fel sau altul, in fiecare dintre aceste eseuri.
"Daca sufletul exista (o afirmatie ontologica tare, valabila
in toate civilizatiile premoderne), ceea ce trebuie in primul
rand stabilizat este sufletul" (278). Sunt aici rAnduri profunde
despre "razboiul nevazut", acel razboi pe care omul traditional
il dadea In primul rind cu sine insusi, psihanalistii ar spune
cu pulsiunile ancestrale. Si, subliniat, singurul razboi care
duce la pacea eterna.

tapele sunt urmatoarele: pentru non-moderni 1.

suflet — dominare spirituala — razboi nevazut;

2. corp — pace intre oameni — razboi nevazut.
Pentru moderni ordinea este inversa: 2 apoi 1. " Anticii duceau
razboiul in scopul pacificarii sufletului; modernii pretind
sd ducd rizboiul in scopul pacificarii lumii. In Antichitate,
aveam stapdnirea pasiunilor omenesti; la moderni avem
administrarea oamenilor" (286). Este, cum observa cititorul
atent, aceeasi reducere a omului la corp. Adica la un element
pasiv al "administrarii": "Dar ceea ce numai Simone Weil
a simtit este cd pentru a iesi din logica cimitirului (ca solutie
la problema instabilitatii tuturor treburilor omenesti) trebuie
ca sufletele sa nu poata fi administrate ca niste corpuri, iar
corpurile sa nu poata fi prefacute in mod justificat in ca-
davre" (290).

Partea invizibila, care inchide arcul demonstrativ, este
sufletul a carui moarte o privegheaza lumea noastra trista.
"Depindem numai de suflete. Nu doar de instabilitatea
sufletelor altora, ci si de impredictibilitatea propriului nostru
suflet. In ciuda tuturor regulilor pe care le inventim, nu
de ele depindem, in fond. Caci partea nevazuta e cea care,
In prima si ultima instanta, decide totul".

Aceasta carte Intristata a fost scrisa inainte de atentatele
de la Charlie Hebdo si seria din negrul noiembrie parizian.
Inainte de criza 1m1grant110r cu toate intrebdrile pe care

ea le ridica identitatii europene. Inainte de atentatele din
Germania, Belgia, Nisa. Tnainte de... cine mai stie ce alte
evenimente de acest fel. Dar cine vrea sa aiba o Intelegere
a acestor evenimente va gasi in analizele de aici o explicatie
profunda. Este o carte prin care cultura romana vine in
fata spiritului Europei crepusculare si 1i oferd un raspuns.
Pe cat de frumos, pe atit de inutil, mi-e teama: "Sa
recapitulam. Democratia care devine populism; umanismul
care devine antiumanism; crestinismul care devine
anticrestinism; stiinta care devine tehnologie; tehnologia
care devine, din constructie a omului, constructor al realitatii
omului; spiritul legii care devine arbitrarul literei legii; cultura
sufletului care devine cultul corpului; emanciparea prin
culturd care devine eliberarea de orice culturd; educatia
care devine anti-educatie; cultura care devine contra-cultura;
tehnologia care devine, din ajutor al omului, substitut al
lui; ratiunea care se ridicd deasupra instinctelor si instinctele
care fi pun ratiunii scopuri, dupd ce s-au transformat mai
intai in dormte iar dorintele in nevoi. Si asa mai departe,
indefinit. Ce e asta? Cum am ajuns aici i7" (258).

! Humanitas, 2015, 350 p.
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Am patruns pentru prima oara ntr-o
tipografie prin anii 70, cand imi faceam
de lucru cu fanzinul Paradox si cu
suplimentele literare ale revistei Forum
studentesc. Nu mi-a priit. Masindriile n-au
fost niciodatd slabiciunea mea. lar de ce
se-nvarteau frenetic atitia insi pe acolo
mi-era greu sa-nteleg. Colegii mei, mai
indatinati cu locul, se miscau dezinvolt,
schimbau poante cu meseriasii. Treptat,
m-am obisnuit cu hdrmalaia si cu ierarhiile
din tipo. Sigur, momentul de varf se
intdmpla atunci cand, in zvacnetul ritmic
al rotativei, umede, Inca naclaite, ieseau
primele pagini. "Formidabila aceasta rota-
tivd, cum vuia, si din burta ei, dupa ce primea
paginile sub forma de sul de plumb, tasnea
ziarul proaspat in fiecare secunda Timpul,
Timpul, cu titlul rosu, mirosind a cerneala"
(Marin Preda, Viata ca o prada, Albatros,
Bucuresti, 1977, pp. 270-271).

bservam, intr-un manual de
initiere in jurnalistica scris
—# pentru studenti In anul 2004,
cd uruitul masinii de tipar apare si la Ja-
mes Joyce, tradus prin onomatopeea slit:
"Sllt. Partea cea mai de jos a primei masini
se smuci in afara cu tava ei sllt primul teanc
de ziare frumos Tmpaturite. Sllt. Aproape
ca un om sllt si-ti atragd atentia. Face si
ea eforturi dupa cum se pricepe sa
vorbeascd. Ei usa aia sllt scartaind, parca
te ruga s-o inchizi. Orice lucru vorbeste
in felul lui. S1it" (James Joyce, Ulise, vol.
1, traducere si note de Mircea Ivanescu,
Univers, Bucuresti, 1984, p. 144). L-or fi
fascinat pe Joyce angrenajele, mecanismele?
I-auzi: "Masinile astea fac dintr-un om mici
farame daca-1 prind in ele. Astazi stapanesc
lumea". Sau: "Masinile clantdneau in masura
de trei pe patru. Buf, buf, buf. Daca acum
ar avea un atac aici si n-ar mai sti nimeni
sa le opreasca ar bufni asa, mereu pe loc,
si ar tot tipari asta si asta, Tnainte si inapoi"
(Joyce, 141-142).

Mai ingaduitor, un contemporan al sau,
pandit si el de aripa geniului, vede ca "meca-
nicul de la rotativa proclama in fiecare zi
cd asa nu mai merge, degeaba, ce-si
inchipuie domnii aceia de sus, de altfel
rotativa nu mai e buna de nimic (...). Si
iatd, in ciuda tuturor acestor fenomene,
ziarele apar. .." (Karel Capek, In captivitatea
cuvintelor, traducere de Dan Raicu si
Helliana Ianculescu, antologie de Alexandra
Toader, Univers, Bucuresti, 1982, p.191).
Mircea Mihdies admite cd, in privinta
masinismului, Joyce a fost influentat de
futuristi, dar nu le-a mpartdsit exaltarea:
"Identitatea de vederi se manifesta (...) doar
la nivel stilistic" (Mircea Mihaies, Ulysses,
732. Romanul romanului, Polirom, Iasi,
2016, p. 68), cum ar fi si utilizarea
onomatopeelor, de care-i doldora episodul
al saptelea din roman. Sllt.

Acolus, asa au botezat capitolul in dis-
cutie exegetii operei lui Joyce, iar acesta

se constituie drept corespondent, In contem-
poraneitatea decrepitd, al cartii a X-a din
Odiseea. Eol e regele caruia Zeus 1i daduse
n paza vanturile marii; la rindu-i, 7i incre-
dinteaza lui Ulise un burduf in care captase
vantoasele pentru a-1 ajuta sa ajungd mai
grabnic acasa, dar sotii eroului 1l deschid,
iar corabia lor e Intoarsa din drum 1n bataia
furtunilor. La Joyce, In locul marii, redactia
unui ziar dublinez si tipografia aferenta.
Forteaza prea mult marele irlandez? Sllt.
Acelasi Eapek constata ca, intr-o Intreprin-
dere de presa, responsabilii diverselor com-
partimente dau vina unii pe altii ca incurca
fluxul operatiunilor. Amintindu-si de vre-
mea in care facea corectura la cotidian,
Marin Preda noteazd: "... trebuie multd
atentie, fiindca te furd fluxul textului (s.m.)
si nu mai vezi greselile. Dar ele sunt..."
(Preda, 269). Slit. Trebuie retinutd remarca
unei lingviste experimentate: inseldtoarea
limba de lemn n-a sters-o din presa odata
cu caderea comunismului, deoarece orice
putere cauta s-o resusciteze pentru a putea
"pluti (s.m.) intr-un vag promitator, dar In
fond periculos" (Tatiana Slama-Cazacu,
Manipularea prin cuvinte, "Roméania
literara", nr. 39, p. 12).
yce merge pana la capat:
'Perspectiva de ansamblu a
episodului e subsumata ticurilor
profesionale jurnalistice. Ea instituie o
punere in scena dubla. Informeaza in exact
aceeasi masura in care manipuleaza. (...)
Viata ca un ziar nu e nici pe departe o meta-
fora a organizrii textuale, ci Insdsi perspec-
tiva asumata de participantii la aceasta cursa
cu obstacole din cuvinte" (Mihaies, 464).
Sau altfel: pentru Joyce, "presa era cu
adevdrat un 'microabis' al lumii omenesti,
coloanele ei — niste monumente neclintite
ridicate n cinstea stravechilor pasiuni si
interese ale tuturor oamenilor, iar productia
si difuzarea ei — o dramd antrenind mainile
si organele intregului 'corp politic' " (Mars-
hall McLuhan, Mass-media sau mediul
invizibil, traducere de Mihai Moroiu,
Nemira, Bucuresti, 1997, p. 71).
Coborand substantial nivelul discutiei,
nici lectura in tipar realist a capitolului nu
e de lepadat pentru cineva care a prins tim-
purile linotipului. "Un culegator veni sa-i
aduca un spalt mototolit. Se apuca si-1 con-
troleze tacut." "Se opri din mers sa-1 priveasca
pe un zetar cum distribuia cu Indeménare
caracterele. Le citeste de-a-ndoaselea intéi.
Sice repede." "Miroase greu, unsuros, tot-
deauna in atelierele astea." (Joyce, 144-146).
Timisoara, sambdata, 16 1984,
"tipografia mare". Vine unul cu randurile
fierbinti scoase din linotip, se impiedica de
somnoros sau din pricind cd a baut vodca
in loc de lapte la 8 dimineata, scapa fisicul
de lamele 1n mizeria de pe jos; aduna-le,
aranjeaza-le daca poti; iatd, se milostiveste
un tipograf vechi, care citeste fird poticneli
literele sucite ca-n oglinda. SlIt.

iunie

ERARASIARASA COMETA

Cel mai de seama lucru la Saalhof, pe 1anga predicile despre sfarsitul lumii, au fost predicile
despre plecarea in Lumea Noud. De altfel, si Pastorius, si Zimmermann vor cumpdra acri de
ogoare si pajisti de la William Penn, mai marele tinuturilor unde aveau si plece, asa cum au
hotarat la Saalhof, 1anga turnul Toll din Frankfurt am Main, in vechea cladire a vamii: acolo au
pus la cale drumul cétre noul Canaan ldsat ofranda si dar de la Dumnezeu, adevaratilor crestini.
Ardeleanul Kelpius a aflat de la Zimmermann si despre invatiturile lui Jakob Bohme, a citit si
lucrarea Scriptura Sacra Copernicans in care Johann Jacob Zimmermann 1l scoate basma curata
pe Mikolaj Kopernik, elevul operei mult hulite de ierarhia romano-catolicd De Revolutionibus
Orbium Coelestium, elev al lui Regiomontanus, astronom prin Transilvania lui Kelpius, in vremea
domniei lui Matei Corvin, ale carui Efemeride Astronomico-Matematice — studii despre mersul
stelelor pe bolta cereasca — l-au ajutat pe Cristofor Columb sa dibuiasca Noile Indii.

e toate acestea le stia prea bine Johann Jacob Zimmermann si i le-a povestit cu de-

amdnuntul sdgartului sdu din Schéssburg. "Asculta, feciorule", 1i zicea, "nu ne mint

stelele din cer, sunt semne de la bunul Dumnezeu, asa cum va fi peste ani, al optulea
meu stranepot — "an American singer", de-i zice Josh Groban, care va canta The Prayer cu Céline
Dion ca sa ne bucure in cerurile de unde s-a aritat cometa aceea care s-a mai ardtat si in vremea
vietii lui Copernicus si mai apoi 1n anul 1607, cind cdpitanul Newport a fondat cea dintai colo-
nie din regatul anglicanilor, pe tdrmurile Americii, si mai apoi In anul 1682, cu un an inainte de
marele asediu al otomanilor la zidurile Vienei, pe urma asediul cetatii Strassbourg cu o armata
de treizeci de mii de soldati sub conducerea majestatii sale Ludovic al XIV-lea al Frantei.

Nu avea de unde sti misticul matematician si astronom cd prapdstioasa cometa va reveni la
data stabilita de orbita sa din veac: va spune asta la anul 1703 Edmond Halley, care i va descélci
misterul, si anume ca se intoarce la un numdr fix de ani, iar urmasii astronomi drept rasplatd
pentru descoperirea facutd vor da cometei numele sau. Catd vreme Zimmermann a fost dascal
matematician la catedra universitatii din Heidelberg, va descoperi, cu multd cutremurare, din
potrivirea numerelor sfinte ale Apocalipsei, ca sfarsitul lumii se va petrece in toamna anului
1694, motiv pentru care va indemna din fruntea conventiculei, odar colegiu pietist, odar oculta
din Hamburg, ca toti pietistii sd se pregateasca de plecare: "Pregatiti-va, fratilor, ca sfarsitul este
aproape, si bine ar fi sd ne gaseascd in Noul Canaan in rugdciune, asa cum si-a dorit Domnul
nostru lisus Hristos, cel rastignit si inviat!"

Impreuna cu Francisc Daniel Pastorius isi vor pregati drumul, tot asa cum Marioara lui
mosu Bésu, dupa revolutia din 1989, va lua legatura cu neamurile din Ohio ca sa se duca acolo.
Ii va ajuta fratele predicator Negru, si Mdrioara de pe strada Zarandului va sfarsi in tintirimul
comunitatii baptiste din cine stie ce ordsel (Domnul le mai tine socoteala!) de pe meleagurile
acelea. Asa si Pastorius cu Kelpius, nu vor merge la nimereala, ba mai mult, se vor suci destuld
vreme pana sd paseasca pe lemnul corabiei care-i va purta unde trebuiau sa ajunga. Fratele profesor
Zimmermann a fost chemat la Cel de Sus chiar pe tdrmul portului Rotterdam, in anul 1693, pe
cand se afla 1n fruntea unei adunari pietiste formate din unsprezece familii printre care babele de
la ulitd, alde baba Zemia, baba Leana Pistiric, sora Sdnziana, baci Pétru Cocolic care a auzit glas
mare din Apocalipsi, versetul 10, pe Ulita Economilor care dadea spre strec si dincolo de dilma
cdii ferate Arad-Bucuresti pe care trecea in viteza mare acceleratul "Vindrvaltir" cu domni la
ferestre privind peisajul din intrarea in defileul Vaii Muresului, de dincolo de localitatea Soimos
cu cetatea din varful dealului cu iarba si stejari din vremea ocupatiei otomane, dupd care atit de
mult suspind Erdogan, presedintele Turciei.

amai mult, un anume effendi consilier al presedintelui-sultan vorbeste despre Roménia,

g odar Valahia, cd ar face parte din imperiul osmanlailor turci, din vitejia carora au

= rimas mdrturie ispravile galeriei clubului de fotbal Galatasaray. Si glasul care rasuna
dincolo de calea ferata era, asa cum am spus mai sus, acela din Apocalipsa, versetul 10. Si urmatoarele:

"10 in ziua domnului eram in duhul. Si am auzit Thapoia mea un glas puternic, ca sunetul
unei trambite,

11 care zicea: "eu sunt alfa si omega, cel dinti si cel de pe urmd. Ce vezi, scrie intr-o carte
si trimite-o celor sapte biserici: la Efes, Smirna, Pergam, Tiatira, Sardes, Filadelfia si Laodiceea."

"De tinut minte", le probozeste sora Sanziana pe babele de pe lavita de la ulita bisericii din
comuna Radna, raionul Lipova, "ca biserica Filadelfia nu-i degeaba in verset". "Da' de ce zici tu
asa, sord Sanziana", o intreabd baba Zemia cu mirare de scolar din clasa domnului Tnvatator
Dumbraviceanu. Si sora Zana' nu se lasd rugata si le spune cum devine treaba. Mai intdi se
opreste din pasii care o duc la adunarea pocdiascd din Radnuta, si inmoaie In gura stirbitd de
trecerea anilor degetul ardtator cu care rasfoieste Cartea, apoi 1l ridica sus, chiar acolo in mijlocul
strazii, si le zice babetelor: "ascultati numa} ce zice Domnul!" Si citeste cu voce tare ca popa de
la orientalii ortodocsi pe care criasnicul Paciura 1i numeste orientasi, in ciuda repetatelor corectari
ale cuviosului parintelui nostru Lica Crisovan. Asadar citeste sora Zana vorbele din Cartea pe
care o tine dinainte ochelarilor ei cu sfoara rasucitd din canepd, in mijlocul ulitei, in praful cu
balega si gste cu bobocii pe nume lilicute.

(Din volumul Jazz cu ardeleni)

! de la Sanziana, n.n.
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Cand esti in fata monitorului
calculatorului dispare sentimentul de limita,
desi In mentalul nostru ideea de limita se
asociaza, de cele mai multe ori, cu aceea
de gard, granitd, imprejmuire s. a., toate
avand o desfasurare pur orizontala. Plaja
extrem de largd a informatiilor ce se pot
accesa pe internet lasa oricui senzatia de
omniscient, frd a putea sa si aprofundeze
ori sa faca asocieri intre ceea ce descoperd
intr-o fractiune de secunda. Sentimentul fals
al posedarii unei culturi (sa-i spunem asa
prin extensie) universale e prezent in fiecare
dintre cei ce au un calculator conectat la
internet ori un televizor cu zeci de canale,
dintre care unele inmagazineaza real ceea
ce, de fapt, ar trebui sa fie In mintea unui
uomo universale, cum se simt majoritatea
celor ce comenteaza cu senindtate ce au vazut
pret de o ora pe micul ecran, ori de pe internet.

oar ca, In mai putin de o zi, spun

psihologii, din tot ce am

acumulat mai rdmane doar a
zecea parte sau mai putin. Locul gol e luat
de alte informatii la fel de trecatoare, incat
devin inoperante asocierile minime necesare
unei concluzii, necum unei pareri ori, mai
mult, unei viziuni subiective asupra universu-
lui din imediata apropiere. Ratiunea e zeul
din cutia pusd-n priza. Doar ca ratiunea este
cea care l-a determinat pe Descartes sd spuna
"cogito ergo sum", Intr-un context extrem
de complex al filosofiei. Oare chiar exist,
daca memoria mea e un hard disc sau o
telecomanda?

Cati dintre copiii de scoala care au calcu-
latoare de buzunar mai stiu tabla tnmultirii?
Oare nu am transferat greutatea zidurilor
catedralei noastre suple asupra contrafortilor
din exteriorul ei, ca un fel de coloana verte-
brald la vedere, superba in dantelariile ei,
dandu-ne posibilitatea de a suprainalta nava
centrald si cele doud turnuri, de a rezista
greutatii vitraliilor si zidurilor tot mai subtiri
catre capatul lor de sus? Un simplu scurt
circuit si contrafortii se naruie.

Nu e oare prea riscant pentru cei ce-si
fac o meserie din cultura sa se rezume la a
sti, a compila, a asocia, dincolo de actul
trairii efective si ilumindrii proprii asupra
unei drame din proximitate, din intimitate?
Sau totul raméne sa se petreaca doar in
exterior, pe umerii contrafortilor in arcade?
Contrafortul nu are in el nimic sacru, caci
poate la fel de bine sa sprijine un fort sau
zidurile unei cetati de razboinici.

Calculatorul e acest contrafort asupra
cdruia ne revarsam toate abilitatile tehnice
pe care le-am deprins destul de usor, 1n
speranta ca la momentul critic ne va veni
in ajutor printr-o informatie, printr-un sfat
rece, aplicabil oricui. Doar cd, asa cum elevul
uitd tabla Tnmultirii lasdndu-se pe seama
calculatorului de buzunar, omul matur uita
sa-si afle dezlegarea unei probleme stringente
a propriului sdu suflet printr-un dialog cu
cineva apropiat, cu un confesor bine
intentionat, care sd-i dea un sfat pe masura
dramei lui, ajunsd intr-un punct critic si
apeleaza la sfaturi egale, pentru situatii egale,
dintr-o lume de indivizi lipsiti de
individualitate, pe care le gaseste pe internet
ori in te miri ce emisiune de la televizor.

Orice medic cu experienta stie ca nu
exista boli, ci bolnavi, ca biologic suntem
unicate pentru care nu existd sfaturi generale,
ci specifice, cd pand si medicatia se
individualizeaza in raport cu intregul sistem
organic al unui om. Iar medicina e o stiinta
ce lucreaza cu date cat se poate de exacte
sau ar trebui sa fie. Date la indeméana oricui
are o maladie si incepe sa-si caute leacuri

la hibele lui, accesand paginile de internet.
Cu cat mai bolnav, cu atat mai asiduu.

Mutand totul in lumea mai putin exacta
a sufletului ne trezim ca milioane, daca nu
miliarde de oameni 1si cautd pe acelasi
internet leacuri pentru "ranile inimei" 1n
speranta aflarii elixirului fericirii, tot mai
lacomi, mai Tmpatimiti, cu cat pierd din
vedere 1nsasi notiunea de fericire. Donizetti,
pe mdsura epocii lui, a lasat lumii Elixirul
dragostei, ca suprema purtatoare a esentelor
subtile ale fericirii, cdnd deja contemporani
ai sdi, mai sobri si ceva mai cititi stiau din
viata de toate zilele si din lecturile din antici
ca dragostea in sine e un fel de uitare a
restului lumii, o concentrare pe spatiul strimt
dintre doua fiinte devenite una singura.

Si din nou ajungem la ideea de limita.
Daca pana aici ne-am oprit doar la cele aflate
in planul orizontal al fetelor si interfetelor
realitdtii, ne ntrebam firesc daca lumea noas-
trd de Inceput de mileniu nu reconstituie
cumva drama lui Descartes, asemanatoare
cu cea a doctorului Faust. Pe orizontala ve-
dem replici ale imaginii lumii diversificate
pand la extrem, dar In esenta identice, ca
un fel de fotografie bust a unei perechi de
actori celebri de la Hollywood cu doua gauri
n locul unde ar fi trebuit sa se afle chipurile
lor, unde se pozeaza cine vrei si cine nu
vrei pe cativa lei, si pentru o clipd devin
staruri pentru familie, pentru vecinii de bloc,
pentru amintire.

Esenta dramei lui Descartes std in
descoperirea limitei pana la care poate sa
ajunga ratiunea. Intreaga poveste a doctorului
Faust nu e altceva. Pactul cu diavolul se
face in momentul in care omul de stiintd
ajunge la limita de sus a puterii ratiunii, in
clipa in care simte ca tot ceea ce a facut e
depdsit de elemente ce scapd legilor si
cutumelor de care s-a folosit pand atunci,
de dezvoltarea unor alte structuri ce nu mai
pot fi controlate de mintea umana, de ceea
ce se stie pand la un moment dat. Atunci,
ca 1n cartea lui Enoh, cere ajutor ingerilor
negri, sa-1 invete si ce e dincolo de ceea ce
se poate vedea cu mintea, incercind intr-un
fel sd se substituie lui Dumnezeu. Dar cum
calea spre El e alta, apeleaza la trimisul lui
Lucifer pentru a-si vedea Tmplinitad vointa.

implu spus, poate ca drama lumii

noastre de azi este chiar aceasta

pentru omul de stiinta, pentru
omul™e spirit, peste care vine tavalugul
tehnologiilor din ce in ce mai sofisticate,
ce tind si ele catre o limitd nu prea greu de
intuit. Dar stiinta e ceva, iar tehnologiile
nu mai mult decét aplicatii pe orizontald,
speculatii si asocieri materializate, finisate
n detalii tot mai largi spre a parea extrem
de complexe, ce nu fac decét sd formeze
suportul fizic al unor informatii din ce in
ce mai diluate ale unui dat genetic initial,
la care nu se poate accede, dupd exemplul
lui Faust si al lui Descartes, nici macar cu
ajutorul ocultismului, al stiintei celor vechi,
despre care stim tot mai putin.

Ne apropiem de o margine si aici, in
acest timp al convietuirii tuturor modelelor,
al tuturor religiilor, al tuturor stiintelor, al
tuturor manifestarilor din arta si literatura,
flancate de o tot mai densa patura de credinte
in stiintele oculte, in eresuri si forte
tamaduitoare ce apropie Orientul Indepartat
de Occident mai mult ca oricand. E o teama,
nerecunoscuta de nimeni, in ziua de maine.
E o suspiciune ce dospeste ca un aluat ce
ia locul increderii in mitul idealitatii omului
ca unicat 1n universul stiut pana acum, ce
ne da certitudinea ca cyber-sentimentul nu
va exista niciodata.
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JURNAIL DE FAMILIE
PIA BRINZEU

24 decembrie 1954. Pand acum lucrurile legate de Criciun erau bine asezate si
oarecum neindoielnice. In fiecare an, mosul trecea dimineata devreme pe langa patul
meu si Tmi lasa langd pernd o ramura de brad cu doui bomboane de ciocolati. Apoi se
ascundea 1n camera bunicii, pe care o Incuia bine, bine, ca sa nu mai putem intra acolo.
Stiam cd nu trebuia deranjat: avea mult de lucru ca sa impodobeasca bradul si lucrurile
trebuiau sa iasa bine. O facea mai ales cand eu nu eram acasa, pentru cd, in mod obligatoriu,
trebuia sd merg cu bunica la cimitir sa aprindem o lumanare la mormantul bunicului.
Eu as fi vrut sd raman acasd, sa incerc sd ma uit pe gaura cheii, sd-1 vad si sa-1 aud.
Cum era imbricat? Ca mos Gerild de la Institutul de Medlcma al tatei? Nu cumva
putea fi o femeie? O baba Criciun? fn germana era Christkindl, un copll pe care mosul
il prindea, micut si din ceard, culcat in iesle, de mijlocul pomului. Sa-si aminteasca de
propria copildrie probabil. Si sigur mosul mergea cu umarul drept aplecat in fatd, din
cauza sacului greu cu jucdrii. Probabil cd rAdea mereu, dar nu gros si hardit ca toti
mosii care sperie copiii, ci bland si cu mult drag.

radul era pentru mine o fiinta vie. il adulmecam, 11 dezmierdam, ii vorbeam

< sifii luam acele in gura, de parca erau bomboane. Nu aveau niciodata acelasi

—) gust. Unele erau mai mustoase, altele mai uscate, unele pareau mai vii,

altele mai stinse. Si aerul, si lumina din jurul bradului erau In fiecare an altfel. Atitea
lucruri depindeau de brad, mai ales atunci cand stiai ca nu existd Mos Craciun. Nici
mosul comunistilor, Gerild, o inventie de dupa Anul Nou, necesari si le aduci copiilor
cadouri iarna. Dar toti copiii aveau acasa un mos Craciun si la biroul parintilor un mos
Gerild. Primul era mai darnic, aducea jucdrii, carti si dulciuri. Cel cu gerul nu aducea
decit o ciocolatd Rom, cu tricolorul pe ea, si citeva napolitane Eugenia. Tot era ceva.

Anul acesta sunt trista. L-am vazut pe nenea Simion, un fost pacient al tatei, aducand
un brad. Tata i-a deschis si a vorbit mult cu el, apoi au coborit si au ascuns bradul in
pivnitd. Nu cumva Gelu are dreptate cand spune ca nu existd nici un mos, ca parintii
fmpodobesc pomul si cumpara ei jucariile?

ant si eu putin cu ceilalti, apoi imi tin respiratia si ma reped sa desfac pachetele.

Fiind cea mai mica, cadourile mele sunt cele mai numeroase. Le iau repede

la rand, sunt curioasa sa aflu ce e dincolo de ambalaj. Sunt citeva cérti, o
pereche de pantofi rosii si o bluza albd, cu méaneca lunga, pe care o voi imbréca la fusta
mea plisata atunci cand voi fi invitata la zilele de nastere ale prietenelor mele. Nu e
mult, dar ce bucurie!
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De citva timp am Inceput sa ma gindesc
iardsi cu nemultumire la scoala romaneasca.
Probabil sint
conservator, dar am un ghimpe fmpotriva

subiectiv, poate chiar
clasei pregdtitoare obligatorie, asa-numita
"clasa zero", introdusa acum patru ani.

ntentiile vor fi fost, desigur, bune,

dar, cum se intimpla de obicei la

noi, s-a pus incd o data carul
inaintea boilor. Las la o parte faptul ca
sistemul educational din Romania, rigid
si extenuant pentru elevi, creeazd mai
degraba repulsie decit interes, desi aceasta
e una din problemele ce trebuiau rezolvate
inainte de a impune un an in plus de chin
scolar. Intr-un text intitulat "Singur pe lume"
si aparut in Dilema veche (nr. 655 din 8
septembrie 2016), profesorul universitar
Liviu Papadima cita o cercetare la nivel
european din care reiesea ca aversiunea
elevilor din Romania fata de scoala atinge
"cote neinregistrate nicaieri altundeva", la
mare distantd de orice alta tara de pe con-
tinent. Oare nu de aici ar trebui sa Tnceapd
o reformd a fnvatdmintului nainte de a
scurta si mai mult copildria fericita,
inghesuind 1n ea incd un an de "pregatire
pentru viata de adult"?

in fine, s zicem ca aceasta "clasi zero"
nu-i tocmai o clasa propriu-zisa: nu se dau
note, nu e tocmai scoald de-adevaratelea,
e un fel de gradinitd care 1i obisnuieste pe
copii cu rigiditatea scolii autentice, fi
formateazd si-i uniformizeaza mai cu
binisorul, ba poate chiar i invata lucruri
interesante, care le vor folosi In viata.
Asadar, am cautat — si am gasit — programa
pentru clasa pregatitoare. Programa! Pentru
clasa pregatitoare! Fiindca (isi vor fi zis
responsabilii din Ministerul Educatiei) nu
putem avea o clasa fara programa, fara
planificari semestriale si anuale si mai ales
fara materii. Adica fara niste dosare cu hirtii
care se aduna, se tot aduna an de an, conform
sloganului birocratic "Mortii se acopera cu
pamint, iar viii cu hirtii". Asa cd s-a creat
o programa pentru "clasa zero". O programa
cu materii. Cu multe materii. Opt. Dacd
imi amintesc bine, acum vreo douazeci-
treizeci de ani nici la finalul ciclului primar,
in clasa a patra, nu se studiau opt materii.
Dar pentru copilasii de sase ani ar trebui
sa fie floare la ureche, nu?

Bun, si care sint cele opt materii?
Comunicare in limba romana, comunicare
in limba modernd, matematica si explorarea
mediului (pare-se cd mai avem lemn pentru
limboaie!), religie (care nu putea lipsi din
pregatirea scolara intr-o lume globalizata
si banuiesc ca este una dintre acele materii
optional-facultative spre obligatorii), apoi
arte vizuale si abilitati practice, muzica si
miscare, educatie fizica si, in fine, mama

tuturor, coroana pedagogiei romanesti:
dezvoltarea personala. Ca astia mici sint
prea prosti ca sa se dezvolte cum trebuie
dacd nu studiazd dezvoltarea la scoala, dupa
programa ministeriala.

Toate astea ma fac sd cred ca la cirma
fnvatamintului roménesc exista niste minti
foarte netede, care inca mai cred ca
degradarea tot mai accentuata a scolii poate
fi contracarata prin mai multe materii, mai

multe ore, mai multi ani de scoald, mai multa

informatie. Dupa cum s-a vazut in ultimele
decade, efectul e de fapt exact opus. In ciuda
aglomerarii de ore, informatii, teme,
manuale si caiete speciale de exercitii sau
de orice altceva, succesele tnvatdmintului
nostru se pot numara pe citeva zeci de
degete: e vorba de niste cazuri individuale,
de elevi si studenti care invatd din pasiune,
studiaza de bundvoie si acasd, In ceea ce
am numi acum homeschooling, iar reusita
lor se bazeaza in foarte micd masura pe
sistemul educational greoi din Romaénia.
Si, apropo, majoritatea stiu ca la capatul
acestor ani de munca grea vor parasi —
adesea definitiv — tara, cdci i asteapta o
facultate din strdinatate, un loc unde isi vor
putea implini cu adevarat menirea.

Totusi noi continudm sd ne laudam cu
medaliile obtinute la tot felul de olimpiade
internationale si avem Incd impresia cd ele
reflecta calitatea Tnvatamintului roméanesc.
Nici vorba: ea e data de aurea mediocritas,
de rezultatele celor multi, de numarul masiv
de adolescenti analfabeti functional si de
abandonul scolar. Acolo ar trebui inceputa
reforma.

k sk ok

m vdzut de curind un pusti

de vreo sase-sapte ani, sldbut,

cu miini iesite mult din haina
de scoald si cu gitul subtire, alergind
nenorocit dupd un autobuz. Alerga oarecum
ciudat, cu capul pe spate si spinarea arcuita,
caun ginsac poprit intr-o lesa. Asta fiindca
avea 1n spinare un ghiozdan imens, doldora
de carti si caiete ce atirnau greu.

Cici scoala roméaneasca e o chestie cu
greutate. Cam pe ultimele locuri in lume,
dupa toate studiile recente, si In prabusire
continud, cu elevi obositi si nemotivati, cu
rate imense ale abandonului scolar, dar cu
multe ore, multe clase si mai ales multe
manuale. Manuale care nici nu ajung la elevi,
fiindca ministerul de resort nu incheie la
timp licitatiile, cartile nu ajung sa se tipareasca
si pind la urma ne descurcdm noi cumva.
Doar pacitoasa aia de realitate, cu o rata a
abandonului scolar de aproape 20%, ne mai
Tncurca la statistici, dar de ¢cind avem o clasa
in plus, media ar putea sa arate chiar bine.
Pe spinarea bietilor copii, nimeriti, printr-
un ghinion geografic, 1n tara Scolii Zero.

BEl\{{T

Duminicé, 6 noiembrie 2016
Mergem la Bazos, la padure. in parcul

dendrologic, de fapt, ca sa fiu riguros. Nu
e soare, dar e bine. Ne plimbdm pe alei
si pe poteci, iar culorile copacilor ne
entuziasmeaza. Ariana face fotografii,
Tudor cauta frunze, eu exclam. Uneori,
cu voce tare. La un moment dat, vad,
printre tulpinile copacilor,
imbricata in alb. Uite Zana Padurii, zic
cu voce moale, ca sa nu fiu auzit de zana
si nici sa nu-mi derutez prea tare auditoriul.
Tudor ne aduce cu picioarele pe pamant:
Am gasit o frunza dual-color! Mireasa

o silueta

chicoteste printre galbenurile nebunesti,
schimba cadrul si il invoca pe alesul inimii,
tras la patru ace. Si nu de brad.

Maine, domnul Mihai Sora implineste
100 de ani. Cum e nascut in Timis si cum
are legaturi puternice cu capitala Banatului,
ma gandesc sa ii spunem... TimiSora.

Luni, 7 noiembrie 2016

In SUA s-a votat pentru presedintie.
It's true? No, it's Trump! Deja apar
bancurile hard. Monica Lewinsky ar fi dat
urmatoarea declaratie, la iesirea din cabina
de vot: "Am votat cu Trump. Ultimul
Clinton mi-a lasat un gust amar." Dar
discutia de sdptdimana trecutd cu M. M.
m-a mai relaxat si, mai ales,
repozitionat. Am inteles de ce a castigat
Trump, desi mai toata lumea (inclusiv
presa, mai ales cea americana), a dat-o

m-a

AS A

castigdtoare pe dna Clinton. Pana 1n ultima
clipa! O fi fost manipulare? Cam o fo'.
Si atunci cum de a iesit Trump? Bine ca
am aflat Tnainte raspunsul.

Duminica, 13 noiembrie 2016

Tudor ma roaga sa 1i spun ghicitori.
fi citesc cateva, se descurci, le gaseste
raspunsul. Apoi, ajungem la "Cetate alba,/

EDRII%\IIAANH CRIZEI

Sta intr-un picior, in iarba". Strange din
buze, se fraimanta.

- Hai, zic, e usor...

- Ma ajuti putin, tata?

- Te ajut: ciu...

..lama! exclama Tudor.

Continuam. "Aurie si zemoasa,/
Toamna o avem pe masa?"

Tudor se gandeste, apoi indrazneste,
caci tocmai a mancat pentru prima data
si i-a placut. Inclusiv numele.

- Kaki.

- Pe aproape...

Mai vrea, mai vrea ghicitori.

- Tudor, fii atent, fii foarte atent: "Nu-1
intrebi/ Si iti rdspunde./ Cati in jur,/ Nu
stii de unde." Ce crezi ca e?

Para.

- Dumnezeu!

Joi, 17 noiembrie 2016

- Ai auzit cd nu se duce Dylan sa-si
ia Nobelul...

- Da, mai. Mai bine i-1 dideau lui
Cohen.

- Pai nici el nu s-ar fi dus...

- Da, dar macar el avea un motiv serios.

Luni, 21 noiembrie 2016

Azi dimineata am venit cu avionul
de la Bucuresti la Timisoara. El zbura
Radu
Paraschivescu, Astept sd crapi, aparuta
recent la Humanitas. Citeam si rddeam.

calm, eu citeam cartea lui

Sirddeam. La un moment dat, avionul a
inceput sd trepideze. Turbulente, mi-am
zis, si am continuat sa citesc si sa rad.
Avionul tot trepida si trepida. Eu rddeam
si rddeam.

Dupa cateva minute, o stewardesa a
venit la mine si mi-a spus: "Va rog sa
inchideti cartea, cd o sd ne prabusim daca
mai radeti atata! Nu simtiti cum trepideaza
avionul din cauza dumneavoastra?"



DARKER

ADRIANA CARCU

Felia noastrd de lume se subtiaza. Ea
devine tot mai Ingusta pe zi ce trece si prin
nervurile ei transparente razbate treptat
eternitatea. Eroii care o populeaza isi iau
ramas bun rand pe rand, ldsandu-ne de
fiecare data mai bogati. Acesta este unul
dintre secretele despartirilor semnificative:
constiinta lor nu ne sdraceste, ci dimpotriva,
fixeaza valoarea timpului trait de cel care
pleaca si a timpului nostru trait in prezenta

sa.
tiam cu totii ca Leonard Co
hen va pleca. E in firea
lucrurilor. Era in sincron cu
vremeg4raita de el si in acord cu ultimul

sdu cantec. Si totusi. Cunoasteti cu siguranta
acel sentiment de intimitate, trdit atunci
cand cuvintele sau muzica unui poet ti-au
pdtruns in suflet si au devenit cu timpul
parte din "mobilier". Céand lucrurile spuse
de un artist redevin noi, pentru ca au fost
numite In inefabilul lor. Acestia sunt
oamenii pe care daca ai norocul sa-i
ntalnesti vreodata, i saluti ca pe un prieten
vechi, oamenii a caror plecare te afecteaza
pand in strafundurile fiintei tale.

Acum, cand bardul a plecat in rotirea
lenta a unui vals ostenit, mi se perinda prin
fata ochilor emblemele tezaurizate de-a
lungul anilor, cuvinte, imagini si sunete
menite sa-1 petreacd, si observ cum incet-
ncet ele se coaguleaza n jurul unui spatiu
emotional eluziv — acea tanjire difuza, plina
de regrete soptite, pe care poetii 0 numesc
alean.

Un spatiu — despre care s-a spus, in
mod eronat, ca ar fi mai aproape de sufletul
femeii decét de de cel al barbatului -, si
prin care ne-am lasat cu totii purtati de
melodicitatea rugoasa a voci sale, voce al
carei erotism a continuat, in mod paradoxal,
sa se amplifice cu varsta. Este spatiul care
ne-a unit peste generatii si care cu putin
timp in urmd ne-a reunit pe toti cei care
ne-am ldsat atinsi si miscati de vorba lui
cantata, ca la plecarea unei rude apropiate.
Poate si din cauza ca, dupa cum propriul
nostru dor s-a regdsit mereu in cuvintele
lui, In moartea lui sta ascunsa propria noastra
finalitate.

Ma surprinde mereu s constat cum,
atunci cand cineva paraseste lumea aceasta,
verbul care exprima afectiunea celor ramasi
trece automat la trecut, de parca disparitia
persoanei ar anula instantaneu dragostea,
si ma gandesc cd acesta trebuie sd fie
motivul pentru care in ultimul interviu
Leonard Cohen afirma, mai in gluma, mai
n serios, "I intend to live forever". Nevoia
de a fi iubit a fost mereu mai puternica
decét acea de glorie si ea s-a distilat Tn nebula
poeziei, dupa cum disiparea repetata a iluziei
s-a sublimat in melancolie, In cantecul
iubirilor pierdute.

Rememorez ocazia din vara lui 2008,
cénd l-am ascultat pe Leonard Cohen Intr-un
concert pentru care, crezind ca se afla printre
ultimele, am calatorit pana la Amsterdam.
Leonard Cohen de-abia 1si incepea turneul
mondial, care avea si mai dureze nca ani
buni. Recitesc ce scriam atunci, tot aici:
"Leonard Cohen intrd pe scend de parca
s-ar fi aflat intdmpldtor prin apropiere.
Elegant, usor adus de spate, tinuta lui da
o combinatie subtilda de rafinament si
umilintd. Se apropie de microfon, pune
mainile cdus, ca si cum ar feri o flacdra, si
Incepe sd cante. Vocea lui adanc soptitd e
dorul insusi", si realizez cd nu s-a schimbat
nimic. Exista paliere ale vietii pe care odata
ajunsi, oamenii se afla dincolo de marile
schimbadri, paliere pe care viata 1si duce
domol cursul cu tot ce ei au pierdut si cu
tot ce au castigat. "I don't need a reason/
For what I became. /I don't need a par-
don/ There's no one left to blame", spune
poetul in piesa "Leaving the Table" de pe
albumul You Want it Darker, lansat cu
cateva saptamani in urma. Printr-o discretd
alchimie, ce distileaza povestea vietii sale
in fina chintesenta rezultatd din insotirea
muzicii cu poezia, poetul 1si ia rdmas bun
cu o spovedanie calma, patrunsa de linistea
fmpacdrii. Si totusi.

in dorinta de a mai petrece

citeva ore 1In prezenta

spiritului sau, reiau romanul
Beautiful Losers, o scriere complexa
publicata tn 1966 — care printr-un viciu de
focalizare s-a bucurat la aparitie doar de
o atentie cdldutd si care azi marcheazi
Inceputurile postmodernismului canadian
-, si gasesc un fragment ce acum rezoneaza
de semnificatii premonitive:

"Ne aflaim acum 1n inima durerii
noastre. Ne aflam in miezul certitudinii.
Cine ar fi stiut ca va dura atat de mult?
Cine poate sd stie cand am intrat in femeie
cu mintea si cu spiritul meu? Undeva Tmi
auziti vocea. Sunt multi cei care asculta.
O ureche 1n fiecare stea. Undeva, imbracati
n zdrente respingatoare va Intrebati cine
am fost. Vocea mea suna, in sférsit, ca a
voastrd? Am gresit cautdnd sd vd aduc
usurare?"

Ascult ultima piesa de pe album si in
reluare orchestrald a piesei "Treaty"
descopar cateva acorduri ale imnului care
a constituit mottoul turneului* si ma gandesc
cd in ele se afld un indemn si o incurajare
ascunsd, adresate noud celor care urmeaza
sa facem drumul. O incurajare careia i-as
adauga acum, cand poetul ne-a parasit: that's
how the light gets out, too.

*Toate lucrurile au fisuri, numai asa

patrunde lumina.

<y
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ERLIARI

(I) O somitate de talie europeana de la pragul dintre veacurile XIX si XX este evocata
si omagiata anual de Fundatia ce-i poarta numele si care a strAns acum intr-un volum com-
pact cele mai importante lucrari stiintifice dedicate lui Tn cele cinci editii ale "Zilelor Dumitru
Dréghicescu", gazduite de Forumul Cultural al Rdmnicului. In memoriam. Un savant pentru
eternitate. Dumitru Draghicescu (1875-1945), editie ingrijitd si prefatd de Ion Soare, introd.
Virgil Constantinescu, Editura Rotipo, Iasi, 2016,225 p. este, prin urmare, genericul antologiei
ce reuneste studii si comunicari de referinta ce dezvaluie filiatii, omologii si raportari semnificative
la personalitati precum Augustin, Nikolai Berdiaev, Constantin Noica sau sistematizeaza
contributiile sale majore in varii domenii, precum psihologia, sociologia, filosofia dreptului
si diplomatia de la noi.

Cum cele mai multe din scrierile sale au fost redactate si publicate in franceza — starnind
la vremea lor numeroase Intdmpindri pozitive, precum cea a lui Albert Thomas din 1928, ce
fi lauda verbul de foc si apostolatul vivace desfasurat pe planuri vaste in favoarea Societatii
Natiunilor, viitorul ONU, dar si polemici consistente in lumea academica de pe continent —
iar traducerile In romana (pe care le-am semnalat de fiecare data cu interes, cum este cazul
primului volum din monumentala Noua Cetate a Iui Dumnezeu) sunt departe inca de a-i acoperi
polimorficul traseu intelectual si cultural, demersul unor cercetitori precum George Anca,
Liliana Beu, Al. Popescu-Mihaiesti, Mihai Sporis ori Ioan St. Lazdr e.a. de a-i readuce in
actualitate reperele semnificative ale vietii si activitatii prodigioase nu pot decit sd ne bucure.

(II) Binevenita este si noua traducere, in gratioasa colectie de mici texte fundamentale
intitulata si grafiata [in nuce], dupa mai bine de doud decenii de la prima pe teren romanesc,
din clasicul deja tratat comicologic Le Rire, aparut initial in 1900 in "Revue de Paris" si
neintrecut de atunci Tn sagacitatea filosoficd si morald cu care incearcd o definire cit mai
cuprinztoare a respectivului fenomen general uman: Henri Bergson, Résul, trad. Ana-Maria
Datcu, Editura All, Bucuresti, 158 p. Imi place foarte mult formatul seriei de buzunar ce
Tnsumeaza deja cam 20 de aparitii, majoritatea bine calibrate, iar versiunea de fatd este impecabila,
addugénd si o instructivd anexa complementara extrasa din editia a XXIII-a (!!!) franceza:
Despre definitiile comicului si despre metoda urmatd in aceastd carte, veritabila profesiune de
credintd auctoriald, cam in soiul justificdrilor a posteriori pe care le inaugurase Augustin cétre
finele vietii si carierei prin Retractationes, spre a inldtura cat mai multe din posibilele confuzii,
devieri, rastalmaciri sau "erezii" (la el confesionale, aici, cultural-filosofice) deductibile dintr-
o lectura improprie, abuziva sau chiar malovolenta a scrierilor sale.

Aici, In textura eseistica a unuia dintre cei mai atipici ganditori francezi, apare In pre-
miera formula de homo faber, ce va deveni atit de populara in literatura stiintifica a veacului
ce stitea sd Tnceapa. Si tot aici regdsim celebra formuld a comicului drept "ceva mecanic
aplicat asupra viului", desi mie Tmi suna mai hatru si mai bergsonian si traduc "niste viu
placat cu ceva mecanic". Autoarea versiunii actuale a optat pentru extrem de tehnicul —
chiar daca justificat semantic — "mecanicitatea imprimata viului". Si tot aici, una dintre cele
mai frumoase formule de abordare a obiectului cercetarii, extrapolabil in toate stiintele umaniste
si nu numai: "poate ca prin acest contact sustinut, vom castiga ceva mult mai suplu decat
o simpla definitie teoreticd, si anume o cunoastere practica si intima, ca aceea care se naste
dintr-o lunga prietenie".

In chip de comicolog dedicat si entuziasmat inca de subiectul care pare ca m-a ales el
pe mine, nu eu pe el — intr-atdt imi este de congenital — cu patru carti in domeniu la activ,
nu pot decat sa-i dau dreptate Intru totul.

(IIT) Notabile si extrem de rafinate caligrafiile lirice ale pictoritei si poetei japoneze
care a fost de curiind la Timisoara pentru a lansa volumul bilingv, Shizue Ozawa, Un suflet
la joaca, trad. din franceza Manolita Dragomir-Filimonescu, Editura Artpress, Timisoara,
2015, 196 p. Dincolo de prezenta temperat exoticd si de distinctia atitudinilor sale umane,
creatoarea asiatica stapaneste in scrisul sdu limpid nu doar lapidaritatea diamantina a creatiilor
traditionale din tara Soarelui Rasare, ci si o determinare aparte de a transfera cotidianul in
registrul feericului si, reciproc, de a forta marginile visatoriei pana la ruperea zigazurilor
contingente si la amestecul definitiv al esentelor celor doud lumi aparent ireconciliabile.

Si daca tot am pomenit numele profesoarei timisorene atat de atente cu destinele poemelor
sale, dar si ale altora, la fel de talentati ca si ddnsa, din lumea largd, mentionam cu apreciere
si elegantul florilegiu francez si maghiar al domniei sale: Manolita Dragomir-Filimonescu,
A la croisée des poémes. A vers biiviletében, trad. Boszorményi Zoltan, Irodalmi Jelen
Konyvek, Arad, 2016, 102 p.
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TEXTE & PRETEXTE

IE G

Cu mult timp in urma, in chiar anul
pensionarii mele, am fost rugat sa tin un
ultim curs festiv de literaturd comparata
pentru noii absolveti de la filologie. Pornind
de la "parabola legii" din finalul romanului
Procesul, de Kafka, text prea cunoscut
tuturor studentilor mei, ma gandisem la
faptul ca invatamantul filologic pregateste
si el niste "paznici ai Legii", chiar daca
Legea pe care o vor gestiona este una a
limbilor, limbajelor si textelor de tot felul,
jinduite de cei vor voi sa le insuseasca in
mod temeinic. Am ales, deci, patru texte.
Primul trateaza un exemplu al modului in
care apare arta interpretarii In Grecia antica,
preclasica, pe exemplul unui text, celebru,
dar adesea uitat, al pildei lui Esop despre
limba. Al doilea text, alcatuit din scurte
fragmente, preia din dialogul lui Platon
Republica atat problematica "analogiei
liniei" din "mitul pesterii", cat si ideea
origindrii in acest text platonician a expresiei
"paznicii legii". Al treilea text, a carei lectura
se dovedeste mereu inepuizabild, este chiar
textul kafkian In fata legii, publicat si ca
povestire autonoma, in afara romanului
originar, ramas neterminat. Al patrulea si
ultimul text succint, numit Parabola
parabolei, descrie impactul textului kafkian
asupra unui student din zilele noastre,
preocupat cum era sa interpreteze corect
niste texte de intelepciune.

ele patru texte pot fi considerate

"exemplare" sau "paradigma-

tice" daca ar fi sa folosim un
termen savant si inchipuie un fel de "spi-
rala dialectica", de la relativismul presocratic
al epocii lui Esop, pana la cel tot relativist,
dar la un mod "ecumenic", conform unor
puternice tendinte din zilele noastre, cele
doud relativisme fiind despartite de o lunga
traditie — temeinic influentatd de Platon —
de puternica afirmare a unor adevaruri unice,
adevaruri pervertite mai apoi si mai aproape
de epoca noastri de cei indiferenti la orice
adevdr, acesta fiind inlocuit de "ideologii",
ca expresie a intereselor personale sau de
grup (de "sistem"). Dar nu aceasta ipoteza,
poate hazardata, m-a ghidat in alegerea
fragmentelor, ci niste considerente mai
apropiate de meseria noastrd, ca si de
contextul unui moment festiv.

Pentru a-mi putea controla durata
expunerii si a limita tentatia mea obisnuita
de a stabili ad-hoc noi corelatii, totdeauna
posibile, poate chiar interesante, dar mereu
cronofage, oricit de ingenioase ar fi, am
renuntat la obisnuitele mele prelegeri orale,
alcatuind un text succint, restrangand la
minimum comentariile mele, dar lectura
lectiei astfel redactate, datoritd mai ales
ponderii textelor-pretext, a durat aproape
o ord, mult prea mult pentru cutuma altor
asemenea lectii finale, chiar dacd la
prezentare am citit mai sarind peste pasaje...
in consecintd, lectia mea a fost, ca niciodata,
un fiasco!

SEINTHALE. DE

ESOP SI XANTOS

(Din frumoasa versiune romaneasca
lasata noua de Mihail Sadoveanu a "Vietii
Iui Esop")

«lar dupa cateva zile, Xantos chemand
prietenii sai la pranz, zise lui Esop:

— Du-te si cumpdra ce e mai bun si
mai frumos.

ar el mergénd zicea intru sine: "Voi

invata eu pe stapan sa nu porun-

ceasca nebuneste". Si a cumparat
numai limbi de porc, si le-a gatit; si sezand
ei la masa, le-a adus la toti limba friptd cu
sare. Oaspetii laudard pe Esop cd a pus intai
bucate filosofesti, pentru ca limba este
unealta vorbei. Dupa aceea Esop iar a pus
la masa limbi fierte, si mai cerand alte si
alte bucate, el nimic alta nu le mai aducea,
fard numai limbi. Iar mesenii maniindu-
se, ca tot aceleasi bucate le da, zisera:

— Pana cand tot limbi? Ca noi astazi
tot limba mancand, ne dor ale noastre limbi.

Tar Xantos zise suparat:

— Nu mai ai altceva, Esoape?

— Zau nu ! raspunse.

Atunci Xantos, aprinzindu-se de ménie,
zise:

— Au nu ti-am cerut, nemernicule, si
cumperi ce € mai bun si mai frumos de
mancat?

Si raspunse Esop:

f;i multimesc, stapane, cd ma dojenesti
fnaintea atitor oameni Tnvatati, si pe care
1i rog sd-mi spuie ce este mai bun si mai
frumos in viatd — Nu este oare limba, céci
toatd fnvatatura si filozofia prin ea se arata
si se invatd? Ddrile si ludrile, negutitoria,
inchiniciunile, laudele si chiar muzica —
prin ea se fac. Prin ea se fac nuntile, se
zidesc cetdtile, se mintuiesc oamenii, si
pe scurt: toatd viata noastrd prin ea sta.
Asadar, nimic nu este mai bun decét limba.

Pentru toate acestea ucenicii ziceau ca
Esop bine graieste, dar ca a gresit dascalul,
si fiestecare s-a dus acasa.

A doua zi iardsi imputand ei lui Xantos,
el le-a raspuns cd nu din vina lui s-a
intdmplat aceea, ci din riutatea slugii sale:

— Iar astazi se va schimba cina si chiar
fnaintea voastra voi vorbi cu el.

Deci chemand el pe Esop, de fatd cu
ucenicii, i-a poruncit sd ia ce e mai prost
si mai rdu sa gateasca de mancare, fiindca
ucenicii sdi vor manca iarasi la dansul. Iar
Esop nimic schimbénd, a cumpdrat iarasi
limbi si gatindu-le le-a pus pe masa. lar
oaspetii murmurau si carteau Intre sine
zicand:

— larasi limbi de porc.

Si dupd aceea iardsi le-a pus limbi si
iarasi si iardsi, adicd toatd cina a fost din
limbi.

Tar Xantos, maniindu-se, a zis:

— Si ce e aceasta, Esoape? Au doard
ti-am poruncit sa gitesti iardsi ce e mai
bun si mai frumos? Au nu ti-am spus sd

cumperi ce-1 mai prost si mai rau?

Esop rdspunse:

—Si ce e vreodata mai rau decét limba,
0, stdpane? Au nu prin ea se stricd cetatile?
Au nu prin ea se omoara oamenii? Au nu
toate minciunile, blestemele si juramintele
strambe se fac intr-insa? Au nu casatoriile,
domniile si impdrdtiile se stricd prin ea?
pe scurt: toatd viata noastra prin ea se umple
de nenumarate rautdti!»

extul I I-am gasit deseori citat

(poate, tocmai de citre niste

"relativisti") pentru ca ar
demonstra caracterul ambiguu, chiar pa-
radoxal al limbajului curent. Dar mult mai
important mi se pare faptul cd limbajul este
folosit aici paralogic, chiar sofistic,
asemenea modului in care se construiesc
péana in zilele noastre. .. bancurile. Filosoful
Xantos, ca si ucenicii acestuia, Intruchipeaza
in text confuzia, una proprie sofistilor, intre
limbaj si lume. Actiunile si vorbele atribuite
lui Esop au menirea, ca folosind tocmai
paralogia si sofismul, sd le denunte
absurditatea. Tnvégéceii lui Xantos, dupd
ce l-au ldudat pe Esop pentru "bucatele
filosofesti" sunt adusi in situatia de a cons-
tata, mai intdi: "tot limba mancéand, ne dor
ale noastre limbi", deci o diferentd semantica
intre limba ca expresie a unui limbaj
filosofic, apoi ca parte comestibild din corpul
unui animal i, respectiv, organ indispensa-
bil pentru hranire.

Si desigur nu cu si prin limbile de porc
se fac nuntile si se zidesc impdrdtiile, cum
nu prin ele se stricd domniile, imparatiile
si casatoriile... Tot asa, binele si rdul,
frumosul si uritul nu corespund nicidecum
unor marfuri care s-ar gasi de vanzare prin
piete pentru a fi gatite apoi la mese fes-
tive... Dar filozoful sofist Xantos si ucenicii

HERMENEUTICA

acestuia tocmai prin astfel de confuzii dintre
"cuvinte si lucruri" isi demonstraserd
eficienta in agora sau 1n fata judecatorilor.
Lui Esop i se atribuie o "gandire" mai
apropiata de teoriile pragmatice si
etnometodologice de astdzi, care contesta
existenta unor "sensuri generale", in
favoarea unor "jocuri de limbaj" sau, mai
nou, a unor "termeni politetici" (cuvinte
ale cdror sensuri sunt relativ autonome,
legate unul de altul la modul "asemanarii
de familie", potrivit expresiei lui Wittgens-
tein). Pledoariile pro domo ale lui Esop
contin vreo duzina de sensuri distincte ale
cuvantului ,limbd', Tmpartite la randul lor
n "bune" si "rele". De fapt sensurile cuvan-
tului 'limbd' sunt mult mai multe. Dictionarul
academic al limbii romane, de pilda, repro-
ducand sutele de expresii (contexte mini-
male) 1n care apare cuvantul limba, atesta
existenta a cel putin 250 de sensuri diferite,
multe din ele reciproc incompatibile.

termenii lui Schleiermacher,

parintele hermeneuticii moderne,

textul lui Esop si interpretarea aces-

tuia pot propune unor tineri paznici-herme-
neuti doud canoane sau reguli generale:

1. Evitati Tn orice situatii veti fi confuzia

dintre cuvinte si lucruri, cautand totodata

sa nu deveniti excesiv de suspiciosi sau

pedanti, caci unele confuzii se pot dovedi

chiar placute, asa cum mai toate bancurile

sunt haioase, desi se joacd deseori cu

credulitatea noastra, ca si cu mecanismele

"tautologice" strict comunicative, deci unele

indispensabile, prin care ne straduim sa

vorbim deseori cat mai precis si mai putin

ambiguu.

2. Imbogititi-vi neincetat vocabularul

si vegheati la corecta si bogata folosire a
lui de catre cei ce va vor fi incredintati.
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Organizarea simpozionului international Lumind fn lumina. Dialoguri trans-
disciplinare a fost prilejuita de fericita intalnire, premeditatd, dintre prezenta acad.
Basarab Nicolescu la vernisajul expozitiei aniversare "Oravitzan 75. Lumina in lumina"
si de conferirea titlului de Doctor Honoris Causa, de cétre Universitatea de Vest, ilustrului

nostru savant.

Discutia, moderata de acad. Basarab Nicolescu si de subsemnatul, a reunit contributii
ale unor persoane apropiate de arta lui Silviu Oravitzan: prof. univ. dr. Ioan Andreescu,
dr. Ana-Maria Altmann (Viena), dr. Daniela Dumbrava (Milano), conf. univ. dr. Claudiu
Mesaros, preot lector univ. dr. Jan Nicolae, Virgil Stefan Nitulescu, acad. Ion Paun
Otiman, prof. univ. dr. Ileana Pintilie, dr. Radu Preda, preot lector dr. Nicolae Turcan,

conf. univ. dr. Ioan Vultur.

Paginile de fatd incearca imposibilul, adicd sd aleaga cit mai putine randuri din
comunicarea prezentatd, drept pentru care cer iertare autorilor. Unele texte lipsesc
din aceastd pagina din motive obiective. (Marcel Tolcea)
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DES-LIMITAREA
FIGURATIEI

Ca un contrapunct de-a dreptul paradoxal
al unei societati din ce in ce mai dinamice
si mai tehnologizate, In care notiunea timpului
a deviat deja de pe orbita unei constiinte de
sine, Silviu Oravitzan si formularea abstracta
a limbajului sdu plastic se declina a-tempo-
ral. Creatia lui S. Oravitzan nu revendica din
start dreptul de a pune sub semnul intrebarii
haosul lumii si nu pretinde sd alcatuiasca
paradigme social-critice noi, ci reflecta sinele,
individualul. Propria sa cerinta estetica este
clara si precisa, simbolicd, mereu o varianta
a unui limbaj formal ancestral care este, in
ciuda unei riguroase geometrii, mereu inteles
si cu un efect familiar, intim, apropiat. intr-o
lume lipsitd de continut, care si-a pierdut
spiritualitatea, opera lui Oravitzan este de o
substantialitate incontestabila.

Privitorul creatiilor sale din ultimii treizeci
de ani se confruntd cu problematica recuperarii
arhetipului primar, a luminii din Intuneric si
a formei ca expresie desprinsa din simbolurile
metafizice fundamentale, cu fenomenologia
si puterea de emanatie a simbolului, cu valoarea
semnului si capacitatea "traducerii" lui in
vederea "perceptiei" sale de catre omul
contemporan. Simbolul si puterea lui de
expresie strabat din lucrdrile Maestrului
nealterate de amnezia culturald; mesajul trimite
la starea de sacrificiu, la nucleul simbolic
caracteristic oriunde si oricind, dincolo de
dezastrele si transformarile istorice care nu
reusesc sa facd vitate continuturi fundamentale.

In evolutia artei clasicismului modern
din prima jumatate a secolului XX si in cea
a artei contemporane, Silviu Oravitzan reven-
dica si confirma la fel ca pionierii artei ab-
stracte — Piet Mondriaan, Wassily Kandinsky,
Kazimir S. Malevici coexistenta pe panza,
hartie sau lemn a vizibilului si invizibilului
in forma de expresie abstracta. Formularile
lor, ca si cele ale maestrilor anonimi de la
San Vitale in Ravenna sau Monreale in Sicilia,
se refera la revelatia misterului camuflat Tn
realitatea cotidiand si a sacrului In profan.

Considerand evolutia societdtii contem-
porane catre un sistem lipsit de valori si spiri-
tualitate, Tn care destui artisti se simt pierduti
si multe panze goale sunt mai goale decat
cele ale marilor Maestri, Silviu Oravitzan
este o exceptie; aduce lumina in haos.

NUMEN S1 LUMEN

’ . -
Tandemul numen-Iumen mi s-a parut cea
mai sinteticd formuld pentru a exprima

perceptia pe care o incerc in relatie cu opera
Maestrului Oravitzan. Ma explic. Numen (pl.
lat. al substantivului numina) este termenul
desemnat pentru a exprima sintagma prezentd
divind, salasluire divina (ebr. shekinah), in
timp ce lumen este unitatea de masurd a
fluxului luminos, iar masurarea fluxului
luminos este determinatd de senzitivitatea
variabila a ochiului uman la diferite lungimi
de unda ale luminii. Asadar, spuneam ca
fluxul luminos este ponderat in functie de
raport cu lungimea de unda pornita dintr-o
sursd de lumina. Trecind de la analogiile
corelate fotometriei, la antropologia religioasa
— zona unde artistul nu se va situa niciodata
la periferie, ci va fi circumscris de ea — cred
ca arta este rezultatul vizibil al lungimii de
unda pe care artistul o Intdmpind si o
mijloceste 1n tensiunea propriei sale
proximitati cu divinitatea. Dar si aici exista
nuante.

De la miinile maestrului la manus Dei.
In cele ce urmeaza as dori si exemplific
istoricitatea si concretetea unui astfel de
transfer. Voi evoca aici povestea registrului
iconografic dinlauntrul celui mai important
locas de cult dupa Catedrala din Aachen din
perioada carolingiana, anume mozaicul
Oratoriului din Germigny des Prés, construit
la initiativa lui Theodulf din Orléans (750-
821), ierarhul de incredere al lui Carol cel
Mare.

Manus Dei. Dar ce poate fi atit de
extraordinar la acest mozaic? In primis,
incarneaza pozitionarea critica fata de deciziile
sinodale cu privire la icoane de la Niceea
din 787, mai apoi, ilustreaza scepticismul
lui Carol cel Mare fata de evlavia monahilor
orientali si a imparatesei Irina, cea care a
dat gir acestui sinod, toate acestea sub
auspiciile unui alt conciliu organizat la
Frankfurt in 794. Termenul grec de
proskynesis a fost In mod consistent tradus
cu adoratio n latina, o confuzie semantica
de proportii, care s-a fixat In carti precum
Libri Carolini si care a dat nagtere unor discutii
fluviale. Asadar, nimic bun in termeni
filologici, nimic bun in temeni inconofili nu
prevestea acest extraordinar program
iconografic al mozaicului Oratoriului din
Germigny des Prés!

Mai incorsetant decat atit nu existd; mai
precis, sd doresti reprezentarea Logos-ului
fara a fi complet iconodul, la fel de bine cum
nici complet eretic, Intr-un edificiu cu pecetd
imperiala si episcopal. Reprezentarea a doi
ingeri uriasi care vegheaza Chivotul Legii
ori imaginea unor imensi heruvimi care
vegheaza Tablele Legii inméanate lui Moise
de catre Dumnezeu, devine solutia lui
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Theodulf pentru a iesi din acest corset stramt
al circumstantelor istorice, solutie care se
va dovedi geniald tocmai prin minimalismul
reprezentirii iconografice a Cuvintului intru-
pat: il vede eminamente Tn oglinda Chivotului,
abandonind imaginea sa antropomorfa.

\ XQ%J
ES S
LUMINA CA PRINCIPIU
HYLESIC

Arta vizuala a lui Silviu Oravitzan a fost
prezentata deseori ca arta a luminii, ca viziune
a luminii taborice, a inefabilului,
nematerialului. Oravitzan instrumentalizeaza
lumina ca material brut cu aceeasi eficienta
cu care sculptura supune lemnul, piatra sau
fierul, plasmuieste luminii determinari care
o fac vizibild, fara de care transparenta,
diafanul nu ar face parte din registrul sensibil.
Prin aceste determindri maestrul lucreaza
direct asupra luminii-material de lucru,
scotand-o din nevdzutul starii ei obisnuite
de mediu si aducand-o in vazutul ei neobisnuit
de lumina ca principiu.

In mod obisnuit, lumina-mediu, conditie
de posibilitate a vederii, trece, totusi,
neobservata citd vreme pentru noi conteaza
doar obiectele ce o populeazd; ea nu poate
sa constituie Tn sine un obiect al vederii decat
in plan mental, cu ajutorul unei reductii de
tip fenomenologic. "Esti de ti diafanes!"
(exista transparenta sau diafanul) — exclama
Aristotel 1n tratatul sau Despre suflet, intr-un
loc in care incerca sa analizeze, ca putere
de perceptie, functia vizuala. Si continua:
"numesc transparent ceva ce este vizibil, dar
nu in sine 1n sens absolut, ci printr-o culoare
straind de el" (De anima, 11, 7)'.

Astfel, obiectele pe care indeobste le
numim transparente, lumina, apa, aerul si
altele asemenea, sunt transparente numai n
virtutea a ceva ce nu putem vedea, a unei
naturi care exista in ele, dar este diferita de
ele ca obiecte; ceea ce vedem nu le apartine
ca transparenta ci ca altceva. Ca lumina, ca
aer si ca apa, ele nu sunt decat seturi de calitati
sub nfitisarea carora existd ceva in sine
invizibil, eterul, manifestarea plenard a
diafanului sau transparentei, lumina in sine.

Ea este o formd de existentd separatd, un
principiu; dincolo de ea incepe Intunericul.
Exista, ne spune deci Aristotel, o natura de
sine stitatoare numitd transparenta, "aceeasi
naturd" ca si in "corpul etern din zona

superioara 'a lumii', eterul".
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UN REPER

in urma cu exact 40 de ani, regizorul
Sidney Lumet aducea pe marile ecrane filmul
Reteaua, dupa un scenariu de Paddy
Chayefsky. Personajul profetului nebun,
Howard Beale, jucat magistral de actorul
britanic Peter Finch, Tn una din emisiunile
in care, in uralele multimii, arata societatii
cat de jos a cazut, spune: "Televiziunea este
noua Evanghelie?. Este o contradictie in
termeni aici. Evanghelia inseamna "veste
buna?. Or, televiziunea de azi, la fel ca si
cea imaginata in filmul lui Lumet nu aduce
vesti bune. Ea este doar un mijloc de a aduce
bani si voturi. Cu alte cuvinte, un mijloc de
a aduce bani. Iar banii se scot din vesti proaste:
morti, crize, violentd, urd, dezastre, razboi,
boala, catastrofe, infamii, calomnii. Lumea
de azi pare Intoarsa cu susul in jos. Vestea
bund pe care omenirea a asteptat-o si o
asteapta fnca este viata pamanteana a lui lisus
Hristos, invierea Sa si promisiunea méantuirii.
Nu aceasta este vestea pe care ne-o aduce,
zilnic, televiziunea. Desigur, in exemplul meu,
televiziunea este doar un simbol.

Pentru foarte multi dintre cei care
pretuiesc frumosul si adevarul artei, expozitia
Oravitzan, desfasuratd 1n lunile mai si iunie
ale anului 2013, in doua spatii emblematice
ale Bucurestilor, a constituit cel mai impor-
tant eveniment expozitional al anului. Chiar
dacd nu a primit premiul meritat pentru acest
eveniment major, desfasurat in spatiile
generoase de la Muzeul National al Taranului
Romén si de la Palatele Brancovenesti de
la Portile Bucurestiului, expozitia lui Silviu
Oravitzan, cu cele peste 200 de lucrari, a
marcat, fard indoiala, peisajul intelectual
romanesc al acestui deceniu, devenind un
reper pentru ceea ce ar trebui s numim, fara
ghilimele, operd. De altfel, dupd vizitarea
expozitiei, scriitorul Florin Toma spunea: "cel
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mai corect termen este opera, pentru ca piesele
lui vizionare nu pot fi Incadrate terminologic
niciunde, nu sunt lucrdri, tablouri sau instalatii,
ci durari, constructii”.

N
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Cu multi ani n urma, din momentul in
care am vdzut prima expozitie a
copamanteanului si colegului meu de la Liceul
General Dragilina din Oravita, Silviu Cretu,
mult mai cunoscut, ca pictorul Silviu
Oravitzan, pAna azi m-am intrebat si md intreb
mereu: de unde vine inspiratia artei sale, care
sunt izvoarele luminii care ii ilumineaza
mintea si-i lumineaza arta?

Cred — desi nu apartin domeniului,
nefiind nici pictor si nici critic de arta, ci
doar un admirator al frumosului 1n pictura
si un iubitor al simbolurilor artei — ca, pentru
a-i Intelege pictura, simbolurile si sensurile
sale, trebuie 1n primul rand sd mergem la
sursele devenirii sale. Si sd-i cunoastem
izvoarele si luminile care l-au inspirat. S
purcedem la originea intelesurilor sale pe
care Silviu a cladit, zi de zi, credinta, filosofie,
iubire, metafizica.

Inclin sd cred ci ideea originalititii
spargerii unor tipare ale artei sacre, cum
apreciez ca face Silviu Oravitzan in Pieta
(2011) sau in Ruguri aprinse, i-a incoltit in
minte atunci cand a fost botezat 1n biserica
ortodoxa cu hramul "Adormirea Maicii
Domnului". Cu ochii deschisi, imi imagi-
nez cd a admirat pictura lui Dimitrie Turcu
de pe bolta bisericii din Ciclova Montana.

Sau, poate, mai maricel fiind, in drume-
tiile pe care le-a facut cu tatal sau, invatatorul
satului, Josif, pe drumul Calvarului, considerat
Golgota de la Ciclova Montana, si a ajuns
la Manastirea Maria Ciclova sau Manastirea
de pe Cleant, cum este cunoscuta de cei din
partile locului, vazand si admirdnd Icoana
Sfintei Marii Nascatoare de Dumnezeu cu
Pruncul in brate, a fost inspirat pentru Potirele,
Labirinturile si Rugurile sale.

Sau, aproape sigur, atunci cand a urcat
Stanca cea alba de calcar a Robului de la
Ciclova, pe care arhimandritul Visarion Joanta
a denumit-o Drumul Crucii Mantuitorului,
si a ajuns la Manastirea Calugdra, unde a
vazut, in manastirea din piatra, pe peretele
stincii, reprezentarea Maicii Domnului
" Prodromita". Provenita, dupd cum apreciaza
Ieromonahul Paisie Raileanu, chiar de pe
Muntele Athos si care i-a sugerat lui Silviu
Lumina de pe Iconostasul de la Sfinta
Manastire Nicula.

Sau, toate acestea fiind reflectii personale,
in final, cred si faptul cd Silviu Oravitzan
s-a incarcat sufleteste atunci cand, licean fiind,
frecventa splendidul Burgtheater baroc din
Oravita, unde a poposit si Mihai Eminescu.
Sau cind citea scrierile folclorice banatene,
carasene, a doi academicieni, Atanasie
Marienescu si Simeon Mangiuca, traitori la
sfarsit de secol XIX in Oravita — orasul cu
putine mii de locuitori in acea vreme, fapt
nemaiintalnit in viata academica din Roménia,
de atunci si pAna acum, Intr-un alt mic targ
de provincie romaneasca.

Draga Silviu, Acum, cand ai intrat in
cel de-al patrulea patrar de veac, ma rog
bunului Dumnezeu sa-ti adauge inca multa
lumina in prealuminata ta minte si maiastra
ta mana. 6 octombrie 2016. Al tau coleg de
liceu, Paun Ion Otiman

ILEANA PINTILIE
MODELUL BIZANTIN

Silviu Oravitzan este un artist consecvent
cu sine insusi: vocatia sa asumatad si
recunoscuta este aceea de mediator al unor
valori spirituale arhetipale, pe care le-a aflat,
asa cum cu mandrie sustine, in traditia
Banatului montan profund, pastrator al unor
sedimente artistice misterioase, adunate lent
din diverse culturi si straturi arhaice. Tocmai
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acest spatiu natal — Ciclova Montand — i-a
oferit, pe de-o parte, accesul la o lume an-
cestrald profunda, cu ritualurile ei precise
si semnele plastice pline de sens si, pe de
altd parte, impletirea armonioasa cu o cultura
semi-citadind, de sorginte central-europeana,
care a facut faima Banatului, conectat de
timpuriu la o arie culturala mult mai ampla.

Din campul vizual al artei culte,
Oravitzan este atras de modelul bizantin, care
1i oferd exemplul unei Gesamtkunstwerk, o
"arta totald" — nici picturd, nici sculptura, ci
un fel de mixed media, punand in valoare o
stare, o trdire de tipul revelatiei (daca nu
religioase, cel putin estetice). Aceasta stare
contemplativa a operei de arta totale ofera
privitorului sansa de a se regasi fie in plan
spiritual, fie in plan artistic, in fata ansamblului
de lucrari care comunica astfel cu el in mod
empatic.

Asa cum am mai aratat, Oravitzan utili-
zeaza pretutindeni foita de aur, cu trimitere
directd la arta bizantina, respectiv la mozaicul
bizantin; aceastd foitd aurie In combinatie
fie cu rosul imperial, fie cu albastrul somptuos
sporesc impresia de grandoare spirituala.
Chiar dacd exista uneori si combinatii de alte
culori posibile, acestea corespund unei croma-
tici simbolice, cu trimitere la obiectele litur-
gice (potir, ripidia, patend) sau la broderii
liturgice, in care scenele religioase sunt aster-
nute pe cAmpuri ornamentale, mentinand
caracterul sacru prin refuzul unei reprezentari
realiste.

Silviu Oravitzan nu este interesat de
discursul artistic contemporan, dubitativ si
postmodern, pentru simplul motiv cd are niste
certitudini de natura spirituald, care-1 fortifica
in fata avalansei de ipoteze si de angoase,
ce strabat insidios lumea actuald.

RADU PREDA
ORAVITZAN

Oravitzan ilustreaza cdutarea liniei de
orizont la altitudinea cdreia simbolul de ieri
si artistul de azi se pot privi ochi in ochi.
Discursul sau conferda lumii simbolice un
caracter palpabil si misterios in acelasi timp.
Desenele geometrice, infinita diversitate
rezultdnd din combinatia acelorasi linii, dar
mereu altele, profunzimea sugerata de
cercurile pivotand in cadrele patratului si
transforménd astfel o structura colturoasa in
vibratie pe verticala, intr-un sfredel care
sparge opacitatea timpului istoric -
experientele vizuale mijlocite de artist vin
din memoria ancestrald a semnelor.

Recuperand estetic limbajul si mesajul
simbolurilor, Oravitzan le readuce in spatiul
lor religios de origine. Cum ne arata istoria
artei, adevaratele semne 1isi datoreaza
importanta tocmai faptului cd au rolul
indicatoarelor, cd servesc de jaloane pe drumul
lung si complex care incepe in sfera lumii
materiale, terestre, pentru a se termina in sfera
lumii spirituale, celeste. Simbolul nu este
asadar scop 1n sine, ci medium, intermediar
vizual si semantic intre vazul si intelesul de
la origine si vazul si intelesul generatiilor
ulterioare. Precum fizicianul in cautarea
febrila a "particulei lui Dumnezeu", a primei
manifestari materiale, Oravitzan este continuu
pe urmele vizualului de la Inceputul lumii.

Nu este vorba despre reflex anistoric sau
romantism hranit de o presupusa inadaptare
la rigorile momentului. Asistam la o forma
de smerenie prin care sunt puse intre paranteze
certitudinile de orice fel ale clipei, inclusiv
sau mai ales cele eronate, aruncandu-se undita
cunoasterii cat mai adanc, dincolo de stratul
subtire al modelor curente.
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RESTITUIREA
IMEMORIALULUI

Abundenta in simboluri ancestrale care
o incifreaza si o constituie, arta Iui Silviu
Oravitzan aspira la restituirea unui imemorial.

Crucea, patratul, rombul, cercul, (in)definita
lor repetitie si mai ales lumina care le aprinde
— lumina care apare din ele, prin ele si de
dincolo de ele — ne restituie ceea ce am pierdut,
nu personal, ci generic, ca umanitate, intr-
un trecut paradisiac de care nu ne mai amintim
decat fragmentar.

A privi lumina din arta lui Oravitzan
inseamna se te situezi Intr-o anumita postura
spirituala. Dinlauntrul facticitatii proprii, a
faptului de a fi situat "Intr-o lume strafulgerata
de semne si vedenii"?, trebuie si te ridici la
inaltimea celor mai inalte chemari Inspre
autenticitate, bucurie si desavarsire. Aici
ilumineaza arta lui Oravitzan. Ea ne restituie
ceva din ceea ce am pierdut cAndva si totodata
din ceea ce ar trebui sa devenim dupa
consumarea flacarii istoriei. Ea ne restituie
in primul rind directia in care sd privim:
directia paradisiaca si cea eshatologica a
privirii. Nu ne amintim din timp, ne amintim
din fiinfa, pentru ca ne amintim ceea ce ar
trebui sa fim ca fii ai luminii dumnezeiesti.
in picturile lui Oravitzan, lumina de la
inceputuri pare ca intilneste lumina din veacul
ce va sa vina, simbolizand unica lumina
necreatd a lui Dumnezeu.

A restitui integral imemorialul este,
riguros  vorbind, imposibil, fiindca
imemorialul rdimine imemorial. Urmele si
manifestdrile lui ajung Tn campul vizibilului,
dar ele nu sunt la indeméana tuturor. Arta lui
Oravitzan instituie, ca revelatie a invizibilitatii
imemorialului, tocmai aceasta vedere posibila.
Lumina dumnezeiasca se reveleaza simbolic
din picturile lui Oravitzan, arta o face vizibila,
facandu-i cale dinspre invizibil catre vizibil,
atat cat este cu putinta prin simboluri si culori.
Pictorul se straduieste sa dea chip Revelatiei
sub forma luminii, el 7i ofera loc vizibil, trup
artistic, Revelatiei lui Dumnezeu. Oravitzan
instituie un adevar simbolic in vizibilitatea
lumii. Lumina vine de dincolo, nu din noi,
iar artistul o lasa sa devina vizibila, 1i deschide
porti si ferestre prin lucrarile sale. Infinitul
straluceste si cheama. "Dupa ce luminile lumii
se sting, Dumnezeu le aprinde din nou, cu
Elinsusi."* Oravitzan lucreaza cu aprinderile
lui Dumnezeu.

IOANVULTUR
ARTA CONTEMPORANA
SI SACRUL

" De peste trei decenii, creatia lui Silviu
Oravitzan se dezvolta pe un traseu ce apartine
artei sacre. El regaseste astfel una dintre
dimensiunile definitorii pentru conditia artei,
vadita de originea si evolutia sa din preistorie

péana in pragul modernitatii. In acest imens
arc temporal, substanta artei, devenirea
acesteia sunt strans legate de diversele
morfologii ale sacrului.

Distantarea de sacru se produce odata
cu laicizarea societatilor occidentale, formarea
conceptului modern de "eu", schimbarea
statutului artistului, a mecenatului si
constituirea artei "Intr-un cosmos de valori
specifice si autonome" (Max Weber) etc. Pe
aceastd panza de fond istorica, principiile
si practicile care au animat modernitatea
estetica vor reduce in mare masura
frecventarea sacrului.

Arta contemporana se diferentiaza de
0 asemenea percepere a trecutului, ca si de
o "religie a viitorului", cultivata de miscarile
de avangarda. Ea este, cum observa intr-o
importantd cercetare Paul Ardenne, "arta
tuturor timpurilor si a tuturor locurilor".
Abordata Intr-o astfel de perspectivd, creatia
lui Silviu Oravitzan ni se pare exemplara prin
modul 1n care, pornind de la cateva simboluri
fundamentale — crucea, centrul, patratul si
cercul — rememoreazd si refigureaza
dimensiuni esentiale de ordin metafizic, etic
si estetic, prezente In religia crestina, dar si
1n alte religii. Artistul s-a dedicat multd vreme
unei arte ce aborda sacrul si a carei finalitate
era estetica.

Valoarea operelor sale, relevanta lor in
plan teologic au fost cu certitudine elementele
care au contat atunci cand artistului i s-au
propus doud lucrari de arta liturgica, o capela
la manastirea de la Nicula si iconostasul
bisericii "Schimbarea la Fatd" din Cluj-
Napoca. Ceea ce defineste faptul artistic, fie
ca e vorba de o destinatie esteticd sau liturgica,
este reunirea fericita a exigentelor de ordin
teologic cu un limbaj, avand o dubla
inraddcinare: in citeva experiente majore ale
artei moderne (Malevici, Mondriaan etc.),
in traditia artei bizantine (de la San Vitale,
Sfanta Sofia) sau post-bizantine (manastirile
din nordul Moldovei).

Gratie acestei savante si inefabile sinteze,
gratie talentului sdu exceptional, Silviu
Oravitzan ne-a daruit o opera de o
impresionanta creativitate, o veritabila
paradigma in lumea artei contemporane.

! Aristotel, Despre suflet, traducere de
Alexander Baumgarten, Humanitas, 2011.

* Grigore Mos, Judecarea ingerului,
postfatd de Nicolae Turcan, Limes, Cluj-
Napoca, 2008.

* Nicolae Turcan, Abisul si cealaltd
dragoste, Limes, Floresti, Cluj, 2012, p. 50.



ALTADATA

VASILE PETRICA

Era 1n Faget, prin 1966, cand pe langa

functia de preot detineam si postul de secretar
al protopopiatului. Intr-una din zile,
aflandu-ma 1n birou impreund cu cétiva preoti
veniti cu probleme administrative, la un
moment dat a intrat un barbat inalt, cu tinuta
atletica si, spre surpriza mea, cunoscut de
unii confrati, pe care i-a salutat cordial.
Celorlalti si mie ni s-a prezentat protocolar
drept Ion Clopotel, profesor, scriitor, ziarist
si un impatimit om al cartii. Pentru ca de
foarte curand (1965) iesise volumul Iui
Lucian Blaga Hronicul si cantecul vérstelor,
pe care-1 citeam, am facut o rapida legatura
si i-am zis: "Stimate domn, nu cumva pe
dumneavoastrd v-a evocat Lucian Blaga in
volumul siu de curind apirut?". in acel
moment i-am observat fata transfigurata de
bucurie. S-a indreptat spre mine si m-a
fmbritisat, zicAndu-mi: "in sfarsit, intdlnesc
si eu un tandr care citeste".
-au derulat cateva discutii pline
de amabilitti si, dupa ce a plecat,
deoarece intuitia mea a pus lumea
pe gafiduri, le-am dat o explicatie celor
ramasi. Stiam despre frumoasa biserica din
Margina (Mitropolia Banatului) ca a fost
construitd sub conducerea preotului Serafin
Bdian, a carui fiicd, Letitia era casdtorita
cuun barbat de mare tinutd intelectuald, un
ziarist redutabil, care a lasat spre pastrare
n casa familiei 0 imensa biblioteca personala.
Mai tarziu am aflat ca era o persoana deosebit
de cultivata si activa, un reputat publicist,
sociograf si memorialist.

A trecut timpul. Din 1968 eram in Resita
preot, iar din 1975 si protopop si auzeam
ca Jon Clopotel, de cite ori trecea pe la
Mitropolia din Timisoara, intreba de mine
Apoi, in 1976, a sosit la Resita spre a-si
lansa volumul Amintiri si portrete, aparut
1n Editura Facla n 1973, prilej cu care m-a
vizitat la casa parohiala, fiind Insotit de sotie.

Printre altii mi-a vorbit despre Corneliu
Diaconovici, care a trait, scris si apoi a murit
in Resita, despre care nu stiam prea multe.
Ceea ce a scris in Amintiri... (p. 126) mi-a
spus si mie: cda era un '"neintrecut
organizator". Despre protopopul Ion Sarbu
rostea cd ar fi meritat sd fie urmasul lui Miron
Cristea, dar ca episcopul losif T. Badescu
era realmente indreptatit. Am pornit apoi
pe urmele protopopului-istoric si, in 2003,
am scos monografia. Pentru el, epocala
realizare a reintregirii hotarelor tarii a rimas
un eveniment al gratiei divine, pe care 1l
pastra in memorie.

Ion Clopotel s-a nascut in 1892 in
Poiana Marului, din preajma Brasovului,
si a studiat la liceul "Andrei Saguna" din
Brasov impreuna cu Lucian Blaga. Cu
sprijinul lui Vasile Goldis si-a continuat
studiile la Universitatea din Budapesta si
la cea din Viena (1912-1918), unde I-a
reintalnit pe Lucian Blaga si unde a obtinut
licenta in litere si filosofie. In capitala
imperiului studentii romani militau pentru
reintregirea tarii. Clopotel era prin 1916
n Viena si cunostea adevarata atmosfera,
fiind In contact necontenit cu miscarea
pentru reintregire, asa cum nareaza insusi
Lucian Blaga.

A urmat arestarea lui de catre guvernul
maghiar si Incarcerarea la Seghedin, Intre
12 februarie — 3 octombrie 1918, pentru asa-
zise "actiuni roménesti", la acea datd avand
varsta de 26 de ani. In detentie a fost cu
Valeriu Braniste si cu mai multi preoti din
Ardeal si Banat, respectiv prof. dr. Dimitrie

Manu, preotul din Orlat, Zaharia Pop,
catihetul din Budapesta, Adrian Otoiu,
preotul din Utvin, Aurel Raica, directorul
scolii poporale din Comlos, Teodor
Bucurescu. Ceea ce surprinde este cd fiecare
dintre ei era asezat separat, in celula proprie,
pentru ca izolarea sd fie mai deprimanta si
mai dureroasa. Dat fiind ca in acele luni
au Tnceput tratativele pentru pace, rand pe
rand au fost eliberati, dar pe motive de
sinitate... In localul din Timisoara unde
se faceau anchetele se aflau asezate mormane
cu saci de hartii sechestrate de la domiciliul
celor 1n cauza.

in momentul retinerii lui era incadrat
de episcopul Miron Cristea ca profesor
suplinitor la Institutul pedagogic diecezan
din Caransebes si exact in ziua eliberarii i
scrie o scrisoare ierarhului tocmai din
Margina, de la socri, in care isi exprima
hotdrarea de a-si continua studiile. In 15
octombrie 1918 scrie din nou o scrisoare
semnata si de sotia sa, Letitia, in care i
multumesc episcopului pentru bundvointa
de a-l fi salarizat si pe timpul detentiei.

Vasile Goldis, vidzandu-i zestrea
intelectuala, inca din 1912 l-a angajat ca
redactor la ziarul Romanul (1912-1919) din
Arad. Apoi i se atribuie postul de redactor-
sef la Gazeta Transilvaniei din Brasov (1919-
1921) si la Patria din Cluj, colaborind frec-
vent si la Adevarul si Dimineata (Bucuresti),
ca in 1943 sa se stabileasca cu domiciliul
n capitala. Era pasionat de abordarea unor
teme controversate, insd pentru a se proteja
si-a insusit noud pseudonime, interesante
si sugestive prin mesajul lor.

Dupa implinirea idealului fauririi
Romaéniei Mari, Ion Clopotel devine deputat
de Fagaras intre 1928-1931. Intre timp a
fost ales presedinte al Sindicatului Presei
Romane din Banat si Ardeal si inspector
pentru satele razlete de prin Transilvania,
atribuindu-i-se si alte demnitati.

ar marea iubire a lui Ion

Clopotel a rdmas totusi

literatura. Era, de fapt, licentiat
in litere (filologie romanica) si filozofie.
in "Epilogul" 1a volumul IV din Antologia
scriitorilor romani de la 1821 incoace, tiparit
la Tipografia diecezana din Arad, intre 1917-
1918, 1si exprima naduful ca indeletnicirile
lui gazetaresti zilnice "l-au indepdrtat tot
mai mult de preocuparile literare". Totusi,
fara a avea intentia de a-1 supraevalua, mitro-
politul Antonie Plamadeala a avut dreptate
n 1986, cand in Telegraful Roman scria
despre Ion Clopotel: "Preocupdrile lui pro-
nosticau si aproape anticipau situatii care
vor aparea pregnant pe scena istoriei roma-
nesti abia dupa al doilea rdzboi mondial ..."

De numele lui se leaga o altd lucrare
laudabila, Revolutia din 1918 si Unirea
Ardealului cu Roméania (Cluj, 1925),unde,
desi se baza pe documente, evenimentele
le-a trdit emotional. Aici sunt evocate multe
personalititi si momente memorabile, ca si
n volumul Amintiri si portrete (1973), pentru
care a primit Premiul Special al Uniunii
Scriitorilor.

Un fapt laudabil il reprezinta aparitia
importantului Dictionar al scriitorilor din
Banat (2005), datorat prof. univ. dr.
Alexandru Ruja si colaboratorilor, unde a
fost inclus si el, pentru ca peste vremi lumina
sd nu ramana sub obroc.

(Evocare cu prilejul implinirii a 30
de ani de la disparitia sa)
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OCTAV

SINGUR

A cautat mereu

sd gaseasca unul care sa-i semene

dar si sa-i descrie faptura poemei

daca a vazut-o cumva

el insusi avea halucinatii

in privinta chipului ei

Tnsd numai atunci

cind revenea la suprafatd

din subteranele lui

era disperat si pentru un alt motiv

ca nu Intilnea pe acel cineva ca el

cu presupusa ascunsa dorinta

gindi ca putea merge Tmpreuna

pina la un moment dat

adica pina la locul care hotéraste hotarul
Eben-Ezer

ca mai apoi dupd o scurtd imbritisare

sa porneascd pe drumuri opuse

astepta astepta fird sd-si dea seama

decit mult prea tirziu

ca rimasese singur

poate pentru totdeauna.

NEINTELEGEREA

Pe neasteptate parca

veni si ziua sdrbatorii

pe care o uitase

traitd numai in copilarie

cind mama sa doar atunci

1l Imbraca 1n haine noi

purtate de-acum inainte

doar duminica la biserica

unde Invita cuvintele de aur

ori cum se intimpla acum

la aceasta sarbatoare

cind 1n el se nastea si crestea

fara sa simta si sd banuiasca macar
batrinul acela ciudat de mai tirziu
neavind un nume a-nume

avind 1nsa pe trup si pe chip

ca niste tatuaje de nedescifrat
semnele lui numai ale lui

de tinar imberb

cu care se mindrea mereu si mereu
pind cind si-a gasit femeia vietilor lui
la un singur lucru nu s-a asteptat
cind a ajuns si el batrin

nu s-au mai putut intelege
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DOCLIN

cuvintele le erau
din vremi si lumi diferite.

JOCUL

sase sase
ca in jocul cu zaruri
pe care nu l-a stiut
si Invatat vreodata

acum priveste o fotografie

precum un desen de Modigliani

si 0 vede pe ea cu pata aceea rosie
pe gitul prelung

de fapt fotograful a fost chiar el
i-au fost interzise si alte imagini
de chiar cel care i-a indrumat
pasii spre ea

poetul acela mereu in cautarea
femeii vietilor lui

META-PHORA

piure de castane coapte

n miere

o nuca incuiata

a fost de cind se stia

o obsesie a primelor sale cuvinte

fsi amintea cum in copildrie

Tncerca sa sparga nuca

nchisa in sine cu calciiul

sa o sfarime dar intreg sa ramina
simburele crud sa-1 dezbrace apoi

si sa-i savureze gustul dulce-amar

mai tirziu adolescent fiind in Doclinul natal
a fost carat cu roaba acasa

nefiind 1n putere sa mai mearga

pe picioarele sale tinere si cu vine elastice
ca ale unui tiuras prin care curgea navalnic
un singe de nestavilit si fierbinte

ca vinul cu care se aldpta adesea

prin cramele din apropiere ale Tirolului

acum si nuca incuiata

si amintirea cdratului cu roaba

au rdmas doar Tncercari

despre care crede cd odatid si odata
nu au cum sd 1i mai faca fatd

(si asa se zice s-ar fi ndscut

poetul o. d.)
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CONTINEN

URMARIREA CONTINUA

"Tn acest cerc (STOIA) a atras si alte
persoane ca MARCEL TORCEA', poet si
profesor de 1. romanad si pe JURCA REMUS,
tanar poet, neincadrat in munca, preocupat de
a emigra in S.U.A. unde are rude si relatii. in
cadrul cercului, STOIA GLUCK NICOLAE a
intentionat sd scoatd si o revistd de antropologie
culturista pe care s-o multiplice In mai multe
exemplare. Programul cercului si a revistei expus
de STOIA GLUCK NICOLAE, avea ca scop
"elaborarea unor studii originale si realizarea
unor traduceri de text din literatura sociologica
occidentald, de preferinta acelea care abordeaza
probleme nemarxiste, sustinand ca scopul acestor
studii este de a infrunta filozofia marxista" .-

Despre acest aspect s-a facut informare
organelor de partid, cercul respectiv a fost
dizolvat, iar STOIA GLUCK NICOLAE scos
de la "MUZEUL BANATULUI" .-

in luna decembrie 1983 informatoarea
"SANDA" ne-a relatat ca a discutat cu STOIA
GLUCK NICOLAE si acesta i-a promis cd
lucrarile pe care vrea si le trimitd ea in R.F.G.
Iui BO(C)KEL HERBERT i le poate scoate din
tard prin intermediul unor diplomati straini,
cetdteanul jugoslav despre care i-a vorbit anterior,
sau prin turisti R.F.G. care vin 1n tara.-

A ramas stabilit ca va trece pe la ea cand
cetateanul sarb sau turistul R.F.G. vor veni in
Timisoara.-

Tot aceasta informatoare ne-a mai semnalat
ca STOIA GLUCK NICOLAE ar fi cunoscut
pe cetdteanul din R. S. F. Jugoslavia prin
intermediul lui M. B. M., sculptor din Timisoara

Din luna decembrie 1983 STOIA
NICOLAE nu a mai cautat-o pe informatoarea
"SANDA" - (t/Ir)6.

Din verificarile facute despre M. B. M. a
rezultat ca acesta a facut si el parte din reteaua
informativd a organelor noastre pe linia
Serviciului III pind in decembrie 1983 cind a
fost exclus din retea. M. B. M. are sotia plecata
in vizitd la rude In R.F.G. din luna iulie 1983
de unde a refuzat sa se mai reintoarca in tara.
Si-a depus si el formele pentru a pleca definitiv,
fmpreuna cu fiul sau, la sotie in R.F.G. S-a mai
stabilit cd M. B. M. a fost plecat de mai multe
ori cu ocazia organizdrii unor expozitii personale
de sculptura in Italia, Franta si R.S.F. Jugoslavia,
unde a contactat mai multe elemente din
emigratia Roména. Este cunoscut ca intretine
relatii apropiate cu personalul consulatului
jugoslav din Timisoara.

BARBARII
MATERIALIST-
DIALECTICE
COMBATUTE _PRIN
METODA METAFIZICA

Noul informator recrutat "VASILE
TOMANEANU" ne-a informat fn lunile ianuarie
si februarie 1984 ca STOIA GLUCK NICOLAE
este prieten foarte bun cu fostul preot NEGOITA
LIVIU, cunoscut de organele noastre ca pretabll
la actiuni de dezordine. Tn cursul anului 1983
i-a Intilnit de mai multe ori impreund si in
discutiile avute cu ei a aflat ca NEGOITA LIVIU,
impreuna cu alti preoti din jurul Lugojului au
scris un memoriu la postul de radio "Europa
Libera" care le-a fost difuzat.-

Deasemeni, a mai rezultat ca NEGOITA
LIVIU are depuse formele pentru plecare
definitiva in R.F.Germania.-

Printre prietenii apropiati ai lui STOIA
GLUCK NICOLAE au fost semnalati de
informator si SECHESAN GHEORGHE
OLARIU, profesor de limba romana la scoala
generald nr.16 din Timisoara, membru de partid,
VIGHI DANIEL, profesor la scoala generala
nr.15 din Timisoara, membru U.T.C.si VASILE
CIOBANU, scriitor sau poet. Toti acestia au
fost atrasi de STOIA GLUCK NICOLAE inca

SUBTERANEL
DANIEL VIGHI VIOREL MARI

din anul 1981 in "Cercul de antropologie cul-
turald" care a functionat pe 1anga Casa de cultura
a studentilor din Timisoara.-

Informatorul ni 1-a prezentat pe STOIA
GLUCK NICOLAE ca un dusman inréit al regi-
mului din tara noastrd, documentat in probleme
de filozofie idealista, artd, cultura, care citeste
mult si poate sd aducd deservicii statului nostru
dacd va pleca definitiv in R.F. Germania. -

La intilnirile avute recent cu STOIA
GLUCK NICOLAE la care au participat,
DANIEL VIGHI si GHEORGHE SECHESAN,
n cadrul unor discutii pur filozofice, lingvistice,
de istoria culturii si a religiei.etc. STOIA GLUCK
NICOLAE, sustinut de DANIEL VIGHI, erau
pentru pozitia "rezistentei active", fard nici un
compromis facut actualului regim, fiind socotit
de ei "singura cale de mantuire" .-

STOIA GLUCK NICOLAE sustine cd el,
cit timp a lucrat la Muzeul Banatului, a facut
pentru multi lucrdrile de doctorat. Cu aceasta
ocazie a cercetat multe documente in arhive si
biblioteci, fiind "stup de istoria partidului". El
cunoaste foarte bine istoria miscarii muncitoresti
din Roménia, in spetd pand la 23 August 1944
cat si dupa aceastd datd si nimeni nu poate sd-1
combatd.-

Multe dintre aceste documente, studii ale
sale, sustine ca le-a scos din tard, trimitindu-le
in strdindtate .-

STOIA GLUCK NICOLAE este impotriva
teoriei si practicii revolutionare a partidului
nostru si combate toate hotririle de partid si
stat pe care le considera "barbarii materialist-
dialectice".

Filozofia materialist-dalecticd o combate
prin metoda metafizicd venind cu argumente
din filozofia greacd, indiana si pitagoricista.-

Din toate materialele obtinute panad in
prezent si verificdrile facute, se poate concluziona
cd STOIA GLUCK NICOLAE si-a format un
anturaj din elemente care prin conceptiile si
preocupdrile lor trebuie sa facd obiectul muncii
noastre. Obiectivul nefiind multumit de felul
cum s-a realizat Tn viatd este si un dusman al
comunismului. Prin activitatea pe care o
desfasoara cauta si reabiliteze filozofiile de tip
transce(n)dental .-

Pana 1n prezent nu s-a putut identifica per-
soanele din striinatate care s-ar ocupa cu scoate-
rea din tara noastrd a unor date pentru postul
de radio "Europa Liberd", desi STOIA GLUCK
NICOLAE a facut afirmatia atét fatd de informa-
toarea "SANDA" cit si fata de informatorul
"VASILE TOMANEANU" ci el a scos multe
din lucrarile sale din tara printr-un cettean de
origine sarba, un turist vest-german si chiar prin

E SE
NEASA ’

GRI

URITATII

personalul Ambasadei S.U.A. din Bucuresti.
Deasemeni nu s-a stabilit pana in prezent dacd
STOIA GLUCK NICOLAE furnizeaza sau nu
date postului de radio "Europa Libera".

SA SE INTENSIFICE
LUCRAREA .
INFORMATIVA!

Fata de situatia operativa n continuare se
vor intreprinde urmatoarele masuri:

1. — Dirijarea informatorului "VASILE
TOMANEANU" si stabileasci daci STOIA
GLUCK NICOLAE se ocupa sau nu cu
transmiterea de informatii pentru postul de radio
"Europa Libera", cum procedeaza si care sint
persoanele ce scot materialele din tara.

Termen: 30.05.1984

2. — Se va analiza daca informatoarea
"SANDA" din legitura tov. Col .CRISTESCU,
poate sd continuie combinatia inceputd, de a
trimite in R.F. Germania unele manuscrise lui
BOKEL HERBERT, cu sprijinul lui STOIA
GLUCK NICOIAE, care i-a promis ca o va
anunta cind va veni n tara turistul R.F.G. sau
cetdteanul din R.SF. Jugoslavia pentru ca prin
acestia sd poatd scoate materialele .-

Termen: 15.03.1984

3. - Informatorul "VASILE TOMANEA-
NU" va trebui sa mai stabileascd toate persoanele
care intrd 1n anturajul obiectivului, discutiile
pe care le poarta in legdturd cu arta si cultura,
ce afirmatii se fac pe teme filozofice si 1n special
intentiile acestora de viitor .-

Termen: 15.06.1984

4. —In cooperare cu Serviciul X/A se vor
lua masuri de lucrarea informativa a numitilor
SECHESAN GHEORGHE OLARIU, VIGHI
DANIEL si VASILE CIOBANU, profesori si
poeti, care au fost atrasi de STOIA GLUCK
NICOLAE in "cercul sau de antropologie cul-
turald" si cu care mentine in continuare relatii
apropiate. Prin lucrarea lor va trebui sd se
stabileasca masura In care acestia sint sau nu
antrenati in actiuni ostile statului nostru.-

Termen s 30.06.19B4

5.—Tot in cadrul cooperdrii atat cu serviciul
I/A cat si cu Mr. FLORE NIC. vom stabili
preocupdrile numitului M. B. M., legéturile pe
care le are cu cetiteni striini, ce strdini il viziteaza
la domiciliu si in ce scop.-

Termen: 30.05.1984

6.— Instalarea mijloacelor fixe T.O. 1n atelie-
rul informatorului "VASILE TOMANEANU"
unde de obicei merge STOIA GLUCK NICO-
LAE fmpreuna cu prietenii sai si discuta pro-
bleme de filozofie, arta, cultura, religie.etc.- "

Termen: 15.04.1984

7. — Se va analiza daca mijloacele T. O.
pot si fie folosite si la domiciliul lui STOIA
GLUCK NICOLAE -

Termen: 30.03.1984

8.— Securitatea municipiului Lugoj va lua
masuri de identificarea si lucrarea numitului
JURCA REMUS semnalat in relatii apropiate
cu obiectivul.-

Termen: 15.03.1984

9.—Se va trece la identificarea lui PATRUT
semnalat de informatorul "TOMANEANU" ca
l-a vizitat pe STOIA GLUCK NICOLAE la
domiciliu si va fi luat in lucru prioritar.-

Termen 30.03.1984

10. — Impreuni cu Lt. maj. RUSU IOAN
care deserveste informativ intreprinderea "6
MARTIE" din Timisoara se va analiza si
selectiona unii informatori din cadrul acestei
intreprinderi, care pot fi dirijati pe lingd STOIA
GLUCK NICOLAE pentru a stabili preocupdrile
sale la locul de munca, comportarea, atitudinea
si modul in care se preocupd de rezolvarea
sarcinilor profesionale, precum si anturajul pe
care 1l are si discutiile purtate.-

Termen: 30.03.1984

11. — SE va prelungi interceptarea
corespondentei interne si externe a obiectivului
pe o perioada de 6 luni.-

Termen: 30.03.1984

12.—Deoarece s-a obtinut aprobarea punerii
lui in filaj pe o perioada de 5 zile si incd nu a
fost pus, se va stabili impreuna cu serviciul "F"
momentul cel mai favorabil de a-1 lua in filaj.-

Termen 15.03.1984

13. -Filajul va fi folosit si in cazul in care
vom obtine informatii cd la STOIA GLUCK
NICOLAE se afla persoane din straindtate, pentru
a le putea identifica.-

Termen permanent

14. — Se va verifica dacd sotia lui STOIA
GLUCK NICOLAE si-a reluat serviciul la
BOCSA si vom cere sa fie incadrata informativ,
pentru a stabili ce preocupdri are si ce spune
in legiturd cu sotul sdu si rudele sale din
strdindtate .-

Termen: 30.03.1984

15. - Toate elementele noi ce vor apare in
legatura obiectivului vor fi identificate, verificate
in evidente, si se vor face investigatii,
stabilindu-se care dintre ele vor fi luate in lucru.-

Termen permanent

DE ACORD

Lt.col. LALESCU MEILA

CANTARETU CONSTANTIN

lex.Red.L.M/V.D.R.D.154 17.02.1984

! De fapt, Marcel Tolcea
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Editia a 26-a a Festivalului national de
teatru (FNT) s-a desfasurat intre 21-30
octombrie 2016, iar selectia spectacolelor i-a
apartinut criticului de teatru Marina
Constantinescu. Dintre creatorii invitati, i
amintesc pe Andrei Serban, Silviu Purcarete,
Victor Ioan Frunza, Yuri Kordonsky,
Alexandru Dabija, Gigi Caciuleanu, Tompa
Gabor, Dragos Galgotiu, Claudiu Goga, Mihai
Maniutiu, Radu Afrim, Gianina Cérbunariu,
Cristi Juncu, Rdzvan Mazilu, Bobi Pricop. FNT
a inclus si spectacole invitate, semnate de
Angelin Preljocaj, Carolyn Carlson, Lev Dodin,
expozitii de fotografie, de scenografie sau de
afise de teatru, un masterclass pentru dansatori
si coregrafi sustinut de Carolyn Carlson, lansari
de carte si un modul de teatru radiofonic.

Dintre spectacole vizionate in perioada
27-30 octombrie, ma voi opri asupra catorva,
incercand sa redau, In mic, imaginea
festivalului, diversitatea evenimentelor si tipul
de spectacole programate in FNT.

Acum, un spectacol de Carolyn Carl-
son; coregrafia: Carolyn Carlson; scenografia
(fotografii & video): Maxime Ruiz;
Costumele: Chrystel Zingiro, Théétre Na-
tional de la Danse Chaillot, in colaborare
cu Carolyn Carlson Company, Franta

Acum este un spectacol care impresio-
neaza in primul rand prin simplitatea liniilor
care se traseaza prin corpurile dansatorilor.
Apoi, prin spatiul care se construieste din pre-
zenta, din lumind si semnificatia pe care le
atribuim locului. Este vorba despre un teritoriu
eminamente poetic, in care gandurile iau locul
peretilor, sentimentele sunt ferestrele prin care
ne apropiem de lume, iar efemerul este temeiul
lucrurilor. Ne afldm n fata unui acum trdit
cu intensitate, cu bucurie, care aduce cu sine
o fluidizare temporala si imagistica. Rezultatul
e ca privim o geometrie cu mai multe variabile.
Mai ales ale sufletului. Definirea spatiului se
face prin prezenta umand care il locuieste, care
il investeste cu sens si 1i conferd deopotriva
dimensiunea spirituala si cea a cotidianului:
"Ea se adreseaza acestor case si locuri de neuitat
in care locuim, martori ai aspiratiei ardente a
umanitatii la sigurantd si ai atasamentului pe
care-1 trdim fatd de fortele misterioase ce stau
la baza realitdtii tangibile a valorilor noastre
profane si sacre. [...] Un act in 7 parti metafo-
rice: casa, de la subsol pana la mansarda;
sertare, cufere, dulapuri ce ascund secrete;
cuiburi si coconi; unghere de liniste si vise;
de la minuscul, la universal; imensitatea intima;
cercul etern, induntru si in afara."!

Teatrul Odeon, Bucuresti, Kafka. 5 vise

Dupa scrieri de Franz Kafka

Dramatizarea, regia, decorul si light de-
sign: Dragos Galgotiu, Costumele: Lia
Mantoc

Kafka. 5 vise propune de la bun inceput
un spatiu, incércat de obiecte, care pot constitui
in sine mici povesti sau trimiteri la episoade
importante din biografiile fictionale ale
personajelor decupate de Dragos Galgotiu din
scrierile kafkiene. Privit in picturalitatea sa,
spectacolul are o atmosferd de straniu,
pigmentatd cu umor ce instituie o oarecare
stare de lejeritate. Vizual, Kafka. 5 vise este
o propunere coerentd. Ansamblul pe care il
imagineaza regizorul urmeaza, fara doar si
poate, o logicd a visului. Ceasurile ce te
scruteaza dintr-o valiza sunt oprite la ore diferite
— atunci cand limbile sunt ncd ramase pe
cadrane —, usile au vopseaua scorojita si stau
ntr-o rana, iar de la ras la plans nu e decit o
nuantd. Lumina e albastruie sau crepusculara,
invaluind actiunile personajelor, in timp ce
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trecerile de la o scend la alta sunt blurate.
Chipurile sunt clovnesti, iar personajele doar
schite caricaturale care, cel mai adesea, intriga
prin imobilitate. Dar cand visul e prea lung,
tinde sa devina repetitiv, imaginile se suprapun,
iar incercdrile de spargere a tiparului nu reusesc
intotdeauna.

Teatrul "Maly Drama" Sankt-Petersburg,
Rusia, Livada de visini de A.P.Cehov.

Adaptarea scenici si regia: Lev Dodin,
scenografia: Aleksander Borovsky

Lev Dodin propune o Livadain care actorii
sunt cheia de bolta a spectacolului. Interpretarile
sunt remarcabile, unele chiar de exceptie
(intrdrile lui Lopahin sunt cu-adevarat
memorabile). In Livada de visini, teatrul nostru,
George Banu se intreba: "Trebuie reprezentata
livada de visini? Aceasta este intrebarea, iar
ea este decisiva. Trebuie sau nu ca fantomele
sa fie reprezentate? E nevoie ca ele s prinda
trup, e nevoie sa punem invizibilul sub povara
vizibilului?". Lev Dodin alege o solutie plasata
intre reprezentare si ne-reprezentare. Livada
ne este infdtisatd de la Inceput ca iluzie. Este
o proiectie venita dintr-un mic aparat —indicand
deja alte vremuri si medieri. Paradoxal,
fragilitatea proiectiei se suprapune masivitatii
trunchiurilor, iar imaginile care redau fericirea
oamenilor intrd in disonantd cu vorbele rostite
pe scena. Finalul unei lumi pare sa se fi produs
deja, iar spectatorii sunt direct implicati. Odata
intrati pe usile casei, ne asezdm si privim
neputinciosi la instaurarea unei noi ordini.

Teatrul Act, Apa de mini de Csaba
Székely

Traducere de Sandor Lészlo.
Scenografia: Vladimir Tuganu, muzica: Bobo
Burlécianu, Coordonarea proiectului: Oana
Stoica

Apa de mina face parte din Trilogia
minelorsi se constituie Intr-un univers analizat
sub lupa, cu multa luciditate $i mult umor de
bund calitate (asa cum sunt textele lui Csaba
Székely), transpus in replici bine scrise, tdioase,
care redau adevaruri sparte ca lemnele, cu forta,
n jumatate sau sferturi. E o imagine a satului
deloc idilizata, in care pare ca nimic nu se
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schimba si nici nu se va schimba decat in rau,
n care straturile se degradeaza pe masura ce
timpul trece, iar zugraveala are culori sumbre.
Apa de mind demonteazd un mecanism
guvernat de legea facutd de institutia bisericii,
mai precis de preotul care decide modul cum
se administreaza iubirea, fizicul, banii.
Fatarnicia e "valoarea" care dd masura zilelor
vietuite. Cuvintele citite de preot din Biblie
sunt lecturi duminicale, dar care ar trebui sa-si
gaseasca ecouri macar sa enoriasi. Preotul e
insa att de Tnvechit in rele, Incat vorbele sale
sunt doar zgomote care acopera ororile la care
este partas sau complice. "Csaba Székely
vorbeste despre oroarea cotidiand, care se
banalizeaza si devine rutind. Poti sd razi de
ceva care ti este familiar. Dar, uneori, rasul
ingheatd", spune coordonatoarea proiectului,
criticul de teatru Oana Stoica.

Apa de mind este un proiect in care textul
e de ascultat, actorii sunt de vazut, iar
spectacolul — un intreg care te indeamna sa
reflectezi indelung.

TransMutatii. O instalatie de Dragos
Buhagiar

Am avut Intotdeauna un sentiment de
transgresare atunci cand am fost pusa in situatia
de a trece printr-un decor de teatru, de a atinge
obiectele care apartin de universul unui
spectacol sau chiar de a fi chiar plasata, ca
spectatoare, Intr-un spectacol. Instalatia creata
de Dragos Buhagiar, cu muzica lui Vlaicu
Golcea, propune o lume in sine populata de
obiecte din spectacole semnate de Radu-
Alexandru Nica, Mountainbikerii si Shaking
Shakespeare (montate la Teatrul German
Timisoara), Andriy Zholdak, Turandot si Lia
Bugnar, Felii (din repertoriul Teatrului National
"Radu Stanca" Sibiu), Alexandru Tocilescu,
Elizaveta Bam (spectacol al Teatrului Bulandra,
Bucuresti), Silviu Purcarete, Uriasii muntilor
(de la Teatrul National "Vasile Alecsandri"):
"Este vorba de obiecte recognoscibile, care —
fiind introduse in spectacole — au suferit o
transmutatie, deturnindu-li-se utilitatea
cotidiand. Obiectele respective, apartinind
diferitelor spectacole jucate la Timisoara, Sibiu,
Tasi si Bucuresti, suferd o a doua transmutatie
atunci cand sunt scoase din magazii si sunt

asezate Tmpreund, intr-un alt context. Instalatia
este despre efemeritatea actului artistic — facem
spectacole care au o viata efemera, insd prin
aceastd noud expozitie am incercat sd le redau
viata, au fost reinterpretate ca in cadrul unui
procedeu alchimic", precizeaza scenograful
Dragos Buhagiar (www.fnt.ro)

Instalatia propune o re-compunere, 0 pu-
nere laolalta a unor obiecte care vin sd reconfir-
me universul fabulos al unui mare artist. Obiec-
tele sunt exemplare: frumoase, rascolitoare,
incitante. Fiecare e reprezentativ pentru specta-
colele din care sunt "extrase" si fiecare traseaza
liniile unei povesti cu o tesatura complexa.
Iar daca atasdm la ele propriul film al amintirilor
spectacolelor cdrora le apartin, atunci, negresit,
ntalnirea devine extrem de emotionanta. Senti-
mentul este amplificat de dispunerea lor in
spatiu, de invitatia de a le examina pe indelete,
de ale contempla in noua lor lumina si vecina-
tate, amplificate de muzica tulburatoare com-
pusd de Vlaicu Golcea. Astfel, parcurgind
expozitia, pasii te poarta prin decoruri-martor
si prin cotloane imbibate de sens care sunt
salvate de la uvitare. TransMutatiile te invita
sd strabati pe Indelete un labirint al memoriei,
n care timpul poate fi foiletat.

Dintre cartile lansate In FNT mentionez
Commedia dell'arte de David Esrig, Editura
Nemira, Colectia Yorick; Gabor Tompa. Din
opera unui regizor, de la Trei surori la Livada
de visini, album coordonat de Mirela Sandu,
ICR; Regia romaneasca, de la act de interpretare
la practici colaborative, Editura Timpul, cu
o lansare sub forma un happening livresc
imaginat de Oltita Cintec, coordonatoarea
volumului; Regizori contemporani ai teatrului
european de Maria Delgado si Dan Rebellato,
Editura Tracus Arte; Viatd secundi — comentarii
si mdrturii despre teatru de George Banu si
Mircea Morariu, Editura Teatrul Azi — Fundatia
Culturala "Camil Petrescu"; Liviu Ciulei, acasa
si in lume, Antologie teatrologica de Florica
Ichim si Anca Mocanu, Editura Teatrul Azi
— Fundatia Culturald "Camil Petrescu". La
cateva dintre aceste lucrari voi reveni pe larg
intr-un numar urmator.

! cf. http://carolyn-carlson.com/creations/
creation-2014/ si www .fnt.ro
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Din intelepciunea chineza: un sef nu
se joaca si nu glumeste; sta drept, se asaza
cu grija, mananca doar feluri preparate regu-
lamentar si merge cu pas egal'. Cu alte cuvin-
te, seful are o viata tristd si singuratica. Asa
ii trebuie, ar exclama nu putini, cu méanie
proletara. Dar ceea ce ne spun chinezii, o
spun, cu alte cuvinte, si corporatistii occi-
dentali.

Nu orice sef e un manager si, cu sigu-
rantd, nu orice manager e un lider. Iaté ce
defineste un manager: expertiza, experienta,
echilibru. Ce-i trebuie in plus unui lider?
Abilititi de comunicare exceptionale, caris-
ma, fermitate, integritate si obiectivitate si
— daca ati ras de chinezi, mai ganditi-va —
tinuta fizica impecabila®. S-a consumat multa
cerneald de imprimanta 1n literatura compa-
ratista de dragul disputei dintre liderul innas-
cut si cel facut. Pentru unii, ori te nasti lider
si rdmai asa toatd viata, ori nu, doar 5%
dintre manageri avand acest potential din
fasa. Pentru altii, totul se poate invita la
scoala de directori, cu o curriculd bine
asezonatd si o diploma pe masura.

sihologul Richard Boyatzis, citat

de aceeasi publicatie, crede ca

niciun sef care nu-si poate
controla emotiile nu va ajunge vreodata lider
sadea. De asemenea, sd dai indicatii pretioase
nu ajutd cu nimic. E ceva rudimentar, care
nu-i stimuleaza pe oameni. El crede ca sefii
Tmbratiseaza tn mod eronat doua strategii,
mirindu-se apoi de ce niciuna nu da roade
si nimeni nu-i iubeste prea tare: biciul si
zaharelul. Pe de-o parte, la presiune mare
se da randament doar pe termen scurt si foarte
scurt. Pe de-alta parte, vorba dulce aduce
mult doar in proverbe; 1n realitate, un pic
de coaching nu a facut rdu nimanui.

Tot psihologul american, specialist n
resurse umane, sarind peste chinezi, face o
distinctie clara intre nord si sud cand vine
vorba de leadership. Se pare ca nu-i o vorba-n
vant ci sefia se umfla indirect proportional
cu nivelul de dezvoltare economica al unei
tari. Latinii, asadar, se cred mai sefi decat
scandinavii sau alti reprezentanti ai tarilor
vestice, care, desi sunt capitalisti pana in
maduva oaselor, o lasd mai moale cu sefia
si investesc mai mult in conexiunea cu
oamenii. In culturile In care exista o distanta
mare fata de putere, seful se molipseste de
boala CEO-ului si intrd in carantind —
angajatii fac un pas in spate, regulamentar,
il izoleaza, nu-1 ating nici cu o floare.

Bietul sef. Nici nu e de mirare atunci
cd, dacd vrea sd angajeze pe cineva, un sef
are un fix: tot Intreaba care este, pentru
candidatul cu pricina, seful ideal. incazca
sunteti si voi in cdutarea unui job si dati
ochii cu seful, iatd ce tips oferd americanii,
experti la interviuri motivationale®: daca va
intreabd de fostul sef, neaparat enumerati
si doua-trei calitati, inaintea litaniei
defectelor. Daca nu are calitati, inventati-le
pe loc, desi, cred aceiasi americani —
Increzatori in idealul meritocratic, chiar si
n ciuda evidentei — nu se poate ca fostul
sef sa fie chiar ca personajul Ulrich al lui
Robert Musil. Analiza finala arata ca si sefii
sunt oameni si, in consecinta, cauta angajati
care si le mai rezolve din probleme si si le
mai ia din poverile de pe umeri, nu invers.
Spus mai frumos, un sef ar dori sa auda,
macar din cand 1n cind, urmatorul decalog
al sefiei (desi probabil ca si angajatul ar
dori acelasi lucru, materializat in fapte, insd):

— Conducere prin oferirea unui model
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personal — despre modele, mai multe cu
urmatoarea ocazie;

— Fixarea unui tel precis — obiectivele
lui sunt aliniate cu misiunea, valorile si
viziunea companiei; in aceasta directie, ei
1i ajutd pe angajati sa Inteleaga care e locul
lor n peisaj;

— Comunicare eficientd — nu exista
niciun dubiu cand seful comunicd ce vrea,
dar la fel de bine si frumos, el stie si sa
asculte;

— Team building — e la moda peste tot,
chiar daca, In general, prin ea se intelege o
excursie la aer curat;

— Transparentd — mai usor cu sinceritatea
pe scari: in Romania, prea multa onestitate
deodatd poate dduna grav sanatdtii celor din
jur, ca fumatul pasiv;

— Valorizarea tuturor angajatilor — de
la vladica la opinca, seful se asigura ca toti
trag la acelasi plug;

— Cunostinte — asta seamana mult cu
vorba roméineascd despre cum un sef are
intotdeauna dreptate, chiar daca, de fapt,
se referd la viziunea sa asupra pietei;

—Empatie — pentru angajati, ar insemna
sd primeasca multe, multe zile libere; pentru
sefi, sd gaseascd echilibrul optim fintre
serviciu si viata personala;

— Respect — no comment;

— Compasiune si sensibilitate — daca
despre sefi zicem numai de bine, nici despre
angajati sa nu vorbim numai ca sd ne aflam
in treaba.

Toate acestea sunt minunate, dar exista
si decalogul invers, al celor 10 lucruri pe
care angajatii le urdsc la sefii lor: lipsa
aprecierii reale, comunicarea si interactiunea
defectuoase, lipsa de consecventa,
favoritismul, excluziunea, lipsa de viziune,
egoismul, tratarea angajatilor ca numere,
nu ca oameni, neglijarea performantei.

u alte cuvinte, ce tie nu-ti place,

altuia nu face. Cam asta ar fi si

morala unei comedii americane
care de curind a recidivat — Sefi de cosmar
1 (2011) si 2 (2014). Si pentru ca subiectul
nu-si pierde niciodata actualitatea, producatorii
au promis fanilor si angajatilor din lumea
intreagd si partea a treia. In acest film, avem
de-a face cu trei feluri de sefi rdi —un sadic,
un hértuitor si unul iresponsabil cu mostenirea
tatalui si viitorul firmei. Sadicul, jucat de
Kevin Spacey si inlocuit, si mai convingétor,
de Christoph Waltz (care a interpretat un ofiter
de Gestapo obsedat intr-un film de Tarantino)
1si rade de micimea angajatului. Hartuitoarea
(Jennifer Aniston) 1si umileste sexual asisten-
tul, proaspat Insuratel pe deasupra. Iar fiul
risipitor (Colin Farrell) duce firma la fali-
ment, spre disperarea angajatului fidel si
serios.

Asa cd cei trei subordonati, prieteni in
timpul liber, 1si fac planul sd-i omoare pe
sefi, cu ajutorul unui profesionist. Ca
exercitiu de imaginatie, ar trebui transpusa
povestea americana in capitalismul salbatic
chinez. Ce i se pregateste acolo sefului care
trebuie sa manance taitei cu gura inchisa
si sd meargd cu pasi mici, de fatd mare, in
port traditional cantonez? S-ar putea sa aflim
raspunsul pe pielea noastra, mai curand decat
ne asteptim. China rules!

! Marcel Granet, La civilisation chinoise,
Seuil, Paris, 1968, p.287.

% Business Magazine, 31 iulie 2007.

3 The Balance, thebalance.com, 22
august 2016.
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Marcel Granet, La civilisation chinoise, Seuil, Paris, 1968, p. 287: "Un conducitor
nu poate nici sd se joace, nici sa glumeascé: orice a facut, nu mai poate fi schimbat,
orice a spus, nu mai poate fi retras. Trebuie sa asculte numai un tip de muzica potrivit
cu functia sa; trebuie sd stea perfect drept; nu poate decit sa se aseze corect pe o rogojina
potrivitd cum se cuvine; nu trebuie sa manince decit meniuri compuse potrivit regulilor;
nu poate sa mearga decit cu un pas perfect masurat".

mpecabil dresor de oameni, aristocratul 1si dobindeste abilititile de stapin in

urma unui dresaj minutios si sever la care este supus el Tnsusi fnca din primii

ani de viatd. Fiintd anti-naturala prin excelenta, fsi hraneste superioritatea fata
de oamenii de rind gratie splendidei interiorizari a artificiului care ajunge sd devina in
cazul sdu adevdrata-i naturd. Exersind cu Incdpdtinare sub supravegherea diversilor sai
educatori rolul ce i-a fost atribuit din nastere, ajunge s devind un comediant desavirsit,
stapinind cele mai rafinate nuante, dominindu-si cu maiestrie emotiile, modulindu-si
timbrul vocii in functie de semnificatia fiecarei actiuni Tn parte, fira sd ofere nici prea
mult, dar nici prea putin, mereu just, mereu fermecétor, mereu perfect in limitele idealului
a carui intruchipare s-a obisnuit sa devind.

Admirat de supusi pentru rigoarea jocului sau de scend, pentru continuitatea
imperturbabila a comportamentului sdu mereu egal cu sine, pentru virtuozitatea cu
care-si oferd ntru venerare virtutile, nu-si permite sd dezamégeasca nici macar o singurd
clipd, nu poate sa rateze nici macar un singur pas, nu poate sa rosteascd nici macar o
singura fraza fara sensuri profunde. Superioritatea lui trebuie demonstrata in fiecare
dintre secventele vietii lui zilnice accesibile celor din jur. Ar putea sd-si scoatd masca
solemnad doar cind ar rdmine singur, insd, dupa atita exercitiu, o asemenea operatiune
i se pare mult prea incomoda, prefera s continue sa-si interpreteze personajul chiar si
n intimitate, amuzindu-se sd se joace pe sine insusi pentru sine fnsusi, multumit de
sine numai daca se poate convinge sa se aplaude la final.

Marionetd somptuoasd, pusd in miscare mereu de vointe striine (ba sfaturile altora
pe care trebuie si le asimileze, ba asteptdrile altora pe care trebuie sa le implineasca), el
isi jertfeste senin impulsurile si trdirile pentru a ilustra triumful unei teze la care tin toti
maestrii sdi: natura e salbaticd, Inspaimintatoare, barbard. Lasata de capul ei, nu poate sa
duca decit la haos, anarhie, catastrofd, antrenind in turbionul pe care-1 pune in miscare
chipuri si umbre, cetati si statui, spaime si vise. Viata in societate, viata reglata de rituri
si legi, e o viatd supusa controlului deplin al ratiunii si tocmai de aceea toate aspectele
ei trebuie stabilite cu minutiozitate, frd a ldsa nimic la Intimplare, fara a lasa nimic in
voia capriciului. Naturii trebuie sa i se puna capastru, ea trebuie indrumata, indreptata,
incadrata, sperindu-se ca ar putea si fie in cele din urma transmutata, controlata, Innobilata.

ristocratul nu ezitd sa-si faca datoria, tinindu-se cu inddrdtnicie departe

de lumea celor ce cred cd pot sa traiasca la intimplare, fara a incerca nici

o clipa sd se tind 1n frfu. Pentru el, eticheta e o armura, o pavaza invincibila,
un zid imposibil de strdpuns 1n spatele cdruia oamenii de exceptie asemenea lui stiu sa
se aseze cu toatd distinctia pe care au dobindit-o prin exercitiu, stabilind astfel inevitabila
separatie dintre €i si ceilalti oameni, dintre solemnitatea aparitiilor teatrale si rinjetele
nedumerite ale spectatorilor incapabili sa joace vreun rol. Din perspectiva lui, nu exista
nici o Indoiald ca istoria poate fi ficutd doar de aceia care au invitat cum se urcad pe
scend, fixindu-si impecabil costumele de parada si pregdtindu-si tiradele, in vreme ce
niste simpli privitori nu pot decit sa-si aranjeze cu stinjeneald vesmintele aflate In
neorinduial si sd tuseasca incurcati, holbindu-se cu stupoare la intimplarile grandioase
la care vor fi mereu incapabili sa ia parte.
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Dupa aparitia din 1982, unul dintre cele
mai faimoase si controversate romane ale
finalului de secol XX in SUA, Culoarea
purpurie, 1i aducea activistei Alice Walker
nu doar un Pulitzer si un National Book
Award, ci si o serie de acuze la scend
deschisd. Scriere-cult pentru perioada sa
si nu numai, supune investigatiei (lipsa de)
principii a in-/ex-cluziunii sociale prin
intermediul a trei protagoniste memorabile,
prinse in continua lupta pentru recunoastere
si respect dintr-o societate sudist-americana
ale carei stereotipuri de rasd, clasa, gen stau
in calea interactiunii umane firesti. Dacd
provenienta si traiectoriile (non)-eroinelor
difera, laolalta le aduc valorile cardinale
ale empatiei, solidaritatii, comunicarii, pe
care Walker construieste un model de
comunitate spirituala. Pledoarie Tmpotriva
prejudecitilor si discrimindrii de tot felul,
Culoarea purpurie atribuie, Insa, calitatile
esentiale strict personajelor feminine.
Vorbind despre emanciparea rasiala in
genere, cartea nu se sfieste sd expuna si
agresiunea Tmpotriva femeilor de culoare
in interiorul propriului grup etnic,
atragandu-si critici acerbe din partea a varii
congeneri, cititori, cercetatori de sex mas-
culin, deranjati de franchetea abordarii.

referata pentru exercitiul profund

personal e forma epistolara:

actiunea nu "se desfisoard", ci
e prezentata prin intermediul scrisorilor celor
doua surori, Nettie si Celie, separate bru-
tal si aparent ireversibil de circumstantele
socio-istorice ale inceputului de secol XX
1n Georgia rurala. Needucata, abuzata fizic
si psihic de nenumadrate ori, instrdinatd si
traumatizata in fiecare structura familiala
1n care e Inglobata fara voie sau posibilitate
de alegere, Celie gaseste iIn Dumnezeu un
interlocutor abstract caruia i se confeseaza
stangaci, disperat, dar tot mai hotarat. Seria
de mesaje adresate unei entitdti simbolice
se transformd in document al rezistentei,
al gasirii unei voci si unui drum proprii
de catre o fiinta depersonalizata prin umiliri,
amenintdri si rele tratamente din partea
barbatilor care o considera un bun propriu,
lipsit de vointa si reactie.

in jurul lui Celie se adund, treptat, mo-
dele ce o Incurajeaza prin puterea exemplu-
lui. Sora, Nettie, care se intoarce la radacinile
africane ca misionard; Shug Avery, canta-
reata de blues pe care ajunge s o idola-
trizeze desi, teoretic, e "cealaltd femeie"
din viata unui sot nedorit; salbatica Sofia
Butler, ce se opune oricarei forme de opri-
mare: fiecare actioneaza ca un tip de nvata-
toare, in vreme ce alfabetizarea, calatoriile,
muzica, determinarea, creativitatea artistica
si, mai presus de toate, sentimentul autentic
devin tot atitea cai spre cunoastere, indepen-
denti, pretuire de sine si de ceilalti. Intr-un
demers transparent didactic si moralist, Wal-
ker foloseste naivitatea personajului-narator,
oralitatea evidenta (si justificatd cultural)
aTnsemnarilor dialectale pentru a crea iluzia
veridicitatii si a obtine un maxim de empatie
din partea cititorului nu arareori socat (pe
langa scenele dure, cartea indrazneste sa
propuna si o explicitd poveste de dragoste
intre femei, instalandu-se nu doar in topul
scrierilor feministe, dar si al celor LGBT).
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Premiului Pulitzer si National Book Award

ART

Clasificata de critica drept "neo-slave
narrative", Culoarea  purpurie se
concentreazd pe viata de dupa moarte a
sclaviei in  SUA. Demult abolita
constitutional, indelungata exploatare lasa
totusi urme adinci in obiceiurile si
mentalitatea unei societdti marcate de
cinism, inechitate, perversiune, o intreaga
mostenire bazatd pe ierarhii iluzorii.
Realizand treptat cd bitaia nu e ruptd nici
din rai, nici din traditia cdsniciei, ca
obedienta nu aduce fericire, liniste sau
apreciere, Celie descoperd valoarea
afectiunii, a legdturilor de suflet, a revoltei
marunte, dar semnificative Tmpotriva
tiparelor impuse. Desi axat pe conexiunea
spirituald creatd ntr-o comunitate a femeilor
— sau poate, prin contrast, tocmai de aceea
-, romanul e dur, abrupt, necrutator.
Idealismele si dilemele morale se lovesc
de realitati Inspaimantatoare: crime, violuri,
batai, o competitie acerba pentru suprematie
printre repere deformate de tarele istoriei.
Ghidatd de amazoanele cotidianului din
imediata-i apropiere, Celie renuntd la
resemnare si auto-anihilare si se transforma
ntr-o persoana increzatoare in propriul drept
la implinire personala.

vocat al solutiilor alternative

si al unui tip de familie pe care-

1 ilustreaza ca fiind mai unit
si mai trainic decat cele dictate de legaturile
de sange (sau lege), Walker conduce un
pluton al inovatorilor discursului identitar
si comunitar al ultimelor decenii. Luptandu-
se frontal cu tabuuri Inca existente trei
decenii si jumatate mai tarziu, denuntand
ipocrizii si promovand o insubordonare
subversiva la adresa sabloanelor denuntate
drept lipsite de substantd, scriitoarea
incorporeazd traditia literard a sudului
american in propriul model de restructurare
mentald si spirituald. De la tehnica
impecabila a redarii limbajului fragmentat,
rudimentar al unei tinere Celie lipsita de
educatie institutionala si sentimentald, pAnd
la jonglarea cu reprezentari dintre cele mai
grditoare ale cliseelor socio-culturale de
scurtd si lunga durata, Culoarea purpurie
propune un manual de reconsiderare creativa
si reconstructie dramaticd a valorilor unei
lumi in schimbare.
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Ati vazut vreodatd cum fincepe
transmisiunea ceremoniei de decernare a
premiilor Oscar? Mai multe camere baleiaza
multimea de peste 3.000 de oameni aflati
in Dolby Theatre, la Hollywood, muzica
triumfalistd se aude in fundal, o voce din
off declara "Bun venit la o noua editie a
premiilor...", iar din cind In cand vedem
de aproape fete ale celebritatilor invitate.
Toata lumea aplauda, e imbracata sclipitor
si isi afiseazd zimbetele de milioane. in cazul
ceremoniei din 2016, la finalul acestor
secvente de inceput, gazda Chris Rock
constata ironic: "Am numdrat cel putin 15
negri in acest montaj!". Evident ca, dintre
starurile prezente in sald, camera nu se oprise
nici macar asupra unuia de culoare. Iar
constatarea nu era Intamplatoare. Actorul
de comedie si-a continuat monologul de
deschidere tintind lipsa de diversitate rasiald
de la Hollywood (in fata zimbetelor stinghere
ale invitatilor albi), in debutul unei editii a
premiilor Oscar la care, practic, nu a fost
nominglizat niciun actor negru.

nh Intreaga istorie de 88 de ani a

premiilor Oscar au existat doar 5

(cinci!) actori de culoare premiati
cu statueta de aur pentru un rol principal.
Sidney Poitier, Denzel Washington, Jamie
Foxx, Forest Whitaker, si o singura femeie:
Halle Berry. Spune asta ceva despre existenta
rasismului in industria showbiz-ului
american? Poate. Sau mai degrabd spune
multe despre lipsa generala de oportunitati
oferite populatiei de culoare. Si a femeilor
1n mod special. Dar in ciuda unui dezechilibru
evident de sanse, situatia aratd mult mai bine
acum decit in deceniile trecute. Dacd in anul
2016 o editie a premiilor Oscar 1n care
majoritatea covarsitoare a nominalizatilor
sunt albi nu trece neobservata, ci genereaza
o adevarata campanie n media si pe retelele
sociale, cu boicoturi organizate Tn cadrul
breslei, in anii '90 sau '80, astfel de situatii
intrau in sfera firescului, nu impresionau
pe nimeni.

Iatd de ce regizarea de catre Steven
Spielberg a filmului Culoarea purpurie (The
Color Purple), dupa romanul lui Alice
Walker, cu o distributie aproape exclusiv
neagra, era un eveniment pentru anul 1985.
in special daci ne gandim ci regizorul isi
definise deja pe atunci un stil auctorial, fara
prea multd legatura cu sondarea
dedesubturilor oprimarii de lungd durata a
populatiei negre. Mai degraba asociat
filmelor cu aventuri spectaculare de tip
Indiana Jones, E.T. Extraterestrul sau Falci
(Jaws) decat unei povesti care trateaza drama
femeii afro-americane in anii '20-'30, Spiel-
berg a fost primit de multi cu reticenta in
acest caz. Apoi acuzat ca a luat povestea
complicata a femeii negre — traind "oficial"
libera de sclavie, Insa in realitate fiind victima
unei familii si a unei lumi cu metehne
sclavagiste — si a transformat-o intr-o
istorisire facild. Ca a transpus superbul roman
epistolar al lui Alice Walker intr-o reteta
hollywoodiand cu aer melodramatic.

Este Spielberg responsabil pentru
crearea unei versiune edulcorate, prea
lustruite pentru a mai semana cu realitatea,
a dramei profunde a femeii negre surprinse
1n romanul-sursd Culoarea purpurie? Posibil.
Dar cert e ca (si) prezenta lui pe scaunul
regizorul a adus filmului nu mai putin de
11 nominalizari la premii Oscar. Nici macar

una nu a rezultat in castigarea unui premiu,
e drept, insd in jurul filmului s-a creat
suficientd rumoare pentru ca acesta sd de-
vind in anii '80 unul dintre cele mai cunoscute
pe tema discriminarii femeilor negre.

Cu Whoopi Goldberg in rolul princi-
pal si o distributie secundard din care fac
parte Oprah si Danny Glover, printre altii,
Culoarea purpurie scoate la iveald nu numai
fata cumplita a discrimindrii rasiale in sudul
american, la multi ani dupa abolirea sclaviei,
ci si drama femeii de culoare, oprimata si
abuzata nu doar pe motiv de rasa, ci si de
gen, educatie si clasa sociala. "Sunt saraca,
sunt neagra, poate sunt chiar si urata, dar
Dumnezeule, sunt aici. Sunt aici." spune
la un moment dat personajul principal, cu
0 voce si putere regasitd tarziu, in a doua
parte a unei vieti pline de abuzuri.

Culoarea purpurie urmadreste traseul
marcat de violenta al vietii lui Celie, de la
o fatd In pubertate 1dsatd gravida de tatal
vitreg la nevasta fara voie a unui bdrbat
capricios caruia trebuie sa i se adreseze cu
"domnule". Iar mai apoi la femeie pe propriile
picioare, cu identitate redefinita, constienta
de propria valoare. Pe parcurs, filmul te invita
sa reflectezi la cicatricile adanci produse
de perioada sclaviei, la cum familiile
destrdmate artificial de stapanii de sclavi,
vietile stapanite discretionar de acestia si
lipsa cronicd de acces la educatie, au dus
la perpetuarea unor modele parentale
problematice. Au facut loc la acceptarea unor
anomalii de tipul incestului, violentei
domestice sau a abandonului copiilor.

hiar daca, sub dirijarea lui Spiel

berg, filmului 1i lipseste

aplombul pe care il au mai
recentele productii pe teme similare — vezi,
printre altele, 12 ani de sclavie (12 Years
a Slave), Culoarea sentimentelor (The Help)
sau Precious — Culoarea purpurie ramane
0 vizionare necesard, un punct de cotitura
in reprezentarea rasismului sub lupa
hollywoodiana. Desi nu e scutit de ingrosari,
de tertipuri artificiale pentru stors lacrimi
si desi renuntd la suficiente pasaje
"incomode" din romanul lui Alice Walker
(vezi relatia lesbiana a lui Celie), filmul
vorbeste suficient de clar despre drama femeii
de culoare intr-o lume dominata de barbati
cu obiceiuri imprumutate de la stapanii de
sclavi. Si abordeaza o tema a cérei actualitate
persista, chiar si la peste trei decenii de la
aparitia filmului.
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"Nu tinta spune ceva despre tine, ci
oboseala caldtoriei" este titlul interviului
pe care scriitorul Adrian Alui Gheorghe
l-a acordat Hristinei Doroftei pentru
Romadnia literard, interviu din care rupem
o bucata si o... ddm aici, spre lecturad,
cititorilor nostri. Adrian Alui Gheorghe:
"Traim intr-o bucld a timpului literaturii
in care poezia sau proza sunt cam acelasi
lucru. Desi, cred ca poezia ne ajuta s traiim
cautind un sens exercitiului de a trai, pe
cind proza ne asigurd supravietuirea. lar
fara supravietuire nu existd triire, nu e asa?
Scriu proza cu aceeasi placere cu care citesc
poezie si invers. Existd o epicitate a
sufletului care nu Incape n poezie si atunci
spun povesti, in mare parte repovestirea
unor istorii personale. De fapt, toata
literatura, indiferent de genul in care se
exprima, este o proiectie autobiografica.
Pot face demonstratii pe orice operd, pe
orice text. si pe Razboi si pace si pe Fratii
Karamazov,daca e cazul. (...) Nu am crezut
ca exista altceva care sd conteze pe lumea
asta, in viata asta, Tn afara cartilor, a scrisului.
Tn acelasi timp, toatd viata am cultivat, de
fapt, indoiala ca scrisul justificd o existenta.
Intre aceste doud orizonturi mi-am consumat
clipele, orele. Este pasionant, te asigur."

SFANTUL ANTONIE CEL
MARE SI MICI
PROBLEME ALE MINTII

Preotul Constantin Necula pub,licé in
revista Timpul "Scurte exercitii de
antologare a ideilor pedagogice. Despre
nevoia de discerndmant in educatie". Cum
ne tot plangem ca o parte dintre relele care
se intampld in Roménia se datoreaza
lucrurilor facute de mantuiala (nu de
mantuire, da?) In scoli, eseul preotului ar
trebui citit cu voce tare prin cancelariile
unitatilor de invatdmant de la orase si sate.
Daca nu tot, cd-s pauzele mici si suna de
intrare, iar fnvatatorii si profesorii nu trebuie
sa intirzie la ore, macar acest scurt frag-
ment: "Nu, nu avem o catedra in care sa
invatdm sd iubim copiii sau, dacd nu si-i
iubim, mécar sa-i respectdim. Nu, nu avem
o statie de detensionare a ifoselor parintilor
care cred cd stiu ce e de facut in scoala si
care cred cd scoala trebuie sd raspunda la
toate presiunile lor, uitdnd ca ei sa se
incadreze in exigentele scolii. Sau poate
cd scoala nsdsi a uitat sd exprime exigente,
se tardie obosita printre ruinele pretextelor
care tin de oboseala unei natii de a-si mai
proiecta viitorul. Ceea ce am uitat, iar asta
este parca mai grav dect orice, este sa avem
discernamant in educatie si sd cladim o
culturd a discernamantului copiilor. Educatia
inseamna discernamant. Este corecta inter-
pretare a lumii n care trdiesti si asumarea
unei vieti echilibrate in dezechilibrul lumii.

Stantului Antonie cel Mare i se dato-
reaza cteva ganduri despre discerndmant,
unele extrem de actuale si de firesc atente
la educatie. Stim de la el: "Este o rdnduiald
a lui Dumnezeu ca, pe masurd ce creste
trupul, sufletul sa se umple de minte, ca
omul sd poata alege dintre bine si rau ceea
ce 1i place. Toate trupurile au suflet, nu
insa si toate sufletele, minte. Cici mintea
iubitoare de Dumnezeu vine la intelepti,

cuviosi, drepti, curati, buni, milostivi si
binecinstitori. Iar prezenta mintii se face
omului ajutor spre Dumnezeu" (fnvé;éturi
despre viata morald a oamenilor si despre
buna purtare, 126, Filocalia 1, Bucuresti,
2008, p. 40). Pare dur si neatent pentru cei
care nu cred in Dumnezeu. Educational,
insd, solutia lui neplecatd directivelor
moderne de evaluare da roade, pentru ca
mesajul este limpede legat de nevoia de a
rationa cu discerndmént asupra binelui si
raului, fard amestecul ideologiei care
transforma binele in rau si raul in bine. A
intelege ca pe masura faptuirii rdului mintea
noastra moare oricat de vie ar parea poate
fi un exercitiu de alfabetizare sufleteasca
a unor Intregi generatii. Pentru ca zgomotul
de fond al lumii in care trdim poarta cu
sine ITndemnul mortii: fii fiara, calca totul
in picioare si-ti va fi bine. Tie, mai ales."

PESTISORUL DE AUR
A FACUT O DEPRESIE

Initial, am zis ca Rosiorul care a ales
textul de deasupra cam exagereaza. Ca
scoala in sus, In jos, cd povestea cu cititul,
cu alfabetizarea e cam tare. Si, din
intamplare, am intrat pe blogul lui Valeriu
Gherghel, Miscel@neea, unde am
descoperit un titlu nascator de zambete:
"Din lipsa de pescari, pestisorul de aur a
facut o depresie". Ce si fie, ce sd fie? Citesc
si ma chircesc: parc e o continuare la textul
parintelui Necula. S-or fi vorbit cei doi?
Sau asa stau lucrurile? Cum? Uite-asa, cum
zice domnul Gherghel: "Deci, cam peste
tot, nu se mai citeste. Sau citesc doar batrinii.
Bibliotecile, librariile dau faliment, cel putin
in Roménia. Se intimpla ceva cu scoala,
cu profesorii, cu sistemele didactice, cu
pedagogia (care pretinde ca e o stiintd
exactd). Din cite am observat, cititul nu
este o torturd, un chin dracesc. Enunt o
banalitate, dar aceasta banalitate este
imposibil de evitat. Nimeni nu renuntd la
o placere inocenta. La vicii ar fi bine sa
renuntam cu totii, eu am viciul fumatului,
din pacate. O sa ajung in iad... impreuna
cu necititorii. Va fi o companie plictisitoare.
N-o sa avem ce ne povesti...

M-a batut adesea gindul sa renunt la
blog. Mai ales, in ultima vreme. Ce mare
scofald este sa scrii despre carti, sa anunti
o noutate editoriala, sa lauzi un autor? Voi
fi citit de ceilalti bloggeri si, desigur, de
prietenii de pe Facebook, care, oricum,
sint, ei, la fel de buni cititori ca si mine
(chiar mai buni, daca este sd fiu drept si
sa vorbesc franc). Cu siguranta, ei n-au
nevoie de recomandarile mele. Alteori, ma
cuprinde un feeling optimist. Cine stie?
Daca scriu despre un roman iesit din co-
mun, despre 2666, sa zicem (tot n-am scris
despre acest minunat roman), intimplarea
(si numai ea!) poate face ca privirea unui
necititor sa cada peste rindurile mele, sa
trezesc o curiozitate, sd provoc un fior,
sd salvez un pacatos. E ca la pescuit. Dacd
nu arunci undita in Volga, pestisorul de
aur ramine ascuns si deprimat de faptul
ca nu poate indeplini cele trei dorinte pro-
verbiale. Si ce tare ar vrea!"

ROSIORII DE VEDE

llustratiile din acest numar reproduc lucrari ale pictorului

SILVIU ORAVITZAN

* Cartea cu prieteni de Doru Radosav (Acad.
Romaina, Centrul de Studii Transilvane si Presa
Universitara Clujeana, Cluj,2016) e una dintre
cartile extraordinare care ne atrage atentia din
nou asupra lui Mihail Halici. S& amintim
cititorulului cad Mihail Halici s-a nascut la
Caransebes in 1643, a stabilit primele contacte
romano-engleze si a murit la Londra in 1712.
A scris prima oda romaneasca (1694). A studiat
la Nuernberg si a realizat cf. http:/
enciclopediaromaniei.ro/wiki/
Fi%C8%99%ier:0Oda-Halici.jpg Dictionarum
valachico-latinum, o lucrare lexicograficd majora
pentru intelesurile culturii romane. Mihail Halici
si prietenii sai. Ode cuprinde odele scrise de
Mihail Halici pentru Francisc Pariz Papai, Va-
lentin Frank, Petrus Bayer, Daniel Fronius,
Johanes Keserus, Petrus Fabricius, Andreas
Henning, Joanne Cekelius, Joannes si Chris-
tian Haasz, Petrus Melas, Petrus Henning.
Suntem in secolul al saptesprezecelea, odele
sunt scrise n latina, prietenii sdi sunt maghiari,
germani si...si. Odele sunt descoperite de Doru
Radosav, unul din eminentii cercetatori ai
umanismului romanesc. ® Si al treilea volum
de Restituiri banatene e coordonat de Dumitru
Tomoni, istoric de seama al Banatului. Nu numai
importante studii de istorie descoperim in volum,
ci si studii despre scriitori uitati de Cornel
Ungureanu in a sa Literaturd a Banatului. Lector
univ. Mihai Visan publici un amplu studiu despre
Mihai Gaspar, povestitor iubit de Iorga. In ziarul
sau, Drum nou, aparut la Bocsa au publicat
Nicolae Iorga, Octavian Goga, Liviu Rebreanu,
Constantin Radulescu-Motru, Cezar Petrescu.
O monografie a "comunei Bocsa-Montana" ar
trebui sd-1 aseze frumos pe protopopul Mihai
Gaspar in geografiile noastre literare. *Nu-mi
vine sa cred ca a murit Vasile Andru. Publica
in revistele culturale din Bucuresti, lasi, Lugoj,
Pascani confesiuni, eseuri, pareri despre ultimele
evenimente din Romania, India, Noua Zeelanda,
Franta, locuri unde trdise evenimente...
senzationale. Fireste, cu o neobisnuita vibratie
spirituald. @ Dar revista in care i-am intalnit
cel mai des numele era Spiritul Critic din Pascani.
O revista condusa de Leonard Gavriliu, care
combate 1n literatura romana — poezie, critica
literara, eseu, traduceri — de vreo sase decenii.
A fost primul sef al sectorului de critica al revistei
Scrisul bandtean, a terminat cateva facultati, a
tradus calupuri mari din opera lui Freud. Despre
care a scris cu nestramutatd iubire. Revista
Spiritul Critic a ajuns la numdrul 58. Are cca
50 de pagini si pare scrisd in intregime de
Leonard Gavriliu, care alege felurite pseudonime.
Langa aceste pseudonime se strecoard numele
lui Vasile Andru, asa cum o vreme, s-a strecurat
si numele profesorului, odinioara timisorean,
Ignat Bociort. @ Numarul din octombrie 2016
al revistei se deschide cu articolul lui Vasile

Andru, Pomenirea lui Radu Ricman, medic
despre care am scris si noi: fara atatea cunostinte
despre ilustrul medic. Povestea spitalului din
Gataia e rescrisa cu autoritatea unui vizitator
de seama. Sau cu un participant la gloria lui?
"Aici si-au ldsat amprenta personalitdti precum
Eduard Pamfil (initiatorul spitalului, in anii
saptezeci), Doru Ogodescu, Pompiliu Dehelean,
Arthur Dan (venit de la Savérsin...)", scrie Vasile
Andru. Langa marii medici 1i numeste pe marii
pacienti: "Aici... au venit pentru linistire, ca
la 0 "casa de creatie", scriitori precum Const.
Noica, Gabriel Liiceanu, Petru Cretia, Radu
Serban, Maria Luiza Cristescu". Revista publica
si o scrisoare a lui Radu Ricman citre Vasile
Andru in care medicul solicita ajutorul
Maestrului: "Personalitatea Dumneavoastra si
discipolii de care am auzit vor da, in masura in
care Veti accepta, prestigiu proiectatei noastrre
intalniri: de la sofrologie la isihasm si, de ce
nu, la o Psihoterapie Crestind. Avem atita nevoie
de liniste". ® Uitdm des numele unor scriitori
de langa noi. Din insiruirea de mai sus l-am
uitat (nu numai noi, nu doar Vasile Andru) pe
Mircea Lazarescu, eminent carturar, apropiat
al celor citati mai sus. Si apropiat al lui Noica
si al prietenilor sdi. Si protector al "casei de
creatie" de la Gataia. Si autor al unor carti
importante despre Cioran (despre Emil si Aurel
Cioran), despre Noica s.a.m.d. Slalom printre
cuvinte de Veronica-Alina Constanceanu, carte
vie de studii si articole privind contemporanii
nostri ne arata pe cati i-am uitat. @ Cum uitdm?
"Pentru publicul de arta obisnuit, Alexandra Titu
este, In primul rnd, critic de arta. Cu siguranta
mai multi cititori a avut excelentul volum
Experimentul in arta romdneasca dupa 1960....
decat proza sa. Cati stiu ca Alexandra Titu a
primit un o premiu al Uniunii Scriitporilor
pentru roman?" Dacd am fost atenti la studiile
"de sinteza" ale Alexandrei Titu, i-am uitat
cartile de prozd, scrie Veronica-Alina
Constanceanu, insistand asupra prozelor —
excelente, demonstreaza doamna Constinceanu.
Intre eseurile importante din carte, Viata si
scrisul, marturisirea se opreste asupra volumului
Omul, pomul si fantana. O tragedie roméneascd,
"ultimul volum pe care Ion Zubascu I-a vazut
publicat cu putin timp Tnaintea mortii sale".
Am fi citat aici un splendid poem pe care Vasile
Dan i l-a dedicat lui Ion Zubascu. Si putem
sa citam, din ultimul numar al revistei
Discobolul, un poem de Aurel Pantea, In
memoriam Alexandru Vlad: "Simt alte
acorduri./ Sunt momente cand limba priveste
1n moarte/ Sunt clipe cand viul exhiba ultima
enigma./ Banuiam de mult cd muzica aratd mult
mai mult din/ ceea ce nu poate sd apard./ Acum,
indecenta mortii amana incéd o daté ceea ce/
totusi, s-ar fi putut sd apara". latd, amintirea
poate fi o voce muzicala.

Vialcan, Daniel Vighi.
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ANAT-EN-PROVENCE

IOAN T. MORAR

S-a Intimplat asa: acum citeva sdptdmini, la cursul
de provensala, pe cind stiteam in curte la Bastide Marin
(e o cladire, nu o persoand, desi sund bine: cum te cheama?
Marin Bastide!), socializindu-ne pina sa intram in sala
de clasd, Denis Roux, profesorul nostru, mi-a spus ca stie
ceva despre un sat din Vaucluse care, parasit fiind, a fost
repopulat, Incepind din 1950, cu multi refugiati banateni,
"les banatais", veniti acolo ca sd scape de urmdrile razboiului.
E vorba de alsacieni, in mare parte, care colonizasera candva
Banatul. Denis urma sd-mi trimita chiar un articol despre
aceasta comuna care se numeste La Roque-sur-Perne.

Mi s-a parut un subiect foarte bun, mai ales ca venea
ca o contramiscare a satului Lindenfeld, despre care am
scris un roman (aparut in trei editii la Polirom). Un sat
din Banatul montan depopulat, nelocuit, vizitat in vara
lui 1980 cu un grup de scriitori tineri aflati in tabara de
creatie de la Crivaia. Ne-a dus acolo Siegfried Renner,
cel ce avea sd devind nasul meu de cununie. Am ratécit
citeva ore pe strazile satului-fantoma, cu locuitorii de multa
vreme plecati spre alte zdri. Si, iata, peste zeci de ani,
peste sute de kilometri, aflu de un sat depopulat din Pro-
vence care revine la viata cu ajutorul nemtilor emigrati
din Roménia. Denis urma sa-mi trimitd si un articol dintr-un
ziar cu subiectul asta.
bia am asteptat ca Adriana Babeti, bandtenista
de frunte, sa 1si incheie cursul cu masteranzii,
sd se facd ora 18 si sd o sun ca sd-i spun
subiectul. Super subiectul! Imi iau la revedere de la ceilalti
cursanti si ma refugiez in masind ca s comunic vestea.
Sint foarte entuziasmat, numai cd soruta Adriana (asa-i
zic eu) mi-a taiat-o scurt: "Sa fii sdnatos, fratiut" (asa-mi
zice ea), "Vulturita a scris o carte despre satul asta." Vulturita
1i zice ea Smarandei Vultur.

Intre timp am fost la festivalul International de Literatura
de la Timisoara si, in fugd, m-am vazut cu Smaranda Vultur.
Am vorbit tot In fugd despre subiect, iar ea mi-a trimis
pe mail varianta electronicd a cartii Francezi in Banat,
banateni in Franta, aparuta in 201 2 la editura Marineasa.
Aveam doud p051b111tat1 Intii sa citesc cartea si apoi sd
merg la fata locului. Sau intfi s3 merg acolo si abia dupa
aceea sa citesc bibliografia. A treia posibilitate, sd nu mai
scriu pe subiectul asta, n-am luat-o in calcul.

In ultimii ani am observat ci s-a schimbat mult structura
unei cdlatorii. Oamenii nu se mai duc intr-un loc sau altul
ca sd descopere ceva cu totul si cu totul nou, ci calatoresc
pentru a-si confirma impresiile deja dobindite de pe internet.
Alegi un hotel pentru ca ai citit despre el pe internet, stii
totul, ai imagini din camere, din restaurant, din baie etc.
La fel cu orasele noi pe care le vizitezi: nu faci decit sa
confrunti imaginile vazute pe net cu ceea ce e in realitate.
Faci poze pe care le pui pe net ca sd stie si altii ce trebuie
sa vada, unde trebuie sa meargd. Acum avem excursiile
de mina a doua, turismul de confirmare a ceea ce stim
despre destinatiile alese. Calatoriile sint ca un fel de carte
de colorat; ai desenul deja ficut de altii, stii ce culori s
pui, iar singura ta contributie poate fi o nuanta in plus, o
stingdcie in urmarit conturul. Nimic mai mult.

Se intelege ca am ales varianta a doua: sd citesc cartea
Smarandei Vultur abia dupa vizita. M-am uitat Tn fuga
pe un portal despre Provence la cele citeva cuvinte despre
La Roque-sur-Pernes si am recitit articolul Un village
ressuscité! (Un sat inviat) din le Dauphine (din 2010) trimis
de Denis. Era destul, deja imi facusem o imagine, un contur
vag pe care sa-1 colorez.

Am plecat din La Ciotat intr-o miercuri dimineata
pe un traseu pe care l-am strabatut de mai multe ori: Aix-
en-Provence, spre Avignon, cu iesire un pic Inainte de a
ajunge in fosta resedinta papald, adicd la Cavaillon. De
acolo, directia Isle-sur-la-Sorgue, o localitate minunatd
in care chiar ne-am oprit. Se facuse prinzul, asa cd m-am
gindit ca ar fi bine sd mergem pina la capat: gasim noi un
restaurant in sat. Dar Carmen, mai Inteleapta, a spus ca
mai bine stdm aici s mincam, fiindca avem ce alege din
cele peste o suta de restaurante ale comunei (da, o mare
densitate si diversitate Tn aceastd capitald a antichitatilor

din Sudul Frantei). Zis, facut, mincat. Intuitia sotiei mele
avea sa fie confirmata abia la sosirea in La Roque, unde
nu exista nici micar o cafenea, nici macar o boulangerie.
Si cu asta am nceput sd va spun ceva despre localitatea
de destinatie.

a Roque-sur-Perne e un sat de patru sute de

locuitori, In Vaucluse, tinind de comuna Pernes-

les-Fontaine, pe care trebuie s-o strabatem si,
la iesire, sa o ludm spre Saint Didier, pe route de Carpen-
tras. In drum se inaltd o costisd pe care sint citirate casele
satului cautat de noi. Intrdm cu greu si ldsdm masina in
panta. Voiam sd mergem pina in fata primdriei, dar nicio
sansa pe strdzile inguste, in trepte. Oricum, primdria e
inchisa. A fost deschisa pind la prinz. (are program de
dimineata doar lunea, miercurea si vinerea). Mergem pe
jos, coborind spre bibliotecd, acolo unde se afla un punct
muzeal. Dar biblioteca e deschisd doar martea si simbata.
Va spusesem cd noi am ajuns acolo miercurea. Deci, nicio
sansd, desi am vazut iesind din biblioteca doi barbati in
uniforma de lucratori municipali. Au de facut o reparatie
acolo, nu ne pot permite sd intrdm, 1si risca slujbele. Nu
sint din localitate, nu stiu mult despre istoria recentd a
comunei. {i intrebam daci stiu pe unde e Rue du Banat.
Parca stiu, e undeva in jos, spre stinga. Mergem 1n jos,
dar nu dam de ea.

De ce Rue du Banat? Pai, tocmai asta e subiectul:
satul In care ne afldm era in stare de extinctie (se pregitea
sa devina un fel de Lindenfeld) in 1950, cind mai addpostea
vreo saptezeci de suflete. Atunci, printr-un demers
diplomatico-administrativ de care se leaga numele lui Robert
Schuman (unul dintre fondatorii Uniunii Europene), comuna
a primit citeva zeci de familii de bandteni refugiati (in
mare majoritate nemti). Aménunte istorice, etnologice si
sociologice veti afla in cartea Smarandei Vultur, pe care
v-o recomand cu cdldurd. Ea a fost aici si a facut interviuri
cu o parte din refugiatii asezati In sat. Acum sint peste
patru sute de persoane care locuiesc permanent si alte
zeci care vin doar in vacanta, 1n locuinte secundare.

Voiam sd bem o cafea, asa cd i-am iIntrebat pe cei
doi muncitori de la bibliotecd unde gdsim o cafenea si
ne-au spus ca doar 1n satul vecin, Saint Didier. "Aici totul
€ mort, nici macar corbii nu mai vin". Primaria inchisa,
biblioteca inchisa, cafenea inexistenta, unde sa intilnim
oameni cu care sa stim de vorba? Am uitat sd va spun ca
si biserica era inchisa, o cladire impresionantd, din secolul
XI, cu lacat pe ea (un lacdt din secolul XX). O ludm spre
castel, trecut in ghiduri ca singurul hotel de aici (Chéteau-
La-Roque-Paradis-en-Provence), cotat la cinci stele (in
ghiduri mai vechi avea doar trei, pesemne cd s-a refacut).
Dar nici aici nu am avut noroc. Era inchis si castelul!

ai, din nou 1n sat. La capatul unei strdzi in

panta (toate strdzile sint in pantd, de fapt),

vad o poartd deschisa si simt ceva miscare
Tnauntru. Iese un domn, un fel de artist, cred, pentru ca,
tragind cu ochiul in interior am vazut ceva ce parea sa fie
un atelier de sculptura, iar afara, pe ziduri, erau asezate
diverse obiecte recuperate, probabil, din sat, vase, unelte
agricole, pietre cu forme ciudate. Intreb de baniteni, iar
el Tmi spune cé nu e unul dintre ei. Dar stie povestea si
ne spune ca satul a reinviat odata cu venirea lor: au luat
case parasite si, harnici, le-au pus la punct, le-au rinduit,
cum se zice In Ardeal. Si el ne confirma ca nu se prea
intimpld nimic in comuna, nu e nicio activitate. As zice
ca singurul produs al satului e o liniste de foarte buna
calitate, o liniste care se aude de departe. (Daca as fi
responsabil cu programul de Protectie a martorilor mi-as
nota numele comunei!). Ne spune ca jos, cam vizavi de
primarie, mai jos de stejarul cel mare, traieste o doamna
care e bandteancd. Si mai sint si altii, poate ne spune doamna.

Reperam casa. Numele pe cutia postald e Vogl. Cladirea
are in fatd o mica gradind plind de flori si, pe niste sfori,
rufe la uscat. Trecem in sus si-n jos, usa casei e deschisa,
poate dam peste cineva. Avem, in fine, noroc. O doamna
n virstd, de cam optzeci de ani, dupd estimarea mea, ceva
mai mult, dupa estimarea lui Carmen) iese la gard, probabil

contrariatd de atita miscare. {i spunem ce cutim si-mi
spune ca ea, adevdrat, e banateanca, din Lenauheim. Std
singurd acum si, din cind in cind, o mai viziteaza fiul ei.
Nu a ajuns in la Roque cu primul val, ci ceva mai tirziu,
deoarece familia ei a bejenit prin Polonia si, apoi, in Austria.
Au venit aici pentru cd li s-a oferit o locuintd. Nu mai
stie romaneste decit niste cuvinte. Acum vorbeste frantuzeste
si nemteste, cind are ocazia. E bolnava, nu e Intr-o dispozitie
de depanat amintiri. Mai sint si alti bandteni, dar si urmasi
ai banatenilor prin sat, zice ea. Se scuza, din nou, cd e
bolnava, ca si cum ar fi vina ei. Nu mai insistam, o salutdm
si mergem, din nou, In mica piatetd a comunei, acolo unde
e fintina si terenul de petanque.

orocul ne suride din nou. Dam peste inca un

locuitor, cu nepotul lui, veniti sd joace cu

bilele. I abordez: nu e binatean. Dar e de-
al locului. Tmi spune ci la biblioteci e un colt muzeal cu
multe povesti despre banateni. E chiar si o carte in romana
cu povestea lor. (Stiu cartea!). Isi aduce aminte de vremea
instalarii lor in sat. A fost destul de greu la inceput. Tocmai
ce se terminase razboiul cu nemtii si, In comuna, soseau
sa se Instaleze niste nemti. Dar lucrurile au evoluat repede,
integrarea s-a facut usor, noii veniti au dat viatd comunei
care abia1si trigea sufletul. fmi spune ca si pr1maru1 comunei
e un fiu de bandteni (va confirma si Smaranda Vultur, In
carte). In ciuda aerului de sat parasit, ma informeaza
interlocutorul, tot mai multa lume vine sa se instaleze
aici, precum si In satele din jur. A devenit sic s iesi la
pensie si sd te muti in Provence. Preturile caselor se tot
ridica. La Roque—sur-Pernes are viitor. Un viitor care a
inceput prin repopularea din 1950.

Cam asta a fost. Ne mai oprim la avizierul comunei
si vad un afis de spectacol itinerant prin satele din jur pe
care figureaza si Rona Hartner. Plecatd din Roméania, Rona
a facut o cariera frumoasd in Franta. E cunoscutd in mediile
muzicale si cinematografice. Am intilnit-o la o seara 1n
Bouilladisse (comuna infrdtita cu Brezoi), la un concert
al unei trupe de jazz klezmer.

Si, linga afisul cu Rona, citeva decizii semnate de
primar. Citesc si nu-mi vine sd cred. Primarul se numeste
Joseph Bernhardt. Personajul principal din romanul meu
Lindefeld se numeste Klaus Bernath. O asemanare frapanta,
un nume de familie care se citeste asemanator. Mi se pare
teribild asemanarea. .. un personaj fictiv care vine n satul
natal, parasit si repopulat de actori, sa se numeasca (aproape
la fel) cu primarul unui sat cit se poate de real, de la sute
de kilometri distantd, sat care a fost salvat de banatenii
plecati In pribegie. Precum cei din Lindenfeld.

Viata bate cartea? Tntfmplétor, nimic nu e Intimplator.
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