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KARAOKE
ADRIAN BODNARU
Blocul iubise o scar` minor`,Blocul iubise o scar` minor`,Blocul iubise o scar` minor`,Blocul iubise o scar` minor`,Blocul iubise o scar` minor`,
[i totul s-a aflat din pres`,[i totul s-a aflat din pres`,[i totul s-a aflat din pres`,[i totul s-a aflat din pres`,[i totul s-a aflat din pres`,
la cutremur.la cutremur.la cutremur.la cutremur.la cutremur.

A fost d`råmat de scandal,A fost d`råmat de scandal,A fost d`råmat de scandal,A fost d`råmat de scandal,A fost d`råmat de scandal,
dar [i-a primit sentin]a cu senin`tate:dar [i-a primit sentin]a cu senin`tate:dar [i-a primit sentin]a cu senin`tate:dar [i-a primit sentin]a cu senin`tate:dar [i-a primit sentin]a cu senin`tate:
zece ani cu televizoarele aprinse.zece ani cu televizoarele aprinse.zece ani cu televizoarele aprinse.zece ani cu televizoarele aprinse.zece ani cu televizoarele aprinse.

Am ie[it din el tråntind u[a:Am ie[it din el tråntind u[a:Am ie[it din el tråntind u[a:Am ie[it din el tråntind u[a:Am ie[it din el tråntind u[a:
numele mi-a c`zut pe jos f`r` zgomot,numele mi-a c`zut pe jos f`r` zgomot,numele mi-a c`zut pe jos f`r` zgomot,numele mi-a c`zut pe jos f`r` zgomot,numele mi-a c`zut pe jos f`r` zgomot,
semn c` puteam s`-mi programezsemn c` puteam s`-mi programezsemn c` puteam s`-mi programezsemn c` puteam s`-mi programezsemn c` puteam s`-mi programez

\ntålnirile\ntålnirile\ntålnirile\ntålnirile\ntålnirile
la noapte [i ceva.la noapte [i ceva.la noapte [i ceva.la noapte [i ceva.la noapte [i ceva.

Avusesem o copil`rie lene[`:Avusesem o copil`rie lene[`:Avusesem o copil`rie lene[`:Avusesem o copil`rie lene[`:Avusesem o copil`rie lene[`:
singurul lucru pe care-l f`cusem cu pl`ceresingurul lucru pe care-l f`cusem cu pl`ceresingurul lucru pe care-l f`cusem cu pl`ceresingurul lucru pe care-l f`cusem cu pl`ceresingurul lucru pe care-l f`cusem cu pl`cere

a fost s` scriu cåte un Ha fost s` scriu cåte un Ha fost s` scriu cåte un Ha fost s` scriu cåte un Ha fost s` scriu cåte un H
pe fiecare par` ce-mi c`dea \n palm`,pe fiecare par` ce-mi c`dea \n palm`,pe fiecare par` ce-mi c`dea \n palm`,pe fiecare par` ce-mi c`dea \n palm`,pe fiecare par` ce-mi c`dea \n palm`,
a[a c` eram preg`tit s` semnez pe un sezona[a c` eram preg`tit s` semnez pe un sezona[a c` eram preg`tit s` semnez pe un sezona[a c` eram preg`tit s` semnez pe un sezona[a c` eram preg`tit s` semnez pe un sezon
cu o duminic` nou-venit` \n formul`;cu o duminic` nou-venit` \n formul`;cu o duminic` nou-venit` \n formul`;cu o duminic` nou-venit` \n formul`;cu o duminic` nou-venit` \n formul`;
nu uitasem nici m`car s` ascund \n costumnu uitasem nici m`car s` ascund \n costumnu uitasem nici m`car s` ascund \n costumnu uitasem nici m`car s` ascund \n costumnu uitasem nici m`car s` ascund \n costum
o ]ar` pentru prietenii mei disp`ru]i,o ]ar` pentru prietenii mei disp`ru]i,o ]ar` pentru prietenii mei disp`ru]i,o ]ar` pentru prietenii mei disp`ru]i,o ]ar` pentru prietenii mei disp`ru]i,
ca s-o ridic deasupra capuluica s-o ridic deasupra capuluica s-o ridic deasupra capuluica s-o ridic deasupra capuluica s-o ridic deasupra capului
dup` victorie.dup` victorie.dup` victorie.dup` victorie.dup` victorie.

P`rin]ii a[teptau revelioaneleP`rin]ii a[teptau revelioaneleP`rin]ii a[teptau revelioaneleP`rin]ii a[teptau revelioaneleP`rin]ii a[teptau revelioanele
s` vad` cum mai arat` actoriis` vad` cum mai arat` actoriis` vad` cum mai arat` actoriis` vad` cum mai arat` actoriis` vad` cum mai arat` actorii
de aceea[i vårst` cu ei;de aceea[i vårst` cu ei;de aceea[i vårst` cu ei;de aceea[i vårst` cu ei;de aceea[i vårst` cu ei;
eu m` descurcasem de minune:eu m` descurcasem de minune:eu m` descurcasem de minune:eu m` descurcasem de minune:eu m` descurcasem de minune:
nu trebuia s` am r`bdare un annu trebuia s` am r`bdare un annu trebuia s` am r`bdare un annu trebuia s` am r`bdare un annu trebuia s` am r`bdare un an
ca s` pot privi \nainte [i \n oglind`,ca s` pot privi \nainte [i \n oglind`,ca s` pot privi \nainte [i \n oglind`,ca s` pot privi \nainte [i \n oglind`,ca s` pot privi \nainte [i \n oglind`,
gata oricånd s` revingata oricånd s` revingata oricånd s` revingata oricånd s` revingata oricånd s` revin

dup` accidente cumplite,dup` accidente cumplite,dup` accidente cumplite,dup` accidente cumplite,dup` accidente cumplite,
chiar dac` de nerecunoscutchiar dac` de nerecunoscutchiar dac` de nerecunoscutchiar dac` de nerecunoscutchiar dac` de nerecunoscut
[i cu toate comenzile[i cu toate comenzile[i cu toate comenzile[i cu toate comenzile[i cu toate comenzile
la måini.la måini.la måini.la måini.la måini.

Am concurat \ns` f`r` gre[eal`,Am concurat \ns` f`r` gre[eal`,Am concurat \ns` f`r` gre[eal`,Am concurat \ns` f`r` gre[eal`,Am concurat \ns` f`r` gre[eal`,
am semnat ab]ibilduriam semnat ab]ibilduriam semnat ab]ibilduriam semnat ab]ibilduriam semnat ab]ibilduri
[i am ie[it din duminic` tråntind u[a.[i am ie[it din duminic` tråntind u[a.[i am ie[it din duminic` tråntind u[a.[i am ie[it din duminic` tråntind u[a.[i am ie[it din duminic` tråntind u[a.

Apoi, am ajuns atåt de liber,Apoi, am ajuns atåt de liber,Apoi, am ajuns atåt de liber,Apoi, am ajuns atåt de liber,Apoi, am ajuns atåt de liber,
\ncåt m-am ridicat pe vårfuri contra\ncåt m-am ridicat pe vårfuri contra\ncåt m-am ridicat pe vårfuri contra\ncåt m-am ridicat pe vårfuri contra\ncåt m-am ridicat pe vårfuri contra

luminii,luminii,luminii,luminii,luminii,
mai mult ca s` ar`t c` sunt \ntreg.mai mult ca s` ar`t c` sunt \ntreg.mai mult ca s` ar`t c` sunt \ntreg.mai mult ca s` ar`t c` sunt \ntreg.mai mult ca s` ar`t c` sunt \ntreg.

Am primit zece pentru astaAm primit zece pentru astaAm primit zece pentru astaAm primit zece pentru astaAm primit zece pentru asta
\ntr-o poz` de grup.\ntr-o poz` de grup.\ntr-o poz` de grup.\ntr-o poz` de grup.\ntr-o poz` de grup.

1.1.1.1.1. Ion PillatIon PillatIon PillatIon PillatIon Pillat, dar [i Dinu Pillat, dar
[i Monica Pillat numesc o succesiune de
pagini definitorii pentru istoria literaturii
romåne. Carte a rena[terii romåne[ti, Pe
Arge[ \n sus e un hrisov scris \n numele
regalit`]ii poetice. E cartea unui nou Me[ter
Manole [i a unui nou Negru Vod`.
Capodopera c`r]ii este Aici sosi pe vremuri,,,,,
o poezie a ecourilor, a oglinzilor, magis-
tral` prin leg`narea ceremonioas` a versului:
"Ner`bd`tor, bunicul påndise de la scar`/
Berlina leg`nat` prin lanuri de secar`./ Pe-
atunci nu erau trenuri ca azi, [i din berlin`/
S`ri, sub]ire,-o fat` \n larg` crinolin`./ Privind
cu ea sub lun` cåmpia ca un lac/ Bunicul
meu desigur i-a recitat Le lac/ Iar cånd de-
asupra casei ca umbre berze cad/ |i spuse
Sbur`torul, de-un tån`r Eliad".

Regalitatea nu e doar a poetului, ci a
omului de cultur`, a comparatistului, a
gånditorului, a c`rturarului necesarelor
sinteze. E un personaj public, gata a \mplini
un proiect politic. Moare la "schimbarea
vremurilor" [i ai s`i trebuie s` suporte asediul
"noilor vremuri". Dinu Pillat, fiul, se
\mpline[te [i ca scriitor, [i ca victim` a noilor
vremuri, [i ca exeget care a tr`it – care poate
tr`i – evenimentele culturale. C`r]ile sale
despre Ion Barbu (ultima apari]ie: Ion Barbu.
Micromonografie, edi]ie \ngrijit` de Monica
Pillat [i George Ardeleanu, prefa]` [i dosar
de referin]e critice de George Ardeleanu)
[i despre Dostoievski (ultima apari]ie,
Dostoievski \n con[tiin]a literar` romåneasc`,
eseu, cu o postfa]` de Alexandru Paleologu;
edi]ie \ngrijit` de Monica Pillat [i George
Ardeleanu; prefa]` [i dosar de referin]e critice
de George Ardeleanu) sunt importante [i prin
documentele pe care Monica Pillat le
anexeaz` studiilor lui Dinu Pilllat. Docu-
mente care pun \n valoare dialogurile \n jurul
unor nume interzise \n anii comunismului.

22222. Dinu PillatDinu PillatDinu PillatDinu PillatDinu Pillat a tr`it \n cercul literar
definit, mai \ntåi, de vremurile tat`lui s`u.
A scris despre Ion Barbu sub acest semn.
Foarte semnificativ` este scrisoarea lui Ion
Barbu c`tre avocatul Filip Enescu: nu i-ar
place monografia, are felurite obiec]ii, dar
cele mai dure sunt legate de faptul c` Dinu
Pillat "divulg`" r`t`cirile politice ale
scriitorului. De ce a elogiat legionarii, de
ce l-a elogiat pe Hitler, de ce a scris un poem
de conjunctur`. El, Ion Barbu, nu ar fi fericit
dac` monografia s-ar tip`ri. S-ar tip`ri? |n
perioada \n care Filip Enescu primea
scrisoarea ([i "manuscrisul") de la Ion Barbu,
Dinu Pillat era deja arestat. Tonul \ncruntat
al scrisorii trebuie legat de temerile poetului:
oare nu vor veni [i dup` el? Citabil` e
scrisoarea preotului Mihail Avramescu c`tre
Dinu Pillat: o scrisoare \n care apar confesiuni
importante privindu-l pe p`rintele
Avramescu, apropiat (cåt de apropiat?) al
lui Dinu Pillat, dar [i interpret [i traduc`tor
al lui Ion Barbu (Oul dogmatic) \n fran]uze[te.
"M-am bucurat nespus de aceast` re\ntålnire
– nu numai fiindc` afec]iunea vechilor
prieteni de departe str`bate cam anevoie pån`
spre acest hotar al ]`rii, ci, mai cu seam`,
pentru c` \ntotdeauna am pre]uit \n chip
deosebit aceast` afec]iune".

Dedica]ia lui Dinu Pillat pe volumul
Mozaic istorico-literar,,,,, ("P`rintelui Mihai
Avramescu, a c`rui \ntålnire a \nsemnat un
mare eveniment \n via]a mea spiritual`, aceste
"istorico-literare" cu veche [i statornic`

MONICA PILLAT, |NTR-O
ISTORIE A LITERATURII
CORNEL UNGUREANU

afec]iune") nume[te o \ntålnire despre care
vor scrie pe larg istoricii literari. Care a mai
fost rolul p`rintelui Avramescu \n cercetarea
("descoperirea") lui Ion Barbu? Ar trebui
s` ad`ug`m c` masiva cercetare a lui Mandics
György,     Ion Barbu, "Gest \nchis" se datoreaz`
"lec]iilor" pe care p`rintele Mihai Avramescu
le ]ine tån`rului absolvent al Facult`]ii de
matematic`, lui Mandics György, fixat pentru
o vreme la Jimbolia. Nu-i r`u s` leg`m un
[ir de pagini ale lui {erban Foar]` consacrate
lui Ion Barbu de anii bunei rela]ii a scriitorului
timi[orean cu p`rintele Avramescu.

Era firesc ca Dinu Pillat s` se oglindeasc`
\n marea literatur`: Dostoievski \i ofer` un
sistem de oglinzi necesar [i romancierului,
[i gånditorului. {i celui care a trecut prin
subteranele vremurilor. Dar Dostoievski este
[i "tema de cas`" pe care trebuie s` o scrie
\n calitatea lui de func]ionar al unei Institu]ii
care \i ofer` [ansa supravie]uirii. Cum se
apropie literatura romån` de Dostoievski?
Citat este Nichifor Crainic, [i el trecut prin
\nchisori [i el implicat \ntr-un anume discurs.
Nichifor Crainic scrie o pagin` despre \n]ele-
surile rela]iei sale cu lumea lui Dostoievski,
dar [i cu climatul literar al anilor [aptezeci.

33333. Monica PillatMonica PillatMonica PillatMonica PillatMonica Pillat,,,,, poet important al
unui arbore genealogic cu nume ilustre, ne
propune [i un Dialog \n larg cu Radu
Ciobanu: Dincolo de a[teptare. E o carte care,
la prima vedere, pune fa]` \n fa]` dou`
personalit`]i divergente: un scriitor (poet,
eseist, traduc`tor, memorialist) aflat \ntr-un
Centru al lumii literare, al scrisului [i al
evenimentelor [i un prozator (romancier,
eseist, jurnalist) dintr-un ora[ provincial.
Scriam \n finalul capitolului pe care i-l
consacram lui Radu Ciobanu \n Literatura
Banatului, oprindu-m` asupra dialogului s`u
cu Peter Freund: """""Posesorul Palatului
Ciobanu din Timi[oara, nepotul marelui om
politic ilustrat cu brio la Unire, romancierul
Radu Ciobanu nu asasineaz` conversa]ia cu
necesarele reduc]ii. El r`måne \n cotlonul
s`u provincial, l`såndu-[i prietenul s` se
desf`[oare. Ceea ce, cu farmec, cu bucurie,
Peter Freund face".

Radu Ciobanu [i Peter Freund au fost
colegi de liceu, unul a devenit savant im-
portant, locuie[te \n Statele Unite. E apropiat
de premiul Nobel. Cel`lalt a scris numeroase
romane, eseuri, jurnale \n ora[ul s`u [i le-a
ad`ugat un "dialog din larg". Amåndoi revin

la Timi[oara – aici sunt Acas`. |ntreb`rile
privind "acas`", dincolo de a[teptare, revin
mereu \n dialogul dintre Monica Pillat [i
Radu Ciobanu. Zice poeta Monica Pillat:
"Alalt`ieri noapte am visat c` eram undeva
\ntre cer [i p`månt cu tat`l [i cu mama care
m` ]ineau de mån`, de o parte [i de alta, iar
certitudinea c` noi form`m o singur` fiin]`
m` umplea de o fericire cople[itoare. M-am
trezit din somn aurit` de acea stare care \mi
risipise \ndoiala [i dorul. Era o tr`ire-r`spuns
la \ntrebarea din Drumul spre Emaus: Cum
poate cineva care a plecat demult s-ajung`
din nou acas`?"

Dialogul coboar` din cele sacre spre
literatur`, dar [i spre amintirea celor dragi,
"de acas`". Radu Ciobanu [i-a pierdut so]ia,
o so]ie care i-a fost al`turi mul]i ani. I-a
descoperit, \ntr-un sertar, poeziile. Citeaz`
din ele. Sunt poezii ale presentimentului,
cum sunt [i poeziile Monic`i Pillat. Cum
ne tr`im credin]a, speran]ele, bucuria [i
triste]ile literaturii? Cum se tr`ie[te "startul"
cre]iei, ce \ndeamn` la scris? |ntreb`ri [i
r`spunsuri fa]` cu \ntålniri esen]iale, dar mai
ales despre a[teptare. |n via]a personal` [i
\n literatur`. Erudi]ia celor doi autori se
\ntålne[te cu momente confesive. Ce a
\nsemnat pentru Radu Ciobanu \ntålnirea cu

Lucian Valea, poet de seam` pentru un timp
al literaturii, [i el trecut prin \nchisori, [i el
trecånd prin mizeria postcarceral`, dar mizånd
pe valoarea tån`rului timi[orean? Cum s-a
n`scut cutare roman, oper` fundamental` a
definirii sale? Dac` tonul Monic`i Pillat e
\n general tandru, ocrotitor, tema c`r]ii –
dincolo de a[teptare – e sus]inut` de aceast`
\ntålnire memorabil`.

Post scriptum.Post scriptum.Post scriptum.Post scriptum.Post scriptum. Citesc \n volumul lui
Liviu Mali]a,     Literatura eretic`. Texte cenzu-
rate politic \ntre 1949 [i 1977 (Cartea Romå-
neasc`, 2016) [tiri despre prima mea carte
interzis`: "|n ceea ce-l prive[te, Cornel Ungu-
reanu pl`te[te cu interzicerea volumului s`u
de debut, Texte [i subtexte (Ed. Facla) op]iunea
"pentru discutarea autorilor interbelici \n afara
oric`ror condi]ion`ri istorice, sociale, insistånd
asupra elementelor care ]in de "transcendent".
Astfel, el ar fi dat o nou` interpretare,
neconvenabil` politic…". Neconvenabil`
politic era interpretarea operelor lui Sadoveanu,
Voiculescu, Lucian Blaga. P`r]i mari din acele
studii "neconvenabile politic" au ap`rut la
"Cartea Romåneasc`" \n 1979, \n volumul
Contextul operei. Au ap`rut [i datorit`
autorit`]ii doamnei Dimisianu, redactor al
c`r]ii. |i mul]umesc \nc` o dat`..
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LUDEXludex

ALTELE-S ARTELE

MARCEL TOLCEA

C~LIN-ANDREI MIH~ILESCU
E[ti \nc` t\n`r, b`! Or, ca s` scrii un

roman de succes, ai nevoie de experien]` la
te[cherea, oase tari [i ni]ic` prostie. A[a o
s` fii respectat, ca mine, [i dup` aia po]i s`
scrii numai [tiri [i s` le zici romane, c` a[a
fac cam to]i dup` ce au publicat o carte luat`
\n colimator. De pe acuma, \ns`, te po]i
preg`ti, a[a c` ia de-aici ni[te ingrediente.
{i eu le-am mo[tenit de la un scriitor mai
puriu, care nu mai vorbe[te cu mine de c\nd
am luat premiul Uniunii.

De la \nceput, pune la b`taie descrieri
minime [i precise. De exemplu: Mariana avea
ochii alba[tri [i purta fuste plisate. Dac` te
apuci s` adaugi c` avea p`rul ro[u, lung,
u[or c\rlion]at [i c` miercurea se ducea la
[coala de balet cu el f`cut coc, ai spus deja
prea mult. {i te-ai [i b`gat \n ac]iune prea
devreme. Ca s` scrii romane ai nevoie s-o
iei mai u[or, c` altfel paginile se termin`
prea repede, [i nimeni nu se mai face c` te
cite[te, ori c`-]i corecteaz` micile gre[eli pe
care le-ai pus acolo pentru \ndestularea
cititorului.

A[a, b`: Mariana trebuie descris` con-
cis [i precis, ca s` n-o confuzi cu Melania,
care are ochii alba[tri, dar poart` pantaloni.
Dac` cele dou` se confund`, nu se mai pot
\nt\lni \n capitolul urm`tor, \n care Melania
i-l fur` pe {erban-logodnicul Marianei [i
pleac` cu el la mare, unde \l pierde \n favoarea
misterioasei Agnota \ntr-o noapte, pe furtun`.
Agnota nu trebuie descris`, deoarece este
doar un element al ac]iunii, un fel de stihie
pe care nici Turner nu s-ar \ncumeta s` o
picteze. O s` spui c` diferen]a dintre descriere
[i ac]iune nu e chiar a[a de clar`? Gre[e[ti.
Orice ac]iune ajunge s` fie descriere, adic`
o imagine care s`-]i r`m\n` \n minte [i s` te
fac` s`-mi a[tep]i cu \nfrigurare urm`torul
roman.

M`car unul dintre personaje trebuie s`
fie bogat; de pild`, {erban, care este semi-
milionar. Sau s` aib` ori s` fi avut putere,
ca Vania, care fusese gardian la Kol\ma, dar
valurile vie]ii \l aduseser` [ef de cherhana
la Jurilovca. Acolo Melania l-a \nt\lnit la
bodeg`, unde, disperat`, se dusese s` moar`
din be]ie, c` aia nu conteaz` ca sinucidere
la lipoveni, [i g\ndea c` popa o s-o-ngroape
\n cimitir. Unde-s bani ori putere, nu po]i
s` nu adaugi un detaliu religios. Fraieri sau
nu, cititorii a[teapt` asta. Miracolul e universal
la noi, ce dracu! Probabil din cauza a[ez`rii
geografice. Vania o salveaz` pe Melania de
la moarte b\ndu-i toat` vodca [i sticlu]a de
parfum. Ea se \ndr`goste[te de el [i se culc`
cu el pe dat` \n stuf, urm\nd s` \l respecte
p\n` la sf\r[itul romanului, care o g`se[te
m`icu]` la Agapia.

Vezi, lucrurile trebuiesc legate \ntre ele,
dar nu cu grab`. Mai \ntrerupi, cu o
digresiune, m`! – nu prea lung`, treizeci-
patruzeci de pagini, s` nu se uite de unde
s-a pornit. |n ea prezin]i dou` personaje, s`
zicem Anton [i Alecu, care \mp`rt`[esc multe
prejudec`]i, c\teva anateme [i dou` femei:
o mam` [i o amant`. Una \i une[te, cealalt`,
dimpotriv`; una face mileuri, cealalt` nu.
{tii, dup` ce \]i [ochezi cititorii cu un mister
scurt, le dai un respiro (Anton nu [tie c` frate-
su se culc` cu perversa aia de Mariana; mama
celor doi sufer` de gut`, a[a c` descrii mizeria
\n care se scald` sistemul de s`n`tate – c\teva
pagini, doar, cu dou`-trei exemple, de preferat

CUM SE SCRIE UN
ROMAN DE SUCCES

unul cu Anton care [i-a rupt piciorul la schi
[i ar fi murit \nghe]at dac` nu l-ar fi tras la
vale p\n` la st\n` Saint Bernardul ciobanului
Stere, coco[atul).

Dup` aia te \ntorci la unul dintre ei, s`
zicem, la Vania, care, ani de zile dup` ce o
d`duse afar` din cas` pe Melania, se duce
la m`n`stire s`-i cear` iertare [i s`-i duc`
\napoi pantalonii. |n tren, se \nt\lne[te din
\nt\mplare cu Stere, beau una, \[i povestesc,
ciobanul \l recunoa[te [i e c\t pe ce s`-l
omoare, c` lipoveanul \l torturase \n gulag.
Asta e o scen` cu tensiune mare; trebuie
s`-i dai climax, c` n-ajunge s`-i despart`
c`l`torii. Cel mai bine ar fi s` aib` trenul
un accident, Vania ajunge cu g\tul sub osie
[i, p`truns de r`cnetele pravoslavnice ale
fostului tor]ionar, coco[atul \l salveaz`. Ei
r`m\n prieteni pe via]` din acel moment,
a[a c` Stere o s`-[i aduc` turma s` pasc` \n
delt`, ca ei doi s` stea s` depene.

Acum, \]i trebuie ceva s` contrabalanseze
pacea. Sc`p`tat dup` ce Agnota i-a cheltuit
to]i banii la Monte Carlo pe ]oale [i rulet`
[i a disp`rut cum ap`ruse, \ntr-o noapte
furtunoas`, {erban o sun` pe Mariana, ea
\i tr\nte[te telefonul cu un "porc de c\ine"
zis cu voce \ngro[at` de gin. Dar el o resun`
[i Mariana, cu greu, cedeaz` – c` \l iubise
la \nceput, ]ii minte. |[i dau \nt\lnire la o
teras`, unde el vine \mbr`cat \ntr-un costum
verde prea mare, pe care apucase s`-l fure
dintr-un magazin cu pu]in \nainte de a sc`pa
de presarii care-l fug`reau. Mariana afl` care-i
pricina, se duce la closet, de unde sun` poli]ia,
care vine [i-l pune \n c`tu[e sub ochii ei
alba[tri [i bl\nzi. Nu uita s` scrii c` {erban
\ncaseaz` [apte ani de pu[c`rie, la care, mai
t\rziu, se vor ad`uga \nc` doi pentru fraudele
produse de firma lui de v\nz`ri de icre negre.
Cititoarele o s` se simt` r`zbunate – [i ai
nevoie de aten]ia lor. B`rba]ii nu mai citesc
aproape de loc \n ziua de azi.

Pe parcurs, mai bagi [i personaje
secundare, unele cu pove[tile lor, [tii, pentru
culoare local`: Titi, care vindea silicon pe
magistral`, Artista, provenit` dintr-o familie
obscur`, cu cinci fra]i, to]i tatua]i, ori Flocosu,
care ajunge gr`nicer [i v\neaz` iepuri de f\[ie.
Ar fi bine s` pui [i un psihiatru, care-i
cunoa[te pe mai mul]i [i nu-l vindec` pe
nici unul; ̀ sta s` ajung` ministru \ntr-un
cabinet de coali]ie. Nu uita s` aduci aminte
de unul col]os [i neras care [i-a pierdut
prietenii unul c\te unul numai ca s`-[i p`streze
nealterat copilul interior, [i care se mut` \ntr-
un apartament mai mic cu mama lui,
\nv`]`toare pensionar`.

La sf\r[it, dai o concluzie beton: Mariana
s-a m`ritat cu un ministru [i se bronzeaz`
toat` ziua pe balcon citind din Freud [i
{estov; Anton [i Alecu pleac` pe jos c`tre
Tibet (pe ̀ [tia \i po]i folosi [i \n romanul
urm`tor, c` aici nu s\nt dec\t schi]a]i); {erban
se sp\nzur` \n celul`, doi de]inu]i anonimi
\ncearc` s`-l salveze, dar \n ambulan]a care
pune sirena la maximum nu [tim dac` va
supravie]ui. Un sf\r[it \n coad` de pe[te d`
bine \ntotdeauna. Ai aici tot romanul, b`iete.
|i pui un titlu tare, "Focile nop]ii" sau "P\n`
la os [i mai departe" ori "Agnota purta ciorapi
ro[ii" – [i gata.

{tii ce, b`, mutule?! Ia car`-te de-aici,
c` nu e[ti bun de nimic. |l scriu eu.

… Paradigma literar` a celor de la
Aktionsgruppe era mult diferit` fa]` de ceea
ce admiram noi, poe]ii filologi, \n acei ani.
Ei f`ceau o poezie care acum este \n mare
vog`, o poezie a cotidianului, lipsit` de
podoabe, o poezie a omului de rånd, f`r` niciun
fel de strategii retorice. Eu a[ fi spus pe vreme
aia c` ei scriau o literatur` cu gradul zero al
scriiturii, dup` formula lui Roland Barthes.
Foarte apropia]i de felul lor angajat de a
concepe poezia erau Ion Monoran, mai ales,
[i Mircea Bårsil`. |n timp ce paradigma noastr`
estetic` \i refuza realit`]ii drepul de cet`]enie
literar` [i f`ceam o poezie abstract`,
interiorizat`, lipsit` de aluzii la via]a de fiecare
zi, ei, dimpotriv`, cultivau o estetic` a
cotidianului agresiv. Ea se va reg`si, de fapt,
\n poetica unor scriitori extraordinari ai
Genera]iei '80. Primul volum al lui Mircea
C`rt`rescu, Faruri, vitrine, fotografii, este un
volum bine ancorat \n realitatea de fiecare
zi. Volumului \i lipsea doar dimensiunea
contestatar`. Prin nem]ii de aici l-am citit pe
Franz Hodjak, Dor de c`l`torie [i ]ig`ri umede, pe Werner Söllner [i pe Dorin Tudoran,
care \ncepuse s` fie tot mai apropiat de pulsul netrucat al realit`]ii.

|n afara numelor cunoscute, \n preajma grupului au mai fost cel pu]in trei-patru
persoane care au practicat un fel de literatur`, \n aceea[i stilistic` social`, despre care
ast`zi nu se mai [tie aproape nimic. M` refer la un jimbolian de-al meu, Valer Costea,
care nu numai c` a scris [i scrie literatur`, dar a [i avut mari probleme din cauza atitudinii
sale \mpotriva unor lucruri care ast`zi par ridicole… De pild`, istoria atitudinilor curajoase
ale studen]ilor timi[oreni nu a re]inut faptul c` Valer Costea a fost exmatriculat [i apoi
cu greu a fost reprimit \n facultate. De ce? |n anul II, la practica agricol` de la \nceputul
anului universitar, a spus c` studen]ii stau \n condi]ii mai neomenoase decåt cele de la
Auschwitz.

Etnia german`, \n acei ani, era extrem de supravegheat` [i cei care aveau actele
depuse pentru a pleca \n Germania primeau note mici la admiterea la facultate pentru
a nu putea beneficia de studii. Eu [tiam asta de la colegii mei de an de la sec]ia German`,
Dietmar Schraier [i Albert Bohn. {i de la Carmen Zappe, o fat` din Jimbolia de care
m-am \ndr`gostit la nunta prietenului meu Vali Dinescu, \n 1980. Dup` 1989, am aflat
c` unul dintre profesorii no[tri admira]i de la Filologie, cum se chema pe atunci, Corneliu
Nistor, f`cea rapoarte la Securitate despre studen]ii problem` [i c` era un zelos denun]`tor
al unor asemenea "elemente du[m`noase". El le-a f`cut cele mai multe rapoarte celor
din Aktionsgruppe care erau studen]i la facultatea noastr`.

(Fragment din La Tolcea VitaLa Tolcea VitaLa Tolcea VitaLa Tolcea VitaLa Tolcea Vita, Robert {erban \n dialog cu Marcel TolceaRobert {erban \n dialog cu Marcel TolceaRobert {erban \n dialog cu Marcel TolceaRobert {erban \n dialog cu Marcel TolceaRobert {erban \n dialog cu Marcel Tolcea, Timi[oara,
Editura Univerit`]ii de Vest, 2016)

NEM}II MEI DIN ANII
DE UCENICIE LITERAR~

FOTOTECA ORIZONT

Mircea Mih`ie[, Cornel Ungureanu, Mircea Dinescu [i Eugen Todoran
\n Aula Magna a Universit`]ii de Vest, 1991
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Cristian P`tr`[coniu: Acum, la 10 ani de la momentulAcum, la 10 ani de la momentulAcum, la 10 ani de la momentulAcum, la 10 ani de la momentulAcum, la 10 ani de la momentul
condamn`rii comunismului, te-ai fi a[teptat ca lucrurilecondamn`rii comunismului, te-ai fi a[teptat ca lucrurilecondamn`rii comunismului, te-ai fi a[teptat ca lucrurilecondamn`rii comunismului, te-ai fi a[teptat ca lucrurilecondamn`rii comunismului, te-ai fi a[teptat ca lucrurile
s` fie altfel \n aceast` privin]`? Existau, cu alte cuvinte,s` fie altfel \n aceast` privin]`? Existau, cu alte cuvinte,s` fie altfel \n aceast` privin]`? Existau, cu alte cuvinte,s` fie altfel \n aceast` privin]`? Existau, cu alte cuvinte,s` fie altfel \n aceast` privin]`? Existau, cu alte cuvinte,
la tine a[tept`ri mai mari \n privin]a efectelor condamn`riila tine a[tept`ri mai mari \n privin]a efectelor condamn`riila tine a[tept`ri mai mari \n privin]a efectelor condamn`riila tine a[tept`ri mai mari \n privin]a efectelor condamn`riila tine a[tept`ri mai mari \n privin]a efectelor condamn`rii
comunismului?comunismului?comunismului?comunismului?comunismului?

Vladimir Tism`neanu:Vladimir Tism`neanu:Vladimir Tism`neanu:Vladimir Tism`neanu:Vladimir Tism`neanu: Nicio secund` nu m-am a[teptat
ca demersul analizei dictaturii comuniste s` duc` la efecte
imediate, inclusiv adoptarea Legii Lustra]iei ori a
reglement`rii regimului pensiilor fo[tilor activi[ti [i securi[ti.
Ceea ce se cheam` o Comisie pentru Adev`r nu este nici
procuratura general`, nici "Ministerul Adev`rului" \nzestrat
cu atribu]ii de legiferare a memoriei. Ne-am propus s`
document`m pe o temelie cåt mai riguroas` natura, scopurile
[i consecin]ele celor peste patru decenii de partocra]ie
ideocratic` \n Romania. Nimic mai mult, dar nici nimic
mai pu]in.

Aceast` confruntare oficial` \ntårziat` a trecutului
comunist \n Romånia poate fi explicat` \n mare parte prin
opozi]ia \ndårjit` fa]` de un astfel de demers a partidelor
[i personalit`]ilor publice [i politice care, direct sau indi-
rect, au fost sau sunt legate de l'ancien régime. Alegerile
din noiembrie [i decembrie 2004 au avut ca rezultat vic-
toria unei coali]ii anticomuniste [i alegerea lui Traian
B`sescu \n func]ia de pre[edinte al ]`rii. |n pofida rivalit`]ii
politice [i a dezintegr`rii alian]ei de guvern`månt ini]iale,
atåt Partidul Na]ional Liberal, cåt [i Partidul Democrat
au \n]eles importan]a asum`rii trecutului comunist. Mai
ales \ncepånd cu ianuarie 2006, premierul C`lin Popescu-
T`riceanu [i pre[edintele B`sescu au sprijinit procesul
de decomunizare. La polul opus s-a situat Partidul So-
cial Democrat \n frunte cu pre[edintele s`u onorific, Ion
Iliescu. Acestora li s-au al`turat varii grup`ri exponente
ale unor pozi]ii ultrapopuliste, [oviniste [i antisemite.

Condamnarea regimului comunist a devenit unul dintre
subiectele cele mai fierbin]i \n polemica public`. Problema
\ns` este aceea c` discu]iile sunt de prea multe ori
dezinteresate de subiectul \n sine, axåndu-se mai degrab`
asupra ramifica]iilor politice [i personale implicate de acesta.
O astfel de stare de fapt poate fi explicat` prin absen]a
unui consens politic [i institu]ional \n ceea ce prive[te
condamnarea. Spre deosebire de Germania, unde sprijinul
parlamentar pentru Comisia Eppelmann a fost unanim (cu
excep]ia stångii radicale), CPADCR a fost perceput` ca
fiind doar o ini]iativ` a Administra]iei Preziden]iale, implicit
presupunåndu-se, \n mod absurd, c` este un act de partizanat,
[i nu, precum \n realitate, un demers al [efului statului
romån \n r`spuns la o presiune from below a majorit`]ii
societ`]ii civile. CPADCR [i Raportul Final au fost rezultatul
efortului colectiv al reprezentan]ilor societ`]ii deschise
\n Romånia validat oficial de statul romån.

– Reformulez tematica pus` \n joc de \ntrebarea deReformulez tematica pus` \n joc de \ntrebarea deReformulez tematica pus` \n joc de \ntrebarea deReformulez tematica pus` \n joc de \ntrebarea deReformulez tematica pus` \n joc de \ntrebarea de
mai sus: s-a f`cut prea pu]in dup` mai sus: s-a f`cut prea pu]in dup` mai sus: s-a f`cut prea pu]in dup` mai sus: s-a f`cut prea pu]in dup` mai sus: s-a f`cut prea pu]in dup` Raportul FinalRaportul FinalRaportul FinalRaportul FinalRaportul Final \n \n \n \n \n
chestiunea esen]ial` pe care a pus-o acesta \n dezbatere?chestiunea esen]ial` pe care a pus-o acesta \n dezbatere?chestiunea esen]ial` pe care a pus-o acesta \n dezbatere?chestiunea esen]ial` pe care a pus-o acesta \n dezbatere?chestiunea esen]ial` pe care a pus-o acesta \n dezbatere?
Se putea face semnificativ mai mult \ntr-o ]ar` a[a deSe putea face semnificativ mai mult \ntr-o ]ar` a[a deSe putea face semnificativ mai mult \ntr-o ]ar` a[a deSe putea face semnificativ mai mult \ntr-o ]ar` a[a deSe putea face semnificativ mai mult \ntr-o ]ar` a[a de
complicat` precum e Romånia?complicat` precum e Romånia?complicat` precum e Romånia?complicat` precum e Romånia?complicat` precum e Romånia?

V.T.:V.T.:V.T.:V.T.:V.T.: Cred c` s-a f`cut enorm \n perioada ce-a urmat,
pån` \n clipa \n care Victor Ponta [i clica lui au ac]ionat
cu perfidie [i brutalitate \mpotriva conducerii IICCMER
(Ioan Stanomir, Cristian Vasile, Bogdan C. Iacob,
subsemnatul, [efii de departamente). Nu intru \n detalii,
dar \ntre 2010 [i 2012, la IICCMER s-au \ntreprins lucruri
esen]iale pe trei direc]ii: memorializare (expozi]ii); educa]ie
([coli de var`); publica]ii (sus]inerea tinerilor cercet`tori,
traduceri, dezbateri de c`r]i esen]iale). |n acea perioad`,
Monica Macovei [i Ioan Stanomir au colaborat pentru a
legifera imprescriptibilitatea crimelor \mpotriva umanit`]ii.
Doar astfel s-a putut ajunge la procesul Vi[inescu. Se putea
face mai mult? Fire[te. Este cel pu]in frustrant c` la zece

RECURS LA NEUITARE
VLADIMIR TISM~NEANU

ani de la Raport multe din recomand`rile Comisiei pe
care am condus-o r`mån la stadiul de deziderat.

– Care r`måne, à propos de 18 decembrie 2006, cel– Care r`måne, à propos de 18 decembrie 2006, cel– Care r`måne, à propos de 18 decembrie 2006, cel– Care r`måne, à propos de 18 decembrie 2006, cel– Care r`måne, à propos de 18 decembrie 2006, cel
mai pregnant – \n ordine afectiv` – moment de atunci?mai pregnant – \n ordine afectiv` – moment de atunci?mai pregnant – \n ordine afectiv` – moment de atunci?mai pregnant – \n ordine afectiv` – moment de atunci?mai pregnant – \n ordine afectiv` – moment de atunci?

V. T.:V. T.:V. T.:V. T.:V. T.: Reac]ia lui Horia-Roman Patapievici \n Parlament
la isteria lui Vadim Tudor: o prob` de curaj, onoare [i
demnitate. La fel, ceea ce mi-a spus pe 19 decembrie la
telefon Monica Lovinescu: "Vadim poate s` urle cåt dore[te,
noi am \nvins". Sigur, Vadim era doar vårful unui aisberg
al nega]ionismului. Nu mai pu]in ostili demersului nostru
erau Ion Iliescu, R`zvan Theodorescu, Voican Voiculescu,
St`nculescu [i cå]i al]ii, spre a nu mai vorbi de istoricii
ceau[i[ti gen Ioan Scurtu [i Gheorghe Buzatu. La scurt
timp dup` Raport, s-a coagulat [i "opozi]ia de stånga", \n
fapt un zgomotos [i steril nucleu de veleitari condu[i de
C. Rogozanu [i V. Ernu. Ace[tia au \ncercat s` ajung`
sub reflector promovånd un anti-anticomunism cinic, ludic
[i iresponsabil.

Am fost martor, \n Parlamentul Romåniei, \n calitate
de pre[edinte [i coordonator al CPADCR, la momentul
istoric din 18 decembrie 2006, cånd pre[edintele Traian
B`sescu a prezentat concluziile [i propunerile pe care [i
le-a asumat din Raportul Final al Comisiei. Comportamentul
celor prezen]i poate fi \mp`r]it \n dou` categorii: pe de o
parte, au fost cei care au reac]ionat huliganic, denun]ånd
vehement discursul de condamnare a regimului comunist
[i autoritatea Pre[edintelui B`sescu; pe de alt` parte, cei
care, indiferent de afiliere politic`, s-au comportat demn,
\n conformitate cu solemnitatea [i gravitatea momentului.

A doua zi, \ntr-un interviu acordat postului de radio
BBC, Pre[edintele B`sescu a declarat c` isteria cripto-
comuni[tilor [i na]ionali[tilor extremi[ti nu este un motiv
serios care l-ar putea abate din drumul de a duce la bun
sfår[it procesul de asumare a trecutului totalitar. Din contr`,
reac]ia acestora este un foarte bun indicator al faptului
c` aceasta este calea cea bun`. O societate democratic`
func]ional` [i s`n`toas` nu are voie s` perpetueze la nesfår[it
ceea ce Hermann Lübbe numea \n 1983, \n cazul Germaniei,
o kommunikatives Beschweigen “t`cere comunicativ`‘
colectiv` asupra istoriei recente. Pe termen scurt o asemenea
practic` \[i poate avea justificarea din perspectiva unui
de abia n`scut [i fragil consens societal. Pe termen mediu
[i lung, \ns`, o astfel de politic` produce din ce \n ce mai
grave lacune valorice [i anamnezice, cu severe [i persistente
consecin]e institu]ionale [i sistemice. Unei societ`]i care
a trecut prin exprien]a totalitar` i se impune un proces de
"vindecare profund`" (deep healing).

Din punct de vedere istoric, condamnarea regimului
comunist din Romånia poate fi \ncadrat` \ntre doi poli
reprezentativi pentru \ntreaga perioad` post-decembrist`.
Pe de o parte, politica amneziei promovat` \n perioada
celor trei mandate ale fostului pre[edinte Ion Iliescu (care
[i-au pus o regretabil` amprent` [i asupra perioadei CDR,
\n pofida alternan]ei la putere [i a profesiunilor de credin]`
anti-totalitare). De exemplu, Ion Iliescu a \nfiin]at Comisia
Interna]ional` de studiere a Holocaustului din Romånia,
a c`rui pre[edinte a fost laureatul premiului Nobel pentru
Pace, Elie Wiesel, numai dup` ce s-a confruntat cu o
puternic` presiune interna]ional` alimentat` de propriile
declara]ii scandaloase despre Holocaust. Obiectul acestei
mis-memory raportat` la trecutul totalitar al ]`rii a fost
de fapt un element esen]ial al legitimit`]ii elitelor succesoare
postcomuniste \n Romånia, fundamentul amoral al
democra]iei originale al c`rui p`rinte fondator este Ion
Iliescu.

Pe de alt` parte, exist` permanentele \ncerc`ri ale
reprezentan]ilor societ`]ii civile democratice \n direc]ia
decomuniz`rii (cu momentele sale orginare: proclama]ia

de la Timi[oara cu al s`u punct 8 [i demersul Pie]ii
Universit`]ii, sprijinit de GDS, Alian]a Civic`, Solidaritatea
Universitar`, alte organiza]ii civice anti-comuniste, din
aprilie-iunie 1990). |ntre ace[ti doi poli se \ncadreaz` atåt
\ncerc`rile de reabilitare a unor perioade din istoria
comunismului romånesc, dar [i a altor componente ale
trecutului recent autoritar. De exemplu, repetatele ini]iative
de reabilitare ale mare[alului Ion Antonescu sau ale unor
aspecte legate de istoria Mi[c`rii Legionare, cåt [i cele
de recuperare a "trecutului sf`råmat" (K. Jarausch), [i cele
de clarificare (\n special legal`, pe baza deschiderii arhivelor
Securit`]ii [i a variilor institu]ii care au avut rol determinant
\n func]ionarea [i perpetuarea regimului) [i compensare
a traumei totalitare care a marcat Romånia \n a doua jum`tate
a secolului XX. Principalul obstacol \n calea asum`rii
trecutului const` \n faptul c` dezv`luirea treptat` a adev`rului
nu se materializeaz` neap`rat \n sanc]ionarea oficial` a
istoriei revelate de acest adev`r.

– Ai avut [i mai mul]i prieteni dup` 18 decembrieAi avut [i mai mul]i prieteni dup` 18 decembrieAi avut [i mai mul]i prieteni dup` 18 decembrieAi avut [i mai mul]i prieteni dup` 18 decembrieAi avut [i mai mul]i prieteni dup` 18 decembrie
2006? {i mai mul]i adversari [i / sau du[mani dup` acel2006? {i mai mul]i adversari [i / sau du[mani dup` acel2006? {i mai mul]i adversari [i / sau du[mani dup` acel2006? {i mai mul]i adversari [i / sau du[mani dup` acel2006? {i mai mul]i adversari [i / sau du[mani dup` acel
moment?moment?moment?moment?moment?

V.T.:V.T.:V.T.:V.T.:V.T.: Prieteniile autentice s-au \nt`rit, cele superficiale
s-au destr`mat. Nu vreau s` dau nume, mai ales c` \n
anii ce-au urmat am v`zut mai multe schimb`ri la fa]`
decåt mi-a[ fi putut imagina, chiar [i cu \nclina]ia mea
spre fantezie. Cazul unui operator de film, transformat
din vajnic anticomunist \n pesedist militant, este printre
cele mai deprimante. Dar ce pot spune despre un fost
membru al Comisiei, autorul capitolului despre Securitate,
intrat \n imaginarul public sub numele de "vån`torul de
securi[ti", care nu mai este azi nici m`car umbra etic` a
istoricului de odinioar`? Ce pot spune despre un fost disident
care a scris un \ntreg serial cu titlul "Comisii de futilitate
public`"? Dar am acum mul]i prieteni care au sus]inut [i
sus]in viziunea noastr`, a membrilor Comisiei despre ce-a
\nsemnat comunismul din Romånia [i de ce trebuie
condamnat el.

– Crezi c` e, cum s` zic, definitiv`, condamnareaCrezi c` e, cum s` zic, definitiv`, condamnareaCrezi c` e, cum s` zic, definitiv`, condamnareaCrezi c` e, cum s` zic, definitiv`, condamnareaCrezi c` e, cum s` zic, definitiv`, condamnarea
comunismului, deci irevocabil`, sau comunismul poatecomunismului, deci irevocabil`, sau comunismul poatecomunismului, deci irevocabil`, sau comunismul poatecomunismului, deci irevocabil`, sau comunismul poatecomunismului, deci irevocabil`, sau comunismul poate
reveni [i poate fi reevaluat? Nu m` refer, desigur, la aspectulreveni [i poate fi reevaluat? Nu m` refer, desigur, la aspectulreveni [i poate fi reevaluat? Nu m` refer, desigur, la aspectulreveni [i poate fi reevaluat? Nu m` refer, desigur, la aspectulreveni [i poate fi reevaluat? Nu m` refer, desigur, la aspectul
formal: condamnarea lui oficial` \n Parlamentul Romånieiformal: condamnarea lui oficial` \n Parlamentul Romånieiformal: condamnarea lui oficial` \n Parlamentul Romånieiformal: condamnarea lui oficial` \n Parlamentul Romånieiformal: condamnarea lui oficial` \n Parlamentul Romåniei
este f`r` precedent [i de ne[ters.este f`r` precedent [i de ne[ters.este f`r` precedent [i de ne[ters.este f`r` precedent [i de ne[ters.este f`r` precedent [i de ne[ters.

V. T.:V. T.:V. T.:V. T.:V. T.: Nu cred c` ne vom \ntålni \ntr-un viitor previzibil
cu o re\ncarnare a comunismului, dar vor exista, de fapt
exist` chiar cånd scriu aceste rånduri, tendin]e de a revizui
istoria, de a accentua tr`s`turile pas`mite generoase ale
ideii comuniste. Nu e vorba doar de nostalgici, de dinozaurii
lenini[ti, ci de unii oameni tineri care, sincer vorbind, se
pronun]` despre lucrurile pe care de fapt nu le cunosc.
Cel mai grav mi se pare faptul c` nici nu vor s` [tie.

– À propos din nou de data de 18 decembrie 2006,À propos din nou de data de 18 decembrie 2006,À propos din nou de data de 18 decembrie 2006,À propos din nou de data de 18 decembrie 2006,À propos din nou de data de 18 decembrie 2006,
plus minus cåteva zile \n jurul acesteia: \n chestiuneaplus minus cåteva zile \n jurul acesteia: \n chestiuneaplus minus cåteva zile \n jurul acesteia: \n chestiuneaplus minus cåteva zile \n jurul acesteia: \n chestiuneaplus minus cåteva zile \n jurul acesteia: \n chestiunea
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evalu`rii comunismului, "b`ie]ii buni" [i "b`ie]ii r`i" auevalu`rii comunismului, "b`ie]ii buni" [i "b`ie]ii r`i" auevalu`rii comunismului, "b`ie]ii buni" [i "b`ie]ii r`i" auevalu`rii comunismului, "b`ie]ii buni" [i "b`ie]ii r`i" auevalu`rii comunismului, "b`ie]ii buni" [i "b`ie]ii r`i" au
r`mas aceia[i? Ori poate c` taberele s-au mai amestecat?r`mas aceia[i? Ori poate c` taberele s-au mai amestecat?r`mas aceia[i? Ori poate c` taberele s-au mai amestecat?r`mas aceia[i? Ori poate c` taberele s-au mai amestecat?r`mas aceia[i? Ori poate c` taberele s-au mai amestecat?

V.T.:V.T.:V.T.:V.T.:V.T.: Nimic nu r`måne neschimbat, s-au mai a[ezat
apele, striden]ele de-acum zece ani s-au mai aplanat. Dar
nu pot uita cåte neadev`ruri flagrante, cåte calomnii
neru[inate au fost debitate despre Comisie, despre filosofia
care ne-a ghidat demersul, despre mine [i familia mea.
S-au contopit atunci resentimente vechi [i noi, gelozii
absurde, egocentrisme maniacale. |n loc s` recunoasc`
faptul c` Raportul Final are valoare de probatoriu, c` s-au
deschis \n fine arhivele, c` s-a lucrat \ntr-un ritm ame]itor
cu un rezultat impresionant, ni s-au repro[at de c`tre unii
[i al]ii sl`biciuni "metodologice". Este amuzant s` cite[ti
asemenea bizarerii semnate de persoane care n-au c`lcat
\n via]a lor \n arhive [i n-au scris texte de istorie comparativ`
a comunismului. Nimeni [i nimic nu i-a \mpiedicat pe
ace[ti critici s` fac`, la råndul lor, ceva serios \n domeniu.
Dar n-au f`cut-o…

– Este ceva ce regre]i \n leg`tur` cu Este ceva ce regre]i \n leg`tur` cu Este ceva ce regre]i \n leg`tur` cu Este ceva ce regre]i \n leg`tur` cu Este ceva ce regre]i \n leg`tur` cu Raportul Final,,,,,
cu sentin]a de acolo? Este, acum, la un deceniu, la rececu sentin]a de acolo? Este, acum, la un deceniu, la rececu sentin]a de acolo? Este, acum, la un deceniu, la rececu sentin]a de acolo? Este, acum, la un deceniu, la rececu sentin]a de acolo? Este, acum, la un deceniu, la rece
a[a-zicånd, prea dur ce este \n a[a-zicånd, prea dur ce este \n a[a-zicånd, prea dur ce este \n a[a-zicånd, prea dur ce este \n a[a-zicånd, prea dur ce este \n Raportul Final despre despre despre despre despre
comunism?comunism?comunism?comunism?comunism?

V. T.:V. T.:V. T.:V. T.:V. T.: Nici vorb`, dictatura comunist` a fost ilegitim`
pentru c` a operat \mpotriva statului de drept, l-a nimicit.
Este criminal` pentru c` a f`cut din cele mai teribile abuzuri
legea ei de func]ionare. Comunismul, cum scria poetul
polonez Aleksander Wat, a distrus omul interior. Ori, spre
a relua cuvintele Hannei Arendt, a distrus fiin]a juridic`
[i fiin]a moral`.

– Acum, \n decembrie 2016, la un deceniu de la unAcum, \n decembrie 2016, la un deceniu de la unAcum, \n decembrie 2016, la un deceniu de la unAcum, \n decembrie 2016, la un deceniu de la unAcum, \n decembrie 2016, la un deceniu de la un
fapt (condamnarea comunismului \n Parlamentul Romåniei),fapt (condamnarea comunismului \n Parlamentul Romåniei),fapt (condamnarea comunismului \n Parlamentul Romåniei),fapt (condamnarea comunismului \n Parlamentul Romåniei),fapt (condamnarea comunismului \n Parlamentul Romåniei),
ai face altfel materialul care a stat la baza acelui gest [iai face altfel materialul care a stat la baza acelui gest [iai face altfel materialul care a stat la baza acelui gest [iai face altfel materialul care a stat la baza acelui gest [iai face altfel materialul care a stat la baza acelui gest [i
care a alc`tuit \n cele din urm`care a alc`tuit \n cele din urm`care a alc`tuit \n cele din urm`care a alc`tuit \n cele din urm`care a alc`tuit \n cele din urm` Raportul Final?

V. T.:V. T.:V. T.:V. T.:V. T.: Poate a[ accentua unele elemente institu]ionale
legate de sistemul juridic, de procuratur`, de armat`. Deci
ad`ugiri, nu schimb`ri. Noi am propus o viziune liberal-
civic` situat` la polul opus vulgatei na]ional-staliniste. A
fost o opera]ie de restituire a adev`rului prin refuzul
tabuurilor na]ionaliste [i al mitologiilor staliniste.

– Raportul Final este un "challenge" sau un "turningeste un "challenge" sau un "turningeste un "challenge" sau un "turningeste un "challenge" sau un "turningeste un "challenge" sau un "turning
point" [i pentru cercetare – fie ea istoric` / istoriografic`,point" [i pentru cercetare – fie ea istoric` / istoriografic`,point" [i pentru cercetare – fie ea istoric` / istoriografic`,point" [i pentru cercetare – fie ea istoric` / istoriografic`,point" [i pentru cercetare – fie ea istoric` / istoriografic`,
politologic`. |n plan editorial, e[ti mul]umit de ceea ce apolitologic`. |n plan editorial, e[ti mul]umit de ceea ce apolitologic`. |n plan editorial, e[ti mul]umit de ceea ce apolitologic`. |n plan editorial, e[ti mul]umit de ceea ce apolitologic`. |n plan editorial, e[ti mul]umit de ceea ce a
urmat dup` urmat dup` urmat dup` urmat dup` urmat dup` Raportul Final \n leg`tur` cu tematica de acolo?\n leg`tur` cu tematica de acolo?\n leg`tur` cu tematica de acolo?\n leg`tur` cu tematica de acolo?\n leg`tur` cu tematica de acolo?

V. T.:V. T.:V. T.:V. T.:V. T.: Cum s` nu fiu? A ap`rut volumul de la Humanitas
coordonat de Dorin Dobrincu, Cristian Vasile [i de mine,
au ap`rut, la Humanitas [i Polirom, dou` volume masive
de documente consultate de Comisie, s-au scris monografii
importante, opera de cercetare a fost continuat` cu excelente
rezultate. C`r]ile unor Mioara Anton, Valeriu Antonovici,
{tefan Bosomitu, Elis Neagoe Ple[a, Simona Preda, Cristian
Vasile, Felix Velimirovici, \n fine, lista e mult mai lung`,
depun m`rturie \n acest sens. |mpreun` cu apropia]ii mei
prieteni [i colaboratori Bogdan C. Iacob [i Marius Stan,
am continuat eu \nsumi s` public pe teme direct legate
de Raport.

– {i, complementar la \ntrebarea de mai sus: \n plan{i, complementar la \ntrebarea de mai sus: \n plan{i, complementar la \ntrebarea de mai sus: \n plan{i, complementar la \ntrebarea de mai sus: \n plan{i, complementar la \ntrebarea de mai sus: \n plan
uman, exist` o mas` critic` de tineri intelectuali (istorici,uman, exist` o mas` critic` de tineri intelectuali (istorici,uman, exist` o mas` critic` de tineri intelectuali (istorici,uman, exist` o mas` critic` de tineri intelectuali (istorici,uman, exist` o mas` critic` de tineri intelectuali (istorici,
politologi) care duc mai departe, cu voca]ie [i rezultatepolitologi) care duc mai departe, cu voca]ie [i rezultatepolitologi) care duc mai departe, cu voca]ie [i rezultatepolitologi) care duc mai departe, cu voca]ie [i rezultatepolitologi) care duc mai departe, cu voca]ie [i rezultate
concrete, duhul bun, adecvat al acestui concrete, duhul bun, adecvat al acestui concrete, duhul bun, adecvat al acestui concrete, duhul bun, adecvat al acestui concrete, duhul bun, adecvat al acestui Raport? C\teva? C\teva? C\teva? C\teva? C\teva
nume, cele mai relevante?nume, cele mai relevante?nume, cele mai relevante?nume, cele mai relevante?nume, cele mai relevante?

V. T.:V. T.:V. T.:V. T.:V. T.: Tocmai ]i le-am spus. S` mai adaug nume precum
Adrian Cioflånc`, Corina Dobo[, Dorin Dobrincu, Mia
Jinga, Anca Sincan, Ionu] Biliu]`, Florea Ioncioaia, Csaba
Zoltán Novák, Angelo Mitchievici, Ioan Stanomir, Mihai
Burcea, ordinea e aleatorie, importante sunt lucr`rile lor.

– Cine crezi c` a cå[tigat dup` comunism: societateaCine crezi c` a cå[tigat dup` comunism: societateaCine crezi c` a cå[tigat dup` comunism: societateaCine crezi c` a cå[tigat dup` comunism: societateaCine crezi c` a cå[tigat dup` comunism: societatea
civil` sau (à propos [i de o carte pe care ai publicat-o \ntr-civil` sau (à propos [i de o carte pe care ai publicat-o \ntr-civil` sau (à propos [i de o carte pe care ai publicat-o \ntr-civil` sau (à propos [i de o carte pe care ai publicat-o \ntr-civil` sau (à propos [i de o carte pe care ai publicat-o \ntr-
una din colec]iile coordonate de tine), societatea necivil`?una din colec]iile coordonate de tine), societatea necivil`?una din colec]iile coordonate de tine), societatea necivil`?una din colec]iile coordonate de tine), societatea necivil`?una din colec]iile coordonate de tine), societatea necivil`?

V. T.:V. T.:V. T.:V. T.:V. T.: Da, e vorba de cartea profesorului Stephen Kotkin
de la Universitatea Princeton, care chiar poart` titlul, cum
spui, The Uncivil Society, [i care a ap`rut \n romåne[te
\n colec]ia Constela]ii de la Curtea Veche. Argumentul
s`u ar fi c`, \n afar` de Polonia, ]`rile Blocului sovietic

nu au avut o real` societate civil`, iar prin societate necivil`
Kotkin \n]elege birocra]ia comunist` cu ale ei ramifica]ii.
|n cartea mea, Reinventarea politicului, propun o alt`
viziune: societatea civil` s-a dezvoltat, mai mult sau mai
putin robust, \n toate ]`rile Europei de Est, excep]ia fiind
Albania. Sigur, grevi[tii din Valea Jiului [i demonstran]ii
de la Bra[ov (scriu aceste rånduri chiar pe 15 noiembrie)
au fost expresii ale rena[terii societ`]ii civile. Cred c`
trebuie amintit SLOMR (Sindicatul Liber al Oamenilor
Muncii din Rom\nia), n`scut \n 1977 [i anihilat de Securitate.
Revenind la \ntrebare, \n pofida obstacolelor [i tribula]iilor
[tiute, nu birocra]ia comunist` a cå[tigat, ci ideile liberale
\ntruchipate de societatea civil`.

– {i, mai departe: ce facem cu "fantomele"{i, mai departe: ce facem cu "fantomele"{i, mai departe: ce facem cu "fantomele"{i, mai departe: ce facem cu "fantomele"{i, mai departe: ce facem cu "fantomele"
comunismului? {i, \n genere, cu "fantasmele salv`rii"?comunismului? {i, \n genere, cu "fantasmele salv`rii"?comunismului? {i, \n genere, cu "fantasmele salv`rii"?comunismului? {i, \n genere, cu "fantasmele salv`rii"?comunismului? {i, \n genere, cu "fantasmele salv`rii"?

V. T.:V. T.:V. T.:V. T.:V. T.: |n ultimii ani, au ren`scut aceste fantasme ale
salv`rii. Surprinz`tor, vedem resurec]ia lor \n ]`ri care
p`reau "garantate" din punct de vedere al ireversibilit`]ii
democratice (Ungaria, Polonia, Fran]a [i, iat`, chiar Statele
Unite). Nu e vorba aici de revenirea fantomelor
comunismului, ci mai degrab` de combina]ii sincretice,
de ceea ce numesc barocul stalino-fascist. Rusia este un
caz aparte pentru c`, din p`cate, decomunizarea a fost
oprit` \nc` din perioada El]\n (lucru probat \n scrierile
Mashei Gessen [i ale altor autori). Este de notat \ngem`narea
dintre corup]ia politic` [i aceea economic` pe fondul unui
cinism care nu contene[te s` fac` ravagii.

– Amåndurora ne place formula pe care, bun`oar`,Amåndurora ne place formula pe care, bun`oar`,Amåndurora ne place formula pe care, bun`oar`,Amåndurora ne place formula pe care, bun`oar`,Amåndurora ne place formula pe care, bun`oar`,
Horia-Roman Patapievici o folose[te foarte des: "claritateHoria-Roman Patapievici o folose[te foarte des: "claritateHoria-Roman Patapievici o folose[te foarte des: "claritateHoria-Roman Patapievici o folose[te foarte des: "claritateHoria-Roman Patapievici o folose[te foarte des: "claritate
moral`". De ce, \n privin]a nazismului, avem a[a ceva,moral`". De ce, \n privin]a nazismului, avem a[a ceva,moral`". De ce, \n privin]a nazismului, avem a[a ceva,moral`". De ce, \n privin]a nazismului, avem a[a ceva,moral`". De ce, \n privin]a nazismului, avem a[a ceva,
iar \n privin]a comunismului suntem \nc` departe de uniar \n privin]a comunismului suntem \nc` departe de uniar \n privin]a comunismului suntem \nc` departe de uniar \n privin]a comunismului suntem \nc` departe de uniar \n privin]a comunismului suntem \nc` departe de un
asemenea verdict?asemenea verdict?asemenea verdict?asemenea verdict?asemenea verdict?

V. T.:V. T.:V. T.:V. T.:V. T.: Declara]ia de la Praga din 2008, ini]iat` de
Václav Havel, Vitautas Landsbergis [i Joachim Gauck
propune exact dep`[irea clarobscurului care continu` s`
\nv`luie administrarea trecutului comunist, nu mai pu]in
atroce decåt acela fascist. Din p`cate, de[i Raportul Fi-
nal a oferit sugestii fezabile privind ini]iative legislative
menite s` salveze memoria [i adev`rul, inclusiv legea
lustra]iei, la nivel parlamentar lucrurile au fost tergiversate,
amånate [i chiar sabotate.

– Altfel spus: de ce diverse elemente din punctajulAltfel spus: de ce diverse elemente din punctajulAltfel spus: de ce diverse elemente din punctajulAltfel spus: de ce diverse elemente din punctajulAltfel spus: de ce diverse elemente din punctajul

hardcore al viziunii comuniste revin puternic, fie [i \nhardcore al viziunii comuniste revin puternic, fie [i \nhardcore al viziunii comuniste revin puternic, fie [i \nhardcore al viziunii comuniste revin puternic, fie [i \nhardcore al viziunii comuniste revin puternic, fie [i \n
forme sublimate? Ce e acolo, \n ele, \ncåt par a[a de greuforme sublimate? Ce e acolo, \n ele, \ncåt par a[a de greuforme sublimate? Ce e acolo, \n ele, \ncåt par a[a de greuforme sublimate? Ce e acolo, \n ele, \ncåt par a[a de greuforme sublimate? Ce e acolo, \n ele, \ncåt par a[a de greu
de refuzat?de refuzat?de refuzat?de refuzat?de refuzat?

V. T.:V. T.:V. T.:V. T.:V. T.: Ideatic vorbind, comunismul este o specie a
genului numit socialism. Oricine i-a citit pe Marx [i Engels,
ca s` nu mai vorbesc de Lenin, Stalin, Mao, Che Gue-
vara, etc., [tie c` mitul esen]ial al comunismului este acela
al societ`]ii f`r` clase. A[adar, vorbim de utopia egalitar`.
|n numele acestei egalit`]i, s-a purtat un r`zboi social
\mpotriva a tot ceea ce amintea de ordinea economic` [i
spiritual` cl`dit` de burghezie. R`d`cina acestei atitudini
se afl` \n resentimentul social, \n cultivarea unei viziuni
autovictimizante [i blamarea Celuilalt (burghez, chiabur,
intelectual [ov`ielnic) pentru toate p`catele lumii.

– {i mai nuan]at: cum \]i explici c` neomarxismul{i mai nuan]at: cum \]i explici c` neomarxismul{i mai nuan]at: cum \]i explici c` neomarxismul{i mai nuan]at: cum \]i explici c` neomarxismul{i mai nuan]at: cum \]i explici c` neomarxismul
pare s` fie, nu doar \n Vest, ci [i, tot mai mult, la noi, \npare s` fie, nu doar \n Vest, ci [i, tot mai mult, la noi, \npare s` fie, nu doar \n Vest, ci [i, tot mai mult, la noi, \npare s` fie, nu doar \n Vest, ci [i, tot mai mult, la noi, \npare s` fie, nu doar \n Vest, ci [i, tot mai mult, la noi, \n
Romånia, o mod` puternic`? Asta, \n ciuda faptelor careRomånia, o mod` puternic`? Asta, \n ciuda faptelor careRomånia, o mod` puternic`? Asta, \n ciuda faptelor careRomånia, o mod` puternic`? Asta, \n ciuda faptelor careRomånia, o mod` puternic`? Asta, \n ciuda faptelor care
au decurs, \n trecutul recent sau mai \ndep`rtat, din diverseleau decurs, \n trecutul recent sau mai \ndep`rtat, din diverseleau decurs, \n trecutul recent sau mai \ndep`rtat, din diverseleau decurs, \n trecutul recent sau mai \ndep`rtat, din diverseleau decurs, \n trecutul recent sau mai \ndep`rtat, din diversele
maniere de a pune \n practic` asemenea idei.maniere de a pune \n practic` asemenea idei.maniere de a pune \n practic` asemenea idei.maniere de a pune \n practic` asemenea idei.maniere de a pune \n practic` asemenea idei.

V. T.:V. T.:V. T.:V. T.:V. T.: Modelele, apeten]a pentru ceea ce este
fashionable, nu dureaz` mult. Nici m`car pe malul stång
al Senei. Ast`zi, idol este Sartre, måine Althusser, poimåine
Badiou, [i a[a mai departe. |n cazul Romåniei, o spun cu
deplin` responsabilitate intelectual`, avem de-a face cu
un mimetism steril, ori, dac` preferi, cu o sterilitate mimetic`.
Psitacismul logoreic nu a generat [i nu poate genera
contribu]ii demne de luat \n seam`. Nu [tiu m`car o lucrare
neomarxist` din Romånia care s` fie altceva decåt o reluare
[i o prelucrare epigonic` a unor idei vestice prea pu]in
digerate.

– La 10 ani de la condamnarea comunismului \nLa 10 ani de la condamnarea comunismului \nLa 10 ani de la condamnarea comunismului \nLa 10 ani de la condamnarea comunismului \nLa 10 ani de la condamnarea comunismului \n
Parlamentul Romåniei, \ntreb, preluånd o sugestie de laParlamentul Romåniei, \ntreb, preluånd o sugestie de laParlamentul Romåniei, \ntreb, preluånd o sugestie de laParlamentul Romåniei, \ntreb, preluånd o sugestie de laParlamentul Romåniei, \ntreb, preluånd o sugestie de la
un om extraordinar, Elisabeta Rizea: s-a limpezit lumea,un om extraordinar, Elisabeta Rizea: s-a limpezit lumea,un om extraordinar, Elisabeta Rizea: s-a limpezit lumea,un om extraordinar, Elisabeta Rizea: s-a limpezit lumea,un om extraordinar, Elisabeta Rizea: s-a limpezit lumea,
\n primul rånd lumea romåneasc`, drag` Vladimir?\n primul rånd lumea romåneasc`, drag` Vladimir?\n primul rånd lumea romåneasc`, drag` Vladimir?\n primul rånd lumea romåneasc`, drag` Vladimir?\n primul rånd lumea romåneasc`, drag` Vladimir?

V. T.:V. T.:V. T.:V. T.:V. T.: Da, a fost o desp`r]ire a apelor, un test de turnesol
pentru modul \n care ne pozi]ion`m \ntr-o chestiune esen]ial`
pentru identit`]ile postcomuniste. M` refer la memorie,
la curajul asum`rii unor momente stingheritoare [i adeseori
tragice din trecut, un recurs la neuitare ca antidot la nara]iu-
nile apologetice [i falsificatoare. Monica Lovinescu a schi]at
liniile de for]` ale unei etici a neuit`rii, ne r`måne nou`
s` le transform`m \n realit`]i politice [i morale palpabile.



orizont

6ANCHETAancheta

IOANAPÂRVULESCU
PROFESOAR~
UNIVERSITAR~,
SCRIITOARE

Brodski, dac` nu m`-n[el, spunea c`
exist` un lucru mai cumplit decåt arderea
c`r]ilor: s` nu le cite[ti. Orice carte \n care
autorul [i-a pus via]a, sufletul, cuvintele (care
sunt [i via]`, [i suflet) [i care r`måne zadarnic
plin` de toate astea este o carte singur` [i
nedrept`]it`. Orice carte care con]ine
r`spunsuri la \ntreb`rile tale sau consolare
pentru suferin]a ta [i pe care n-o deschizi,
e o carte nedrept`]it`. Te nedrept`]e[ti [i
pe tine necitind-o. Orice carte bun` care e
ca bijuteriile adev`rate [i nu-[i pierde, timp
de secole, valoarea [i calit`]ile, dar la care
cititorul nu ajunge din cauza c`r]ilor-gablon],
care se trec, se stric`, \[i pierd str`lucirea
dup` prima citire, e o carte nedrept`]it`. Sunt
nedrept`]i]i clasicii greci [i romani, de la
Homer la, s` spunem, Marc Aureliu, pe care
Kafka \nc` \l citea. |n schimb omenirea
\ntreag` \l cite[te pe Dan Brown care, \n
privin]a [tiin]ei de a alc`tui un roman cu
suspans e sub Baronzi.

Sunt nedrept`]i]i [i autori de care nimeni
n-a auzit [i pe care \i mai \ntålne[ti doar \n
alte c`r]i. De exemplu, aceast` poet`
sumerian` de prin 1700 \. Hr., pe care am
descoperit-o zilele trecute:

"Cånd merg cu tån`rul meu so]ior –
M` prefac \n m`rul
Ce-atårn` pe ram,
|nconjurånd cotorul
Cu toat` carnea mea dulce".
Sunt nedrept`]ite toate c`r]ile grele,

teoretice, la care autorul a lucrat ani de zile:
cå]i le vor citi? La cå]i oameni vor ajunge?
|n c`r]ile de azi sunt categoric nedrept`]ite
personajele pozitive [i binele. Numai r`ul
ne mai intereseaz`. Un scriitor care va reu[i
s` rea[eze balan]a bine-r`u \n echilibru va
merita recuno[tin]a posterit`]ii.

Pe de alt` parte, [i c`r]ile citite sunt
nedrept`]ite la fel de mult: asupra lor fiecare
se simte dator s` formuleze opinii,
r`st`lm`ciri, poate chiar laude care nu i se
potrivesc. Fiecare cititor dobånde[te dreptul
de a rescrie cartea dup` mintea, limitele [i
umorile lui. Premiile literare nedrept`]esc
adesea o gr`mad` de c`r]i [i \ndrept`]esc
scepticismul nostru livresc. Chiar [i un singur
cititor bun sau un singur premiu bun poate
s` repun` lucrurile la locul lor [i s` fac`
dreptate \n lumea c`r]ilor.

Dar oare o carte scris` prost nu e oare
nedrept`]it`? Ce vin` are ea c` toat` lumea
råde de ea, c` un creator lipsit de talent a
adus-o pe lume, stångace [i ridicol`? Pån`
la urm`, \n lumea c`r]ilor e tot atåta dreptate
sau nedreptate ca [i \n lumea oamenilor.

Acum, dac` iau \ntrebarea ad litteram:
\n zilele noastre cred c` Dic]ionarul limbii
romåne e cel mai nedrept`]it. Ajunge s`
ascult`m cum e vorbit` limba romån` ast`zi
[i cåt de s`rac` devine, pe zi ce trece.

TUDOR C~LINZAROJANU
SCRIITOR

Cititor fidel al anchetelor culturale
gåndite [i puse \n lucru de Cristian
P`tr`[coniu – [i participant onorat la ele,
atunci cånd m` solicit` – trebuie s` \ncep
prin a spune c` de data asta am fost
descump`nit. La fel de descump`nit cum
a[ fi dac` mi s-ar cere s` numesc cea mai

CARE ESTE CEA MAINEDREPT~}IT~ CARTE DIN LUME?
bun` carte din lume sau m`car din literatura
romån`.

|n 2010, programatorii Google s-au
apucat s` numere cåte c`r]i exist` \n lume.
Le-au ie[it 129.864.880. |n aceast`
contorizare, se \n]elege u[or, au intrat doar
volumele men]ionate undeva pe net. Cåte
or mai fi care nu \ndeplinesc condi]ia asta!
Dac` m` apuc [i eu s` num`r, e posibil s`
fi citit pån` acum vreo mie de c`r]i, iar despre
altele 500 s` zicem c` am suficiente
informa]ii ca s` le pot lua \n calcul la o
evaluare de con]inut, calitativ` sau privitoare
la destinul lor. Or, 1.500 din 129.864.880
\nseamn` 0,001%. Cum Dumnezeu a[ putea
emite vreo apreciere referitoare la cartea
cea mai…, orice-ar \nlocui punctele de
suspensie?

Cu toate acestea, cred c`, \n acest caz
particular, am g`sit un r`spuns! Cea mai
nedrept`]it` carte din lume [i din istorie este,
paradoxal, cea mai tip`rit` [i cea mai
r`spåndit` dintre toate: Biblia. |n primul rånd,
Biblia a avut [i are parte de cele mai variate
[i mai extravagante interpret`ri cu putin]`.
Fiecare vede \n ea ce vrea s` vad` – de la
"dovezi" c` p`måntenii s-au \ntålnit cu
extratere[trii, pån` la baza numeric` a unor
calcule sofisticate din care reiese c` sfår[itul
lumii va fi \n anul 1000… ba nu, 2000…
ba nu…

|n al doilea rånd, este cartea c`reia i
se atribuie cele mai multe principii, concepte
[i citate care pur [i simplu nu sunt acolo!
Cum ar fi, de pild`, "Crede [i nu cerceta"
– expresie care apar]ine de fapt unui… anti-
cre[tin care n-are nicio leg`tur` cu textul
Bibliei.

|n al treilea rånd, multe nedrept`]i s-au
comis a[a-zicånd \n spiritul sau \n litera c`r]ii
fundamentale a unei religii care are drept
ax central iubirea! Dar cine s` verifice ori
s` ia seama? C` de tip`rit, våndut, d`ruit,
r`spåndit s-a r`spåndit \n cinci miliarde de
exemplare, dar cå]i au [i citit-o?

MARIA HULBER
CRITIC {I ISTORIC
LITERAR

|ntrev`d aici sensul unui pariu,
deopotriv` literar [i editorial, pe care o carte
bun` \l poate pierde sau \l poate c\[tiga. Este
ea, oare, \ndelung r`bd`toare cu timpul
afirm`rii sale sau dore[te totul instantaneu,
sub imperativul prezentului [i al unei
grabnice a[ez`ri \n spa]iul literaturii? Prea
multe instan]e se intersecteaz` \n aceast`
dificil` ecua]ie pentru ca, \ntr-un moment
sau altul, s` nu apar`, undeva, o nedreptate,
o fractur`, un punct de criz`. |ntr-un superb
eseu, Gabriel Liiceanu intuia c` fiin]area
unei c`r]i se datoreaz`, discret, autorului,
dar [i gestului volitiv al cititorului. Drept
urmare, o carte poate fi – sau nu – nedrept`]it`
de autorul \nsu[i sau de cititori. Seria poate
continua, dac` lu`m \n considerare editorii,
criticii literari, librarii [i, nu \n ultimul r\nd,
brutala intruziune a politicului \n sistemele
totalitare, unde cenzurarea ori arestarea
c`r]ilor, odat` cu autorii sau posesorii lor,
a devenit un modus operandi consecvent
\n orice perchezi]ie domiciliar`. Exemplele,
\n aceste cazuri, sunt de notorietate.

La fel de adev`rat e c` unei c`r]i i se
poate face o dreptate tardiv`, datorit` unor
muta]ii istorice [i culturale ce permit o
reevaluare estetic`, a[a cum s-a \nt\mplat
la noi dup` 1989, c\nd c`r]ile exilului [i o
impresionant` literatur` de sertar au cucerit

spa]iul editorial [i al dezbaterilor ideologice.
S-ar deschide, firesc, \ntrebarea dac` putem
ierarhiza asemenea c`r]i \n func]ie de
gravitatea nedrept`]ii suferite \ntr-un anumit
punct al p`trunderii lor \n lume. Ori dac`,
alegånd doar o singur` carte, nu cumva le
nedrept`]im pe toate celelalte.

{i totu[i, am re]inut o carte uluitoare,
care a trecut printr-un lung [ir de nedrept`]i.
Romanul Cuv\ntul din cuvinte de Monica
Lovinescu, redactat \n francez` cu titlul Mots
à mot, s-a v`zut nedrept`]it mai \ntåi de
editorii de la Denoël din Paris, care au respins
manuscrisul \n 1955, apoi de hot`r\rea
Monic`i Lovinescu de a renun]a la o nou`
\ncercare de publicare, gest justificat, totu[i,
prin op]iunea sa pentru analizele politice
de la Radio Europa Liber`. Textul se \nscrie
\n familia marilor antiutopii de extrac]ie
orwellian`, capabile s` provoace conster-
narea Vestului, convins pe atunci de falsa
inocen]` a utopiei comuniste. Oric\t de firav`
ar p`rea ast`zi receptarea volumului, publicat
abia \n 2007 – [i aceasta e tot o form`
evident` de nedrept`]ire – cred c` destinul
afirm`rii acestei c`r]i nu s-a \ncheiat.

ANDREEAR~SUCEANU
CRITIC LITERAR

Cel dint\i r`spuns la care m-am gåndit
citind \ntrebarea au fost primele c`r]i ale
lumii, despre care se vorbe[te, dar pe care
nimeni nu le mai cite[te de fapt. Apoi, la
recentul Nobel care a stårnit atåtea discu]ii
[i controverse, la listele cu autori care, dup`
p`rerea unora, ar fi meritat s`-l ia, pe care
le-am v`zut zile \ntregi circulånd peste tot.
La Thomas Pynchon [i Philip Roth. La Bob
Dylan [i la cåntecele lui despre care s-a vorbit
ca despre poeme valoroase pån` \n momentul
\n care a primit multdoritul premiu, subiect
la care toat` lumea s-a dovedit c` se pricepe,
la fel ca la fotbal [i politic`. La c`r]i foarte
vechi, uitate pe nedrept (predate indigest
\n universit`]i, de profesori f`r` talent) sau
la unele noi, neapreciate cum se cuvine,
neincluse vreodat` \ntr-o program` [colar`.
La c`r]i scrise de autoare, care au intrat sau
intr` \nc`, pe nedrept, direct la categoria
literatur` minor`, pentru c` \nc` nu ne putem
ab]ine s` facem distinc]ia de gen, \ntr-o
judecat` literar`. La scrierile unor Aphra

Behn sau Fanny Burney.
La c`r]i ale unor autori valoro[i, exclu[i

din programele editoriale pe motiv c` nu
sunt vandabili. La c`r]i vandabile [i cu succes
de public, clasate din acest motiv la categoria
c`r]i slabe, de[i nu ar merita. La mari c`r]i
respinse de editori neaten]i, nesiguri,
superficiali sau arogan]i, unele nevoite s`
a[tepte ani poate, pån` s` vad` lumina
tiparului, exemple sunt nenum`rate. Ca s`
ne amintim doar unul, John Kennedy Toole.
La c`r]i foarte slabe, c`rora li s-a f`cut o
mare nedreptate fiind \mpinse \n fa]` de
notorietatea autorului, de ma[in`ria de mar-
keting, pentru ca ulterior s` se dovedeasc`
a nu trece proba timpului. La c`r]i necitite,
despre care \ns` toat` lumea vorbe[te, uneori
critic, doar pentru c` a[a e la mod`.

Literatura lumii e plin` de c`r]i
nedrept`]ite, din toate timpurile, \ngropate
\n cimitirele bibliotecilor. |n func]ie de
destinul fiec`reia, multora li se face \ns`
dreptate, pentru c` valoarea iese \ntotdeauna
la suprafa]`, indiferent de epoc`, de mode,
de context.

OVIDIU FORAI
ZIARIST, SCRIITOR

Iat` o tem` interesant` [i provocatoare
\n egal` m`sur`; cea mai nedrept`]it` carte
din lume! Desigur, cheile interpretative pot
fi diferite. Nedrept`]it`, dar din ce punct
de vedere? Al notoriet`]ii? Al criticii a[a-
zis oficiale? Al recunoa[terii la nivelul
publicului cititor? Toate sunt posibile
generatoare de opinii docte [i \ndr`zne]e,
ne\ndoios interesante, aflate \ns` mai degrab`
\n portofoliul litera]ilor de profesie.

Cum forma]ia mea are [i o latur` tehnic`,
\mi este mai la \ndemån`, mai inginere[te,
a[ putea spune, o abordare cantitativ`: lipsa
premiului \ntåi. Astfel, unul dintre cei mai
importan]i oameni de cultur` de la sfår[itul
mileniului trecut, scriitorul [i filosoful
Umberto Eco, nu s-a bucurat, de-a lungul
vie]ii sale \ntinse pe mai bine de opt decenii,
de un meritat, opinez, premiu Nobel pentru
literatur`. Din acest punct de vedere, al lipsei
recunoa[terii supreme (formal` [i, desigur,
supus` subiectivismului ca orice alt premiu
\ntr-un domeniu umanist), consider c`
Numele Trandafirului se poate \ncadra la
loc de frunte (era s` spun de cinste, dar,



orizont
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vai!, clasamentul nu e unul festivist) \n
ierarhia cerut`.

O analiz` a acestui roman-monument
este de prisos, \ns` doar o privire superficial`,
simplist` la propriu ori lipsit` de senzori
elementari poate cataloga celebra oper` a
lui Eco drept (doar) roman poli]ist. |n spatele
(ori, mai bine zis, \n penumbra) intrigii
captivante se deslu[e[te disputa dintre
scolastic` [i supranatural, tran[at` cu o pan`
sclipitoare de autor, care slalomeaz` cu
precizie de chirurg prin simbolistica al c`rei
mare magistru a fost. Concluzionånd,
Numele Trandafirului r`måne nava-amiral
a unui scriitor excep]ional, Doctor Hono-
ris Causa a zeci de universit`]i din \ntreaga
lume, uitat \ns` de Academia Suedez`. Sau,
ca s` fiu \n ton cu subiectul anchetei [i cu
convingerile proprii, nedrept`]it.

Sigur c` notorietatea acestui excelent
roman – un portret sfumato al Evului Mediu
– hiper-cunoscut, tradus \n nenum`rate limbi
[i ]`ri [i ecranizat cu actori de prim` mån`,
transcende cu mult lipsa marelui premiu.
O dovad` \n plus c` excep]ia \nt`re[te regula,
iar pentru nemurire Nobelul nu e nici pe
departe o cerin]` sine qua non…

MONICA PILLAT
SCRIITOARE

Eu cred c` \n momentul de fa]` cea mai
nedrept`]it` este Cartea Evangheliilor, bruiat`
tot mai acut de interpret`ri ideologizante,
vulgarizante, dogmatizante, demistifica-
toare… [i totu[i, dac` am deschide Cartea
Sfånt`, chiar \n mijlocul vacarmului, [i ne-am
\ndemna s` citim din ea cåte pu]in, treptat
s-ar face lini[te \n noi [i toate cåte ne sunt
acum de-a valma, [i-ar g`si armonic locul.
Nu e deloc u[or s` ne cre`m timp pentru
a[a ceva, de[i pare atåt de lesne. Totdeauna
avem ceva mai urgent de rezolvat [i cånd
nu avem nimic anume \n programul de la
sfår[itul s`pt`månii, alegem s` ne relax`m
navigånd pe internet sau butonånd canalele
televiziunilor disponibile, dac` nu ne l`s`m
captiva]i pån` la pierdere de magia tele-
foanelor mobile de ultim` or`.

Numai c`, dac` uit`m de acea Carte,
vom fi [i noi uita]i, dup` cum, nedrept`]ind-o,
a[a cum facem mereu, ajungem s` fim
nedrep]i cu noi \n[ine. S` nu ne mai \ntreb`m
atunci de ce, dobåndind tot ceea ce ne dorim
din ceea ce se poate vinde, ne trezim cu
mintea \n paragin` [i inima – pustie.

VERONICAPAVEL LERNER
PROZATOARE {I POET~

Nu cred c` a[ putea da un verdict asupra
celei mai nedrept`]ite c`r]i din lume. A[ putea
comenta – eventual – o carte care mi se pare
a fi fost nedrept`]it`, din lumea limitat` a
c`r]ilor la care am avut acces. Trecånd \n
revist` o serie de c`r]i pe care le-am citit,
desigur c` o carte ca Antologia Inocen]ei
de Iordan Chimet (Editura Ion Creang`
1972), de o mare frumuse]e a textului [i a
prezent`rii, mi s-a p`rut c` ar fi trebuit
reeditat`, pentru ca [i alte genera]ii s` se
bucure de ea. Dar cum a[ fi putut s-o consider
nedrept`]it`, cånd ea a fost premiat` la Tårgul
Na]ional al C`r]ii din Los Angeles, 1974,
de c`tre The American Society for the
History of Culture? "Juriul a apreciat nu
numai arta tipografic`, dar [i originalitatea
autorului, ca [i concep]ia editorial`"
(Romånia Literar`, nr. 51-52, 2004).

Pornind deci de la ideea c`, dintre c`r]ile
la care am avut acces, n-o pot alege pe cea
mai nedrept`]it` din lume, am ajuns la lumea
ceva mai mic` \n care tr`iesc. “Ce frumos
define[te Ludmila Uli]kaia lumea mic` (cu
\n]elesul de cea a iubitorilor de cultur`) ca
parte dintr-o lume mai mare (cea \ntålnit`
de ea \n Rusia [i, recent, \n Romånia)‘. {i

astfel am ajuns la o carte scris` \n Romånia,
ucis` cu brutalitate \n noiembrie 1985,
\mpreun` cu autorul ei, \nainte de a fi putut
fi tip`rit`, dup` 1989.

Este vorba despre Memoriile
inginerului, poetului [i scriitorului Gheorghe
Ursu (Babu), \nchis [i torturat \n temni]ele
ceau[iste din cauza unui jurnal g`sit \n
sertarul biroului de la serviciu. Gheorghe
Ursu a fost coleg de serviciu cu regretatul
meu so], cu care a lucrat \mpreun` \n comisia
de evaluare a structurii cl`dirilor dup`
cutremurul din 1977.

Babu era nu numai poet, scriitor [i literat,
dar [i un om care nu se temea de adev`r. A
pl`tit cu via]a curajul de a-[i exprima liber
ideile \n timpul dictaturii lui Ceau[escu.
Jurnalul Jurnalul Jurnalul Jurnalul Jurnalul lui, confiscat \n urma unui denun],
a fost distrus de securi[ti. Nedreptatea comis`
prin torturarea pån` la ucidere a autorului
[i prin anularea manuscrisului, probabil unic
prin for]a mesajului, m-a determinat s`
consider Cartea de memorii – desfiin]at`
\n faza de manuscris – a inginerului Gheorghe
Ursu (1 iulie 1926- 17 noiembrie 1985) ca
fiind una din cele mai nedrept`]ite c`r]i din
mica lume \n care m` aflu.

SIMONACONSTANTINOVICI
CONFEREN}IAR
UNIVERSITAR, CRITIC
{I ISTORIC LITERAR

C`r]ile de poezie sunt cenu[`resele
absolute la acest capitol. Unele dintre ele
nici nu mai ies din tenebroasele unghere
ale vreunei biblioteci \ncremenite \n timp.
Stau acolo, \nso]ind mirosuri, impertinente
flori de mucegai, v`l`tuci de praf, acarieni
[i alte viet`]i neprietenoase. Ani \n [ir, tr`iesc
un fel de exil. C`r]ile de poezie din toate
timpurile \[i caut`, cu disperare, cititorii.
Timide, cu voalul tras pe fa]`, li se ghicesc
doar ochii, umili, \ncerc`na]i. Se pierd, gra]ie
sub]irimii lor fizice, printre alte [iruri de
coper]i, ca firele de nisip prin \n`l]imea
valului.

Poate c` m` va \n]elege cel care l-a v`zut
pe poet lansåndu-[i, la tårguri, prin ]ar`,
volumele firave. Privirea lui \n trans`, måinile
care ezit`, cuvintele ]å[nite ca dintr-un in-
strument neacordat, inconfundabil` apari]ie.
O astfel de carte este, probabil, cea mai
nedrept`]it`. Volumul de poezie pe care ni-
meni nu-l ridic` de pe raftul libr`riei, expul-
zat, dup` o vreme, trecut la pre] redus, el
este marele perdant, neprivilegiatul,
avortonul.

Exist` clasamente ale c`r]ilor cu cel mai
mare impact la cititori, ierarhii cu best-
selleruri, cu cele mai incitante, bulversante,
nonconformiste sau indescifrabile texte din
toate timpurile. Printr-o simpl` c`utare pe
internet, afl`m care sunt acestea. |ntr-un astfel
de tablou sinoptic, previzibil, pån` la un
punct, nu ve]i g`si niciodat` o carte de poezie.
Literatura e ca o imens` pårtie. Se schiaz`
la dreapta, la stånga, \n toate sensurile, se
fabric` stiluri noi, subspecii literare, se
n`scocesc pove[ti. Eterul din poezie nu intr`
la acest capitol, nu face fa]` avalan[ei ce
tocmai \mpinge literatura \n zona succesului
absolut. Deficit de receptare pe aria
neprotejat` a poeziei de calitate dintotdeauna.

Cåt de greu se apropie copiii, la [coal`,
de versuri, \mpin[i, for]a]i, prin acele
insuportabile lecturi obligatorii, s` bifeze
un anumit volum de poezie, un autor [i numai
pe acela, [tim cu to]ii. Ce r`måne din citirea
unei c`r]i de poezie? O stare, atåt. Prelung`,
n`ucitoare, pe care unii, cei cu stea \n frunte,
o poart` cu ei via]a-ntreag`. Limbajul poetic,
al exilului interior, sublimul aranjament
orchestral, irepetabilul, se, cu tenacitate,
destram`. Ca puful de p`p`die. Oricåt a[
\ncerca, nu voi g`si cartea cea mai

nedrept`]it`. Ea st` camuflat` sub tone de
scrieri care-[i a[teapt` cititorul. Mi-ar trebui
un sonar s` o descop`r, s` o scot la iveal`
u[or, f`r` s` cad` toate, una peste alta, ca-n
efectul de domino, f`r` s` m`-ngrop sub
celelalte c`r]i.

FLORIN TOMA
SCRIITOR

Cartea cea mai nedrept`]it` din lume
este cartea care nu a fost scris`.

|n ea, nu este vorba despre fiul unui
tåmplar (un tekton), care, la vårsta de 30
de ani, p`r`se[te me[te[ugul, pentru c` i
se arat` anumite viziuni. Ele nu sunt
dest`inuite, apoi, celor care-l urmeaz` [i-l
ador`, \n frunte cu 12 prieteni [i \nv`]`cei
(dintre care, cel pu]in unul nutre[te gåndul
tr`d`rii… fiindc` a[a e \n orice grup, o verig`
se dovede[te slab`!). Nu este condamnat
la crucificare de c`tre administra]ia local`,
pe cånd avea 33 de ani [i, dup` trei zile, el
nu \nvie [i nu se \nal]` la cer.

Cartea nu are patru \nf`]i[`ri sau feluri
de ochire (ce s-ar putea numi Matei, Marcu,
Luca [i Ioan) [i, tocmai de aceea, nefiind
scris`, ea nu a intrat \n bibliografia obligatorie
a Bibliotecii Universale. Ci a fost a[ezat`
pe raftul fiec`rui suflet.

Nedreptatea f`cut` acestei c`r]i de a nu
fi fost scris` este \ns` compensat` cu asupra
de m`sur` de o realitate ce \nmoaie suferin]a.
Ea este tr`it` de fiecare dintre noi .

VERONICA D.NICULESCU
PROZATOARE {I
TRADUC~TOARE

Exist` undeva \n America o bibliotec`
a c`r]ilor nepublicate, o uria[` colec]ie a
manuscriselor refuzate. Despre Biblioteca
Brautigan am aflat din Bartleby & Co, a
lui Enrique Vila-Matas.

Zicea acolo c` biblioteca asta "cuprinde
numai c`r]i avortate. Cei care au astfel de
c`r]i [i vor s` le trimit` Bibliotecii lui Nu
sau Brautigan, nu trebuie decåt s` le
expedieze pe adresa localit`]ii Burlington,
Vermont, SUA. {tiu din surs` sigur` c` –
de[i sunt interesa]i s` adune doar manuscrise
proaste – nu resping nici unul; din contr`,
au grij` de ele [i le expun cu maxim` pl`cere
[i respect."

Cånd am citit asta, a[teptam r`spuns
de la o editur` pentru un manuscris trimis
de cåteva luni. Muncisem trei ani la carte.
Eram hot`råt` ca, \n cazul \n care mi se

respingea la editura asta bun`, s` nu \ncerc
\n alt` parte, ci s` trimit manuscrisul aici,
la biblioteca-muzeu. Am c`utat pe internet.
M-am asigurat c` locul exist` cu-adev`rat.

Biblioteca Brautigan reune[te peste 300
de manuscrise, "urmånd viziunea scriitorului
Richard Brautigan de a crea o cas` (ce frumos
se potrive[te aici cuvåntul "home", traductibil
[i prin "azil") pentru acele volume nedorite,
lirice [i chinuite, ale scriitorilor americani,
f`r` s` fie judecate \n privin]a con]inutului
sau tehnicii. Enter here." Am dat click. Am
v`zut un loc cu verdea]`, [iruri de copaci,
un cåmp, ni[te oi. Ce loc de \ngrop`ciune
ideal! Ce minunat or sta acolo, mute, c`r]ile
refuzate, [i poate c` or [u[oti \ntre ele doar
diminea]a devreme, um`r \n um`r, "]i-e
frig?", "nu, m-am obi[nuit, dar o \mbr`]i[are
n-ar strica", "vino-ncoace", "ai grij` la col]ul
acela, e plin de adjective".

Dar… Am tres`rit, am dat \napoi. Ale
scriitorilor americani, am citit bine? Da,
americani. Nu se poate. Poate c` e doar un
detaliu, n-are cum s` fie adev`rat. Poate c`
dac` am da timpul nu foarte mult \napoi,
am vedea ce ar face dac` li s-ar \ncredin]a,
s` zicem, un manuscris al lui Beckett, primul
roman, refuzatul, Dream of Fair to Middling
Women, publicat postum, la treizeci de ani
de la scriere [i la trei ani dup` moarte. S`
zicem c` \l ducem la muzeu. Se prime[te?
"Nu-i american, dar v` rog. V`d c` ave]i
[i-un autor care st` \n Ecuador." "Da, dar
`sta s-a n`scut \n America…" "Haide]i,
doamn`, romanul e scris \n englez`, \l
primi]i?"

Sau urm`toarele dou` romane, respinse
de cåte treizeci, patruzeci de ori, \nainte s`
vad`, cum se zice, lumina. Lumina tiparului.
As opposed to bezna sertarului. Ar fi expuse
\ntr-o vitrin` special`, excep]ia excep]iei,
cu scuze \ncrustate m`runt pe o pl`cu]` de
argint. Da, dar ce [ans` po]i avea ca romån?
Ei bine, gåndul c` o carte respins` de o
editur` ar fi respins` [i de muzeul c`r]ilor
respinse ar fi prea greu de \ndurat. Iat` cartea
cea mai nedrept`]it` din lume. Respinsa din
lumea respin[ilor. |ns` n-am apucat s`-mi
savurez prea mult gheara care \ncepea s`
m` strång`. Publicare aprobat`. Adio, muzeu,
adio, America! |ns` tot \mi mai place s`
m` gåndesc din cånd \n cånd la asta.
Nefericirea hr`ne[te.

Anchet` realizat` de
CRISTIAN P~TR~{CONIU
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|n Born to Run, capitolele dedicate lui
Elvis sau the Beatles, elogiile lui Bob Dylan,
Van Morrison, Roy Orbison, The Rolling
Stones, admira]ia pentru colegi de breasl`,
inclusiv star-uri actuale, la ale c`ror con-
certe \[i \nso]e[te copiii, dezv`luie \n
Springsteen un pu[ti etern, entuziasmat de
genul de miracol pe care el \nsu[i ajunge
s`-l produc`. 9 septembrie 1956, prima
apari]ie televizat` a lui Presley la The Ed
Sullivan Show: nimic nu st`vile[te extazul
tinerilor na]iei. Printre ei, nelini[titul din
Freehold, New Jersey. Jum`tate de secol
mai tårziu, frenezia se traduce \n majus-
cule, semne de exclamare, punctele de
suspensie ale unei respira]ii t`iate de suflul
revolu]iei \n direct. "UN ATOM UMAN
A DESPICAT LUMEA |N DOU~".
Adolescentul decide c` unicul obstacol \ntre
el [i magie e absen]a unei chitare. Dup` a
doua bomb` muzical` ("nu voiam s` \i
\ntålnesc pe Beatles, voiam s` fiu The
Beatles"), zarurile sunt aruncate: economiile
mamei [i cå[tigurile sub]iri ale fiului,
adunate me[terind prin vecini, se duc pe
cea mai ieftin` variant` a instrumentului
ce avea s` \i deschid` por]ile succesului.

GG
reu de imaginat un zeu
rock'n'roll petrecånd ierni de
New England \ntr-o cas`

ne\nc`lzit`, \nghe]at sub p`turi, chinuin-
du-se, autodidact, cu armoniile sau incapabil
s` conduc`? Dansånd studiat \n oglind`,
\ntinzåndu-[i buclele rebele, tuns [i umilit
dup` un accident, fugind de la absolvire
s` r`t`ceasc` prin Greenwich Village,
pretinzåndu-se drogat [i/ sau retardat pentru
a sc`pa de serviciul militar ([i reu[ind)?
|l ve]i reg`si \n clipele non[alant-boeme,
cvasi-incon[tiente ale primei tinere]i, relatate
cu amuzamentul \ntoarcerii \n timp, dar [i
\n momentele de revizitare lucid`, \n care
gesturi aparent nesemnificative cå[tig`
valen]e noi (pe Springsteen-adultul \l
fr`månt` cine va fi mers la armat` \n locul
s`u [i cu ce soart`, mai ales dup` ce
\ntålne[te veterani c`rora li se simte dator
[i vinovat de supravie]uire). Exist`, astfel,
un echilibru fragil, dar permanent \ntre
vocabularul, tonul, atitudinile unui superstar
\n devenire [i retrospectiva matur`, \ntre
capitolele de definire [i c`utare sufleteasc`
[i cele ludice, alerte, pompate cu adrenalina
unui spirit trecut prin mici [i mari drame
existen]iale.

Dac` ideea cursei cu obstacole din Born
to Run pare a se fi n`scut odat` cu show-
ul de la Super Bowl 2009, cånd viitorul
autor \[i \mp`rt`[ea cu fanii, online, emo]iile
pe m`sura evenimentului, \ntregul d`ruit
acestora \n 2016 \l surprinde instalat
confortabil \ntr-o non-fic]iune cu ecouri ale
tradi]iei marilor povestitori americani. "The
Book of Bruce", materialul dedicat c`r]ii
\n num`rul din octombrie 2016 al celebrei
Vanity Fair, nu rateaz` nuan]ele scriiturii:
"Una dintre pl`cerile lecturii acestui volum
e s` vezi cåt de firesc se transpune modul
unic, familiar de compozi]ie al lui
Springsteen \ntr-un nou mediu, acela al
prozei"1. De la prima imagine, decupat`
din modelul gotic cu accente de blues [i

magie neagr` al Americii profunde (copacul
uria[ din curtea copil`riei, frem`tånd sub
furtuni, protejånd [i amenin]ånd c`minul
asemenea unei divinit`]i implacabile) pån`
la descrierile miticei "s`lb`ticii americane",
coboråte parc` din istorisirile ultimilor
cowboy sau din incanta]iile nativilor
fascina]i de m`re]ia mut` a naturii, ori
jurnalul de c`l`torie \n lungul [i latul unei
]`ri-continent, pe autostr`zile nesfår[ite
dintre mun]i, de[ert [i oceane, The Boss
\[i schi]eaz` propria odisee american`.

DD
ecodånd atmosfera [i tonali-
tatea albumelor (de la for]`
la austeritate, de la simplitate

la sofisticare, virtuozitate [i mesaj),
Springsteen adaug` un strat metatextual
sugestiv memoriilor ce r`mån fidele ace-
lora[i idealuri ale expresiei nemijlocite [i
t`cerilor \nc`rcate de sens. Despre unul
dintre preferatele mele, The Ghost of Tom
Joad, remarc` asemenea unui prozator ver-
sat: "Precizia nara]iunii e extrem de im-
portant`. Detaliul potrivit poate spune enorm
de multe despre cine \]i e personajul, \n
timp ce unul prost ales poate distruge credi-
bilitatea pove[tii. Cånd \]i reu[esc muzica
[i versurile, glasul ]i se dizolv` \n vocile
despre care ai ales s` scrii. Pån` la urm`,
prin aceste cåntece, \mi g`sesc protagoni[tii
[i \i ascult, ceea ce duce mereu la o serie
de \ntreb`ri despre purtarea lor. Ce ar face?
Ce n-ar face niciodat`? Trebuie s` le identi-
fici ritmul vorbirii [i natura expresiei. Dar
niciun am`nunt din lume nu conteaz` dac`
lipse[te nucleul emo]ional". Asemenea pasa-
je auto-reflexive ofer` [ablonul de con-
struc]ie a autobiografiei \ns`[i: \n jurul unui
sine-personaj, la ale c`rui fr`månt`ri
fundamentale trebuie g`site replici oneste,
filtrate indispensabil prin emo]ie.

Springsteen scrie despre identitate \n
toate fazele [i crizele: drepturi [i obliga]ii,
libert`]i [i responsabilit`]i, comunitate, in/
excluziune, ingredientele de baz` ale prezen-
]ei active \n existen]a individual`, de grup,
de na]iune. Febrilitatea care-l ghideaz` e
\nr`d`cinat` \n conversa]ia continu` dintre
revela]iile succesive din zona "micro", do-
mestic` sau profesional`, [i cea "macro",
cultural`, socio-politic`, civiliza]ional`. "M`
interesa ce \nseamn` s` fii american, par-
ticipant minuscul la istoria actual`, \n
momente \n care viitorul pare la fel de
\nce]o[at [i nesigur ca linia orizontului.
Poate un artist rock'n'roll s` sculpteze linia,
s`-i determine direc]ia?" Born to Run e parte
a unui r`spuns ce se scrie, cånt`, joac` \nc`.
Indiferent de preferin]e, obiceiuri [i
dependen]e (disecate, cånt`rite, dar niciodat`
judecate de un observator al c`rui obiectiv
major e \n]elegerea), a fi parte din echipa
The Boss reprezint` un test al altruismului,
al statorniciei \ntr-un set de convingeri
inamovibile.

M` \ntrebam cum arat` repeti]iile pentru
sincronizarea f`r` cusur a concertelor de
trei-patru ore; dac` e obi[nuin]`, instinct,
telepatie. Cartea surprinde elemente tehnice,
strategii, ritualuri de lucru [i, mai presus
de toate, un angajament aproape mistic \ntr-o
misiune. "|n centrul a tot ce facem \mpreun`

stau dragostea [i respectul. Nu sunt doar
afaceri, sunt leg`turi personale. Dac` vii
s` lucrezi cu mine, trebuie s` m` asigur
c` \]i aduci inima. Ea pecetluie[te contractul.
E motivul pentru care The E Street Band
merge \nainte, puternic, f`r` compromisuri,
sear` de sear`, dup` patruzeci de ani. Suntem
mai mult decåt o idee, o estetic`. Suntem
o filozofie, un colectiv, cu un cod
profesional al onoarei, bazat pe principiul
c` aducem absolut tot ce avem mai bun \n
aceast` sear`, pentru a v` aminti de tot ce
ave]i voi mai bun. De faptul c` e un
privilegiu s` schimbi zåmbete, suflet [i
inim` direct cu oamenii din fa]a ta. C` e o
onoare [i o distrac]ie s` te \ntålne[ti la un
concert cu aceia \n care ai investit atåt de
mult [i vice-versa “…‘ |]i faci meseria umil
(sau nu) ca verig` \ntr-un lung lan] spiritual
din care e[ti recunosc`tor s` po]i face parte".

CC
u acel suflu de predicator laic
ce ridic` \n picioare arene
\ntregi, The Boss \[i articuleaz`

crezul cu o siguran]` pe care o va deconstrui
cu la fel de mult aplomb \n capitolele
dedicate sinuoaselor rela]ii cu apropia]ii.
Portretele \n filigran ale figurilor luminoase
apar \n contrapondere cu cele ale marilor
problematici, domina]i de tat`l alcoolic,
paranoic, violent, dar nu complet lipsit de
calit`]i pe care fiul are ocazia s` le descopere
tårziu, dup` stingerea marilor r`zboaie [i
\ngroparea securilor competi]iei [i
ne\n]elegerii. La polul opus dar indestructibil
conectat, mama "magic`", structur` de
rezisten]` a c`minului, putere \ntruchipat`
[i zei]` a unui optimism nezdruncinat,
\nduio[`tor. Marii disp`ru]i ai clanului E
Street (Clarence Clemons, "\mp`rat exotic,
rege insular, boxer de categorie grea,
[aman…" [i Danny Federici, care-[i alegea
pentru ultima reprezenta]ie Sandy, "despre
sfår[itul a ceva minunat [i \nceputul a ceva
necunoscut"), prezen]ii dintotdeauna [i
pentru totdeauna, descri[i cu fermitate,
delicate]e [i garda – inutil` \n fa]a eviden]ei
– jos.

|ntr-o analiz` a modului \n care muzica
a creat un idol, David Brooks observa \n
The Atlantic c` "cei ce aleg rock'n'roll-ul
drept voca]ie \ncearc` de obicei s` se
elibereze de constrångeri, s` zdrobeasc`
lucruri, s` \[i stårneasc` furtuna din suflet.
Springsteen a intrat \ntr-o lume a haosului
[i s-a \ntors c`tre chitare, amplificatoare
[i versuri pentru a crea ordine"2. Cititorul
memoriilor e spectatorul privilegiat al
negocierii dintre tensiunile unei copil`rii
printre umbre greu de \ndurat pentru o natur`
anxioas` prin for]a \mprejur`rilor [i
adev`rurile, r`zbun`rile, valid`rile vårstei
adulte. Mai mult, Born to Run plonjeaz`
\n abisul unei con[tiin]e amenin]ate de bolile
psihice ereditare, påndit` f`r` mil` de partea
\ntunecat` a celebrit`]ii: alienare, \nsingu-
rare, depresie, sufocare.

"O mul]ime de arti[ti v` vor spune
acela[i lucru. E o maladie comun`, un fel
de profil ce ne inund` profesia. Suntem
c`l`tori; ‚alerg`m', nu ‚st`m'. Dar fiecare
fuge sau r`måne pe loc \n felul s`u". F`r`
sentimentalisme exagerate, cartea se

articuleaz` \ntre evad`ri necesare [i stabiliri
inevitabile, aducånd \n prim-plan pilonii
unui edificiu personal zguduit nu o dat`.
Femeile cu voin]` [i caracter (bunica, mama,
m`tu[ile, so]iile) sunt ancorele periplului
\ntre ]`rmurile din New Jersey [i coasta
californian`, "institu]iile sistemului" ([coal`,
biseric`), respinse precoce drept constric-
tive, [i case de \nregistr`ri, studiouri, cluburi,
re[edin]e acceptate tårziu, [i chiar \ntre
comunit`]ile "Rivierei irlandeze", unde un
str`-str`bunic \[i l`sase numele de origine
olandez` mo[tenire amestecului de italieni
[i imigran]i goni]i de foamete de pe Insula
de Smarald.

FF
`r` indiscre]ii, discografia
Springsteen include nucleele
propriului univers de[i uneori

\n moduri reduc]ioniste sau dep`[ite de
evolu]ii ulterioare: "Povestea noastr` e mult
mai complicat` [i rezid` nu atåt \n detaliile
celor \ntåmplate, cåt \n motivele lor".
Memoriile permit complet`ri necesare [i
\nscriu \n istoria \mp`rt`[it` momente [i
senza]ii punctuale, cåt [i greutatea ad`ugat`
de decant`rile maturit`]ii. Patti Scialfa st`
\n centrul unui omagiu cald, cu atåt mai
pre]ios [i nuan]at cu cåt vine de la un "dur"
ce nu se fere[te s`-[i lege supravie]uirea
ca om [i artist de for]ele benefice ale unei
existen]e zbuciumate. Cu defecte [i calit`]i
asumate, "sunt suma tuturor p`r]ilor mele
componente", concluzioneaz` analistul de
sine, acela[i care remarc` "Vocea mea? Nu
e cine [tie ce" sau relateaz` succesul sin-
gle-ului Streets of Philadelphia din
perspectiva filmului [i ideii, men]ionånd
\n treac`t: "Oh… [i am luat un Oscar"!
Pentru scriitur` [i suspans, autenticitate [i
complexitate, franche]e [i tact, talent [i
implicare, mesaj [i d`ruire, Born to Run
ar merita un premiu aparte. Deocamdat`,
\[i a[teapt` \nc` traducerea \n romån`.

_________________
1 http://www.vanityfair.com/culture/

2016/09/bruce-springsteen-cover-story
2 http://www.theatlantic.com/magazine/

archive/2016/11/no-surrender/501110/
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Dac` subtitlul recentului volum2 al lui Gabriel Klimowicz
n-ar fi fost "roman de dragoste", cu [anse reale s-ar fi putut \nscrie
\n curs` variante ca "telenovel` cu happy-end" sau, for]ånd pu]in
sensul unui concept mult \ndr`git de unul dintre personajele
masculine, "aten]ie, catihe]i, urmeaz` sta]ia Marele Nimic!".

Urm`rind traseele a patru cupluri (Nikita [i Afrodita, Rado
[i Kira, Andrei [i Agapia, Amadeo [i Maria) care se intersecteaz`
pentru prima oar` la nunta dintre Nikita [i Afrodita, Klimowicz
le trece prin foc [i sabie (compromisuri, afaceri profitabile, dar
uneori riscante, adulter, pasiuni nest`vilite, moarte), le oblig` s`
lanseze inep]ii [i cli[ee mai mult sau mai pu]in asociabile categoriilor
socio-profesionale pe care sunt chemate s` le reprezinte [i, nu \n
ultimul rånd, le manevreaz` \n a[a fel \ncåt tezele pedagogico-
morale pe care pare a le avea \n vedere s` fie, rånd pe rånd,
confirmate cu vårf [i \ndesat. Astfel, pentru a da doar un singur
exemplu al modului \n care fic]iunea se las` manipulat`, e interesant
de observat cum frivolitatea materialist` a high-life-ului bucure[tean
din Nunta este surclasat` la tot pasul, fie [i doar \n plan simbolic,
de simplitatea evlavioas` a oamenilor obi[nui]i, care desfid luxul

[i se refugiaz`, pesemne, \ntr-o etern` levita]ie spiritual`.
De parc` descurajanta platitudine a intrigii (amestec sinuciga[

de situa]ii desprinse parc` din tabloidele care se l`f`ie pe tarabele
patriei, ostenta]ie glossy [i reality-show-uri cu [i pentru lobotomiza]i)
nu era suficient`, ei i se adaug` inexplicabila lips` de relief psihologic
a personajelor [i slabele conexiuni, de cele mai multe ori strict
circumstan]iale, \ntre cele patru planuri (termenul e generos)
narative. |n compara]ie cu aceste hibe structurale, problemele cu
virgulele p`lesc.

Din scurta prezentare de pe prima clapet` a c`r]ii cititorul
curios poate afla c` lui Gabriel Klimowicz \i plac pove[tile, ceea
ce e, m` v`d nevoit s` recunosc, un \nceput aproape promi]`tor;
pentru a ob]ine \ns` un roman cåt de cåt onorabil, urm`torul pas
ar fi ca pove[tile sale s` con-lucreze mai conving`tor [i s`
beneficieze, pe deasupra, de o infuzie zdrav`n` de coeren]`.
_______________

1 Radu Paraschivescu, Romånia \n 7 gesturi, Editura Humanitas,
2015, 188 p.

2 Gabriel Klimowicz, Nunta, Cartea Romåneasc`, 2016, 320Êp.

BREAKING NEWS:UN ROMAN EXTRA-PLAT

Politica, fotbalul [i televiziunea sunt
zonele din care prozatorul [i eseistul Radu
Paraschivescu [i-a selectat "personajele"
de care se ocup` \ntr-o carte1 ap`rut` cu
ceva mai mult de un an \n urm`. Dac` cele
trei domenii vizate i-au oferit subiecte [i
pentru volume precum Fanionul ro[u
(2005), Bazar bizar (2007), Mu[te pe parbri-
zul vie]ii (2014) sau recentul Cum gåndesc
politicienii (Cum? Gåndesc politicienii?)
(2016) – ultimele dou` titluri men]ionate
f`cånd parte dintr-o serie menit` s` anto-
logheze "perlele" tranzi]iei romåne[ti –, de
data aceasta autorul selecteaz` [i analizeaz`,
cu un umor care cap`t` adesea o turnur`
amar`, doar cåteva gesturi (termenul aco-
per`, dup` cum se va vedea, mai degrab`
cel de-al doilea s`u sens din DEX) repro-
babile, acestea fiind caracterizate de dupli-
citate, arogan]`, violen]` [i neru[inare.

DD
e[i au avariat grav configura]ia
moral` a Romåniei postdecem-
briste [i spun multe despre cei

care le-au comis (printre ei se num`r` Ion
Iliescu, Corneliu Vadim Tudor, Mihai
Tatulici, Cornelius Ro[iianu, Mihai Stoica
[i Ioan Becali), e destul de sigur nu doar
c` cele [apte gesturi disecate de
Paraschivescu n-au fost, nu sunt [i nu vor
fi niciodat` regretate de autorii lor, ci [i
c`, pe de alt` parte, gravitatea lor a trecut
mai degrab` neobservat` de public, fie c`
el era/ este compus din telespectatori mai
mult sau pu]in abulici, din "exper]i" \n
decodarea domestic` a convulsiilor politice
autohtone sau din microbi[ti de canapea.

Dincolo de a remarca expresivitatea
perfect transparent` a titlurilor – iat` doar
trei exemple: Iliada [i Mineriada (un me-
mento, m`i drag`); Fir de argint, saliva lui
Giovanni; Quo Vadim, Domine? (cu p`tr`]el
ro[u \n chenar negru) –, profesionalismul
[i rigurozitatea document`rii, trebuie spus
c` cele [apte capitole sunt precedate de un
binevenit Argument. Clarificåndu-[i \n mod
cåt se poate de limpede inten]iile [i chiar
r`spunzånd eventualelor repro[uri (mai pre-
cis, celor din categoria "|n fond [i la urma
urmelor, nu cumva nu-mi place Romånia?"),
Paraschivescu nu evit` s`-[i consemneze
ezit`rile ("Cånd am terminat documentarea,
lucrurile se schimbaser` atåt de uråt pentru
o parte din personajele c`r]ii, \ncåt m-am
\ntrebat dac` nu s-ar cuveni s` renun], spre
a nu fi b`nuit c` vreau s` jubilez \n dreptul
unei celule sau al unui mormånt") ori s`
atrag` aten]ia, folosindu-se de o metafor`,
asupra adev`ratei naturi a demersului s`u
eseistic: "Romånia \n 7 gesturi poate fi citit`
ca o fi[` medical` \n care figureaz` cåteva
maladii caracteriologice. Atåta doar c`
scriitorul nu e medic [i, prin urmare, nu
poate decåt s` semnaleze neregulile".

Fo[ti adversari \n cursa preziden]ial`
din 2000, Ion Iliescu [i Corneliu Vadim
Tudor sunt descri[i prin prisma implic`rii
lor \n dou` episoade substan]ial diferite,
dar care se dovedesc esen]iale pentru a \n]e-
lege nocivitatea prezen]ei lor \n spa]iul
public romånesc: \n cazul celui dintåi e
vorba de mineriada din 13-15 iunie 1990,
iar \n cazul celui de-al doilea – de grotescul
episod al umilirii executoarei judec`tore[ti
Paula {omåldoc. U[or detectabil \n modul
cum a \n]eles s` se ocupe de \n`bu[irea

protestelor din Pia]a Universit`]ii, tot r`ul
produs de Iliescu \n acel iunie \nsångerat
e radiografiat la rece, reproducerea discursu-
rilor adresate minerilor fiind dublat` de
minu]ioase analize stilistice: exasperanta
retoric` a eschivei, limba de lemn [i minciu-
nile lansate pe band` rulant` au contribuit
decisiv la manipularea unei \ntregi categorii
profesionale. Cum a fost posibil` acea stupe-
fiant` rev`rsare de cruzime barbar`? M`
tem c`, la mai bine de 26 de ani distan]`,
\ntrebarea r`måne \n picioare, iar un r`spuns
care s` clarifice definitiv ororile consumate
atunci e \nc` nepermis de departe.

CC
u toate c` vizeaz` probabil cea
mai cunoscut` criz` public` de
isterie a fostului pre[edinte al

PRM-ului, cånd acesta \ncerca s` evite
evacuarea folosindu-se de urlete, injurii [i,
\n disperare de cauz`, chiar de un pahar
cu ap`, \n capitolul dedicat lui C.V. Tu-
dor nu e ignorat` ridicola sa postur` de
versificator. E ocazia perfect` pentru a
constata c` diferen]a dintre oportunismul
omagiilor \nchinate Elenei Ceau[escu ("™E
mam` plin` de iubire [i om politic cu renu-
me/ {i e savantul pentru care nici o izbånd`
nu e grea,/ Ea duce faima [tiin]ei noastre
[i-a ]`rii \n \ntreaga lume,/ Iar patria o prosl`-
ve[te [i se måndre[te azi cu ea¤") [i modul
\n care i se adreseaz` Paulei {omåldoc
("{omåldoaca-escroaca", "Hoa]o", "Pitic`
nenorocit`", "vit`-nc`l]at`") e reductibil`
la distan]a existent` \ntre o epoc`, cea
comunist`, \n care lingu[eala era ridicat`
la rang de art` [i o societate (Romånia anului
2011, \n spe]`) \n care un caz psihiatric
de tip Vadim Tudor \[i lanseaz` nestingherit,
\n nenum`rate situa]ii, vocabulele otr`vite.

Dinspre televiziune se prezint` la apel
Mihai Tatulici [i Cornelius Ro[iianu. |n
vreme ce servilismul, oportunismul [i
duplicitatea primului sunt foarte u[or de
scos \n eviden]`, stratagemele veroase ale
lui Ro[iianu au nevoie de ad`ugiri [i
explicit`ri pentru a fi demascate. Serv
devotat al regimului \nainte de Revolu]ie,
avånd preg`tit`, crunt` ironie a sor]ii, o
emisiune chiar pentru data de 22 decembrie

1989 (intitulat`, mai mult decåt sugestiv,
"Via]a [i opera tovar`[ului Nicolae
Ceau[escu, model de conduit` socialist`"),
Tatulici s-a gr`bit s`-[i arunce trecutul la
gunoi chiar dup` ce [i-a dat seama c`, pentru
a-[i p`stra pozi]ia, e absolut necesar s-o
fac`. P`lmuindu-l pe Nicu Ceau[escu, fostul
s`u protector, el s-a instalat confortabil \n
minciun` [i mai ales \n sfidarea non[alant`
a eviden]elor. Penibila echilibristic` a
realizatorului TV e descris` cum nu se poate
mai exact de Paraschivescu: "Mihai Tatulici
se num`r` printre acroba]ii des`vår[i]i ai
na]iei. O [tim deja de ani buni".

Lucrurile se complic` atunci cånd vine
vorba de C. Ro[iianu sau de modul \n care
ProTV-ul a exploatat moartea copilotului
Ioan Biberi. Dac` fostul prezentator al
Televiziunii Romåne [i-a legat momentul
de "glorie" de bruierea Proclama]iei de la
Timi[oara ("Cåt timp “George‘ {erban d`
citire textului, sub ochii timi[orenilor strån[i
\n ziua aceea rece [i ploioas` de martie,
Cornelius Ro[iianu nu face altceva decåt
s` vorbeasc` pe deasupra"), cazul Biberi
ar reprezenta, a[a cum discret sugereaz`
Radu Paraschivescu, o revolt`toare introdu-
cere \n universul pestilen]ial al {tirilor de
la ora 5: "Lumea e tentat` s` cread`, punånd
lucrurile cap la cap, c` infamia din 22
februarie 1996 este moa[a spiritual` a
{tirilor de la ora 5". |n ambele situa]ii,
senza]ia este c` adev`rul [i motiva]iile din
spatele gesturilor s-au pierdut \n h`]i[urile
tenebroase ale junglei anilor '90.

||
n ceea ce prive[te fauna
eminamente dezagreabil` a fotba-
lului romånesc, eseistul se opre[te

asupra a dou` exemple: Mihai Stoica, ac-
tualul director sportiv al echipei Steaua
Bucure[ti, [i Ioan (mai cunoscut printre
microbi[tii romåni drept Giovanni) Becali,
fost agent de juc`tori. De[i include, \n prima
sa jum`tate, o lung` \n[iruire de calit`]i [i
defecte, expuse aparent neutru [i conturånd
un portret destul de complex, capitolul \n
care Paraschivescu se ocup` de comporta-
mentul lui Stoica eviden]iaz` momentul \n
care acesta a coboråt din loja oficial` a

stadionului Ghencea pentru a-i adminis-
tra un pumn unui suporter. De ceva mai
mult` aten]ie are parte gestul lui I. Becali,
cel care ajunsese, pentru a-[i consolida locul
\n Empireul mitoc`niei, s` scuipe un
moderator al unei emisiuni de sport.

Concis` [i percutant`, o observa]ie
dinspre finalul capitolului merit` re]inut`:
"|n ce-l prive[te pe Ioan Becali, trebuie
spus c` råvna mimetic` \i joac` feste.
Agresorul salivar al lui Emanuel Terzian
\[i propune s` fie un mafiot dåmbovi]ean
capabil s` se situeze la \n`l]imea celor din
filmele cu Pacino [i De Niro. (…) Cu tot
apetitul lui pentru violen]`, cu \ntreaga
arhitectur` a timor`rii pe care o pune \n
oper`, Ioan Becali nu reu[e[te s` fie mai
mult decåt (…) un mafiot parodic".

SS
crise cu luciditate [i cu o deta[are
propice umorului, care e mai
prezent decåt s-ar putea b`nui,

eseurile lui Radu Paraschivescu propun o
hart` necesar` a derapajelor romåne[ti de
ieri, de azi [i (mi-e team` c` nu e nevoie
de imagina]ie pentru a prevedea acest lucru)
de måine.
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MAREA EVADARE
ALEXANDRU ORAVI}AN

FRANJURILE
COTIDIENE

O prezen]` constant` \n paginile revistei Ateneu, Violeta Savu se \ntoarce la poezie
prin volumul Franjuri2. Structurat \n dou` cicluri (Franjuri de piatr` [i Franjuri la fereastr`)
[i un poem final (Tighelire), opul propune o poezie a sincerit`]ii debordante \n abordarea
unor sentimente eterogene ce ]in de existen]a cotidian`. Diverse sub aspect formal,
poemele sunt rezultatul unor intersec]ii: dintre liric [i epic, fericire [i melancolie, caracterul
finit al existen]ei umane [i perenitatea naturii. Piscurile volumului sunt atinse \n momentele
\n care expresivitatea poetic` este decantat`, iar autoarea reu[e[te s` exploateze un
num`r minim de cuvinte [i pauzele \n avantajul s`u: "niciun om \n zare. dar nici o
absen]` -/ iar lumina de pretutindeni ]å[ne[te." Perspectiva adoptat` de Violeta Savu \i
asigur` poeziei sale efectul de voyeurism prin accesarea str`fundurilor percep]iei: "Am
admirat trecerea luminii prin verdele/ frunzelor \n aceea[i secund`. Deodat`./ Singuri.
Lumina prin nervuri [i fibre. Verdele/ translucid. Deodat` prin noi. Nu nu nu \mpreun`".
Prin directe]ea expresiei, poezia Violetei Savu ac]ioneaz` ca panaceu \n momente de
spleen cotidian. (Al. O.)(Al. O.)(Al. O.)(Al. O.)(Al. O.)
________________

1 Editura Polirom, Ia[i, 2016, 224 p.
2 Editura Tracus Arte, Bucure[ti, 2016, 82 p.

Dup` remarcabilul volum Panopticum.
Eseu despre tortur` \n secolul XX, Ruxandra
Cesereanu revine la atmosfera infernului
concentra]ionar prin Fugarii. Evad`ri din
\nchisori [i lag`re \n secolul XX1. Cartea
de fa]` este o lucrare f`r` precedent \n spa]iul
romånesc, ferm ancorat` \ntr-o bibliografie
interna]ional` ampl`, care reu[e[te s`
sistematizeze experien]a evad`rii din
\nchisorile politice, integrånd inclusiv [i
experien]a romåneasc` \n acest sens.

||
n Romånia s-au mai realizat analize
bazate pe m`rturii ale experien]ei
carcerale, dar pån` la Ruxandra Ce-

sereanu nu a existat un tratat despre evadare,
care s` sondeze multiplele sale forme [i
s` se aplece cu atåta aten]ie asupra tipologiei
evadatului. Volumul cartografiaz` atent eva-
datul, tipul de evadare utilizat [i acord`
aten]ie inclusiv figurii intermediarului. To-
nul oscileaz` de la jocular la grav, \ns` per
ansamblu nara]iunea evad`rii propus` de
autoare are o func]ie cathartic`, c`ci vorbe[te
despre o dorin]` de baz` a fiec`rei fiin]e
umane. O lectur` atent` a c`r]ii poate s`di
un binom poten]ial de interpretare \n mintea
cititorului: opusul evad`rii din \nchisorile
ori lag`rele ]intite pe epurarea politic` poate
fi reg`sit \n refugiul monahal, \n fenomenul
de fuga mundi din fa]a opreli[tilor vie]ii
cotidiene. Evadatul, a[a cum ni-l prezint`
Ruxandra Cesereanu, poate fi lesne asemuit
figurii unui sihastru care mizeaz` pe evadare
drept experien]` eliberatoare nu numai sub
aspect fizic, ci mai ales spiritual. Febra
rug`ciunii experimentat` \n cheie mistic`
\[i g`se[te contrapunct aici \n temerarele
\ntreprinderi, cu grade \nalte de spectacu-
lozitate, \n calea spre libertate.

Originalitatea demersului Ruxandrei
Cesereanu este c` reu[e[te s` prezinte eva-
darea drept unul dintre miturile fundamen-
tale ale umanit`]ii, iar mai apoi trece la
conturarea unei \ntregi mitologii aferente,
sesizabil` prin minu]iile sale, de la practici,
instrumente, modalit`]i, pån` la actan]i,
\nf`]i[a]i ca personaje rotunde \n studii de
caz memorabile. Autoarea evit` teoretizarea;
\n schimb, face uz de nara]iune [i apeleaz`
adesea la mijloacele argument`rii deductive.
Cititorul devine astfel partener \n exerci]iul
hermeneutic, este ghidat cu aten]ie spre zone
pu]in scrutate ale temei [i este invitat s`
realizeze conexiuni \ntre diferitele studii
de caz expuse.

Punctul de plecare al opului poate fi
identificat \ntr-o serie de aser]iuni cu caracter
preliminar, \ntru totul necesare pentru firul
narativ contemplabil ca \ntreg numai \n urma
lectur`rii volumului. Multe dintre situa]iile
analizate \n volum sunt rezultatul celor dou`
r`zboaie mondiale, care au conturat bazele
sistemelor totalitare, cuplate cu aparatul
de represiune aferent. Aceast` cauz` de
natur` istoric` ajunge s` fie reflectat` \n
sånul practicilor de "purificare" ideologic`,
care au condus la apari]ia unui sistem com-
plex de \nchisori [i lag`re. De]inu]ii politici
erau converti]i \ntr-un soi de paria exila]i
din spectrul societal pentru a nu spori o
poten]ial` contaminare ideologic`. Pozi]io-
narea cu privire la figura evadatului [i la
problematica evad`rii este evident` din pri-
mele pagini: "Majoritatea evada]ilor din
secolul XX nu s-au considerat nici eroi,

nici supraoameni (supermen), dar cazuri
de emfaz` ori de orgoliu al evad`rii au
existat. Toate evad`rile sunt \n general rela-
tate ca ni[te pove[ti \nc`rcate de suspans".
A[adar, autoarea nu practic` un ermetism
analitic gratuit, ci \n[tiin]eaz` cititorul cu
privire la direc]ia de abordare \n manier`
direct`.

|ns`[i defini]ia evad`rii oferit` de au-
toare semnaleaz` inten]ia de a p`trunde
dincolo de suprafa]a conceptual`, spre a
cuprinde amplitudinea temei din direc]ii
pu]in a[teptate: "Evadarea este definit` de
ideea de ie[ire (…). Ie[irea are uneori [i o
component` metafizic`; evadatul (este vorba
despre evadat ca structur` mental`) iese
dintr-o piele veche pentru a se \nnoi, pentru
a-[i c`uta o alt` identitate, pentru a se \m-
prosp`ta sau, alteori, pentru a reg`si ceva
pierdut odinioar`". Urmeaz` o \ntreag` tre-
cere \n revist` a tipurilor de evadare ([ocante
sunt "evad`rile-sinucideri", prin complexi-
tatea lor psihologic`), dar [i conturarea unei
mistici a evad`rii, \n sensul c` supravie]ui-
rea, nu numai fizic`, ci [i a umanului, de-
pinde de aceast` experien]` transgresiv`.

Autoarea consemneaz` [i cåteva
decaloguri (adesea incomplete) ale evad`rii
pe baza m`rturisirilor existente, dominate
de lipsa de \ncredere \n cei din jur, un indiciu
definitoriu pentru natura solitar` a
evadatului. Evad`rile colective sunt mai
degrab` excep]ionale, \n care unul dintre
de]inu]i preia rolul de c`petenie pentru a
asigura unitatea ac]iunilor \ntreprinse. Tot
\n demersul definirii evad`rii are loc [i o
scrutare a evad`rii din perspectiva
multiplelor sale sensuri: "legitimare a vie]ii,
terapie a individului [i recuperare a
identit`]ii, form` de pedagogie [i moral`,
opozi]ie fa]` de Establishment, pedeaps`
[i r`zbunare \mpotriva persecutorilor", dar
[i ca "o for]are a destinului, ca o dep`[ire
a acestuia [i ca o ie[ire din limitele impuse."

PP
e baza acestor considera]ii,
Ruxandra Cesereanu constru-
ie[te un portret al evadatului ca

figur` p`truns` de sentimentul autodetermi-
n`rii sale. Evadatul este o figur` polariza-
toare, atåt pentru sine, dar mai ales pentru
cei din jur; el este, \n acela[i timp, un "str`in
(alter), un ales, "un ini]iat", "om de plasti-
lin`", "desperado", "picaro" sau "trickster",
cu o psihologie complex`, nuan]at` pe \nde-
lete. Sunt documentate inclusiv supersti]iile
care circulau printre evada]i; notabil` este
supersti]ia conform c`reia "viitorii fugari
nu \[i urau, de pild`, niciodat` ca soarta
s` le fie favorabil`, ci doar ne[ansa s`-i
evite", ce tr`deaz` un profil al mentalit`]ii
evadatului sub forma unui hibrid dintre sacru
[i profan.

Un capitol consistent [i original al
volumului se axeaz` pe analiza [i
clasificarea variatelor tipuri de evad`ri. |n
func]ie de mediul de evadare ales, se poate
vorbi despre "oameni-cårti]`", "zbur`tori",
"alpini[ti", "maratoni[ti", "globe-trotteri"
[i cei care au folosit diferite mijloace de
transport: "bicicli[ti", "autostopi[ti",
"barcagii" etc. Fiecare dintre aceste categorii
beneficiaz` de numeroase [i ample
exemplific`ri prin studii de caz. Literatura
primar` o constituie jurnalele [i memoriile
evada]ilor de pe mai multe continente, unde

au func]ionat regimuri cunoscute pentru
\ncarcerarea opozan]ilor politici. Clasifica-
rea propus` este aplicat` diligent pe acest
material, cu o aten]ie deosebit` acordat`
regl`rii resorturilor analitice [i particula-
rit`]ilor fiec`rui caz analizat. Acest aspect
contribuie la caracterul de tratat al c`r]ii,
c`ci aceast` clasificare poate fi preluat`
sub forma unei grile analitice [i folosit`
\n viitor de c`tre al]i cercet`tori.

||
n aceast` sec]iune a c`r]ii Ruxandra
Cesereanu demonstreaz` bine-
cunoscutul s`u talent narativ. Re-

marcabil sub acest aspect este studiul de
caz cu subtitlul "un mar[ infernal": analiza
evad`rii din Gulagul sovietic a [apte de]inu]i
politici, "de diferite na]ionalit`]i care (…)
au traversat \n mar[ for]at Siberia, Mongolia,
China [i Tibetul, ajungånd pån` \n India",
demers imortalizat \n m`rturia scris` a polo-
nezului Slavomir Rawicz [i reprezentat cine-
matografic de regizorul Peter Weir \n filmul
The Way Back. Vocea scriitorului se \mple-
te[te cu cea a criticului, c`ci rezumatul
acestei m`rturii reu[e[te s` men]in` un nivel
ridicat de suspans [i tensiune narativ`,
demonstrånd \n acela[i timp c` opera lui
Rawicz este [i "o carte de c`l`torie, un raport
etnografic [i topografic (…), o poveste de
atmosfer`, un policier, (…) o m`rturie etic`",
dar [i "o ini]iere". Analiza excep]ionalelor
evad`ri colective de la Treblinka, Sobibor,
Kenghir ori Aiud este, de asemenea, o ma-
gistral` \mbinare de scrupulozitate analitic`
[i talent scriitoricesc.

Naturalmente, aceste experien]e-limit`
presupun un anumit profil psihologic, \ns`
[i cizeleaz` un tip de personalitate aparte.
Astfel, Ruxandra Cesereanu identific` o
tipologie a evada]ilor, \ntre care se deta[eaz`
"r`zboinicii", "aventurieri, romantici [i
evada]i \ntåmpl`tor", "recidivi[ti obstina]i",
"evadatul constant, evadatul deplin" [i
"evadatul devenit guerrillero". |ntre
numeroasele tipuri de evada]i se deta[eaz`
categoria tricksterilor, care mizeaz` pe
\n[el`ciune [i p`c`leal` pentru a-[i asigura
evadarea. Tricksterul devine figura cea mai
memorabil` propus` de Ruxandra
Cesereanu; cei din aceast` categorie sunt
"oameni-cameleon", care apelau la toate

mijloacele pentru a-[i p`c`li adversarii [i
a-i pune pe piste gre[ite. Imagina]ia de-
vine a[adar o dimensiune-cheie pentru
trickster, c`ci asigur` accesul spre libertate.

SS
pa]iul romånesc nu duce lips`
de experien]e consemnabile \n
acest tratat asupra figurii

evadatului. Figura tricksterului este prezent`
prin Ion Ioanid, a c`rui evadare de o sut`
de zile "se cite[te ca un roman de aventuri:
istoria central` este a unui proscris care
\ncalc` norma sistemului totalitar ca s`
ob]in`, fie [i numai pentru scurt timp, o
ra]ie de libertate [i o f`g`duin]` de
supravie]uire". Talentul critic al Ruxandrei
Cesereanu poate fi \ntrez`rit [i \n comentarea
\n cheie simbolic` a evad`rii lui Ioanid,
care cap`t` "[i un sens etic-escatologic:
ie[irea din min` prime[te con]inutul
simbolic al unei fugi ascensionale din
infern". De un tratament similar beneficiaz`
[i "evadarea mental`" a Lenei Constante,
reprezentat` de Ruxandra Cesereanu sub
forma unei experien]e mistice, \n care
"timpul poate fi desfiin]at [i re\nfiin]at".

O piatr` de hotar pentru studiile \n
domeniu de la noi [i de pretutindeni, Fugarii.
Evad`ri din \nchisori [i lag`re \n secolul
XX nu propune numai o direc]ie [i un model
de analiz` a experien]ei carcerale din sisteme
totalitare, ci [i solidific` caracterul de
polihistor al Ruxandrei Cesereanu.
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FILIALAFILIALAFILIALAFILIALAFILIALAUNIUNEASCRIITORILORDIN ROMÅNIA
CALENDARUL ANIVERS~RILOR 2016
IULIEIULIEIULIEIULIEIULIE

TIMI{OARATIMI{OARATIMI{OARATIMI{OARATIMI{OARATIMI{OARA

- 2 decembrie 1952 s-a n`scut Remus Valeriu Giorgioni Remus Valeriu Giorgioni Remus Valeriu Giorgioni Remus Valeriu Giorgioni Remus Valeriu Giorgioni
- 2 decembrie 1972 s-a n`scut Ilinca Ilian (Ilinca }`ranu)Ilinca Ilian (Ilinca }`ranu)Ilinca Ilian (Ilinca }`ranu)Ilinca Ilian (Ilinca }`ranu)Ilinca Ilian (Ilinca }`ranu)
- 5 decembrie 1973 s-a n`scut Ciprian V`lcanCiprian V`lcanCiprian V`lcanCiprian V`lcanCiprian V`lcan
- 8 decembrie 1946 s-a n`scut Anton PalfiAnton PalfiAnton PalfiAnton PalfiAnton Palfi
- 8 decembrie 1958 s-a n`scut Isa SchneiderIsa SchneiderIsa SchneiderIsa SchneiderIsa Schneider
- 10 decembrie 1952 s-a n`scut Traian Pop TraianTraian Pop TraianTraian Pop TraianTraian Pop TraianTraian Pop Traian
- 11 decembrie 1938 s-a n`scut Kondrat Kristiane (Aloisia Bohn)Kondrat Kristiane (Aloisia Bohn)Kondrat Kristiane (Aloisia Bohn)Kondrat Kristiane (Aloisia Bohn)Kondrat Kristiane (Aloisia Bohn)
- 16 decembrie 1969 s-a n`scut Cristian GhineaCristian GhineaCristian GhineaCristian GhineaCristian Ghinea
- 16 decembrie 1956 s-a n`scut C`lin Andrei Mih`ilescuC`lin Andrei Mih`ilescuC`lin Andrei Mih`ilescuC`lin Andrei Mih`ilescuC`lin Andrei Mih`ilescu
- 16 decembrie 1953 s-a n`scut Leonard OpreaLeonard OpreaLeonard OpreaLeonard OpreaLeonard Oprea
- 17 decembrie 1948 s-a n`scut Nina Ceranu Nina Ceranu Nina Ceranu Nina Ceranu Nina Ceranu
- 18 decembrie 1950 s-a n`scut Marioara Voinovici BabaMarioara Voinovici BabaMarioara Voinovici BabaMarioara Voinovici BabaMarioara Voinovici Baba
- 18 decembrie 1940 s-a n`scut Ionel Iacob Bencei Ionel Iacob Bencei Ionel Iacob Bencei Ionel Iacob Bencei Ionel Iacob Bencei
- 18 decembrie 1951 s-a n`scut Böszörményi ZoltánBöszörményi ZoltánBöszörményi ZoltánBöszörményi ZoltánBöszörményi Zoltán
- 22 decembrie 1952 s-a n`scut Illes MihalyIlles MihalyIlles MihalyIlles MihalyIlles Mihaly
- 25 decembrie 1940 s-a n`scut Cedomir Milenovici Cedomir Milenovici Cedomir Milenovici Cedomir Milenovici Cedomir Milenovici
- 25 decembrie 1941 s-a n`scut Maria Pongrácz (Popescu)Maria Pongrácz (Popescu)Maria Pongrácz (Popescu)Maria Pongrácz (Popescu)Maria Pongrácz (Popescu)

UN POET RAR
SNEJANA UNG
ARTA PORTRETULUI

Poet nou`zecist [i membru, al`turi de
Ioan Es. Pop, al cenaclului "Universitas",
Cristian Popescu a intrat [i a r`mas \n
con[tiin]a public` atåt prin originalitatea
poeziei sale, cåt [i prin destinul tragic, marcat
de moartea prematur`, la doar 35 de ani.

|ntr-un astfel de context, reeditarea \n
2015 a volumului Familia Popescu1 a fost
primit` cu ardoare de c`tre cititorii poeziei
lui Cristian Popescu (dar nu numai!). |n fapt,
proiectul este unul mult mai amplu, urm`rind
"s` republice mai \ntåi poezia antum`, s` fac`
apoi accesibile numeroasele poeme [i pagini
de jurnal inedite [i s` dedice un volum
scrierilor pentru teatru". |nsumånd pån` \n
momentul de fa]` dou` volume – Familia
Popescu [i Arta Popescu – seria de autor
inaugurat` de editura Tracus Arte se dovede[te
a fi una generoas` [i promi]`toare.

DD ensitatea structural` ce define[te
primul volum reflect` locul pe
care Cristian Popescu \l ocup`

pe axa axiologic` a genera]iei nou`zeciste.
Pe lång` primele dou` apari]ii editoriale,
Familia Popescu (ap`rut` \n colec]ia Cartea
cea mai mic`) [i Cuvånt \nainte, cea dintåi
reeditare cuprinde [i o serie de fotografii adno-
tate ale familiei Popescu, imagini ce dubleaz`
portretele (de)scrise. Mai mult, prefa]a Cristian
Popescu, poetul deriziunii blånde [i tragice,
semnat` de Mircea Martin, reprezint` atåt o
apropiere de poet prin relat`rile pline de verv`
ale criticului, cåt [i o concis` hermeneutic`
a operei. Tonul familiar de aici este unul neme-
diat, dovad` stånd chiar m`rturisirea din
prefa]a volumului a rela]iei apropiate dintre
cei doi: "Am avut prilejul s` fiu aproape de
Cristian Popescu de-a lungul tuturor etapelor
vie]ii sale adulte, \n orice caz [i mai cu seam`
\n cea a descoperirii de sine".

Dublu orientat` (biografic [i bibliografic),
prefa]a reprezint` un veritabil excurs \n opera
lui Cristian Popescu. O acutizare a
rezonan]elor bi(bli)ografice transpare mai cu
seam` \ntr-una din relat`rile de aici. E vorba
de "istoria" debutului lui Cristian Popescu
\n volum, "povestit` succint" de Mircea
Martin. Membru al juriului ce urma s` aleag`
debuturile poetice din anul 1988, criticul
relateaz` cu nostalgie nu doar desf`[urarea
secven]ial` a juriz`rii, ci [i intensitatea
atmosferei: "Am \nceput discu]ia chiar cu
textele lui. Aveam mari emo]ii cu privire la
reac]ia celor doi importan]i prozatori “…‘.
Am luat apoi dactilograma [i am \nceput s`
citesc la \ntåmplare un poem, al doilea, al
treilea. Zåmbet complice la Mircea Ciobanu,
mirare admirativ` pe fa]a lui Doina[".

Ingeniozitatea operei lui Cristian Popescu
constituie un alt nucleu de discu]ie din prefa]a
lui Mircea Martin. Identificarea palierelor
pluristratificate ce definesc Familia Popescu
este succedat` de analiza fiec`ruia \n parte.
Se poate sesiza astfel o hipertrofiere a unor
imagini [i portrete creionate \n manier`
urmuzian` sau suprarealist`. Dac` la nivel
stilistic poezia lui Cristian Popescu "frapeaz`
mai \ntåi “prin‘ tonul de spunere simpl`,
nesofisticat`", iar mai apoi prin mixarea
absurdului cu umorul [i tragicul, la nivel
tematic se remarc` o predilec]ie pentru
descrierea nuan]at` a portretului familial,
c`ruia i se adaug` o obsesiv` reluare a imaginii
tramvaiului.

Importan]a aparte a tabloului familial st`
([i) \n binara lui reliefare. Monolit la \nceput,
portretul colectiv prezint` ulterior o succesiune
de fragment`ri imagistice, fiec`rui membru
fiindu-i creionat un portret unitar. Textura
comico-absurdo-tragic` amprenteaz` f`r` doar
[i poate \ntreaga familie: "Mama e grijulie.
Cånd eu tai påinea, ea o bandajeaz` [i cånd
eu o rup, mama o pune \n ghips", tat`l "e

vesel acolo, sus. St` \n pozi]ie de drep]i [i
are \n jurul capului, a[a o lumin` la care duce
mereu måna ca la chipiu", iar m`tu[a "poart`
ochelari cu lentile f`cute din doi ochi de sticl`".
La cel`lalt pol se situeaz` familia ca portret
colectiv, concretizat \n imaginea "arborelui
genealogic al familiei Popescu" pe care e
scrijelit` urm`toarea ecua]ie ironic`: "Popescu
+ Dana + Cristi + mama = LOVE".

FF aptul inedit ce se produce prin
reeditarea volumului se refer` la
introducerea \n Addenda a

poemului dana popescu. De[i textul integral
al prozo-poemului a fost cenzurat \n 1987
din cauza aluziei la incest, o variant`
substan]ial redus` apare totu[i \n edi]ia prin-
ceps. Contextul [i motivul recursului la o astfel
de solu]ie constituie subiectul unei alte relat`ri
din prefa]a volumului: "Am g`sit \ns` o mic`
stratagem` care a func]ionat [i care a r`mas,
din fericire, f`r` consecin]e punitive: am pus
\n pagin` un fel de titlu sau subtitlu care descria
situa]ia de fapt, ca [i cum ar fi fost inten]ia
poetului “…‘ Iar cititorii, cei mai mul]i dintre
ei, au \n]eles ceea ce trebuia \n]eles".

Capitolele Cristi, Trei genera]ii [i Al-
bum de familie ofer` o tripl` reprezentare a
familiei Popescu. Fotografiilor de portret
(individual [i colectiv) li se adaug` secven]ele
corespunz`toare din prozo-poeme, precum
[i o seam` de amintiri ale Danei, sora poetului.
Consecventa reluare la nivel textual a
albumului de familie ("Cu pozele din albumul
de familie, bine amestecate, filate febril, rudele
mele joac` un joc", "Ce bine e \n poze, lång`
tine!") nu doar prilejuie[te, ci justific` inser]ia
fotografiilor propriu-zise. Motivarea apari]iei
imaginilor \n volum e redat` \n chiar una dintre
nota]iile Danei: "Ne-am gåndit mult dac`
pozele de familie fac sau nu parte din Familia
Popescu. Pån` la urm`, cred c` e mai bine
c` sunt aici. |n felul acesta, Cristi [i toate
genera]iile familiei noastre vor continua s`
tr`iasc` \mpreun`, \n Carte".

Necesar` \ntåi de toate, reeditarea operei
lui Cristian Popescu se dovede[te a fi (cel
pu]in) prin acest volum una ce nu poate fi
primit` decåt cu bucurie [i \ncåntare.
Rea[ezarea \n pagin`, mai aerisit` fa]` de cea
din edi]ia princeps, minu]iozitatea structu-
ral` [i melanjul textual-imagistic faciliteaz`
lectura [i \n]elegerea unui poet ce r`måne
"inimitabil. Inconfundabil".

POEZIA TR~IT~
Cel de-al doilea volum ap`rut \n seria

de autor ini]iat` de editura Tracus Arte e Arta
Popescu2, volum a c`rui pozi]ie \n opera lui

Cristian Popescu a fost una controversat` \nc`
de la publicare. Apari]ia scindat` (ante- [i
post-revolu]ionar`) a volumelor a dus la o
reconsiderare a debutului chiar de c`tre poetul
\nsu[i, el sus]inånd \n nota la edi]ia din 1994
c` prima lui carte (de[i anterior a publicat
Familia Popescu [i Cuvånt \nainte) ar trebui
s` fie Arta Popescu. Ineditul apari]iei const`
[i \n lansarea volumului la Universitate, pe
strada Edgar Quinet, lansare relatat` de Mircea
Martin \n prefa]a reedit`rii de fa]`: "Poetul
a vrut s`-[i scoat` poezia \n strad` – la propriu:
a adus o m`su]` ™stil¤ de la teatru, a a[ezat
pe ea exemplare din Arta Popescu, s-a a[ezat
el \nsu[i pe un scaun [i a a[teptat \ntålnirea
cu trec`torii".

TT ergiversarea lecturii prozo-
poemelor prin inser]ia unei (alte)
prefe]e nu e defel una pernicioas`.

Ba dimpotriv`, prefa]a semnat` de Mircea
Martin reprezint` o readucere \n discu]ie deo-
potriv` a poetului [i a poeziei sale. De[i rela]ia
dintre cei doi nu a fost la fel de apropiat` \n
anii post-revolu]ionari, o observare sistematic`
[i reconfigurare a unui portret al poetului e
\nc` posibil`: "Poetul delicat [i vulnerabil –
[i mai degrab` retractil – din anii '80 r`spundea
acum cu entuziasm provoc`rilor noului timp,
scria articole, tablete, pamflete chiar, adapt`ri
teatrale. Frenezia rece con]inut` \n textele
sale poetice se transformase \n prezen]` publi-

c` intens`". Tot astfel se procedeaz` [i \n
cazul poeziei. Ingeniozitatea ca marc` incon-
fundabil` a poeziei lui Cristian Popescu face
din Arta Popescu "un volum ciudat care sfidea-
z` frontierele imaginabile ale lirismului". Mul-
titudinea direc]iilor spre care sunt \ndreptate
prozo-poemele poate fi cu u[urin]` identificat`
\nc` din cuprins. Psalmii, necrologul, mica
publicitate, inser]iile biblice, filozofice ori
literare devin surse ale jocurilor poetice.

Deschiderile hermeneutice din prefa]`
sugereaz` faptul c` moartea nu este pentru
Cristian Popescu una distant`, exterioar`, ci
"o component` a vie]ii, o iminen]` continu`",
care \l face pe poet "s` persevereze \n insu-
portabil, s` tr`iasc` \ntr-o exacerbare [i trepi-
da]ie nervoas` continu`". Orientarea tematic`
\nspre macabru prin perpetua revenire asupra
mor]ii reflect` astfel un joc extins dincolo
de gratuitatea sa, \n zonele tragicului. |n ciuda
eterogenit`]ii stilistice (umorului [i idilismului
f`cåndu-le concuren]` tragicul) [i tematice,
poezia lui Cristian Popescu reu[e[te s` r`mån`
recognoscibil` [i inconfundabil`.

PP e lång` prefa]a volumului, o alt`
similaritate ce vizeaz` primele
dou` reedit`ri este manifestat` de

rela]ia (diferit`!) dintre text [i imagine.
Fotografiile de portret din Familia Popescu
sunt \nlocuite \n Arta Popescu de desenele
din manuscrisele poetului. Nota asupra edi]iei
scoate \ns` la lumin` o "abatere" fa]` de
varianta princeps, aceasta fiind ilustrat` de
pictori]a Stela Lie, iar nu de desenele poetului.
|n fond, ilustra]iile din prezenta edi]ie
reprezint` o dublare a textelor \ntr-o alt` form`
expresiv`. Spre exemplu, Arta fotografic` are
drept corespondent plastic autoportretul, reluat
[i pe coperta I a volumului. Luat` \ns` disparat,
aparenta simplitate a ilustra]iilor imprim`
variantei reeditate o deschidere spre ludic.

Readucerea \n aten]ia cititorilor a unuia
"dintre rarii poe]i despre care se poate spune
c` [i-a tr`it poezia" este f`cut` cu maximum
de seriozitate. Asemenea Familiei Popescu,
[i aceast` reeditare este una ce mizeaz` pe o
densitate structural` care s` (re)valorifice opera
prematur disp`rutului autor \ntr-o perioad`
\n care se remarc`, a[a cum afirm` Mircea
Martin \n prefa]a primului volum, "o adev`rat`
™foame¤ de poezia lui Cristian Popescu".
_______________

1 Cristian Popescu, Familia Popescu,
Bucure[ti, Editura Tracus Arte, 2015, 140
p.

2 Cristian Popescu, Arta Popescu, Bu-
cure[ti, Editura Tracus Arte, 2016, 176 p.
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Pe Marian R`dulescu \l cunosc din
toamna lui 1990. Pasionat de literatur` [i
de filme de calitate, vorbea despre James
Joyce [i Tarkovski cu o \nsufle]ire pe care
arareori am \ntålnit-o. Datorit` dialogurilor
cu el i-am (re)descoperit pe Mircea Veroiu
[i Dan Pi]a. Pe Mircea Daneliuc [i Alexandru
Tatos. Dar [i pe Abuladze (cu ale sale Ruga
[i C`in]a) ori pe Bob Fosse (cu Cabaret [i
All That Jazz). |n Timi[oara, iubitorii de
film s-au bucurat \nc` de pe-atunci, din anii
'90, de cinemateca pentru care scotocea
\ndelung, cu smerit` sårguin]`, printre rolele
aruncate de-a valma prin depozite. {i se mai
bucur` [i ast`zi.

Nu \l pot defini altfel pe Marian R`du-
lescu decåt ca un neostenit c`ut`tor al sen-
sului din imagine – conceput` \ntr-o \ntreit`
accep]iune: cinematografic`, literar` [i l`un-
tric transfiguratoare. Cine deschide Pseudo-
kinematikos poate observa acest lucru f`r`
greutate. E un proiect \ntins (pån` acum,
pe trei volume) care, \nainte de a se desf`[ura
pe orizontala criticii de film, acoper` verticala
unei existen]e. A unui mod distinct de a
cårmui via]a, \n v`lm`[agul clipelor din care
e alc`tuit`. Ori \n r`scrucile unde se \ntålnesc,
fecund, profunzimea [i himera. Fiindc`, din-
colo de structurarea unor trasee cinematogra-
fice esen]iale \n istoria filmului romånesc
[i universal, Pseudokinematikos sugereaz`
c` \ntre cult [i cultur` pun]ile nu s-au surpat
cu totul.

V~ZUT, NEV~ZUT
Ie[it din tipar \n urm` cu pu]ine

s`pt`måni, Pseudokinematikos 3. |ntre via]`
[i filme* (cu un subtitlu care trimite spre
opul lui Steinhardt, |ntre via]` [i c`r]i) arat`
cåt de omogen poate fi un proiect a c`rui
dimensiune atrage mai degrab` amenin]area
redundan]ei decåt o prospe]ime lipsit` de
vårst`. Las` la vedere cåt de ambigu` poate
fi suprafa]a imaginii, \nchis` \ntr-un spa]iu
al umbrelor ori desf`cut` pentru a croi un
drum modelator. "Bunica mea avea dreptate
\n felul ei: suntem \nconjura]i peste tot “…‘
de icoane (\n]elese largo sensu), de reprezen-
t`ri v`zute ale chipului celor nev`zute, de
ferestre spre absolut, de poezie. “…‘/ |ntr-o
dup`-amiaz` de la \nceputul anilor 90, dup`
ce am ie[it din sala de cinema unde, pentru
\ntåia oar`, v`zusem – ca student – N`scu]i
asasini, m-am \ntålnit cu un dasc`l specializat
\n limbi clasice (acum e monah). Bulversat,
intrigat [i – \n mod bizar – \ncåntat de electri-
zantele [i n`ucitoarele imagini de pe ecran,
am dorit s` [tiu ce impresie i-a l`sat lui domn'
profesor n`zdr`v`nia lui Oliver Stone, la a
c`rei vizionare luase [i el parte. Mi-a r`spuns
oarecum esopic: ‹‹Filmul s-ar cuveni s` fie
ca o icoan`, nu-i a[a?…›› Am t`cut, n-am
zis nimic, dar \n sinea mea \ncercam s` pricep
ceva din r`spunsul s`u enigmatic. Ce leg`tur`
putea fi \ntre film (orice film) [i icoan`?
Niciuna, gåndeam."

Ei bine, Pseudokinematikos 3 a[az`
filmul [i icoana fa]` \n fa]`, pån` cånd
confruntarea las` loc unui dialog revelator
– \ntemeiat la \ntret`ierea dintre pictura
transfigurativ` (cu perspectiva ei r`sturnat`)
[i filmul de con[tiin]`, capabil s` descopere
adev`ruri ascunse, nu doar s` \ns`ileze iluzii.
"F`r` s` fie teologie, arta cinematografic`
s-a dovedit, uneori, deschiz`toare de drum
[i c`l`uzitoare \ntru teologie, chiar f`r` a
avea con[tiin]a acestui act". Reper absolut
al transfigur`rii realit`]ii, al \mbog`]irii
imaginii de film cu o hermeneutic` apropiat`

DE LA O IMAGINE LA ALTAGRA}IELA BENGA
de cea a icoanei e (desigur) Tarkovski. Abia
dup` C`l`uza a recunoscut Marian
R`dulescu, pascalian, glasul cinemaului. Iar
glasul cinemaului \nseamn` [i Leviatan
(regizat de Andrei Zviaghin]ev), Hadersfild
(Ivan Zivkovic), A opta zi (Jaco Van
Dormael), Detachment (Tony Kaye), Simon
al de[ertului (Louis Buñuel), Somn de iarn`
(Nuri Bilge Ceylan), Ida (Pawel
Pawlikowski) sau Aferim! (Radu Jude).

Un balans continuu \ntre v`zut [i nev`-
zut, \ntre familiaritatea sensibilului [i singu-
laritatea spiritualului face autorul paginilor
care alc`tuiesc Pseudokinematikos 3. |ns`
trebuie subliniat c` aceast` mi[care oscilato-
rie nu este rezultatul unui dezechilibru, ci
efectul \ncerc`rilor de reglaj fin de care avem
nevoie pentru propria propulsie. Fiindc`,
pe suprafa]a unei imagini, pe ]esutul exterior
al unei trame, se \ntrez`re[te uneori o zon`
de interoga]ii a c`rei sondare poate remo-
dela con[tiin]e. E acea zon` \n care fic]iunea
[i tehnica ei de expunere recupereaz` viziona-
rismul [i se las` adumbrit`, \n chip fericit,
de echivocul fundamental dintre finit [i infi-
nit. De aceea, avem de-a face \n Pseudokine-
matikos 3 cu o insolit` explorare a adånci-
milor con[tiin]ei din unghiul reprezent`rilor.
A imaginilor care pot fixa omul \n cruda
materialitate, dar \l [i pot elibera.

APROPIERI {I
DEP~RT~RI

Bine racordat la tot ce apare pe ecrane,
Marian R`dulescu nu se opre[te la analiza
\ndrept`]it` a unor produc]ii cinematografice,
la stabilirea unor descenden]e [i propunerea
(sau destructurarea) unor compara]ii.
Pseudokinematikos se alc`tuie[te, de fapt,

\n spa]iul de \ntålnire dintre imagine (\n
accep]iunea \ntreit` pe care am men]ionat-o)
[i biografie. Dintre istorie cultural` [i istorie
personal`. Practic, cartea valorific` ea \ns`[i
o tehnic` de film, prin care omenescul este
a[ezat \n perimetrul \ncerc`rilor-limit`, unde
problema este cum trasezi grani]a \ntre
inexisten]a, pervertirea [i autenticitatea
sensului. Cum se disting imaginile (filmice,
dar [i "iconice") care manipuleaz`,
deturneaz`, asfixiaz` de acelea care includ
un poten]ial al re-lecturii. Sau care pot
reorienta o existen]`.

Pentru autorul paginilor din Pseudokine-
matikos 3, realitatea este un complex de
realit`]i. Unele stratificate, altele interferente.
Unele refuz` numitorul comun, altele se
articuleaz` conving`tor. Dac` limita ce
stabile[te autenticitatea sensului devine un
breviar al salv`rii umanului, faptul c` o
secven]` biografic` \[i g`se[te pe nea[teptate
coresponden]e \n lumea filmului indic`
radia]ia magnetic` a vecin`t`]ilor livre[ti
– concepute ca repere clare de orientare,
prilejuri de (auto)cercetare [i de inser]ii
conotative \n marginea stabilit`]ii ori
fluidit`]ii identitare. Diseminate intertextual
sau asumate prin filia]ii detectabile, trimiterile
spre Oscar Wilde [i Cinghiz Aitmatov,
Evdokimov [i Nikolai M. Tarabukin, Oli-
vier Clément, Jean-Luc Marion [i Alain
Besançon, Franky Schaeffer [i Paul Schrader
se \mpletesc, nici insipid, nici previzibil,
cu exegeza cinematografic`, cu decupajele
biografice [i popasurile meditative. Elegant
\n glisarea lui confesiv-analitic` [i rafinat
pe claviatura bibliografic`, demersul lui
Marian R`dulescu e formulat cu o precizie
care nu sl`be[te vitalitatea disciplinat` a
imagina]iei critice [i compozi]ionale.

Provocator [i seduc`tor, Pseudokinema-
tikos 3 cre[te pe patul germinativ al afec]iunii
critice, dar [i pe traiectoria iscoditoare a unei
priviri in-formate. Cu geometria elastic` de
la baz` ("\ntre via]` [i filme"), cu
recontextualiz`ri [i cu un paratext (subtitluri
[i note) care face, repetat, incizii \n miezul
hermeneutic, deschide necontenit ferestre
[i d` m`sura evolu]iei intelectuale [i spirituale
a unui autor pentru care memoria, imaginea
[i sensul fac parte din substan]a libert`]ii.
_______________

* Marian R`dulescu, Pseudokinematikos
3. |ntre via]` [i filme, Bucure[ti, Editura
Filos, 2016.

Niciodat` \ndep`rtat din cåmpul sensibilit`]ii contemporane,
Mircea Eliade continu` s` stårneasc` interesul cercet`torilor.
Prilejuie[te excav`ri care sunt la originea unor repozi]ion`ri
deconcertante sau a unor descoperiri subterane relevante. Despre
Mitologiile mor]ii, carte pe care Eliade a proiectat-o decenii la
rånd, a scris cu pu]in timp \n urm` Eugen Ciurtin \n rubrica
"Antropocen" de pe www.art7.fm. {i, chiar dac` Mitologiile mor]ii
nu s-a mai a[ternut pe hårtie, reputatul indianist [i istoric al religiilor
\i ia urma [i o reconstituie printr-o recitire proasp`t` a operei eliade[ti
– de la Yoga [i Zalmoxis pån` la Jurnal portughez.

O altfel de revizitare se configureaz` ([i) \n noua carte a Cristinei
Scarlat: Transpunerea operei lui Mircea Eliade \n alte limbaje ale
artei* urm`re[te un aspect al recept`rii care nu a constituit pån`
acum obiect de studiu nic`ieri \n lume. Cum sunt transpuse nara]iunile
lui Eliade \n alte coduri semiotice (televizuale, teatrale, plastice,
muzicale, radiofonice)? Cum se face trecerea de la o form` figurativ`
la alta? Cum reac]ioneaz` textul literar eliadesc la o analiz` plu-
rivalent`? Sunt doar cåteva dintre \ntreb`rile la care r`spunde
cercet`toarea ie[ean`. Sprijinit pe Eseurile semiotice ale lui Grei-
mas, demersul Cristinei Scarlat contrazice de la bun \nceput opiniile
lui Benveniste [i Roland Barthes, potrivit c`rora o traducere dintr-un
cod semiotic \ntr-altul nu este cu putin]`. "Sensul originar, indiferent
de limbajul transpunerii, poate fi recuperat din fiecare versiune
(integrabil` \n ceea ce autoarea nume[te familie semiotic`, n.n.) a
operei surs`. Se ob]ine astfel decli[eizarea recept`rii textului [i
deschiderea concentric` spre alte arte, care \[i subsumeaz` orizonturi
de semnifica]ie teoretic infinite."

Semnifica]ia particular` a unui asemenea proiect trebuie c`utat`
pe mai multe paliere. |n primul rånd, relevan]a sa privilegiat` pentru
decelarea diverselor itinerarii inspira]ionale \ncastrate \n opera
eliadesc`. Neb`nuit de mul]i creatori au transpus textele lui Eliade
\n alte limbaje ale artei, iar ceea ce demonstreaz` Cristina Scarlat
este c`, \n cazul \n care acela[i text-surs` d` na[tere unor versiuni
\n diverse coduri, se poate totu[i recupera (din a[a-numitul "construct
semiotic radial") un pattern al textului originar.

|n al doilea rånd, prin parcurgerea cu un devotament benedictin
a unui imens material, prinde form` tabloul exhaustiv al produc]iilor
artistice insuflate de opera lui Mircea Eliade – a[a cum poate fi el
reconstituit, sintetizat, ordonat [i verificat. De pild`, numai
Domni[oara Christina are o variant` muzical` conturat` de {erban
Nichifor, o alta a compozitorului Luis de Pablo, o versiune plas-
tic` a lui Dimitrie Gavrilea, o alta televizual` a lui Viorel Sergovici
[i un proiect de film propus de Radu Gabrea. De mai mult sau mai
pu]ine transpozi]ii artistice au avut parte Maitreyi, Colana nesfår[it`
[i Tinere]e f`r` tinere]e, iar fiecare dintre acestea este analizat`
fastuos-arheologic, cu juxtapuneri, compara]ii [i reconfigur`ri care
ajung s` constituie ele \nsele un spectacol. (Poate ar trebui subliniat
c` dezam`girea produs` de caren]ele de arhivare [i de informare
ale TVR-ului nu s-a [ters nici m`c`r prin indubitabilele beneficii
aduse studiului de cele 4 stagii de cercetare \n Fran]a.)

A treia tr`s`tur` distinctiv` este soliditatea e[afodajului teoretic.
Str`in` de gesticula]ia afectat`, autoarea se mi[c` pe un teritoriu
care camufleaz` destule capcane, dar [tie s` \l jaloneze \ncåt s` ajung`
f`r` poticneli la liman. Montajul Cristinei Scarlat aduce \n fa]a scenei
un \ntreg ceremonial – nu defilånd monocord \n haine scrobite, ci
integrat cu senin`tate \n arhitectura ampl` a tabloului. |n acest sens,
tipul de abordare a limbajului cinematografic (valorificånd cu prec`dere
investiga]iile lui Jean Mitry, Boris Eikhenbaum [i Marcel Serceau)
este exemplar: pune \n eviden]` o epoc` generoas` teoretic [i
evenimen]ial, eviden]iaz` specificit`]i, confrunt` ecranizarea cu textul
[i ofer` o imagine complet` a recept`rii lor \n Europa [i America.

|n fine, o alt` particularitate ar fi injec]ia de inedit pe care o
suport` cu regularitate studiul: materiale necunoscute, imagini,
documente, epistole. Cu sursele [i resursele puse r`bd`tor \n valoare,
cartea Cristinei Scarlat nu doar c` stårne[te (categoric) interesul
eliadi[tilor, ci poate provoca bucuria empiric` a explor`rii reliefului
suplu pe care se dezvolt` artele.
____________

* Cristina Scarlat, Transpunerea operei lui Mircea Eliade \n
alte limbaje ale artei, Bucure[ti, Editura Eikon, 2016.
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SELVA OSCURA
Num`rul 49 / 2016 al Romåniei literare ne propune dou`

texte, memorabile prin fermitatea pozi]iilor. Primul se refer`
la via]a noastr` literar` [i moravurile sale. Al doilea e un
comentariu amar referitor la indiferen]a criminal` \n care ne
ducem zilele. |n articolul "Dreptul la replic`", dl. Nicolae
Manolescu face o necesar` distinc]ie \ntre "polemic`" [i "pamflet",
demonstrånd cu exemple concrete trivializarea \ngrozitoare la
care s-a ajuns \n clipa de fa]` \n disputele dintre scriitori. Ura
a luat locul argumentului [i minciuna sfruntat` pe cel al adev`rului.
|n mod paradoxal, dispari]ia autocenzurii a condus la trasformarea
a ceea ce trebuie sa fie dialog \ntr-o mla[tin`. O stua]ie care
trebuie s` \nceteze cåt mai repede, pentru a mai salva ce se
poate din prestigiul breslei. Citi]i articolul [i ve]i g`si exemple

|N C~UTAREA TIMPULUI VIITOR
MARIAN ODANGIU

\n egal` m`sur` gr`itoare [i \ntrist`toare.
La råndul s`u, dl. Gabriel Chifu radiografiaz` stupefianta

realitate… arboricol` crescut`, din indiferen]a ([i tic`lo[ia) celor
care administreaz` Capitala, chiar sub geamurile Uniunii Scriitorilor.
Finalul e demn de pamfletele condeierilor de alt`dat': "P`durea,
p`durea absurd` n-a c`p`tat chip pe undeva, prin vreo mahala
de la margini de cetate a lui Bucur din ev mediu, ci totul se \ntåmpl`
chiar \n anul de gra]ie 2016, p`durea troneaz` chiar \n centrul
Bucure[tiului, \n centrul centrului, pe Calea Victoriei, lång` splen-
dide palate din vechime, lång` edificii interbelice monumentale.
O p`dure absurd` ap`rut` pe timp de pace, nu de sinistru, ap`rut`
ca pentru a sublinia miopia, [i nep`sarea, [i incompeten]a
autorit`]ilor, ale succesivilor primari ai Capitalei, dar [i indiferen]a
[i del`sarea noastr`, a locuitorilor Capitalei."

Dou` puncte de vedere ce condamn` comportamentul… silvic,
dou` palme morale! (M. M.) (M. M.) (M. M.) (M. M.) (M. M.)

Ap`rut aproape simultan cu antologia
\ngrijit` de Nina Ceranu [i intitulat` Despre
iubire. Clubul de la Timi[oara, volumul
Spiritul cultural al Timi[oarei* reflect`, \n
aceea[i m`sur`, modul \n care personalit`]ile
importante ale urbei confer` substan]` –
de aceast` dat`, oarecum, avant la lettre –
dimensiunii persuasive a sloganului sub
care, \n 2021, Timi[oara va fi Capital`
Cultural` European`: "Shine your light –
Light up your city!" ("Lumineaz` ora[ul
prin tine!"). Perspectiva pe care acesta o
define[te are ca plan de referin]` nu atåt
trecutul [i/ sau prezentul ora[ului, cåt, mai
ales, poten]ialul [i [ansele lui de a se
manifesta \n viitor; nu atåt ([i nu numai!)
identitatea [i tradi]iile ce ]in de un topos
istoric, geografic [i spiritual, cåt resursele
[i energiile lui creative, individualit`]ile
culturale care dau, \n actualitatea imediat`,
dar [i \n orizontul timpului, con]inut [i
valoare acestei identit`]i.

CC
artea cuprinde r`spunsurile la
ancheta cultural` realizat` de
criticul [i istoricul literar Ale-

xandru Ruja [i publicat` \n urm` cu aproape
un deceniu, \ntre 1997-1998, \n revista Ori-
zont. Autorul \nsu[i vine dintr-o zon` inte-
lectual` care \i \ndrept`]e[te demersul: profe-
sor universitar, eminescolog de marc` –
\n buna tradi]ie a [colii timi[orene ce \i
are ca \ntemeietori pe Eugen Todoran,
Gheorghe I. Toh`neanu [i Iosif Cheie Pantea
-, exeget important al vie]ii [i operei lui
Aron Cotru[, cercet`tor [i realizator de edi]ii
critice remarcabile (Aron Cotru[, Gala Ga-
laction, {t. O. Iosif, Anton Pann, Liviu
Rebreanu, Al. O. Teodoreanu, Ioan Alexan-
dru etc.) [i, \ndeosebi, de ani buni, cronicar
literar dedicat promov`rii valorilor contem-
porane, Alexandru Ruja a publicat \n 2005
[i primul dic]ionar critic de anvergur` enci-
clopedic` despre scriitorii din aceast` parte
a ]`rii (Dic]ionar al Scriitorilor din Banat),
o carte monumental`, ce marcheaz` un
punct de referin]` \n contextualizarea na-
]ional` a mai bine de un secol de construc]ie
cultural` b`n`]ean`.

O asemenea postur` de insider adaug`
un plus de credibilitate [i valoare c`r]ii,
cu atåt mai mult cu cåt Alexandru Ruja
nu se limiteaz` la simpla publicare a r`spun-
surilor pe care personalit`]ile vizate le for-
muleaz` la cele trei \ntreb`ri ale anchetei
(1. Exist` un spirit cultural al Timi[oarei?
2. |n ce const` acesta? [i 3. Prin ce se carac-
terizeaz`?), ci [i completeaz` volumul cu
trei sec]iuni relevante: Timi[oara \n imagini
literare – o selec]ie de texte literare despre
Timi[oara [i spa]iul emergent, Note bio-
bibliografice – referitoare la oamenii de
cultur` participan]i la anchet` [i menite s`
prezinte in extenso via]a [i contribu]ia aces-
tora la conturarea identit`]ii Ora[ului – tot
atåtea argumente elocvente despre valoarea
[i ambitusul lor creativ [i, \n sfår[it, un
Indice de nume alc`tuit cu acribie filologic`,
relevant prin el \nsu[i pentru amprenta [tiin-
]ific` a volumului. Acestora li se adaug`
iconografia c`r]ii, alc`tuit` din excep]io-
nalele lucr`ri ale artistului vizual Cirpian
Radovan, dar [i din facsimile ale unor pagini
olografe ce apar]in unora dintre persona-

lit`]ile intervievate, toate la un loc inducånd
o not` de distinc]ie [i elegan]` pe m`sura
relevan]ei inten]iilor care au stau la baza
public`rii c`r]ii.

||
ntre personalit`]ile care au r`spuns,
la vremea ei, anchetei culturale
lansat` de Alexandru Ruja se

num`r` Ion Marin Alm`jan, Anavi Adám,
Ion Arie[anu, Florin B`nescu, Traian Liviu
Bir`escu, Nicolae Boboc, Mircea Borcil`,
Dorian Branea, Eugen Bunaru, Ion Buza[i,
Livius Ciocårlie, Simona Grazia Dima,
Eugen Dorcescu, Anghel Dumbr`veanu,
Ion Jurca Rovina, Viorel Marineasa, Dan
M`nuc`, Victor Neumann, Iuliana Petrian,
Deliu Petroiu, Adrian Popescu, Ciprian
Radovan, Marcel S`mån]`, Gheorghe
Schwartz, Robert {erban, Ioan Tomi [i
Aurel Turcu[, majoritatea scriitori, dar [i
universitari, muzicologi, plasticieni; unii,
cei mai mul]i, locuitori ai ora[ului, dar [i,
al]ii, tr`itori pe alte meleaguri, \ns` lega]i,
\ntr-un fel sau altul, mai mult sau mai pu]in
accidental, de evolu]ia lui spiritual`. Unii
dintre ei, \nc`, al`turi de noi, al]ii, disp`ru]i
\ntre timp – ceea ce creeaz` un context
valorizant surprinz`tor [i inedit pentru suma
ideilor [i p`rerilor exprimate: respectul fa]`
de opinii reu[e[te, pe aceast` cale, s` treac`
dincolo de suficien]a orgolioas`, de emfaza
localist`, provincial`, care, pån` \n a doua
jum`tate a secolului trecut, a f`cut mai mult
r`u decåt bine atmosferei spirituale a
viitoarei Capitale Culturale Europene.

"Exist` un miraj al Timi[oarei, o
seduc]ie a ora[ului, nu neap`rat explicabile
prin calea u[or vulnerabil` a ra]ionalului,
ci mai mult prin intui]ia [i for]a imaginarului
artistic – scrie Alexandru Ruja \n Cuvåntul
despre Timi[oara ce prefa]eaz` volumul.
Un studiu de imagologie literar` ar eviden]ia
ca imagine a ora[ului o multitudine de
ipostazieri, iar ca proiec]ie a atitudinii
literare aproape o unicitate a acesteia. Spa]iu
al interculturalit`]ii [i plurilingvismului, al
diversit`]ii [i policromiei, Timi[oara a
re]inut aten]ia mai multor scriitori care au
surprins-o ca topos [i motiv literar \n opere
scrise \n diversele limbi care se vorbesc
aici “…‘ ora[ul [i-a creat o mitologie proprie,
mirajul s`u a n`scut pove[ti. Imaginarul
creator, literar-artistic, \n general, lucreaz`
febril, ipostaziaz` sau hiperbolizeaz`, aduce
istoria \n contemporaneitate sau \mpinge
compara]ia din cotidian spre vremuri
istorice. Din povestea unei str`zi, din

imaginea unei case care ascunde \n ea o
istorie, din destinul unei comunit`]i, din
metamorfoza unui cartier, din frumuse]ea
valurilor u[or unduite de råul tutelar – Bega
-, din existen]a unui om tr`itor \n toposul
citadin, din reverbera]iile timpului istoric
se na[te pagina de literatur` legat` de ora[
[i de oamenii lui".

Iar autorii intervieva]i \i r`spund lui
Alexandru Ruja cu o naturale]e [i o elegan]`
ce apar]in f`r` doar [i poate chiar c`utatului
spirit al Timi[oarei: exprim` din unghiuri
diverse, puternic personalizate, idei, eva-
lu`ri, lu`ri de pozi]ie tran[ante, chiar con-
test`ri, reticen]e, atitudini radical negative,
uneori: "Sunt sceptic \n ce prive[te posibi-
lit`]ile de revigorare a localismului crea-
tor" – scrie, de pild`, criticul Dan M`nuc`.
"Vocile locale care s` valideze crea]ia de
orice tip \ntårzie s` apar` sau sunt \mpie-
dicate s` apar`. Ceva fundamental nu func-
]ioneaz` \nc`, exist` \ns` speran]e c` va
func]iona: un sistem de administra]ie a valo-
rilor culturale" – comenteaz` Victor Neu-
mann. "Spiritul Timi[oarei e absorbant,
proteic, snob, materialist, realist, tehnocratic,
seduc`tor, frivol, corporal, comod, amorezat
de noutate, agnostic" – noteaz` Dorian Bra-
nea. Dar [i: "ace[ti oameni trebuie s` aib`
spirit de ac]iune, s` fie spirite \n mi[care
care s` dinamizeze cultura locului. Sunt
convins c` doar astfel, nu peste mult timp,
se va vorbi la superlativ de spiritul cultu-
ral al Timi[oarei" (Robert {erban).

TT
ocmai aceast` sinceritate [i
franche]e a opiniilor, accentul
pus predilect nu pe ceea ce este,

ci pe ceea ce poate fi sunt dovada c` cele
mai importante paradigme identitare ale
ora[ului sunt diversitatea, policromia,
refuzul vehement al unanimit`]ii, op]iunea
ireversibil` pentru toleran]`, acceptan]a –
ca disponibilitate [i op]iune pentru dialog.
Astfel, ancheta cultural` lansat` de
Alexandru Ruja – [i, implicit, volumul –
cå[tig` \n obiectivitate, corectitudine [i
luciditate, chiar dac`, fire[te, imaginea de
ansamblu nu este decåt una par]ial`, de
altminteri, motivat` de autor: "\ntreb`rile
au fost adresate “…‘ unui num`r mai mare
de oameni de cultur`, motivele pentru care
nu au putut r`spunde sunt diverse…". Pån`
la urm`, este de domeniul eviden]ei c` nu
exhaustivitatea a fost ]inta prioritar`, ci,
mai degrab`, decuparea din numeroasele
variante posibile a unui segment suficient

de expresiv pentru a a[eza pe un teren sigur
reperele unei dezbateri ce r`måne mereu
deschis`.

Apar]inånd, \n parte, autorului, dar [i
scriitorilor ei \n[i[i, selec]ia de texte literare
suport` acela[i regim de afinitate subiectiv`:
despre prozele, eseurile [i poemele
antologate nu se poate spune c` sunt cele
mai semnificative dintre crea]iile literare
dedicate, de-a lungul vremii, ora[ului. |n
schimb, exprim`, chiar [i fragmentar, o
atitudine dincolo de care – vorbind despre
crea]ia spiritual`, adev`rul sus]inut de Eugen
Dorcescu r`måne: "Nimeni, nimic, niciun
fel de climat nu-]i pot spori harul. Harul
]i-a fost dat. }ie nu-]i r`måne decåt s`-l
pui \n lucrare, f`r` a spera recompense,
f`r` a te situa deasupra celorlal]i “…‘, ci
r`månånd \n inevitabila ta singur`tate"…

CC
elor dou` ini]iative editoriale
de pån` acum – cea a Clubului
de la Timi[oara coordonat de

Ioan C`rm`zan [i Nina Ceranu [i cea a
profesorului Alexandru Ruja – li se vor
ad`uga, f`r` \ndoial`, [i altele, astfel \ncåt
este deja o certitudine c` 2021 va g`si
Timi[oara preg`tit` s` onoreze, nu neap`rat
cu fast, dar cu perseveren]` [i creativitate,
statutul de Capital` Cultural` European`.

____________
*Alexandru Ruja, Spiritul cultural al

Timi[oarei. Anchet` cultural`, Editura
David Press Print, 2016



orizont

14CRONICA EDI}IILORcronica edi]iilor

Sub acest titlu Dan M`nuc` realizeaz` o ampl` antologare din
num`rul mare de articole scrise de-a lungul unei prodigioase activit`]i
de cronicar literar (Tipo Moldova, Ia[i, 2016, 308 p., colec]ia Publicistic`
[i eseu contemporan). Titlul ales dezv`luie [i o anume modestie, fiindc`
\n realitate volumul cuprinde [i articole/studii de sintez`, care dep`[esc
cadrul mai restråns al cronicii. Apoi chiar unele cronici trec spre palierul
mai \nalt al sintezei. Cu o \ndelungat` [i bogat` activitate de cronicar
literar desf`[urat` la revista Convorbiri literare (unde scrie [i \n prezent),
Dan M`nuc` s-a pronun]at prin exegeza critic` asupra multor apari]ii
editoriale, mai ales din domeniul criticii [i istoriei literare. Adunate la
un loc cronicile sale ofer` o adev`rat` panoram` critic`, observat` [i
fixat` prin trecerea timpului [i \n viziune istoric`, asupra criticii [i
istoriei literare contemporane. De fapt, articolul care deschide volumul
–Sic iubeo, sic volo – este o adev`rat` sintez` asupra problematicii
istoriilor literare ap`rute \n ultimul timp. Sunt comentate, prin filtru
critic, istoriile literare sau sintezele semnate de Nicolae Manolescu,
Marian Popa, Ioan Holban, Alex. {tef`nescu, ca [i sistematiz`rile literare
f`cute de D. Micu, I. Rotaru, C. Agache.

Ideea lui Dan M`nuc` nu este aceea de a comenta aceste sinteze
literare ca produc]ii literare \n sine, ci aceea de a vedea dac` istoriile
literare \nglobeaz` \n comentariul critic [i rela]ia literaturii romåne cu
literatura european`. O idee important` [i productiv`, care ar putea pune
literatura romån` mai accentuat sub semnul coparativismului. Pentru
aceasta Dan M`nuc` introduce \n discu]ie [i sinteze ap`rute la nivel
european, mai ales din spa]iul germanic, pe care criticul \l cunoa[te bine.
Sunt citate \n acest sens Geschichte der deutschen Literatur von 1945
bis zur Gegenwart / Istoria literaturii germane de la 1945 pån` \n prezent
(1994) de Wilfrid Barner [i volumul colectiv Literatur im Zeitalter der
Globalisierung / Literatura \n epoca globaliz`rii (Würzburg, 1999). La
fel, volumul lui Èric Méchoulan, Pour une histoire esthétique de la lit-
térature (Paris, 2004). Criticul dezvolt` o mai larg` discu]ie pe conceptul
"prag de epoc`", avånd \n vedere [i situa]ia european` dup` de dup`
1990, polemicile desf`[urate, modul de rezolvare [i de rea[ezare a valorilor.

Tot un articol de sintez` este Literatura, critica [i istoria literar`
romåneasc` din deceniile 1989 [i 2015: tendin]e [i limite. Dan M`nuc`

PUBLICISTICA LUI ION VINEA
ALEXANDRU RUJA

l`rge[te discu]ia [i asupra literaturii \n limba romån` din afara grani]elor
Romåniei. {i aceasta este diferen]iat`, fiind vorba de literatura scris`
\n teritorii locuite de romåni din totdeauna [i literatura scris` de romåni
care s-au a[ezat \n diverse locuri din lume, \n diverse etape [i din varii
cauze. Aici intr` evident [i literatura scris` de scriitorii din exil. Interpreta-
rea ei \n istoriile literare are o particularitate. O parte din aceast` oper`
a scriitorilor a fost scris` \n ]ar`, alt` parte \n exil. Dac` \n istoriile
literare prima este mai bine reprezentat`, pentru c` accesul la ea era
mai u[or, a doua este discutat` trunchiat sau deloc. Nu mai este nicio
\ndoial` c` literatura din exil face parte integrant` din literatura romån`
[i ar trebui tratat` ca atare. Numai c` documentarea este deficitar`.
Nici acum nu se g`sesc \n ]ar` toate volumele scrise de scriitorii din
exil, iar pentru cei cu opera \ncheiat` [i via]a sfår[it` departe de ]ar`
nu avem edi]ii ale operei lor. Un comentariu \n cuno[tin]` de cauz`,
cunoscånd bine fenomenul, face Dan M`nuc` despre literatura din
Republica Moldova; dar [i despre aceea din Voivodina, unde rela]ia
cu literatura romån` nu doar c` s-a p`strat, dar chiar s-a amplificat,
aici existånd o mai mare libertate de crea]ie [i de deschidere [i spre
Europa.

Cånd scrie doar despre o carte, Dan M`nuc` intr` \n specificul
scrierii individualizånd cartea, dar activeaz` [i senzorii de conexiune
din arealul crea]iei scriitorului respectiv sau, dac` este cazul, dintr-un
spa]iu literar mai larg. A[a se \ntåmpl` \n cometariile dedicate c`r]ilor
semnate de Horst Fassel (Bühnen-Welten vom 18-20 Jahrhundert.
Deutsches Theater in den Provinzen des heutigen Rumänien; aceast`
carte de[i a ap`rut \n ]ar`, la Cluj, nu a fost tradus` [i \n limba romån`),
Daniel Cristea-Enache (Concert de deschidere), Mihai Ursachi, Ma-
rin Sorescu, Mircea Anghelescu (C`l`torii [i c`l`toriile \n literatura
romån`), Ion Simu] [.a. P`cat, \ns`, c` un asemenea volum, cuprinzånd
cronici de valoare, are nepermise neglijen]e pentru o editur` care ar
trebui s`-[i respecte blazonul. Textele apar scrise cånd cu "å" cånd cu
"\", nu se folosesc consecvent semnele diacritice, exist` alineate incomplete
care se continu` \n paginare haotic`, multe cuvinte sunt scrise gre[it,
aceea[i cronic` la volumul lui Daniel Cristea-Enache apare de dou`
ori \n volum la pagini diferite, p. 107 [i p. 257, etc. (AL. R.) (AL. R.) (AL. R.) (AL. R.) (AL. R.)

CRONICI LITERARE

Ion VineaIon VineaIon VineaIon VineaIon Vinea, Opere X, Publicistica
Edi]ie critic`, note [i comentarii de Elena

Zaharia-Filipa[ [i Magdalena R`du]`.
Academia Romån`, Funda]ia Na]ional` pentru
{tiin]` [i Art` – Muzeul Na]ional al Literaturii
Romåne, Bucure[ti, 2016, 469 p.

Este greu s` precizezi de la \nceput, cånd
porne[ti la realizarea unei edi]ii critice, \n cåte
volume vei cuprinde opera scriitorului. Nu po]i
face decåt o estimare, pe parcurs orice surprize
sunt posibile. Elena Zaharia-Filipa[ preciza la
\nceputul realiz`rii edi]iei critice c` publicistica
va fi cuprins` \n dou` volume (IV – V), apoi,
cånd a \nceput editarea publicisticii, c` aceasta
va fi cuprins` \n patru-cinci volume. Numai
c` edi]ia a ajuns la al [aptelea volum care
cuprinde publicistica (vol. X) [i nici acesta
nu este ultimul. Pasiunea [i devotamentul cu
care lucreaz` Elena Zaharia-Filipa[ pentru a
realiza edi]ia sunt exemplare. Nu pot s` nu
reamintesc c` am r`mas stupefiat cånd am citit
pe contrapagina de titlu a volumului VI
urm`toarele: "Apari]ia acestui volum a fost
finan]at de \ngijitorul de edi]ie Elena Zaharia-
Filipa[". Evident, o abera]ie, dintr-un timp
bezmetic, \n care actul de cultur` este considerat
f`r` importan]` [i c`ruia nu trebuie s` i se acorde
sprijin financiar. {i acum edi]iile critice apar
cu greutate, de[i mai exist` oameni (tot mai
pu]ini) capabili de sacrificiu pentru a le realiza.

AA m comentat, pån` acum, o parte
dintre volumele de publicistic` ale
lui Ion Vinea, din edi]ia realizat`

de Elena Zaharia Filipa[. Folosirea criteriului
cronologic \n editarea publicisticii este unul
util, ofer` posibilitatea s` observi, pe de o parte,
radiografia unei perioade, imaginea acesteia
\n publicistic`, iar pe de alt` parte dac` autorul
r`måne consecvent unor atitudini. Publicistica
este ordonat` cronologic \n urm`toarele vo-
lume: IV (1913 – 1919), V (1920 – 1924), VI
(1925 – 1926), VII (1927 – 1928), VIII (1929
– 1931), IX (1932 – 1934). Al zecelea volum
cuprinde perioada 1935 –1940. O perioad` deloc
lini[tit`, dimpotriv`, una convulsionat`, cu
evenimente nu u[or de diagnosticat \n adev`rul
lor momentan, dar [i \n viitoarea devenire
istoric`. Ion Vinea a fost un publicist cu orientare
de stånga [i viziune interna]ionalist`. Ca director
la Facla (dup` ce colaborase [i \n perioada
directoratului lui N.D. Cocea), Ion Vinea public`
articole de atitudine sau articole de analiz`.
Evenimentele veneau \n avalan[`, r`zboiul era
iminent. Publicistul trebuia s` creioneze epoca,
s` descrie evenimentele.

Primul articol (An sterp, an pierdut: 1934)
din 1935, publicat \n Facla, este o acid` analiz`
nu doar a anului precedent, ci a unei perioade
mai \ndelungate, \n sintez` atingånd timpul
dup` Unirea din 1918. |ntre starea de a[teptare
dup` Unire – scrie publicistul – [i realitate era
o evident` discrepan]`. Publicistul nume[te f`r`
menajamante, uneori u[or exagerat prin accentul
pe negativ, tarele timpului, idealurile råvnite
[i poticnirile \n nerealiz`ri. El constat` cu
måhnire c` \n locul celor propuse spre a se
realiza " se r`sfa]` p`ragina a [aisprezece ani
de p`r`sire, de jafuri [i devast`ri, de scandaluri
[i incon[tien]`". Sunt amintite, \ntre altele, [i
"ru[inoasa chestiune Skoda", instituirea cenzurii
dup` "asasinarea lui Duca" etc.

FF
iind bine informat [i orientat \n
jocurile politice, \n descifrarea
diverselor pacte (care, acum se [tie,

una con]ineau \n text [i altele erau obiectivele
reale), Ion Vinea putea s` intuiasc` adeseori
nu numai desf`[urarea evenimentului dar [i
consecin]ele acestuia. |nc` \n 1936 (deci \nainte
de izbucnirea r`zboiului), scria urm`toarele
prev`zånd ceea ce se \ntåmpla \n [i cu
Germania: "Dar s` nu ridiculiz`m r`t`cirea [i
suferin]ele marelui popor german. |l cunoa[tem
[i \l [tim, \n imensa lui majoritate, nevinovat
de groaznica fapt` pe care o premediteaz`
conduc`torii lui de ast`zi. |l [tim condamnat,

vrånd-nevrånd, la cea mai sinistr` complicitate
måine, iar poimåine la cea mai cumplit` isp`[ire.
Zarurile sunt aruncate, destinul este sångeros,
\ns` clar." (Neam]ul, foamea [i romånul).

Perioada cuprins` \n publicistica lui Ion
Vinea din acest volum este demult istorie; de
ea s-au ocupat istoricii care au c`utat s` g`seasc`
o explica]ie cåt mai plauzibil` a conforma]iei
epocii, a luptelor politice, a adev`rului istoric.
Lucru posibil prin distan]area de evenimente,
prin deta[area de acestea datorit` trecerii
timpului, dar [i a deschiderii unor arhive [i
accesul la documente, care atunci erau secrete
[i pe care nu le are/avea acela care se afl`/
afla \n proximitatea sau chiar \n interiorul
evenimentelor. {i trebuie s` le comenteze nu
doar \n sine ca eveniment, ci [i prin viziunea
viitorului, a impactului [i rezultatelor
evenimentelor asupra viitorului ]`rii. |n aceast`
situa]ie se afla publicistul Vinea. Este
consecvent \n critica adus` nazismului,
fascismului, v`zut ca un pericol la care mul]i
politicieni erau orbi (|ntre Hitler [i Mussolini;
Germania, \n c`ma[` de for]`; |ntre albi, pårli]i
[i abisinieni etc.). Cånd se refer` la r`zboiul
civil din Spania simpatia este evident` spre
stånga interna]ionalist` (R`zboiul interna]ional
mascat). Are pozi]ie critic` constant` fa]` de
atitudinile revizioniste ale unor state.

Dintre to]i promotorii sau sus]in`torii avan-
gardei, Ion Vinea a avut cea mai \ndelungat`
[i mai implicat` activitate de publicist. Mai
mult ca \n publicistica anterioar` articolele lui
Ion Vinea sunt articole de analiz` [i de atitudine,
\nainte de a fi texte infuzate de componente
literare, cum, poate, ar fi fost normal pentru
un scriitor. Evenimentele erau prea importante,
se derulau \n ritm ame]itor, articolul trebuia
scris sub semnul urgen]ei [i nu era timp pentru
a-l ambala prea mult \n haine literare. Faptul
nu trebuie s` duc` la concluzia c` articolele
ar fi lipsite de calit`]i literare. Sunt chiar unele
texte \n care folose[te parabola, sugestia \n
locul descrierii directe, chiar ironia; senza]ia
este c` se \ndep`rteaz` de eveniment pentru
c` nu-l aminte[te, dar citite atent aceste texte
sunt critice prin mesajul subtextual – Comp`ti-

mirea de lång` p`duchi; |ntre mini[tri [i manda-
rini; Teme [i anateme. "Lup sau cåine?"; Turba-
rea etc. Scriitorul nu avea cum s` se abstrag`
total din acestea [i atunci curgerea frazei de
cele mai multe ori n`valnic` este dublat` de o
structurare echilibrat` \n p`r]ile componente,
cuvåntul este bine ales pentru a-[i dezv`lui
semnatica cea mai potrivit` [i pentru a nu crea
confuzii. {tie cånd s` foloseasc` cuvåntul dur,
vitriolant, care s` descalifice. ("Sforarii, ling`ii,
imbecilii [i celelalte animale s` ia aminte – O
r`spåntie [i o etap`"; "…C` d. Incule], acest
seminarist de ca[caval \nceteaz` de a mai fi
prezident de tragedii…" – Altneuregienerung;
"Ca \n epocile de mare decaden]`, se ridic`
din adåncuri [arlatanii, f`c`torii de minuni,
scelera]ii, spadasinii [i ochitorii" – |n fa]a
revizionismului; "Demisiile [i ab]inerile din
consiliile de administra]ie sunt o f`]`rnicie f`r`
consecin]e. Felinarul ro[u s-a stins. Prostitu]ia
tr`ie[te" – Consiliul de administra]ie).

II
on Vinea a urm`rit cu aten]ie atåt
atitudinea guvernan]ilor cåt [i a
politicienilor din opozi]ie fa]` de

evenimente. Scrie mult despre Partidul Na]ional-
}`r`nesc [i despre liderii acestuia (mai ales
despre Iuliu Maniu), are atitudine critic` cånd
este \nl`turat din minister Titulescu
(Debarcarea). Tirul criticii se \ndreapt` [i asupra
proiectului de lege a presei ini]iat de M. Djuvara,
"…\n care s-au luat ziaristului, dimpreun` cu
toate posibilit`]ile de a-[i exercita dreptul la
critic` [i informa]iune, [i orice mijloc de
ap`rare…". (O lege draconic` a presei).

Dar scriitorul Ion Vinea nu s-a angrenat
doar \n publicistica politic`. Nu a uitat de eveni-
mentele culturale, pe care le consemneaz`, este
adev`rat c`, tot mai rar, pe m`sur` ce se apropia
momentul cånd revista Facla a fost interzis`.
Este interesat de mi[carea teatral`, de calitatea
spectacolelor de la Teatru, combate repertoriul
de mahala, [i cu suficient` deta[are dar nedisi-
mulat` ironie afirm` c` "via]a, [i deci arta na]io-
nal`, se desf`[oar` dincolo de controlul hazului
l`pt`reselor [i al recunoa[terii birjarilor, c`rora
p`rea c` se destin` exclusiv \n timpul din urm`
venerabila cas` a lui Caragiale".(Bilan] teatral).

DD
in publicistica anului 1940 sunt
doar opt articole. Nu mai sunt
articole de atitudine social-

politic`, ci arat` o clar` revenire \n spa]iul
culturii. Unul dintre articole este dedicat gaze-
tarului [i gazet`riei – Iluziile pierdute [i reg`site.
Lui Honoré de Balzac. O \ntreag` gam` de
sentimente [i atitudini se \ngem`neaz` aici.
Este scris cu pasiunea gazetarului, dar [i cu
regretul acestuia dup` o lupt` de mul]i ani de
zile pe cåmpul de b`t`lie al gazet`riei, cu gåndul
la condi]ia de independen]` a gazetarului ("O
oarecare notorietate e singura lor ecompens`"),
la presiunea timpului \n care trebuie s` scrie
("E cel care ]ine viu contactul \ntre via]`, carte
[i foaia volant`, printr-un miracol de energie
[i de activitate. Fiindc` ziua nu poate s`-]i dea
decåt ceea ce are: 24 de ore. |n limita lor e[ti
nevoit s` mai afli [i ceea ce se petrece"). Artico-
lul este o pledoarie pentru gazetarul profesionist.
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Regimul totalitar care s-a aflat la putere
\n Romånia \ntre 6 martie 1945 [i 22
decembrie 1989 a fost unul de tip sovietic.
Dac` nu \n]elegem acest lucru, ne r`t`cim
\ntr-un labirint de alibiuri, mituri [i mistific`ri.
Sigur, \ntre 6 martie 1945 [i 30 decembrie
1947, comuni[tii nu au putut s` instituie
teroarea de la nivel na]ional care avea s`
urmeze, dar au preg`tit-o sistematic, metodic,
diabolic. Dup` Declara]ia din aprilie 1964,
PMR a ob]inut o relativ` autonomie \n raport
cu Kremlinul, dar a r`mas pån` la cap`t fidel
stalinismului na]ional. Desovietizarea a fost
de fapt argumentul PMR/ PCR pentru a evita
destalinizarea. Nu spun c` n-a existat
desovietizare (derusificare), spun doar c`
finalitatea nu era una reformatoare. Ar fi
putut s` fie, dar n-a fost. Iugoslavizarea nu
s-a \ntåmplat \n Romånia, unde dogmele
leniniste au r`mas intacte. Comuni[tii romåni
au r`mas pån` la cap`t devota]i modelului
sectar, ultra-birocratic, autoritar-militarist de
tip bol[evic. Asemeni lui Stalin, Ceau[escu
era convins c` nu exist` fort`rea]` care s`
poat` rezista asaltului comunist.

UU nul dintre istoricii cei mai
profunzi, subtili [i informa]i ai
leninismului este Alain Besan-

çon. Pentru el, leninismul nu este (utilizez
deliberat timpul prezent) doar o teorie a parti-
dului de avangard`, a unei secte mesianice
care pretinde s` izb`veasc` umanitatea, a
unei "comunit`]i de ale[i", ci mai ales una
a p`str`rii cu orice pre] a puterii. |n acest
sens, Putin este un leninist. Contribu]iile lui
Besançon apar]in celei mai rodnice [i durabile
tradi]ii a sovietologiei, al`turi de scrierile
unor Franz Borkenau (cu al s`u fascinant
volum World Communism), Karl Dietrich
Bracher, Zbigniew Brzezinski, Abraham
Brumberg (vreme de decenii editorul [i
sufletul revistei Problems of Communism),
Robert Conquest, Merle Fainsod (unul dintre
fondatorii Centrului de Cercet`ri Ruse la
Universitatea Harvard), Ghi]` Ionescu, Ken
Jowitt, George Kennan, Leo Labedz (ani de
zile editorul excep]ionalei reviste Survey),
Martin Malia, Boris Nikolaevsky (men[evicul
care a publicat celebra Scrisoare de la un
Vechi Bol[evic, text esen]ial al sovietologiei
\n prima ei etap`, \n anii '30), Richard Pi-
pes, Alvin Z. Rubinstein (mentorul meu la
University of Pennsylvania), Leonard Shapi-
ro, Robert Service, Boris Souvarine, Robert
C. Tucker, Adam Ulam, Bertram Wolfe.

Despre mul]i dintre cei men]iona]i am
avut prilejul s` mai scriu. Pe unii i-am
cunoscut personal, am stat de vorb` \ndelung
cu ei. Primii mei ani la Philadelphia, \ncepånd
din septembrie 1983, au \nsemnat, \n mare
m`sur`, bucuria de a citi sovietologie. Citeam
f`r` r`gaz, sear` de sear`, adeseori \n
weekend-uri; am devorat colec]iile unor
reviste precum Encounter, Commentary,
Survey, Problems of Communism, Dissent,
The New Leader. Am devenit eu \nsumi
contributing editor la ORBIS [i am scris \n
Problems of Communism [i Survey. Am avut
marele noroc s` lucrez la Foreign Policy
Research Institute [i s` predau la Univer-
sity of Pennsylvania, s` citesc \n dou`
biblioteci formidabile, s` particip la dezbateri
cu personalit`]i precum Moshe Lewin,
Mihajlo Markovici (un marxist disident din
Iugoslavia, ulterior devenit, din p`cate,
suporter al lui Milo[evici), Alvin Z. Rubins-
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tein, Robert Strausz-Hupé (octogenar cånd
l-am cunoscut, ambasador \n Turcia, unul
din influen]ii gånditori conservatori
americani).

Cu Adam Ulam am stat de vorb` cånd
a venit s` ]in` o prelegere la Philadelphia.
De Karen Dawisha, ani de zile colega mea
la University of Maryland, azi directoarea
Centrului Havighurst de Studii Ruse de la
Miami University (Ohio), m` leag` o veche,
incasabil` prietenie. Pomenesc aceste lucruri
pentru a accentua c` nu e vorba aici de o
list` aleatorie de nume, ci de rezultatul unor
decenii de lecturi, \ntålniri, dialoguri, pe scurt,
de o pasiune. O fac [i pentru c` nimic nu
m` bucur` mai tare decåt [ansa de a-mi expri-
ma public admira]ia pentru acei intelectuali
care au [tiut s` reziste ispitei totalitare.

Din genera]ia mai tån`r`, i-a[ aminti pe
Anne Applebaum, Leon Aron, Orlando Figes,
M. Stephen Fish, Igal Halfin, Stephen
Hanson, Jochen Hellbeck, Catriona Kelly,
Stephen Kotkin, Michael McFaul, Cathe-
rine Merridale, Jan Plamper, Simon Sebag
Montefiore, Yuri Slezkine, Timothy Snyder,
Françoise Thom. Visez o colec]ie intitulat`
"Biblioteca de sovietologie" care s` includ`
c`r]i ale autorilor aminti]i, dar [i ale atåtor
altora. Sovietologia, un demers multidiscipli-
nar, a avut cel pu]in dou` func]ii: s` exploreze
natura sovietismului [i, \n egal` m`sur`, s`
lupte \mpotriva tendin]elor de a prezenta
totalitarismul bol[evic, mai ales dup` moartea
lui Stalin, drept un autoritarism relativ benign.
Cred c` [i-a atins ambele obiective.

Ceea ce a[ numi noua kremlinologie,
mo[tenind tradi]ia celei care a tr`it clipele
ei de glorie \n tulburii [i riscan]ii ani ai
R`zboiului Rece, trebuie (\n sensul de urgen]`
strategic` [i moral`) s` se ocupe cu analiza
"democra]iei administrate" care este
putinismul, deci o pseudo-democra]ie, [i s`
conving` for]ele de decizie [i de autoritate
simbolic` din Vest c` nu este vorba doar
de personalism [i de autoritarism benign.

CC um po]i \n]elege \n adåncime
universul mental al unui Vladi
mir Putin f`r` a citi, s` spunem,

The Soviet Political Mind de Robert C.
Tucker? Nu cred c` exagerez cånd spun c`,
la nivelul exclusivismului, xenofobiei [i
intoleran]ei, Putin este urma[ul lui Koba.
Cum po]i \n]elege efortul s`u de a resuscita
mitocra]ia sovietic` f`r` a citi c`r]ile unor
Besançon, Conquest, Malia, Pipes [i Ulam?
Cum po]i \n]elege declinul bol[evismului
f`r` a-i citi pe Jowitt, Kotkin [i Reddaway?
Recomand aici cartea lui Alain Besançon,
Anatomia unei stafii, despre utopia \ncarnat`,
ap`rut` \n 2014 la Editura Humanitas. Mi
se par cåt se poate de gr`itoare cuvintele
lui Gabriel Liiceanu:

"Cartea lui Alain Besançon r`spunde
a[adar la \ntrebarea ™cum e cu putin]` ceva
care nu e cu putin]`?¤. Ea e anatomia unei
societ`]i care nu poate genera nimic pentru
indivizii care o alc`tuiesc, ci doar pentru
economia de r`zboi menit` s` apere partidul
care de]ine puterea. {i care, paradoxal, tr`ie[te
pe spezele societ`]ii pe care \[i propune s-o
distrug` (™capitalismul¤). Un ]el care, odat`
atins, ar reprezenta [i propriul ei sfår[it. O
carte obligatorie pentru noile genera]ii c`rora
le place s` viseze \n anticamera unui co[mar
pe care p`rin]ii lor l-au tr`it".

CRISTIAN P~TR~{CONIU
33 de lec]ii de filozofie de [i pentru b`ie]ii r`i33 de lec]ii de filozofie de [i pentru b`ie]ii r`i33 de lec]ii de filozofie de [i pentru b`ie]ii r`i33 de lec]ii de filozofie de [i pentru b`ie]ii r`i33 de lec]ii de filozofie de [i pentru b`ie]ii r`i (Editura Baroque Books & Artys) este o carte

(neobi[nuit` despre filozofie [i despre istoria acesteia) care poate s` enerveze. {i anume: foarte
u[or! De la \nceput p\n` la ultimele pagini. De la fragmentele \n care autorul volumului (ALAIN
GUYARD) \l ia pe Socrate de unde \l [tim \ndeob[te c` ar fi [i \l face un "filozof de bar". P\n` spre
final, c\nd scrie [i tun` [i fulger` – cu stil [i [arm – despre un g\nditor "fanfaron" sau despre un altul
"[arlatan baudelerian".

33 de lec]ii de filozofie de [i pentru b`ie]ii r`i 33 de lec]ii de filozofie de [i pentru b`ie]ii r`i 33 de lec]ii de filozofie de [i pentru b`ie]ii r`i 33 de lec]ii de filozofie de [i pentru b`ie]ii r`i 33 de lec]ii de filozofie de [i pentru b`ie]ii r`i st` sub semnul unui deconstructivism – violent
uneori – [i, pe cale de consecin]` logic`, sub zodia unui anume relativism (s` \i zicem pe scurt a[a:
acel relativism care \ncearc` s` scoat` \n "strad`" ceea ce este, m`car ini]ial, mai degrab` pentru
"salon"). A[a st\nd, \n (foarte) mare, lucrurile, consecin]a urm`toare vine, din nou, aproape \n mod
automat: cartea aceasta poate s` par` una scandaloas` – reaiu ceea ce am spus [i mai sus: scris` cu
stil, este adev`rat.

CC um s` nu intrige un asemenea pasaj – despre o femeie care \ndrum` pe un poten]ial
cititor la raftul cu c`r]i [i, deopotriv`, despre un g\nditor? Acesta: "O urm`m printre
rafturi. Popone]ul ferm, b`]os [i m\ndru salt` zglobiu. Ne-o imagin`m pe ea urc\nd pe

scar` [i pe noi, jos, sub fusta ei, ca sub un parasolar mare la umbra soarelui din sur\sul ei. Ah, dar
din p`cate cele trei scrisori sunt chiar aici, la \n`l]imea libidoului nostru. Se apleac` pentru a le
scoate din raft. Saliv`m totu[i la vederea decolteului. Se ridic` [i frunz`re[te scrisorile cu noi.
Termin`m repede de citit. Gunoiul ̀ sta b`tr\n cu g\nduri ascunse de ascet se mul]umea cu terci de
ov`z, fructe [i legume; dac` gusta ni]ic` br\nz` cu mucegai, ̀ la era deja menu de s`rb`toare".
Epicur este, a]i recunoscut, g\nditorul pe care A. Guyard \l face "gunoi b`tr\n".

Sau cum s` nu fie (oarecum) scandalos un pasaj precum acesta despre care voi avea imediat
dou` scurtissime comentarii de f`cut: "din ziua \n care Sartre a renun]at la box (pentru care se
antrena la Le Havre), [i-a pierdut acuitatea filozofic` [i a devenit un simplu idiot folositor pentru
stalinism". Comentariile-blitz: i)este lesne de presupus c`, la c\t de lung` \i este cariera de "idiot
util" \n slujba stalinismului [i a diverselor forme de comunism, J.P. Sartre a renun]at foarte devreme
la a mai face box; ii) pasajul este "oarecum" scandalos, pentru c` el nu cred c` este a[a "pe tot
intervalul" – ceea ce scandalizeaz` st\nga, poate s` fie amuzant la dreapta. À propos de st\nga-
dreapta [i bunul-sim], e bine s` ne amintim ceea ce, memorabil, Eugen Ionescu a spus despre
Sartre: c`, \n privin]a atitudini publice-politice, acesta era un "prost al pro[tilor".

Revenind la carte, pasaje precum cele dou` reproduse mai sus s\nt foarte numeroase – este
greu de g`sit o pagin` din care acestea (dar [i altele, cu mult mai dure) s` lipseasc`. Acestea, plus
"t`ietura" metodologic` de care face uz Alain Guyard, plus viziunea de ansamblu asupra tematicii
c`r]ii a[eaz` 33 de lec]ii de filozofie de [i pentru b`ie]ii r`i 33 de lec]ii de filozofie de [i pentru b`ie]ii r`i 33 de lec]ii de filozofie de [i pentru b`ie]ii r`i 33 de lec]ii de filozofie de [i pentru b`ie]ii r`i 33 de lec]ii de filozofie de [i pentru b`ie]ii r`i sub umbrela unei specii editoriale intens
cultivate \n ultimii ani: "filozdotica" – "un cuv\nt-valiz` compus din dou` cuvinte distincte, ™filozofia¤
[i ™anecdotica¤" – a[a cum formuleaz` Radu Paraschivescu, \ntr-o tabl` TV condensat` [i seduc`torare
dedicat` fix acestui volum.

Pe de alt` parte, c\nd utiliz`m un cuv\nt precum "scandalos", lipindu-l de o carte, este util – c`ci
poate ad`uga la bog`]ia lecturii – s` privim [i spre originile sale. Scandal vine de la "scando, scandare"
– ceea ce \nseamn` "a urca". |n cazul de fa]`, poate \nsemna [i: a urca temperatura unei tematici.

CC a s` ce? – ne vom \ntreba pe bun` dreptate. Doar pentru a impresiona, a demola, a
face zgomot? Nu m-a[ gr`bi s` \nchid lista de r`spunsuri posibile, rezonabile la o
asemenea \ntrebare. Mai ales pentru c` voi mai ad`uga [i eu unul, dintr-un alt unghi.

Un r`spuns posibil [i c\t se poate de rezonabil la care voi ajunge "din lateral", prin mijlocirea unei
parabole.

Parabola – o legend` hasidic`, de fapt – este aceasta:
Atunci c\nd Israel era "la str\mtoare", Baal {em Tov, mare rabin, mergea, \mpreun` cu discipolii

s`i, \n p`dure, lovea \ntr-o tob` sacr`, rostea un desc\ntec [i Dumnezeu, ascult\ndu-l, f`cea o minune.
Cel care i-a urmat rabinului, f`r` tob`, mergea \n acela[i loc, rostea desc\ntecul, iar Dumnezeu \l
asculta. Urma[ul urma[ului rabinului nu mai [tia nici desc\ntecul, nu mai avea tob`, dar mergea \n
acela[i loc, \n p`dure – [i Dumnezeu \l asculta. Urma[ul urma[ului urma[ului nu mai [tia nici unde
este acel loc \n p`dure; el povestea doar ce f`cea Baal {em Tov – [i Dumnezeu \l asculta.

Ea poate fi g`sit`, [i acolo este povestit` cu mult mai mult har dec\t am f`cut-o eu, la paginile
39-40 ale edi]iei Polirom a volumului "Penumbra" (o rar`, prea frumoas` carte care ar merita s` fie
reeditat`) de Andrei Cornea. Eu \nsumi am mai utilizat-o [i \n alte texte – [i, pentru c` este a[a de
plin` de sens, probabil c` o voi mai face.

Cred c` povestea spus` printre r\nduri de aceast` parabol` hasidic` este de folos [i \n cazul
acestei c`r]i, à propos de dimensiunea ei evident "scandaloas`". Umanioarele s\nt, este un loc comun
acesta, \n declin. Filozofia nu face o excep]ie \n aceast` privin]`. C\nd Alain Guyar poveste[te \n
felul \n care alege s` o fac` – uneori violent, [ocant-"despletit", cu nerv, cu din]ii scri[nind parc`
el este, poate, desigur c` schimb\nd ceea ce este de schimbat, \n aceast` pozi]ie: "urma[ul urma[ului
urma[ului nu mai [tia nici unde este acel loc \n p`dure; el povestea doar ce f`cea Baal {em Tov
– [i Dumnezeu \n asculta"…
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Cred c` repudierea umanismului, uitarea cre[tinismului
[i relativismul ideologic militant pot ucide Europa: nu doar
cultural, ci [i politic [i economic [i militar.

Horia-Roman Patapievici este cel mai puternic eseist
pe care \l are cultura romån` contemporan`. Mi-am ales
cu grij` cuvintele: am spus cultura [i nu literatura, pentru
c` el are o \nzestrare ce dep`[e[te literarul: preg`tirea sa
[tiin]ific`, teologic`, filosofic`, umanist` \n sens larg \i asigur`
singularitatea \n sens bun [i \n sens nefericit (m` explic
\ndat`) \n spa]iul nostru cultural. {i am spus puternic pentru
c` textele sale au ceva din sculptura \n marmur`, patima
definitivului, a rostirii exemplare, el este un "latin" al limbii
romåne \n extinc]ie. {i am mai spus puternic, pentru c`
textele sale au mereu o miz` mare, nu sunt jocuri, arabescuri
stilistice [i paradoxale, ex-puneri de sine, ci demonstra]ii
\ncheiate logic la to]i bumbii, desf`[ur`ri de argumente
strånse, joc de [ah cu strategie argumentativ` cu b`taie
lung`. Abstrac]ie f`cånd de prezen]a public`, (de[i ar merita
discutat` sine ira et studio), Patapievici este incomod tocmai
pentru c` nu are companioni de aceea[i categorie. De aceea
foloseam cuvåntul nefericit. El a scris o carte \ntreag` pentru
a deplånge faptul c` nu exist` o pia]` a ideilor \n cultura
romån`: Despre idei & blocaje (2007), reeditat` chiar cu
titlul De ce nu avem o pia]` a ideilor \n 2013. Singularitatea
sa face ca lucr`rile s` \i fie, s` zic a[a, "subcomentate".
C`r]i excep]ionale, precum cea despre Dante sau cea despre
Culianu, au trecut f`r` s` lase urme \n apa b`ltit` a culturii
romåne. Ele ar fi impus un fel de "calificare" superioar`
din partea virtualilor comentatori. Numai Patapievici putea
face, de pild`, precum \n cartea de fa]`, conexiunea dintre
teorema incompletitudinii a lui Gödel [i lovitura de stat
din Romånia din 2012. Uite de ce ne place!

EE
ste nevoie de aceast` contextualizare pentru a
\n]elege Partea nev`zut` decide totul1, culegerea
de eseuri recent ap`rut`, dup` o (prea) lung`

t`cere public`. Textele lui Patapievici au ceea ce a[ numi,
ceråndu-mi scuze pentru o oarecare fruste]e a expresiei,
"efectul de jaluzele". Vreau s` spun c`, indiferent de natura
textului pe care-l comenteaz`: un eveniment socio-politic,
o carte, o idee filosofic` ori [tiin]ific`, un fenomen cultu-
ral ori istoric, el are o "metod`" specific`: descompune
textul \n anumite elemente componente, "tari" le spune el,
le rea[az` \ntr-o ordine pe care i-o dicteaz` cultura [i harul
[i spiritul logic, apoi "trage" de o sfoar` invizibil` [i brusc
n`v`le[te lumina. Eu, cititorul, descop`r deodat` \n]elesuri
ale textului care par acum evidente. De aici stilul apodictic,
demonstrativ, impecabil logic [i argumentativ. Din momentul
\n care ai acceptat premiza, totul decurge ca \n demonstrarea
unei teoreme matematice. I s-a repro[at tocmai acest ton,
mie mi se pare rara lui calitate \ntr-un spa]iu al eseului
sprin]ar [i paradoxal, preocupat de calofilia stilistic`.

Prima propozi]ie a c`r]ii este "Cele mai importante
lucruri nu se v`d". {i toate cele nou` eseuri celebreaz`
aceast` parte nev`zut` a universului. Ele au ap`rut ini]ial
\n Nexus (5) sau Idei \n Dialog (3), una conjunctural`. Prima
dintre publica]ii este o expresie a Institutului Nexus, condus
de ilustrul gånditor olandez Rob Riemen. Institutul "…are
ca scop \ncurajarea dialogului asupra …mo[tenirii
totalitarismului, prezen]a R`ului \n istorie, pericolele cu
care se confrunt` societatea deschis` [i viitorul acesteia,
rolul religiei \ntr-o lume \n continuu proces de secularizare
[i dezvr`jire [i paradigma latent` a umanismului european".
Am citat din prefa]a lui Vladimir Tism`neanu la minunata
carte a lui Rob Riemen Noble]ea Spiritului – un ideal uitat
(ed. Curtea Veche, 2008).     {i tot din prefa]`, cåteva nume
de semnatari \n Nexus: Georg Steiner, Leszek Kolakowski,
Mario Vargas Llosa, Leon Wieseltier, Moshe Idel, Jürgen
Habermas, Tzvetan Todorov, Benedetta Craveri, Francis
Fukuyama. Ca s` nu-mi reprim o mic` r`utate de \nceput,
m` \ntreb cå]i dintre ilu[tri no[tri academicieni de umanioare
semneaz` \n reviste interna]ionale al`turi de asemenea
nume… Iar Idei \n Dialog… Niciodat` nu vom regreta
\ndestul dispari]ia acestei reviste, atåt de altfel, atåt de \naintea
timpului culturii romåne de azi.

Partea nev`zut` este o carte despre apusul (cu liter`
mic`) Europei. Despre fiecare dintre cei trei piloni ai ei:
umanismul gåndirii elene, cre[tinismul [i dreptul roman.
Primul eseu, Conversa]ia ne\ntrerupt` este tocmai despre

originea filosof`rii \n dialogul simplu, fa]` c`tre fa]`. Iar
cel mai \ntins dintre eseuri, Spiritul [i Legea, penultimul,
este tocmai despre cum func]ioneaz` spiritul legii \n raport
cu litera ei. Pentru ca ultimul eseu s` fie despre pace [i
r`zboi. Cum se vede, o construc]ie arhitectural` coerent`.
Avem o carte de un bun conservatorism, pariind pe valorile
tari [i ref`cånd o critic` a (post)modernit`]ii de pe acelea[i
pozi]ii ca \n Omul recent, chiar dac` cu subtile diferen]e
de ton. |n cauz` se afl` chestiunea fundamental` a educa]iei,
a tipului de om pe care \l form`m. Din aceast` tem` rezult`
toate celelalte. Eseul despre conversa]ia continu` este punerea
\n lumin` a felului cum sufletele primesc – s`-i zic a[a –
"informa]ia originar`", primar`, c`ci ce altceva ar putea fi
acea plotinian` "scriere pe suflet". "{coala \n care se pred`
ceea ce nu poate fi predat trebuie s` fie o [coal` esen]ialmente
oral`: c`ci motivul pentru care Platon nu voia s` scrie despre
lucrurile cele mai \nalte nu era acela c` despre tà mégista
nu se poate scrie decåt prost [i \n[el`tor, ci pentru c` scopul
educa]iei prin filozofie este altul decåt producerea unui
text literar: el const` \n ac]iunea unor facult`]i suflete[ti [i
formarea unor dispozitive mentale stabile (\n cazul de fa]`
facultatea scrierii pe suflet)" (25).

Da, despre suflet este vorba \n prim`/ ultim` instan]`
\n toate aceste texte. El este unul din numele nenumitului
Invizibil care decide. Totul. {i este, la nivel educativ, marele
absent al prezentului, marele eliminat al sistemului de
educa]ie. "A sta de vorb`, a vorbi despre idei, a construi
mental lumea din idei [i reprezent`ri, a-]i c`uta sufletul
prin realizarea concret` a cunoa[terii – toate acestea \nseamn`
a te angaja \ntr-o conversa]ie ne\ntrerupt` privind lucrurile
cele mai de pre]" (46). Demonstra]ia curge \n sensul c`,
de la cultura \nalt` la rug`ciune, totul poate fi practicat
sub forma conversa]iei ne\ntrerupte. Adic` sub forma scrierii
direct pe suflet. Acest eseu este, \ntr-un fel, "introducerea
metodologic`" a \ntregului. "Ca [i timpul, conversa]ia
ne\ntrerupt` e infinit`. Cånd o descoperi, nu-i mai scapi.
Cånd o contempli, e[ti atras \n ea. Nu e ca un obiect finit,
pe care doar \l admiri. De \ndat` ce asi[ti la desf`[urarea
ei, intri \n ea. Conversa]ia ne\ntrerupt` e un dispozitiv mental,
o fraternitate secret` …" (50).

Tot un "dispozitiv mental" este [i imagina]ia. Textele
despre Magia din mintea fiec`ruia ("De ce suntem fascina]i
s` ascult`m lucruri povestite ori citite cu voce tare?") care
vorbe[te despre magie, imagine [i r`u; [i Imagina]ia lui
Don Quijote (\n DQ se instaureaz` diviziunea modern`
imagina]ie vs. fantezie) au rolul unui fel de legato spre
centrul de greutate al c`r]ii. "Don Quijote \mi apare ca fiind
simbolul acestui tip uman, tipic modernit`]ii, care e s`n`tos
atåta timp cåt aplic` imagina]iei criteriile lumii moderne,
adic` atåta timp cåt accept` c` imagina]ia sa e doar fantezie,
[i care devine nebun atunci cånd \ncearc` s` aplice imagina]iei
criteriile lumii medievale, adic` atunci cånd \ncearc` s`
\[i ia \n serios imagina]ia, ca instrument de cunoa[tere a
realit`]ilor superioare" (71). Care nucleu este o critic` a
Europei post-iluministe [i a culmina]iei ei moderne,
culmina]ie \n sensul maximei \nstr`in`ri de propria esen]`.
Este un diagnostic "medical", \n urma unor serioase analize
de laborator logic, epistemologic, moral, economic [i teologic,
care define[te o sever` "avitaminoz`", o caren]` fundamental`
"Noua Europ` [i vocea care lipse[te: cre[tinismul".

DD
e o actualitate nea[teptat`, acum, \n plin` criz`
a refugia]ilor, este un alt eseu, Ultimul dar al
umanismului european, care vorbe[te despre

o \ntålnire ratat`. Anume, despre speran]a lui Mircea Eliade
c` \ntålnirea cu Orientul va duce la o nou` Rena[tere, precum
\ntålnirea cu Grecia a construit-o pe prima. Sinteza aceasta
nu s-a mai petrecut, spre paguba ambelor p`r]i, \mi vine a
zice. Cauzele sunt multiple, una dintre cele analizate de
eseist fiind dispari]ia culturii generale dintre idealurile
educative ale Europei. "Culturile de specialitate exprim`
performan]a tehnic` a societ`]ilor, \n timp ce cultura general`
exprim` capacitatea acestora de a reproduce modelul de
maturitate sufleteasc` \n care se recunosc membrii lor. Am
putea spune c` gradul de civiliza]ie al unei societ`]i este
direct propor]ional cu nivelul de cultur` general` a oamenilor
care o compun" (86). "Cultura general`" este, \n acest sens,
sinonim` axiologic cu umanismul. Diminuarea uneia duce
la sec`tuirea celuilalt. "™Cultura \nalt`¤ tinde s` fie tot mai
mult izgonit` dintre referin]ele obligatorii ale educa]iei, care

azi se face, din spirit "democratic", mai degrab` cu ingrediente
de cultur` popular` decåt cu autori canonici" (87).

PP
ornind de la premiza c` "Europa este naturaliter
cre[tin`", autorul \ncearc` \n textele urm`toare
s` ofere descrip]ia fenomenologic` a consecin]elor

fatale ale \nstr`in`rii de acest fundament. Punctul de ruptur`
este excluderea oric`rei referiri la cre[tinism \n proiectul
de Constitu]ie european`. Perspectiva are ca punct de pornire
analiza lui Joseph H.H. Weiler asupra Constitu]iei conti-
nentale, dar [i pe cea din Un'Europa Cristiana. Ceea ce
este greu de \ndurat la Patapievici nu este atåt natura
conservatoare a ideilor sale, lupta cu idolii prezentului, cåt
stringen]a argumenta]iei logice. E greu s` scapi din capcana
(contra)argumentului. "A exclude din preambulul Constitu]iei
europene orice referire la cre[tinism nu \nseamn` a fi neutru,
ci \nseamn` a privilegia o viziune asupra lumii \n detrimentul
alteia, pretinzånd a o face \n numele neutralit`]ii. Este, \n
fond, a substitui ilicit premisei agnostice principiul mili-
tant al laicit`]ii" (110), rezum` autorul unul dintre argumentele
lui Weiler. Confundånd ilicit agnosticismul cu laicitatea,
statele europene abolesc, \n fond, libertatea credin]ei, formal
acceptat`. Weiler observ` pertinent nu numai cristofobia
din sferele superioare de decizie european`, ci [i auto-
ghetoizarea cre[tinilor. Citatul din Bernanos care \ncheie
acest eseu spune totul despre acest miez al c`r]ii lui
Patapievici: "Cre[tinismul a f`cut Europa. Cre[tinismul a
murit. Europa va muri, ce poate fi mai simplu?"

Cu titlul lui Unamuno, "Agonia cre[tinismului",
urm`torul eseu \[i propune s` r`spund` la dou` \ntreb`ri:
"de ce conservatorismul e inutil, chiar [i atunci cånd e demn
de respect; ce anume face inutil conservatorismul [i \i salveaz`
cauza" (118). Modernitatea a \nceput sub semnul unei
neutralit`]i care ar fi trebuit s` ne fereasc` de exager`rile
fanatismului religios. Numai c` neutralitatea aceasta s-a
pierdut repede, ast`zi Europa este vehement, deschis,
anticre[tin`. "Antipatia ori chiar repulsia fa]` de cre[tinism,
exprimat` prin libert`]ile pe care ni le lu`m \mpotriva tradi]iei
lui, a devenit aproape unicul con]inut spiritual al modernit`]ii
noastre. Ne place spontan numai ce pune cre[tinismul \ntr-
o lumin` proast`…" (119). Intr`m aici \ntr-o chestiune care
]ine de teologia politic`. "…dintr-un punct de vedere strict
laic ([i politic), foarte pu]ini oameni par s`-[i dea seama
\n ce m`sur` civiliza]ia noastr` nu poate face parte concuren]ei
cu alte civiliza]ii decåt cu ajutorul culturii ei – cultur` care,
orice ar spune oricine, nu poate fi decåt cre[tin` \n instinctele
ei profunde. Iar cånd aceste instincte sunt ofensate, negate
ori lipsite de lumina con[tiin]ei de sine, cultura care hr`ne[te
[i \ntre]ine civiliza]ia noastr` se osific` [i se condamn` la
asfixiere. Cum ne putem ap`ra? Adic`, \n fond, cum ne
putem opune? Sentimentul meu este c` nicicum. Suntem
\ntr-un punct \n care, orice am face, tot ceea ce nu este de
dorit se va \ntåmpla…" (120).

Nu pot urma aici tot firul demonstra]iei. Impasul la
care este condamnat ap`r`torul cre[tinismului este c` trebuie
s` reac]ioneze, s` lupte, cu armele adversarului. "Cazi \ntr-o
logic` a capcanei: adev`ratul obiect al credin]ei tale ajunge
s` semene leit cu negarea lucrurilor afirmate despre el de
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cei cu carete lup]i. Tu nu mai ai credin]a ta. Iubirea ta a
devenit prizoniera urii lor" (121). Luciditatea critic` a
eseistului devine dureros de lipsit` de speran]e. "Ce \]i r`måne
\n måini, dup` victorie, este nu un adev`r, ci o doctrin`
despre el; nu o iubire, ci o ur` fa]` de cei care ]i-o contest`;
nu cre[tinismul, ci caricatura lui. |n concluzie – dac` nu te
lup]i, pierzi; dac` te lup]i pierzi" (121). Exist` ie[ire din
aceast` aporie? – se \ntreab` autorul. Ca \ntotdeauna, realitatea
e mai bogat` decåt cea mai rafinat` teorie. {i Patapievici
apeleaz` la un r`spuns… istoric, dånd dou` exemple din
familia Pascal.

CC
azul particular… e o "pild` logic` [i
metodologic`" – dac` mi se \ng`duie barbara
expresie – despre cum ac]ioneaz` cre[tinismul

\nsu[i \n istorie. Isus refuz` cu obstina]ie s` "judece" \n
categorii generale, pentru el nu exist` tålharul (de pe cruce),
vame[ul, suta[ul roman, femeia samariteanc`, femeia
adulter`, pescarul analfabet, leprosul plin de p`cate [.a.m.d.,
dac` el ar judeca pau[al niciunul dintre ace[tia nu s-ar fi
måntuit. La limit`, niciunul dintre noi. Tocmai \n virtutea
unui asemenea ra]ionament, exemplul lui Blaise [i Jacqueline
Pascal arat` unde se afl` cre[tinismul actual [i unde ne
situ`m noi \n[ine fa]` de aceast` r`scruce a timpurilor. Acest
tip de "argument" iese din cadrul silogismului (de aceea
am ghilimetat) [i intr` \ntr-o logic` a "ar`t`rii", a parabolei
sau a zicerii de Pateric prin exemplu. Este logica intern`
a revela]iei [i arat` foarte precis, ca un GPS metafizic de
suprem` subtilitate, locul \n care civiliza]ia european`,
umanist` [i cre[tin`, se afl` \n traiectoria sa destinal` "cåt
timp nu se \ntunec` apusul".

Impasul culturii europene vine din pierderea \ncrederii
\n valorile care au articulat-o [i, mai ales, \n existen]a unei
"valori ordonatoare". Poate surprinde aici aducerea \n discu]ie
a unor afirma]ii ale lui Malraux. Perfect actuale sau, dac`
le situ`m \n timp, teribil de premonitorii. Este la H.-R.
Patapievici un fel de cochet`rie a cit`rii, a erudi]iei, care
salveaz` textul de sicitate [i \i d` savoare; oricånd te a[tep]i
s` aduc` \n discu]ie autori sau texte uitate sau ignorate. {i
s` le a[eze \ntr-un context \n care ele (vezi efectul jaluzelei)
reverbereaz` altfel. {i ce surpriz` s`-l descoperi pe Mal-
raux atr`gånd aten]ia acum 40 de ani asupra pericolului
pe care nihilismul valorilor \l instituie \n interiorul civiliza]iei
europene. O adev`rat` performan]` analitic` o g`sim \n
analiza "marelui principiu al modernit`]ii" Gott ist tot
(paginile 138 [.u.). E vorba de \nlocuirea explic`rii prin
cauza prim` cu eficien]a explica]iilor prin cauzele secunde.
"Cauza prim` a fost ucis` de eficacitatea cauzelor secunde".

Dispari]ia Centrului, cu care civiliza]ia noastr` se
måndre[te, \nchinåndu-se exclusiv zeului Progresului,
\nseamn`, la o analiz` atent`, dispari]ia Sensului. Pentru
c` Centrul este [i Semnificatorul. "E limpede c` moartea
[i \nvierea Fiului lui Dumnezeu fac parte din Bunavestire
cre[tin`. Dar, \n timp ce |nvierea este un act de credin]`,
moartea este o eviden]` a sim]urilor. C`ci, de[i pentru |nviere
avem nevoie de majuscul`, pentru moarte ajunge litera
comun`. Cånd credin]a este mai puternic` decåt eviden]a,
Bunavestirea cre[tin` este, \n mod inseparabil, un dublet:
moartea-[i-\nvierea lui Dumnezeu. Cånd credin]a scade,
tendin]a de a vedea \n dubletul originar mai degrab` moartea
lui Dumnezeu decåt mångåierea \nvierii Lui este irezistibil`"
(140). A[ face aici o scurt` parantez` contextual`: BOR
ar trebui s` foloseasc` din plin resursele unor intelectuali
laici de talia lui Patapievici. Nu aducånd elogii post mortem
unor ipochimeni profund nocivi se poate ea afirma \n timpul
nostru, ci ridicånd la nivel de reprezentativitate un astfel
de construct intelectual. Patapievici este unul dintre cei
mai reprezentativi ap`r`tori ai cre[tinismului de azi.

"A fi european \nseamn` a avea dou` suflete: unul
mo[tenit de la p`rin]i, pe care \l au to]i oamenii tuturor
culturilor, [i un altul, construit din admira]ia, venera]ia [i
pietatea fa]` de o cultur` str`in`, considerat` a fi o culme
a umanit`]ii. Cele dou` suflete tr`iesc \n tensiune reciproc`.
Sufletul prim, autohton, tr`ie[te \n tensiune pentru c` \[i
recunoa[te inferioritatea cultural` (prin raportul de
secundaritate), dar, \n acela[i timp, \[i revendic` anterioritatea
ontologic` (prin autohtonicitate). Sufletul secundar, cons-
truit prin cultivare [i aspira]ie, tr`ie[te \n tensiune pentru
c` \[i [tie imperfec]iunea fa]` de model, \[i recunoa[te
recesivitatea fa]` de sufletul autohton, dar, \n acela[i timp,
\[i revendic` prioritatea axiologic`, cu argumentul
superiorit`]ii culturale. |n sufletul european, ceea ce este
dobåndit aspir` s` se ridice la statutul ontologic de \nn`scut:
altfel spus, valorile aspir` s` devin` ontologie" (153).

Este vorba, deci, de raportul Europei cu alteritatea, pe
care cei care judec` la modul suprafe]ei diferitelor ideologii

\l v`d exclusiv \n termenii "exploat`rii" sau "colonialismului".
|n vreme ce – [i acesta e adev`ratul miracol al identit`]ii
sale – Europa s-a construit, \n fond, pe sine asimilånd alte
culturi printr-un raport de secundaritate (Rémi Brague).
"A fi european \nseamn` a reface mereu, \n suflet, drumul
de la o periferie barbar` spre un centru cultivat, avånd drept
stea de orientare excelen]a unor valori resim]ite ca fiind
clasice" (153). "A fi european \nseamn` a fi european [i
\nc` ceva pe deasupra". Autorul construie[te o adev`rat`
fenomenologie a \nnopt`rii Europei, prin continua ei
\nstr`inare de spiritul care i-a dat na[tere [i care o face o
unitate divers` \n compara]ie cu celelalte culturi.

Europa, renun]ånd la acest traseu de la al]ii spre sine,
renun]` la sine. "Prin urmare, de ce Europa a descoperit
celelalte culturi, [i nu celelalte culturi pe ea? Pentru c`
doar Europa a descoperit universalitatea instrumentelor prin
care cel diferit poate fi, \n acela[i timp, [i aprehendat ca
diferit, [i asimilat ca asem`n`tor. “…‘ Prin inventarea moder-
nit`]ii [i descoperirea posibilit`]ii universale a cunoa[terii
teoretice, Europa nu [i-a dat doar sie[i o unitate; i-a dat [i
lumii una, care a fost la \nceput european`, [i care acum,
dup` \ncetarea hegemoniei mondiale a Europei, se vede
c` este o unitate pur [i simplu modern`" (151) "Ce se va
alege de spiritul Europei? Dup` pr`bu[irea Europei cre[tine
[i dup` devalorizarea Europei moderne, postmodernismul
[i, dup` el, post-postmodernismul au ar`tat c` nu se mai
poate miza pe nici o valoare tradi]ional`, nici m`car pe
tradi]ia modernit`]ii. Memoria, identitatea, continuitatea,
ra]ionalitatea, universalitatea sunt toate devalorizate [i, odat`
cu ele, \ns`[i ideea de Europa – \ntocmai cum a prezis
Nietzsche…" (165). Acesta este "cifrul simbolic al Europei".

AA
pexul volumului a fost \n acest text, \ns` cel
mai \ntins eseu este Spiritul [i Legea. Eseistul
construie[te aici o adev`rat` teorie a dreptului,

strict concordant` cu viziunea ontologic` [i axiologic` din
precedentele eseuri. {i pornind, [ocant, de la teoremele
incompletitudinii ale lui Gödel. "Litera legii nu e capabil`
s` m`soare spiritul legii \n mod automat" (180) este, aplicat
la drept, enun]ul acestui principiu. Aparent simplu, acest
enun] are consecin]e dramatice. Studiul de caz este \ncercarea
de lovitur` de stat "legal`" din 2012. Nu este, \ns`, o analiz`
politic`, miza ei st` \n alt` parte. Este vorba de felul \n
care func]ioneaz` un sistem legal, \ncepånd cu legea suprem`
a statului. {i asta pentru c` "Spiritul unei legi nu poate fi
exprimat printr-o lege suplimentar`" (180). El e condamnat
s` r`mån` neexprimat.

Pentru c` \n alt context a fost citat Carl Schmitt, e de
observat c` am f`cut un salt, nea[teptat, \n plin` chestiune
sensibil` de teologie: cea a raportului dintre spirit [i corp,
a \ntrup`rii. Statul e o ma[in`rie, mai mult sau mai pu]in
performant`. Lovitura de stat (este citat aici Luttwak) se
poate face, neviolent, prin deturnarea acestei ma[in`rii de
c`tre un grup infrac]ional, f`r` a ie[i aparent din litera legii.
Mai ales atunci cånd societatea este anomic`, lipsit` de
reac]ie. "…statul romån de azi nu face un cuplu cultural,
politic [i institu]ional cu societatea romåneasc`. |n mod
paradoxal, divor]ul dintre cet`]ean (societate) [i instrumentele
puterii (stat) nu face ca statul s` devin` slab, ci, sustr`gåndu-l
contactului cu societatea, \l face nelimitat de puternic [i
de incontrolabil" (202). Ireductibil diagnostic! Aceasta este
explica]ia lui "cum a fost posibil?".

{i de aici se ajunge prin consecin]` logic` la chestiunea
tradi]iei. Este vorba de ceva ce transcende ceea ce poate fi
reglementat strict prin legi [i regulamente. De o anume
"cultur`" a \nfrån`rii, a modera]iei, a bunului sim] care
dicteaz` "ceea ce nu se face". Cultur` care lipse[te spa]iului
romånesc, deopotriv` societ`]ii civile, cåt [i autorit`]ilor.
Construc]ia eseurilor lui Patapievici este o spiral` ascendent`,
un fel de ADN \n care cele cåteva teme personale sunt
reg`site la niveluri [i cu leg`turi diferite. Astfel, reg`sim
\n acest punct tema tradi]iei. Este vorba despre amintitele
"tradi]ii liber consim]ite", introduse \n discu]ie al`turi de
un distinguo \ntre cele dou` moduri de modernizare: cea
continu` [i cea \ntrerupt`. (H.-R. Patapievici a scris lucruri
fundamentale despre teoria formelor f`r` fond). Tradi]iile
liber consim]ite se erodeaz` natural, spontan (este procesul
moderniz`rii [i post-moderniz`rii, analizat \n precedentele
texte). |n statele totalitare (aflate, spun, sub semnul dictaturii,
adic` al obsesiei de a dicta totul, inclusiv procesele naturale)
acest proces de erodare e condus [i indus de stat. "…libertatea
are \ntotdeauna nevoie de o tradi]ie a libert`]ii pentru a
face fa]` atacurilor liberticide. Or, distrugerea sistematic`
a tradi]iilor liber constituite ale unei societ`]i reprezint`
calea cea mai sigur` [i mai rapid` de a ucide libertatea
politic` [i de a-i lipsi pe oameni, individual, de singurul
lor sprijin moral \mpotriva tentativelor statului de a-i \nrobi
social [i suflete[te" (209).

GG
åndirea lui Patapievici \[i are temeiul sus, \n
cerul valorilor eterne, [i despre orice ar scrie,
el coboar` ca o ploaie peste tema respectiv`.

Iat`, fragmentar, acest spectacol al gåndirii pe tema tradi]iei:
"…tradi]ia const` \n respectul fa]` de cunoa[terea [i
\n]elepciunea acumulate pentru noi de cei care au tr`it \nainte
noastr`, de grija fa]` de patrimoniul material [i imaterial
al societ`]ii \n care ne-am n`scut. “…‘ Critica nu anuleaz`
deloc pietatea.“…‘ Tradi]ia, a[a cum o v`d eu, este respectul
fa]` de tot ce este bun, inteligent, profund, ra]ional [i moral
\n lumea \n care am deschis ochii; [i mai este, printr-o
aceea[i atitudine interioar`, discern`måntul fa]` de tot ce
e r`u, prostesc, imatur, degradant [i ira]ional \n jurul nostru.
|n mod substan]ial, cånd spun tradi]ie m` refer la ansamblul
de structuri mentale dotate cu o mare stabilitate \n timp,
care sunt spontan produse de ]esutul comunitar al unei
societ`]i [i care genereaz` \n mod constant comportamente
morale [i civice cu efecte sociale, care, pe de o parte, confirm`
[i \ntre]in structurile mentale de baz`, [i, pe de alt` parte,
creeaz` noi forme institu]ionale, capabile s` reproduc`
temperamentul moral comun al omului care tr`ie[te \n acea
societate. “…‘ Tradi]ia este mediul imaterial \n care se nasc,
se maturizeaz` [i ajung s` dea roade toate gåndurile [i
sentimentele unei comunit`]i" (216).

Din acest punct, firele demonstra]iei se \nnoad`. Pentru
c` o tradi]ie ("parte nev`zut`") dec`zut` \n formalismul
tradi]ionalist este exact o liter` moart`, neluminat` de spirit.
Pe de alt` parte, societ`]ile care au fost supuse \ncerc`rilor
totalitarismului au fost (iremediabil?) alterate \n sistemul
lor de valori: "Pentru c` \ntr-un stat totalitar supravie]uie[ti
dac` reu[e[ti s` decuplezi cåt mai complet litera legii, care
dicteaz` comportamentele din spa]iul public (un domeniu
total controlat de stat), de spiritul legii, care dicteaz`
comportamentele din interiorul con[tiin]ei private (o zon`
relativ sustras` controlului de stat), supravie]uitorii, adic`
oamenii de succes ai societ`]ilor totalitare, au interiorizat
\n adåncul con[tiin]ei lor morale convingerea c` legea este
a celor care exploateaz` [i subjug`, nu a celor care sunt
obliga]i s` i se supun`. Binele comun e o fic]iune. Morala
e o minciun` social`: fraierii o respect`, cei inteligen]i o
invoc` [i fac dup` cum le e interesul" (218).

Suntem martori neputincio[i ai unei muta]ii nu numai
morale, ci direct antropologice.



orizont

18ESEUeseu

Un nou tip de om s-a n`scut, oricåte ironii s-au f`cut
despre sintagma respectiv`, este un "om nou", decuplat
tocmai de viul tradi]iei, de cadrul axiologic "tare" al tradi]iei.
{i, pentru ca tabloul s` fie complet, acest traseu socio-
antropologic se \ntålne[te cu cel al statelor post-democratice,
erodate de ideologiile recente. Dou` istorii diferite care
duc la aceea[i fund`tur` anomic`. Suntem cu to]ii, spune
autorul, \n aceea[i barc`.

"…statele democratice guverneaz` societ`]i, nu oameni
(indivizii se guverneaz` singuri); statele despotice guverneaz`
[i societ`]i, [i suflete (oamenii pierzåndu-[i dreptul de a
se autoguverna)" (222). Titlul unei comedioare proletcultiste
devine, straniu, sintetic [i premonitoriu: [eful sectorului
suflete. Exist` o astfel de "func]ie simbolic`" \n esen]a oric`rui
regim totalitar. Deposedat de sufletul s`u, omul este redus
la carcas`. Fenomen propagat sub alt` form` \n lumea de
azi, a "sclavilor ferici]i", \n care individul nu mai este \nrobit
prin conjunc]ia celor trei F (frig, foame, fric`), ci, para-
doxal, prin bun`stare. "Azi, s-a ajuns la o stranie situa]ie
de servitute voluntar`, \n fa]a statelor asisten]iale, c`rora
indivizii, \n schimbul unor avantaje de securitate social`,
le-au cedat benevol por]iuni semnificative din deciziile de
autoguvernare" (222). Statul, monstrul rece de care vorbea
Nietzsche, a fagocitat societatea. {i tot filosoful de la Sils
Maria definea statul ca imoralitate organizat`. Statul
(post)modern a "curs" din aceste defini]ii.

Anulånd auto-definirea individului prin ini]iativ`
personal` [i impunånd-o pe cea prin apartenen]a la un grup,
economic, etnic, religios, ideologic, sexual etc., \n felul
acesta, el [i-a amanetat definitiv libertatea. "Se crede
\ndeob[te c` tipul moral al omului democratic e de la sine
\n]eles [i c` existen]a lui ar fi natural`; c` homo democraticus
ar fi un produs natural, c` ar cre[te liber \n natur`; c` e
suficient ca oamenii s` fie l`sa]i de capul lor pentru ca
democra]ia s` se instaureze \n mod spontan, ca [i cånd
domnia legii ar fi \nscris` \n codul lor genetic; ca [i cånd
domnia legii ar reprezenta instinctul natural al omului li-
ber. Nimic mai fals. Tot ce ofer` omului noble]e este un
dar al culturii, nu al naturii. Un dar al tradi]iei libert`]ii,
nu un produs al hazardului natural. Un trofeu al luptei, nu
o par` m`l`ia]` c`zut` \n gura indiferent` a lehamitei de a
tr`i" (235). "Dar al culturii", "dar al tradi]iei libert`]ii",
"trofeu al luptei"… sunt tot atåtea denomina]ii ale
umanismului fundamental.

CC
e vine \ns` \n locul acestui umanism ca nou
tip uman? Ce tipologie propune (post)moder-
nitatea? Pentru a r`spunde la aceast` \ntrebare,

eseistul propune termenul de neronism. Neronismul \nseamn`
c` abuzului nu-i st` nimic \n cale, \n sine este nelimitat [i
omul cap`t`, brusc, con[tiin]a c` ("Dac` Dumnezeu nu exist`,
\nseamn` c` totul este permis, [i dac` totul este permis,
\nseamn` c` suntem pierdu]i" [tia deja Dostoievski)
nemaiavånd limit` dinspre transcenden]`, poate face literal-
mente orice. "Tipul nostru hedonist, populist [i progresist
de modernitate nu se recunoa[te nici \n valorile cre[tinismului,
nici \n valorile umanismului, nici \n valorile liberalismului
clasic (din care epoca noastr` se trage totu[i \n linie direct`).
|n mod nelini[titor, noi p`rem s` fim mai degrab` mo[tenitorii
lui Nero decåt ai str`mo[ilor no[tri direc]i. |n orice caz, cultura
noastr` public` este adånc marcat` de cultul "vie]ii inimitabile",
de modelul cultural al transgres`rii moralei [i al revendic`rii
dreptului individual la satisfac]ie [i pl`cere nelimitate, de
cultul hedonist al eului, de antipatia politic` fa]` de elite [i
de simpatia estetic` fa]` de popor" (247).

Citåndu-l pe Roger Scruton, eseistul nostru insist` asupra
"culturii repudierii". Care este, pur [i simplu, o anti-cultur`.
Destituirea direct` a oric`rei tradi]ii. Un evantai de alte
tr`s`turi: cultul tinere]ii, religia corpului tån`r, cultura sfid`rii,
exhibi]ionismul (sexualizarea spa]iului public), demonizarea
moralei tradi]ionale, cultul modei [i al originalit`]ii excentrice,
politica transformat` \n spectacol, toate sunt semne al
neronismului actual.

Este desuet s` vorbe[ti despre suflet ast`zi? Desigur.
|n m`sura \n care sufletul este expresia unui "dincolo"
metafizic [i meta-fizic [i nu este accesibil facult`]ilor noastre
de cunoa[tere pozitive. "Noi vrem s` explor`m tot ce se
afl` dincoace de dincolo. C`ci noi vrem procesul, nu rezulta-
tul. Noi vrem s` dep`[im tot, orice. {i nu doar orice avem,
ci [i tot ce nu posed`m \nc`. Totul este, pentru ner`bdarea
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noastr`, obiect al dep`[irii. De aceea nu mai putem citi,
nu mai putem iubi, nu mai putem avea lini[te. Iar cine nu
are lini[te, se [tie, nu mai are suflet. |n noi, oamenii de
azi, urgen]a de a dep`[i nu e egalat` decåt de starea de a
consuma" (249). Aceast` "fug` \nainte", bezmetic` ascunde
orizontul, adic` ascunde sensul. E pur` vagan]`, inutilitate.

EE
ste ceea ce spune Exupéry \n cunoscuta fraz`:
"on ne voit bien qu'avec le coeur; l'essentiel est
invisible pour les yeux" ("Bine nu po]i vedea

decåt cu sufletul; ceea ce este esen]ial este invizibil pentru
ochi"). "Consensul general c` sufletul este un produs de
prisos" (252) duce la o \ngustare a fiin]ei [i, pån` la urm`,
la diminuarea drastic` a capacit`]ilor sale de cunoa[tere.
Este ceea ce a[ numi o "alterare antropologic`", o subjugare
a omului fa]` de "legile economice", eliberarea omului trecånd
astfel \n contrariul ei. Pe lång` economie, ale c`rei legi
sunt absolutizate, intervine aici [i tehnologia care ne-a
transformat din utilizatori \n utiliza]i. Tocmai pentru c`
am eliminat din via]a noastr` elementul diferen]iator: sufletul.
"…cine consum`, acela se consum`. Ares-ul postmodern
\i consum` pe to]i care consum`" (259).

Eseurile (varia]iuni pe aceea[i tem`, \n fond o
demonstra]ie continu`) lui Patapievici sunt o analitic` a
nihilismului contemporan, a vremii noastre post-axiologice,
reduc]ioniste. Vremea noastr` impune nu o "critic` a puterii
de judecare", ci o critic` a vederii cu sufletul. Reduc]ionismul
contemporan ne aduce/ reduce \ntr-o existen]` plan`. {i
plan-ificat`, vine inevitabil jocul semantic. Am tr`it \ntr-o
lume tridimensional`, care con]inea firescul verticalei.
Suntem azi \n lumea singurei dimensiuni: fizical`, material`.
"C`ci numai pentru cine a pierdut dimensiunea profunzimii
[i a pierdut [i religia, tot ce e profund trebuie neap`rat s`
]in` de religie. Cånd sistemul de valori e viguros, valorile
au profunzime [i \n afara religiei. Cånd [i-au pierdut vigoarea,
valorile se aplatizeaz`, iar profunzimea se refugiaz` \n religie.
De ce anume \n religie? Pentru c`, \n epoca noastr`, singurul
loc unde oamenii mai admit c` exist` cel pu]in dou` niveluri
de realitate licite este religia" (263).

Sunt dou` modalit`]i de dep`[ire a nihilismului: pe
cale metafizic` [i pe cale moral`. Lumea actual` este
moralmente "o caricatur` primejdioas` a Raiului", ca s`
folosesc o fraz` apodictic` a lui Mircea Vulc`nescu. Ca
atare, citez aici solu]ia logic` pentru dep`[irea nihilismului
\ntrev`zut` de eseistul nostru: "A doua modalitate de dep`[ire
a nihilismului este de natur` moral`. Ea const` \n respect:
\n p`trunderea omului de respect fa]` de lume, pe care o
prive[te ca pe o crea]ie. Omul p`truns de respect a ajuns
deja la \n]elegerea faptului c` respectul fa]` de crea]ie nu
este o op]iune personal` – reprezint` o structur` a lumii.
“…‘ |n actul \n]elegerii bun`t`]ii lumii se na[te posibilitatea
respectului. {i invers: \n actul revendic`rii r`ut`]ii lumii
se na[te u[urin]a de a refuza existen]ei [i omului oricare
form` de respect" (271).

Fenomenul nu este numai moral, ci [i epistemologic,
]ine de felul \n care cunoa[tem lumea: "|n termeni morali,
disonan]a cognitiv` implic` o distorsiune a sistemului de
valori" (260). Iar consecin]a \n plan politic (este citat aici
Rob Riemen) este resurec]ia fascismului sub m`[ti noi: popu-
lismul, integrismul na]ional, revendicarea valorilor comunitare,
democra]ia direct`, egalitarismul economic. Readucåndu-
ne \n exerci]iul gåndirii o imagine \n relief a existen]ei noastre,
autorul restituie imaginea "omului multidimensional". "…ipo-
teza central` a eseului meu‚ aceea c` nu exist` discern`månt,
nu exist` valori, nu exist` moral` [i nu exist` gåndire creatoare
acolo unde lumea are o singur` dimensiune, unde realitatea
e doar fizic`, iar spiritul nu poate fi distins de liter`; [i c`
experien]a profunzimii, a sufletescului, a absolutului [i a
moralei nu exist` decåt acolo unde sunt posibile discer-
n`måntul, valorile, morala, gåndirea – adic` exist` cel pu]in
dou` niveluri ale realit`]ii" (263). "Nihilismul este consecin]a
inevitabil` a reduc]iei ontologice a tuturor nivelurilor de realitate
la unul singur (cel fizic, material)" (264).

De ce ultimul eseu din volum este dedicat r`zboiului?
Cele dou` citate inauguratoare, din Simone Weil [i Albert
Camus vorbesc despere idei [i sånge. "R`zboiul ar fi doar
un accident dac` pacea ar fi natural`. De ce nu e r`zboiul
un accident? Deoarece pacea nu e natural`. De aici trebuie
\nceput` orice discu]ie despre pace. De la faptul c` solu]ia
natural` la orice tip de conflict nu este pacea, ci r`zboiul"
(275). R`zboiul are, \n viziunea lui H.-R. Patapievici, o

leg`tur` fundamental` cu sufletul. Cel despre care "este
vorba", \ntr-un fel sau altul, \n fiecare dintre aceste eseuri.
"Dac` sufletul exist` (o afirma]ie ontologic` tare, valabil`
\n toate civiliza]iile premoderne), ceea ce trebuie \n primul
rånd stabilizat este sufletul" (278). Sunt aici rånduri profunde
despre "r`zboiul nev`zut", acel r`zboi pe care omul tradi]ional
\l d`dea \n primul rånd cu sine \nsu[i, psihanali[tii ar spune
cu pulsiunile ancestrale. {i, subliniat, singurul r`zboi care
duce la pacea etern`.

EE
tapele sunt urm`toarele: pentru non-moderni 1.
suflet – dominare spiritual` – r`zboi nev`zut;
2. corp – pace \ntre oameni – r`zboi nev`zut.

Pentru moderni ordinea este invers`: 2 apoi 1. "Anticii duceau
r`zboiul \n scopul pacific`rii sufletului; modernii pretind
s` duc` r`zboiul \n scopul pacific`rii lumii. |n Antichitate,
aveam st`pånirea pasiunilor omene[ti; la moderni avem
administrarea oamenilor" (286). Este, cum observ` cititorul
atent, aceea[i reducere a omului la corp. Adic` la un element
pasiv al "administr`rii": "Dar ceea ce numai Simone Weil
a sim]it este c` pentru a ie[i din logica cimitirului (ca solu]ie
la problema instabilit`]ii tuturor treburilor omene[ti) trebuie
ca sufletele s` nu poat` fi administrate ca ni[te corpuri, iar
corpurile s` nu poat` fi pref`cute \n mod justificat \n ca-
davre" (290).

Partea invizibil`, care \nchide arcul demonstrativ, este
sufletul a c`rui moarte o privegheaz` lumea noastr` trist`.
"Depindem numai de suflete. Nu doar de instabilitatea
sufletelor altora, ci [i de impredictibilitatea propriului nostru
suflet. |n ciuda tuturor regulilor pe care le invent`m, nu
de ele depindem, \n fond. C`ci partea nev`zut` e cea care,
\n prim` [i ultim` instan]`, decide totul".

Aceast` carte \ntristat` a fost scris` \nainte de atentatele
de la Charlie Hebdo [i seria din negrul noiembrie parizian.
|nainte de criza imigran]ilor, cu toate \ntreb`rile pe care
ea le ridic` identit`]ii europene. |nainte de atentatele din
Germania, Belgia, Nisa. |nainte de… cine mai [tie ce alte
evenimente de acest fel. Dar cine vrea s` aib` o \n]elegere
a acestor evenimente va g`si \n analizele de aici o explica]ie
profund`. Este o carte prin care cultura romån` vine \n
fa]a spiritului Europei crepusculare [i \i ofer` un r`spuns.
Pe cåt de frumos, pe atåt de inutil, mi-e team`: "S`
recapitul`m. Democra]ia care devine populism; umanismul
care devine antiumanism; cre[tinismul care devine
anticre[tinism; [tiin]a care devine tehnologie; tehnologia
care devine, din construc]ie a omului, constructor al realit`]ii
omului; spiritul legii care devine arbitrarul literei legii; cultura
sufletului care devine cultul corpului; emanciparea prin
cultur` care devine eliberarea de orice cultur`; educa]ia
care devine anti-educa]ie; cultura care devine contra-cultur`;
tehnologia care devine, din ajutor al omului, substitut al
lui; ra]iunea care se ridic` deasupra instinctelor [i instinctele
care \i pun ra]iunii scopuri, dup` ce s-au transformat mai
\ntåi \n dorin]e, iar dorin]ele \n nevoi. {i a[a mai departe,
indefinit. Ce e asta? Cum am ajuns aici?" (258).
_________

1 Humanitas, 2015, 350 p.
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DANIEL VIGHI
Cel mai de seam` lucru la Saalhof, pe lång` predicile despre sfår[itul lumii, au fost predicile

despre plecarea \n Lumea Nou`. De altfel, [i Pastorius, [i Zimmermann vor cump`ra acri de
ogoare [i paji[ti de la William Penn, mai marele ]inuturilor unde aveau s` plece, a[a cum au
hot`råt la Saalhof, lång` turnul Toll din Frankfurt am Main, \n vechea cl`dire a v`mii: acolo au
pus la cale drumul c`tre noul Canaan l`sat ofrand` [i dar de la Dumnezeu, adev`ra]ilor cre[tini.
Ardeleanul Kelpius a aflat de la Zimmermann [i despre \nv`]`turile lui Jakob Böhme, a citit [i
lucrarea Scriptura Sacra Copernicans \n care Johann Jacob Zimmermann \l scoate basma curat`
pe Mikolaj Kopernik, elevul operei mult hulite de ierarhia romano-catolic` De Revolutionibus
Orbium Coelestium, elev al lui Regiomontanus, astronom prin Transilvania lui Kelpius, \n vremea
domniei lui Matei Corvin, ale c`rui Efemeride Astronomico-Matematice – studii despre mersul
stelelor pe bolta cereasc` – l-au ajutat pe Cristofor Columb s` dibuiasc` Noile Indii.

PP e toate acestea le [tia prea bine Johann Jacob Zimmermann [i i le-a povestit cu de-
am`nuntul [`gårtului s`u din Schässburg. "Ascult`, feciorule", \i zicea, "nu ne mint
stelele din cer, sunt semne de la bunul Dumnezeu, a[a cum va fi peste ani, al optulea

meu str`nepot – "an American singer", de-i zice Josh Groban, care va cånta The Prayer cu Céline
Dion ca s` ne bucure \n cerurile de unde s-a ar`tat cometa aceea care s-a mai ar`tat [i \n vremea
vie]ii lui Copernicus [i mai apoi \n anul 1607, cånd c`pitanul Newport a fondat cea dintåi colo-
nie din regatul anglicanilor, pe ]`rmurile Americii, [i mai apoi \n anul 1682, cu un an \nainte de
marele asediu al otomanilor la zidurile Vienei, pe urm` asediul cet`]ii Strassbourg cu o armat`
de treizeci de mii de solda]i sub conducerea majest`]ii sale Ludovic al XIV-lea al Fran]ei.

Nu avea de unde [ti misticul matematician [i astronom c` pr`p`stioasa comet` va reveni la
data stabilit` de orbita sa din veac: va spune asta la anul 1703 Edmond Halley, care \i va descålci
misterul, [i anume c` se \ntoarce la un num`r fix de ani, iar urma[ii astronomi drept r`splat`
pentru descoperirea f`cut` vor da cometei numele s`u. Cåt` vreme Zimmermann a fost dasc`l
matematician la catedra universit`]ii din Heidelberg, va descoperi, cu mult` cutremurare, din
potrivirea numerelor sfinte ale Apocalipsei, c` sfår[itul lumii se va petrece \n toamna anului
1694, motiv pentru care va \ndemna din fruntea conventiculei, od`r colegiu pietist, od`r oculta
din Hamburg, ca to]i pieti[tii s` se preg`teasc` de plecare: "Preg`ti]i-v`, fra]ilor, c` sfår[itul este
aproape, [i bine ar fi s` ne g`seasc` \n Noul Canaan \n rug`ciune, a[a cum [i-a dorit Domnul
nostru Iisus Hristos, cel r`stignit [i \nviat!"

|mpreun` cu Francisc Daniel Pastorius \[i vor preg`ti drumul, tot a[a cum M`rioara lui
mo[u B`su, dup` revolu]ia din 1989, va lua leg`tura cu neamurile din Ohio ca s` se duc` acolo.
|i va ajuta fratele predicator Negru, [i M`rioara de pe strada Zarandului va sfår[i \n ]intirimul
comunit`]ii baptiste din cine [tie ce or`[el (Domnul le mai ]ine socoteala!) de pe meleagurile
acelea. A[a [i Pastorius cu Kelpius, nu vor merge la nimereal`, ba mai mult, se vor suci destul`
vreme pån` s` p`[easc` pe lemnul cor`biei care-i va purta unde trebuiau s` ajung`. Fratele profesor
Zimmermann a fost chemat la Cel de Sus chiar pe ]`rmul portului Rotterdam, \n anul 1693, pe
cånd se afla \n fruntea unei adun`ri pietiste formate din unsprezece familii printre care babele de
la uli]`, alde baba Zemia, baba Leana Pi[tiric, sora Sånziana, baci P`tru Cocolic care a auzit glas
mare din Apocalips`, versetul 10, pe Uli]a Economilor care d`dea spre [trec [i dincolo de dålma
c`ii ferate Arad-Bucure[ti pe care trecea \n vitez` mare acceleratul "Vin`rval]`r" cu domni la
ferestre privind peisajul din intrarea \n defileul V`ii Mure[ului, de dincolo de localitatea {oimo[
cu cetatea din vårful dealului cu iarb` [i stejari din vremea ocupa]iei otomane, dup` care atåt de
mult suspin` Erdogan, pre[edintele Turciei.

BB a mai mult, un anume effendi consilier al pre[edintelui-sultan vorbe[te despre Romånia,
od`r Valahia, c` ar face parte din imperiul osmanlåilor turci, din vitejia c`rora au
r`mas m`rturie ispr`vile galeriei clubului de fotbal Galatasaray. {i glasul care r`suna

dincolo de calea ferat` era, a[a cum am spus mai sus, acela din Apocalips`, versetul 10. {i urm`toarele:
"10 \n ziua domnului eram \n duhul. {i am auzit \napoia mea un glas puternic, ca sunetul

unei tråmbi]e,
11 care zicea: "eu sunt alfa [i omega, cel dintåi [i cel de pe urm`. Ce vezi, scrie \ntr-o carte

[i trimite-o celor [apte biserici: la Efes, Smirna, Pergam, Tiatira, Sardes, Filadelfia [i Laodiceea."
"De ]inut minte", le proboze[te sora Sånziana pe babele de pe lavi]a de la uli]a bisericii din

comuna Radna, raionul Lipova, "c` biserica Filadelfia nu-i degeaba \n verset". "Da' de ce zici tu
a[a, sor` Sånziana", o \ntreab` baba Zemia cu mirare de [colar din clasa domnului \nv`]`tor
Dumbr`viceanu. {i sora Zana1 nu se las` rugat` [i le spune cum devine treaba. Mai \ntåi se
opre[te din pa[ii care o duc la adunarea poc`iasc` din R`dnu]a, \[i \nmoaie \n gura [tirbit` de
trecerea anilor degetul ar`t`tor cu care r`sfoie[te Cartea, apoi \l ridic` sus, chiar acolo \n mijlocul
str`zii, [i le zice babetelor: "asculta]i numa’ ce zice Domnul!" {i cite[te cu voce tare ca popa de
la orientalii ortodoc[i pe care cråsnicul P`ciur` \i nume[te orienta[i, \n ciuda repetatelor corect`ri
ale cuviosului p`rintelui nostru Lic` Cri[ovan. A[adar cite[te sora Zana vorbele din Cartea pe
care o ]ine dinainte ochelarilor ei cu sfoar` r`sucit` din cånep`, \n mijlocul uli]ei, \n praful cu
baleg` [i gå[te cu bobocii pe nume lilicu]e.

(Din volumul Jazz cu ardeleni)
_____________

1 de la Sånziana, n.n.

Am p`truns pentru prima oar` \ntr-o
tipografie prin anii 70, cånd \mi f`ceam
de lucru cu fanzinul Paradox [i cu
suplimentele literare ale revistei Forum
studen]esc. Nu mi-a priit. Ma[in`riile n-au
fost niciodat` sl`biciunea mea. Iar de ce
se-nvårteau frenetic atå]ia in[i pe acolo
mi-era greu s`-n]eleg. Colegii mei, mai
\nd`tina]i cu locul, se mi[cau dezinvolt,
schimbau poante cu meseria[ii. Treptat,
m-am obi[nuit cu h`rm`laia [i cu ierarhiile
din tipo. Sigur, momentul de vårf se
\ntåmpla atunci cånd, \n zvåcnetul ritmic
al rotativei, umede, \nc` n`cl`ite, ie[eau
primele pagini. "Formidabil` aceast` rota-
tiv`, cum vuia, [i din burta ei, dup` ce primea
paginile sub form` de sul de plumb, ]å[nea
ziarul proasp`t \n fiecare secund` Timpul,
Timpul, cu titlul ro[u, mirosind a cerneal`"
(Marin Preda, Via]a ca o prad`, Albatros,
Bucure[ti, 1977, pp. 270-271).

OO
bservam, \ntr-un manual de
ini]iere \n jurnalistic` scris
pentru studen]i \n anul 2004,

c` uruitul ma[inii de tipar apare [i la Ja-
mes Joyce, tradus prin onomatopeea sllt:
"Sllt. Partea cea mai de jos a primei ma[ini
se smuci \n afar` cu tava ei sllt primul teanc
de ziare frumos \mp`turite. Sllt. Aproape
ca un om sllt s`-]i atrag` aten]ia. Face [i
ea eforturi dup` cum se pricepe s`
vorbeasc`. Ei u[a aia sllt scår]åind, parc`
te ruga s-o \nchizi. Orice lucru vorbe[te
\n felul lui. Sllt" (James Joyce, Ulise, vol.
1, traducere [i note de Mircea Iv`nescu,
Univers, Bucure[ti, 1984, p. 144). L-or fi
fascinat pe Joyce angrenajele, mecanismele?
I-auzi: "Ma[inile astea fac dintr-un om mici
f`råme dac`-l prind \n ele. Ast`zi st`pånesc
lumea". Sau: "Ma[inile cl`n]`neau \n m`sura
de trei pe patru. Buf, buf, buf. Dac` acum
ar avea un atac aici [i n-ar mai [ti nimeni
s` le opreasc` ar bufni a[a, mereu pe loc,
[i ar tot tip`ri asta [i asta, \nainte [i \napoi"
(Joyce, 141-142).

Mai \ng`duitor, un contemporan al s`u,
påndit [i el de aripa geniului, vede c` "meca-
nicul de la rotativ` proclam` \n fiecare zi
c` a[a nu mai merge, degeaba, ce-[i
\nchipuie domnii aceia de sus, de altfel
rotativa nu mai e bun` de nimic (…). {i
iat`, \n ciuda tuturor acestor fenomene,
ziarele apar…" (Karel Capek, |n captivitatea
cuvintelor, , , , , traducere de Dan Raicu [i
Helliana Ianculescu, antologie de Alexandra
Toader, Univers, Bucure[ti, 1982, p.191).
Mircea Mih`ie[ admite c`, \n privin]a
ma[inismului, Joyce a fost influen]at de
futuri[ti, dar nu le-a \mp`rt`[it exaltarea:
"Identitatea de vederi se manifest` (…) doar
la nivel stilistic" (Mircea Mih`ie[, Ulysses,
732. Romanul romanului, Polirom, Ia[i,
2016, p. 68), cum ar fi [i utilizarea
onomatopeelor, de care-i doldora episodul
al [aptelea din roman. Sllt.

Aeolus, a[a au botezat capitolul \n dis-
cu]ie exege]ii operei lui Joyce, iar acesta

se constituie drept corespondent, \n contem-
poraneitatea decrepit`, al c`r]ii a X-a din
Odiseea. Eol e regele c`ruia Zeus \i d`duse
\n paz` vånturile m`rii; la råndu-i, \i \ncre-
din]eaz` lui Ulise un burduf \n care captase
våntoasele pentru a-l ajuta s` ajung` mai
grabnic acas`, dar so]ii eroului \l deschid,
iar corabia lor e \ntoars` din drum \n b`taia
furtunilor. La Joyce, \n locul m`rii, redac]ia
unui ziar dublinez [i tipografia aferent`.
For]eaz` prea mult marele irlandez? Sllt.
Acela[i Èapek constat` c`, \ntr-o \ntreprin-
dere de pres`, responsabilii diverselor com-
partimente dau vina unii pe al]ii c` \ncurc`
fluxul opera]iunilor. Amintindu-[i de vre-
mea \n care f`cea corectur` la cotidian,
Marin Preda noteaz`: "… trebuie mult`
aten]ie, fiindc` te fur` fluxul textului (s.m.)
[i nu mai vezi gre[elile. Dar ele sunt…"
(Preda, 269). Sllt. Trebuie re]inut` remarca
unei lingviste experimentate: \n[el`toarea
limb` de lemn n-a [ters-o din pres` odat`
cu c`derea comunismului, deoarece orice
putere caut` s-o resusciteze pentru a putea
"pluti (s.m.) \ntr-un vag promi]`tor, dar \n
fond periculos" (Tatiana Slama-Cazacu,
Manipularea prin cuvinte, "Romånia
literar`", nr. 39, p. 12).

JJ
oyce merge pån` la cap`t:
"Perspectiva de ansamblu a
episodului e subsumat` ticurilor

profesionale jurnalistice. Ea instituie o
punere \n scen` dubl`. Informeaz` \n exact
aceea[i m`sur` \n care manipuleaz`. (…)
Via]a ca un ziar nu e nici pe departe o meta-
for` a organiz`rii textuale, ci \ns`[i perspec-
tiva asumat` de participan]ii la aceast` curs`
cu obstacole din cuvinte" (Mih`ie[, 464).
Sau altfel: pentru Joyce, "presa era cu
adev`rat un 'microabis' al lumii omene[ti,
coloanele ei – ni[te monumente neclintite
ridicate \n cinstea str`vechilor pasiuni [i
interese ale tuturor oamenilor, iar produc]ia
[i difuzarea ei – o dram` antrenånd måinile
[i organele \ntregului 'corp politic' " (Mars-
hall McLuhan, Mass-media sau mediul
invizibil, traducere de Mihai Moroiu,
Nemira, Bucure[ti, 1997, p. 71).

Coborånd substan]ial nivelul discu]iei,
nici lectura \n tipar realist a capitolului nu
e de lep`dat pentru cineva care a prins tim-
purile linotipului. "Un culeg`tor veni s`-i
aduc` un [palt mototolit. Se apuc` s`-l con-
troleze t`cut." "Se opri din mers s`-l priveasc`
pe un ze]ar cum distribuia cu \ndemånare
caracterele. Le cite[te de-a-ndoaselea \ntåi.
{i ce repede." "Miroase greu, unsuros, tot-
deauna \n atelierele astea." (Joyce, 144-146).
Timi[oara, såmb`t`, 16 iunie 1984,
"tipografia mare". Vine unul cu råndurile
fierbin]i scoase din linotip, se \mpiedic` de
somnoros sau din pricin` c` a b`ut vodc`
\n loc de lapte la 8 diminea]a, scap` fi[icul
de lamele \n mizeria de pe jos; adun`-le,
aranjeaz`-le dac` po]i; iat`, se milostive[te
un tipograf vechi, care cite[te f`r` poticneli
literele sucite ca-n oglind`. Sllt.
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Cånd e[ti \n fa]a monitorului
calculatorului dispare sentimentul de limit`,
de[i \n mentalul nostru ideea de limit` se
asociaz`, de cele mai multe ori, cu aceea
de gard, grani]`, \mprejmuire [. a., toate
avånd o desf`[urare pur orizontal`. Plaja
extrem de larg` a informa]iilor ce se pot
accesa pe internet las` oricui senza]ia de
omniscien]`, f`r` a putea s` [i aprofundeze
ori s` fac` asocieri \ntre ceea ce descoper`
\ntr-o frac]iune de secund`. Sentimentul fals
al posed`rii unei culturi (s`-i spunem a[a
prin extensie) universale e prezent \n fiecare
dintre cei ce au un calculator conectat la
internet ori un televizor cu zeci de canale,
dintre care unele \nmagazineaz` real ceea
ce, de fapt, ar trebui s` fie \n mintea unui
uomo universale, cum se simt majoritatea
celor ce comenteaz` cu senin`tate ce au v`zut
pre] de o or` pe micul ecran, ori de pe internet.

DD
oar c`, \n mai pu]in de o zi, spun
psihologii, din tot ce am
acumulat mai r`måne doar a

zecea parte sau mai pu]in. Locul gol e luat
de alte informa]ii la fel de trec`toare, \ncåt
devin inoperante asocierile minime necesare
unei concluzii, necum unei p`reri ori, mai
mult, unei viziuni subiective asupra universu-
lui din imediata apropiere. Ra]iunea e zeul
din cutia pus`-n priz`. Doar c` ra]iunea este
cea care l-a determinat pe Descartes s` spun`
"cogito ergo sum", \ntr-un context extrem
de complex al filosofiei. Oare chiar exist,
dac` memoria mea e un hard disc sau o
telecomand`?

Cå]i dintre copiii de [coal` care au calcu-
latoare de buzunar mai [tiu tabla \nmul]irii?
Oare nu am transferat greutatea zidurilor
catedralei noastre suple asupra contrafor]ilor
din exteriorul ei, ca un fel de coloan` verte-
bral` la vedere, superb` \n dantel`riile ei,
dåndu-ne posibilitatea de a supra\n`l]a nava
central` [i cele dou` turnuri, de a rezista
greut`]ii vitraliilor [i zidurilor tot mai sub]iri
c`tre cap`tul lor de sus? Un simplu scurt
circuit [i contrafor]ii se n`ruie.

Nu e oare prea riscant pentru cei ce-[i
fac o meserie din cultur` s` se rezume la a
[ti, a compila, a asocia, dincolo de actul
tr`irii efective [i ilumin`rii proprii asupra
unei drame din proximitate, din intimitate?
Sau totul r`måne s` se petreac` doar \n
exterior, pe umerii contrafor]ilor \n arcade?
Contrafortul nu are \n el nimic sacru, c`ci
poate la fel de bine s` sprijine un fort sau
zidurile unei cet`]i de r`zboinici.

Calculatorul e acest contrafort asupra
c`ruia ne rev`rs`m toate abilit`]ile tehnice
pe care le-am deprins destul de u[or, \n
speran]a c` la momentul critic ne va veni
\n ajutor printr-o informa]ie, printr-un sfat
rece, aplicabil oricui. Doar c`, a[a cum elevul
uit` tabla \nmul]irii l`såndu-se pe seama
calculatorului de buzunar, omul matur uit`
s`-[i afle dezlegarea unei probleme stringente
a propriului s`u suflet printr-un dialog cu
cineva apropiat, cu un confesor bine
inten]ionat, care s`-i dea un sfat pe m`sura
dramei lui, ajuns` \ntr-un punct critic [i
apeleaz` la sfaturi egale, pentru situa]ii egale,
dintr-o lume de indivizi lipsi]i de
individualitate, pe care le g`se[te pe internet
ori \n te miri ce emisiune de la televizor.

Orice medic cu experien]` [tie c` nu
exist` boli, ci bolnavi, c` biologic suntem
unicate pentru care nu exist` sfaturi generale,
ci specifice, c` pån` [i medica]ia se
individualizeaz` \n raport cu \ntregul sistem
organic al unui om. Iar medicina e o [tiin]`
ce lucreaz` cu date cåt se poate de exacte
sau ar trebui s` fie. Date la \ndemåna oricui
are o maladie [i \ncepe s`-[i caute leacuri

PIA BR|NZEU
24 decembrie 1954. 24 decembrie 1954. 24 decembrie 1954. 24 decembrie 1954. 24 decembrie 1954. Pån` acum lucrurile legate de Cr`ciun erau bine a[ezate [i

oarecum ne\ndoielnice. |n fiecare an, mo[ul trecea diminea]a devreme pe lång` patul
meu [i \mi l`sa lång` pern` o ramur` de brad cu dou` bomboane de ciocolat`. Apoi se
ascundea \n camera bunicii, pe care o \ncuia bine, bine, ca s` nu mai putem intra acolo.
{tiam c` nu trebuia deranjat: avea mult de lucru ca s` \mpodobeasc` bradul [i lucrurile
trebuiau s` ias` bine. O f`cea mai ales cånd eu nu eram acas`, pentru c`, \n mod obligatoriu,
trebuia s` merg cu bunica la cimitir s` aprindem o lumånare la mormåntul bunicului.
Eu a[ fi vrut s` r`mån acas`, s` \ncerc s` m` uit pe gaura cheii, s`-l v`d [i s`-l aud.
Cum era \mbr`cat? Ca mo[ Geril` de la Institutul de Medicin` al tatei? Nu cumva
putea fi o femeie? O bab` Cr`ciun? |n german` era Christkindl, un copil pe care mo[ul
\l prindea, micu] [i din cear`, culcat \n iesle, de mijlocul pomului. S`-[i aminteasc` de
propria copil`rie probabil. {i sigur mo[ul mergea cu um`rul drept aplecat \n fa]`, din
cauza sacului greu cu juc`rii. Probabil c` rådea mereu, dar nu gros [i håråit ca to]i
mo[ii care sperie copiii, ci blånd [i cu mult drag.

BB
radul era pentru mine o fiin]` vie. |l adulmecam, \l dezmierdam, \i vorbeam
[i \i luam acele \n gur`, de parc` erau bomboane. Nu aveau niciodat` acela[i
gust. Unele erau mai mustoase, altele mai uscate, unele p`reau mai vii,

altele mai stinse. {i aerul, [i lumina din jurul bradului erau \n fiecare an altfel. Atåtea
lucruri depindeau de brad, mai ales atunci cånd [tiai c` nu exist` Mo[ Cr`ciun. Nici
mo[ul comuni[tilor, Geril`, o inven]ie de dup` Anul Nou, necesar` s` le aduc` copiilor
cadouri iarna. Dar to]i copiii aveau acas` un mo[ Cr`ciun [i la biroul p`rin]ilor un mo[
Geril`. Primul era mai darnic, aducea juc`rii, c`r]i [i dulciuri. Cel cu gerul nu aducea
decåt o ciocolat` Rom, cu tricolorul pe ea, [i cåteva napolitane Eugenia. Tot era ceva.

Anul acesta sunt trist`. L-am v`zut pe nenea Simion, un fost pacient al tatei, aducånd
un brad. Tata i-a deschis [i a vorbit mult cu el, apoi au coboråt [i au ascuns bradul \n
pivni]`. Nu cumva Gelu are dreptate cånd spune c` nu exist` nici un mo[, c` p`rin]ii
\mpodobesc pomul [i cumpara ei juc`riile?

CC
ånt [i eu pu]in cu ceilal]i, apoi \mi ]in respira]ia [i m` reped s` desfac pachetele.
Fiind cea mai mic`, cadourile mele sunt cele mai numeroase. Le iau repede
la rånd, sunt curioas` s` aflu ce e dincolo de ambalaj. Sunt c\teva c`r]i, o

pereche de pantofi ro[ii [i o bluz` alb`, cu månec` lung`, pe care o voi \mbr`ca la fusta
mea plisat` atunci cånd voi fi invitat` la zilele de na[tere ale prietenelor mele. Nu e
mult, dar ce bucurie!

la hibele lui, accesånd paginile de internet.
Cu cåt mai bolnav, cu atåt mai asiduu.

Mutånd totul \n lumea mai pu]in exact`
a sufletului ne trezim c` milioane, dac` nu
miliarde de oameni \[i caut` pe acela[i
internet leacuri pentru "r`nile inimei" \n
speran]a afl`rii elixirului fericirii, tot mai
lacomi, mai \mp`timi]i, cu cåt pierd din
vedere \ns`[i no]iunea de fericire. Donizetti,
pe m`sura epocii lui, a l`sat lumii Elixirul
dragostei, ca suprem` purt`toare a esen]elor
subtile ale fericirii, cånd deja contemporani
ai s`i, mai sobri [i ceva mai citi]i [tiau din
via]a de toate zilele [i din lecturile din antici
c` dragostea \n sine e un fel de uitare a
restului lumii, o concentrare pe spa]iul stråmt
dintre dou` fiin]e devenite una singur`.

{i din nou ajungem la ideea de limit`.
Dac` pån` aici ne-am oprit doar la cele aflate
\n planul orizontal al fe]elor [i interfe]elor
realit`]ii, ne \ntreb`m firesc dac` lumea noas-
tr` de \nceput de mileniu nu reconstituie
cumva drama lui Descartes, asem`n`toare
cu cea a doctorului Faust. Pe orizontal` ve-
dem replici ale imaginii lumii diversificate
pån` la extrem, dar \n esen]` identice, ca
un fel de fotografie bust a unei perechi de
actori celebri de la Hollywood cu dou` g`uri
\n locul unde ar fi trebuit s` se afle chipurile
lor, unde se pozeaz` cine vrei [i cine nu
vrei pe cå]iva lei, [i pentru o clip` devin
staruri pentru familie, pentru vecinii de bloc,
pentru amintire.

Esen]a dramei lui Descartes st` \n
descoperirea limitei pån` la care poate s`
ajung` ra]iunea. |ntreaga poveste a doctorului
Faust nu e altceva. Pactul cu diavolul se
face \n momentul \n care omul de [tiin]`
ajunge la limita de sus a puterii ra]iunii, \n
clipa \n care simte c` tot ceea ce a f`cut e
dep`[it de elemente ce scap` legilor [i
cutumelor de care s-a folosit pån` atunci,
de dezvoltarea unor alte structuri ce nu mai
pot fi controlate de mintea uman`, de ceea
ce se [tie pån` la un moment dat. Atunci,
ca \n cartea lui Enoh, cere ajutor \ngerilor
negri, s`-l \nve]e [i ce e dincolo de ceea ce
se poate vedea cu mintea, \ncercånd \ntr-un
fel s` se substituie lui Dumnezeu. Dar cum
calea spre El e alta, apeleaz` la trimisul lui
Lucifer pentru a-[i vedea \mplinit` voin]a.

SS implu spus, poate c` drama lumii
noastre de azi este chiar aceasta
pentru omul de [tiin]`, pentru

omul de spirit, peste care vine t`v`lugul
tehnologiilor din ce \n ce mai sofisticate,
ce tind [i ele c`tre o limit` nu prea greu de
intuit. Dar [tiin]a e ceva, iar tehnologiile
nu mai mult decåt aplica]ii pe orizontal`,
specula]ii [i asocieri materializate, finisate
\n detalii tot mai largi spre a p`rea extrem
de complexe, ce nu fac decåt s` formeze
suportul fizic al unor informa]ii din ce \n
ce mai diluate ale unui dat genetic ini]ial,
la care nu se poate accede, dup` exemplul
lui Faust [i al lui Descartes, nici m`car cu
ajutorul ocultismului, al [tiin]ei celor vechi,
despre care [tim tot mai pu]in.

Ne apropiem de o margine [i aici, \n
acest timp al convie]uirii tuturor modelelor,
al tuturor religiilor, al tuturor [tiin]elor, al
tuturor manifest`rilor din art` [i literatur`,
flancate de o tot mai dens` p`tur` de credin]e
\n [tiin]ele oculte, \n eresuri [i for]e
t`m`duitoare ce apropie Orientul |ndep`rtat
de Occident mai mult ca oricånd. E o team`,
nerecunoscut` de nimeni, \n ziua de måine.
E o suspiciune ce dospe[te ca un aluat ce
ia locul \ncrederii \n mitul idealit`]ii omului
ca unicat \n universul [tiut pån` acum, ce
ne d` certitudinea c` cyber-sentimentul nu
va exista niciodat`.
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JURNAL DIN ANII CRIZEI
ROBERT {ERBAN

PLAYplay

De c\tva timp am \nceput s` m` g\ndesc
iar`[i cu nemul]umire la [coala romåneasc`.
Probabil s\nt subiectiv, poate chiar
conservator, dar am un ghimpe \mpotriva
clasei preg`titoare obligatorie, a[a-numita
"clas` zero", introdus` acum patru ani.

II
nten]iile vor fi fost, desigur, bune,
dar, cum se \nt\mpl` de obicei la
noi, s-a pus \nc` o dat` carul

\naintea boilor. Las la o parte faptul c`
sistemul educa]ional din Romånia, rigid
[i extenuant pentru elevi, creeaz` mai
degrab` repulsie dec\t interes, de[i aceasta
e una din problemele ce trebuiau rezolvate
\nainte de a impune un an \n plus de chin
[colar. |ntr-un text intitulat "Singur pe lume"
[i ap`rut \n Dilema veche (nr. 655 din 8
septembrie 2016), profesorul universitar
Liviu Papadima cita o cercetare la nivel
european din care reie[ea c` aversiunea
elevilor din Romånia fa]` de [coal` atinge
"cote ne\nregistrate nic`ieri altundeva", la
mare distan]` de orice alt` ]ar` de pe con-
tinent. Oare nu de aici ar trebui s` \nceap`
o reform` a \nv`]`m\ntului \nainte de a
scurta [i mai mult copil`ria fericit`,
\nghesuind \n ea \nc` un an de "preg`tire
pentru via]a de adult"?

|n fine, s` zicem c` aceast` "clas` zero"
nu-i tocmai o clas` propriu-zis`: nu se dau
note, nu e tocmai [coal` de-adev`ratelea,
e un fel de gr`dini]` care \i obi[nuie[te pe
copii cu rigiditatea [colii autentice, \i
formateaz` [i-i uniformizeaz` mai cu
bini[orul, ba poate chiar \i \nva]` lucruri
interesante, care le vor folosi \n via]`.
A[adar, am c`utat – [i am g`sit – programa
pentru clasa preg`titoare. Program`! Pentru
clasa preg`titoare! Fiindc` (\[i vor fi zis
responsabilii din Ministerul Educa]iei) nu
putem avea o clas` f`r` program`, f`r`
planific`ri semestriale [i anuale [i mai ales
f`r` materii. Adic` f`r` ni[te dosare cu h\rtii
care se adun`, se tot adun` an de an, conform
sloganului birocratic "Mor]ii se acoper` cu
p`m\nt, iar viii cu h\rtii". A[a c` s-a creat
o program` pentru "clasa zero". O program`
cu materii. Cu multe materii. Opt. Dac`
\mi amintesc bine, acum vreo dou`zeci-
treizeci de ani nici la finalul ciclului primar,
\n clasa a patra, nu se studiau opt materii.
Dar pentru copila[ii de [ase ani ar trebui
s` fie floare la ureche, nu?

Bun, [i care s\nt cele opt materii?
Comunicare \n limba romån`, comunicare
\n limba modern`, matematic` [i explorarea
mediului (pare-se c` mai avem lemn pentru
limboaie!), religie (care nu putea lipsi din
preg`tirea [colar` \ntr-o lume globalizat`
[i b`nuiesc c` este una dintre acele materii
op]ional-facultative spre obligatorii), apoi
arte vizuale [i abilit`]i practice, muzic` [i
mi[care, educa]ie fizic` [i, \n fine, mama

Duminic`, 6 noiembrie 2016Duminic`, 6 noiembrie 2016Duminic`, 6 noiembrie 2016Duminic`, 6 noiembrie 2016Duminic`, 6 noiembrie 2016
Mergem la Bazo[, la p`dure. |n parcul

dendrologic, de fapt, ca s` fiu riguros. Nu
e soare, dar e bine. Ne plimb`m pe alei
[i pe poteci, iar culorile copacilor ne
entuziasmeaz`. Ariana face fotografii,
Tudor caut` frunze, eu exclam. Uneori,
cu voce tare. La un moment dat, v`d,
printre tulpinile copacilor, o siluet`
\mbr`cat` \n alb. Uite Zåna P`durii, zic
cu voce moale, ca s` nu fiu auzit de zån`
[i nici s` nu-mi derutez prea tare auditoriul.
Tudor ne aduce cu picioarele pe p`månt:
Am g`sit o frunz` dual-color! Mireasa
chicote[te printre galbenurile nebune[ti,
schimb` cadrul [i \l invoc` pe alesul inimii,
tras la patru ace. {i nu de brad.

Måine, domnul Mihai {ora \mpline[te
100 de ani. Cum e n`scut \n Timi[ [i cum
are leg`turi puternice cu capitala Banatului,
m` gåndesc s` \i spunem… Timi{ora.

Luni, 7 noiembrie 2016Luni, 7 noiembrie 2016Luni, 7 noiembrie 2016Luni, 7 noiembrie 2016Luni, 7 noiembrie 2016
|n SUA s-a votat pentru pre[edin]ie.

It's true? No, it's Trump! Deja apar
bancurile hard. Monica Lewinsky ar fi dat
urm`toarea declara]ie, la ie[irea din cabina
de vot: "Am votat cu Trump. Ultimul
Clinton mi-a l`sat un gust amar." Dar
discu]ia de s`pt`måna trecut` cu M. M.
m-a mai relaxat [i, mai ales, m-a
repozi]ionat. Am \n]eles de ce a cå[tigat
Trump, de[i mai toat` lumea (inclusiv
presa, mai ales cea american`), a dat-o
cå[tig`toare pe dna Clinton. Pån` \n ultima
clip`! O fi fost manipulare? Cam o fo'.
{i atunci cum de a ie[it Trump? Bine c`
am aflat \nainte r`spunsul.

Duminic`, 13 noiembrie 2016Duminic`, 13 noiembrie 2016Duminic`, 13 noiembrie 2016Duminic`, 13 noiembrie 2016Duminic`, 13 noiembrie 2016
Tudor m` roag` s` \i spun ghicitori.

|i citesc cåteva, se descurc`, le g`se[te
r`spunsul. Apoi, ajungem la "Cetate alb`,/

St` \ntr-un picior, \n iarb`". Strånge din
buze, se fr`månt`.

- Hai, zic, e u[or…
- M` aju]i pu]in, tata?
- Te ajut: ciu…
- …lama! exclam` Tudor.
Continu`m. "Aurie si zemoasa,/

Toamna o avem pe mas`?"
Tudor se gånde[te, apoi \ndr`zne[te,

c`ci tocmai a måncat pentru prima data
[i i-a pl`cut. Inclusiv numele.

- Kaki.
- Pe aproape… Para.
Mai vrea, mai vrea ghicitori.
- Tudor, fii atent, fii foarte atent: "Nu-l

\ntrebi/ {i \]i r`spunde./ Ca]i \n jur,/ Nu
[tii de unde." Ce crezi c` e?

- Dumnezeu!

Joi, 17 noiembrie 2016Joi, 17 noiembrie 2016Joi, 17 noiembrie 2016Joi, 17 noiembrie 2016Joi, 17 noiembrie 2016
- Ai auzit c` nu se duce Dylan s`-[i

ia Nobelul…
- Da, m`i. Mai bine i-l d`deau lui

Cohen.
- P`i nici el nu s-ar fi dus…
- Da, dar m`car el avea un motiv serios.

Luni, 21 noiembrie 2016Luni, 21 noiembrie 2016Luni, 21 noiembrie 2016Luni, 21 noiembrie 2016Luni, 21 noiembrie 2016
Azi diminea]` am venit cu avionul

de la Bucure[ti la Timi[oara. El zbura
calm, eu citeam cartea lui Radu
Paraschivescu, A[tept s` cr`pi, ap`rut`
recent la Humanitas. Citeam [i rådeam.
{i rådeam. La un moment dat, avionul a
\nceput s` trepideze. Turbulen]e, mi-am
zis, [i am continuat s` citesc [i s` råd.
Avionul tot trepida [i trepida. Eu rådeam
[i rådeam.

Dup` cåteva minute, o stewardes` a
venit la mine [i mi-a spus: "V` rog s`
\nchide]i cartea, c` o s` ne pr`bu[im dac`
mai råde]i atåta! Nu sim]i]i cum trepideaz`
avionul din cauza dumneavoastr`?"

{COALA ZERORADU PAVEL GHEO
tuturor, coroana pedagogiei romåne[ti:
dezvoltarea personal`. C` ̀ [tia mici s\nt
prea pro[ti ca s` se dezvolte cum trebuie
dac` nu studiaz` dezvoltarea la [coal`, dup`
programa ministerial`.

Toate astea m` fac s` cred c` la c\rma
\nv`]`m\ntului romånesc exist` ni[te min]i
foarte netede, care \nc` mai cred c`
degradarea tot mai accentuat` a [colii poate
fi contracarat` prin mai multe materii, mai
multe ore, mai mul]i ani de [coal`, mai mult`
informa]ie. Dup` cum s-a v`zut \n ultimele
decade, efectul e de fapt exact opus. |n ciuda
aglomer`rii de ore, informa]ii, teme,
manuale [i caiete speciale de exerci]ii sau
de orice altceva, succesele \nv`]`m\ntului
nostru se pot num`ra pe c\teva zeci de
degete: e vorba de ni[te cazuri individuale,
de elevi [i studen]i care \nva]` din pasiune,
studiaz` de bun`voie [i acas`, \n ceea ce
am numi acum homeschooling, iar reu[ita
lor se bazeaz` \n foarte mic` m`sur` pe
sistemul educa]ional greoi din Romånia.
{i, apropo, majoritatea [tiu c` la cap`tul
acestor ani de munc` grea vor p`r`si –
adesea definitiv – ]ara, c`ci \i a[teapt` o
facultate din str`in`tate, un loc unde \[i vor
putea \mplini cu adev`rat menirea.

Totu[i noi continu`m s` ne l`ud`m cu
medaliile ob]inute la tot felul de olimpiade
interna]ionale [i avem \nc` impresia c` ele
reflect` calitatea \nv`]`m\ntului romånesc.
Nici vorb`: ea e dat` de aurea mediocritas,
de rezultatele celor mul]i, de num`rul masiv
de adolescen]i analfabe]i func]ional [i de
abandonul [colar. Acolo ar trebui \nceput`
reforma.

* * *

AA
m v`zut de cur\nd un pu[ti
de vreo [ase-[apte ani, sl`bu],
cu m\ini ie[ite mult din haina

de [coal` [i cu g\tul sub]ire, alerg\nd
nenorocit dup` un autobuz. Alerga oarecum
ciudat, cu capul pe spate [i spinarea arcuit`,
ca un g\nsac poprit \ntr-o les`. Asta fiindc`
avea \n spinare un ghiozdan imens, doldora
de c`r]i [i caiete ce at\rnau greu.

C`ci [coala romåneasc` e o chestie cu
greutate. Cam pe ultimele locuri \n lume,
dup` toate studiile recente, [i \n pr`bu[ire
continu`, cu elevi obosi]i [i nemotiva]i, cu
rate imense ale abandonului [colar, dar cu
multe ore, multe clase [i mai ales multe
manuale. Manuale care nici nu ajung la elevi,
fiindc` ministerul de resort nu \ncheie la
timp licita]iile, c`r]ile nu ajung s` se tip`reasc`
[i p\n` la urm` ne descurc`m noi cumva.
Doar p`c`toasa aia de realitate, cu o rat` a
abandonului [colar de aproape 20%, ne mai
\ncurc` la statistici, dar de c\nd avem o clas`
\n plus, media ar putea s` arate chiar bine.
Pe spinarea bie]ilor copii, nimeri]i, printr-
un ghinion geografic, \n ]ara {colii Zero.
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CLAUDIU T. ARIE{AN
(I) (I) (I) (I) (I) O somitate de talie european` de la pragul dintre veacurile XIX [i XX este evocat`

[i omagiat` anual de Funda]ia ce-i poart` numele [i care a stråns acum \ntr-un volum com-
pact cele mai importante lucr`ri [tiin]ifice dedicate lui \n cele cinci edi]ii ale "Zilelor Dumitru
Dr`ghicescu", g`zduite de Forumul Cultural al Råmnicului. In memoriam. Un savant pentru
eternitate. Dumitru Dr`ghicescu (1875-1945), edi]ie \ngrijit` [i prefa]` de Ion Soare, introd.
Virgil Constantinescu, Editura Rotipo, Ia[i, 2016, 225 p. este, prin urmare, genericul antologiei
ce reune[te studii [i comunic`ri de referin]` ce dezv`luie filia]ii, omologii [i raport`ri semnificative
la personalit`]i precum Augustin, Nikolai Berdiaev, Constantin Noica sau sistematizeaz`
contribu]iile sale majore \n varii domenii, precum psihologia, sociologia, filosofia dreptului
[i diploma]ia de la noi.

Cum cele mai multe din scrierile sale au fost redactate [i publicate \n francez` – stårnind
la vremea lor numeroase \ntåmpin`ri pozitive, precum cea a lui Albert Thomas din 1928, ce
\i l`uda verbul de foc [i apostolatul vivace desf`[urat pe planuri vaste \n favoarea Societ`]ii
Na]iunilor, viitorul ONU, dar [i polemici consistente \n lumea academic` de pe continent –
iar traducerile \n romån` (pe care le-am semnalat de fiecare dat` cu interes, cum este cazul
primului volum din monumentala Noua Cetate a lui Dumnezeu) sunt departe \nc` de a-i acoperi
polimorficul traseu intelectual [i cultural, demersul unor cercet`tori precum George Anca,
Liliana Beu, Al. Popescu-Mih`ie[ti, Mihai Spori[ ori Ioan St. Laz`r e.a. de a-i readuce \n
actualitate reperele semnificative ale vie]ii [i activit`]ii prodigioase nu pot decåt s` ne bucure.

(II) (II) (II) (II) (II) Binevenit` este [i noua traducere, \n gra]ioasa colec]ie de mici texte fundamentale
intitulat` [i grafiat` “in nuce‘, dup` mai bine de dou` decenii de la prima pe teren romånesc,
din clasicul deja tratat comicologic Le Rire, ap`rut ini]ial \n 1900 \n "Revue de Paris" [i
ne\ntrecut de atunci \n sagacitatea filosofic` [i moral` cu care \ncearc` o definire cåt mai
cuprinz`toare a respectivului fenomen general uman: Henri Bergson, Råsul, trad. Ana-Maria
Datcu, Editura All, Bucure[ti, 158 p. |mi place foarte mult formatul seriei de buzunar ce
\nsumeaz` deja cam 20 de apari]ii, majoritatea bine calibrate, iar versiunea de fa]` este impecabil`,
ad`ugånd [i o instructiv` anex` complementar` extras` din edi]ia a XXIII-a (!!!) francez`:
Despre defini]iile comicului [i despre metoda urmat` \n aceast` carte, veritabil` profesiune de
credin]` auctorial`, cam \n soiul justific`rilor a posteriori pe care le inaugurase Augustin c`tre
finele vie]ii [i carierei prin Retractationes, spre a \nl`tura cåt mai multe din posibilele confuzii,
devieri, r`st`lm`ciri sau "erezii" (la el confesionale, aici, cultural-filosofice) deductibile dintr-
o lectur` improprie, abuziv` sau chiar malovolent` a scrierilor sale.

Aici, \n textura eseistic` a unuia dintre cei mai atipici gånditori francezi, apare \n pre-
mier` formula de homo faber, ce va deveni atåt de popular` \n literatura [tiin]ific` a veacului
ce st`tea s` \nceap`. {i tot aici reg`sim celebra formul` a comicului drept "ceva mecanic
aplicat asupra viului", de[i mie \mi sun` mai håtru [i mai bergsonian s` traduc "ni[te viu
placat cu ceva mecanic". Autoarea versiunii actuale a optat pentru extrem de tehnicul –
chiar dac` justificat semantic – "mecanicitatea imprimat` viului". {i tot aici, una dintre cele
mai frumoase formule de abordare a obiectului cercet`rii, extrapolabil \n toate [tiin]ele umaniste
[i nu numai: "poate c` prin acest contact sus]inut, vom cå[tiga ceva mult mai suplu decåt
o simpl` defini]ie teoretic`, [i anume o cunoa[tere practic` [i intim`, ca aceea care se na[te
dintr-o lung` prietenie".

|n chip de comicolog dedicat [i entuziasmat \nc` de subiectul care pare c` m-a ales el
pe mine, nu eu pe el – \ntr-atåt \mi este de congenital – cu patru c`r]i \n domeniu la activ,
nu pot decåt s`-i dau dreptate \ntru totul.

(III) (III) (III) (III) (III) Notabile     [i extrem de rafinate caligrafiile lirice ale pictori]ei [i poetei japoneze
care a fost de curånd la Timi[oara pentru a lansa volumul bilingv, Shizue Ozawa, Un suflet
la joac`, trad. din francez` Manolita Dragomir-Filimonescu, Editura Artpress, Timi[oara,
2015, 196 p. Dincolo de prezen]a temperat exotic` [i de distinc]ia atitudinilor sale umane,
creatoarea asiatic` st`påne[te \n scrisul s`u limpid nu doar lapidaritatea diamantin` a crea]iilor
tradi]ionale din ]ara Soarelui R`sare, ci [i o determinare aparte de a transfera cotidianul \n
registrul feericului [i, reciproc, de a for]a marginile vis`toriei pån` la ruperea z`gazurilor
contingente [i la amestecul definitiv al esen]elor celor dou` lumi aparent ireconciliabile.

{i dac` tot am pomenit numele profesoarei timi[orene atåt de atente cu destinele poemelor
sale, dar [i ale altora, la fel de talenta]i ca [i dånsa, din lumea larg`, men]ion`m cu apreciere
[i elegantul florilegiu francez [i maghiar al domniei sale: Manolita Dragomir-Filimonescu,
A la croisée des poèmes. A vers bûvöletében, trad. Böszörményi Zoltán, Irodalmi Jelen
Könyvek, Arad, 2016, 102 p.

DINCOLO DEFRUNTARII

DARKER
ADRIANA CÅRCU

Felia noastr` de lume se sub]iaz`. Ea
devine tot mai \ngust` pe zi ce trece [i prin
nervurile ei transparente r`zbate treptat
eternitatea. Eroii care o populeaz` \[i iau
r`mas bun rånd pe rånd, l`såndu-ne de
fiecare dat` mai boga]i. Acesta este unul
dintre secretele desp`r]irilor semnificative:
con[tiin]a lor nu ne s`r`ce[te, ci dimpotriv`,
fixeaz` valoarea timpului tr`it de cel care
pleac` [i a timpului nostru tr`it \n prezen]a
sa.

{{
tiam cu to]ii c` Leonard Co
hen va pleca. E \n firea
lucrurilor. Era \n sincron cu

vremea tr`it` de el [i \n acord cu ultimul
s`u cåntec. {i totu[i. Cunoa[te]i cu siguran]`
acel sentiment de intimitate, tr`it atunci
cånd cuvintele sau muzica unui poet ]i-au
p`truns \n suflet [i au devenit cu timpul
parte din "mobilier". Cånd lucrurile spuse
de un artist redevin noi, pentru c` au fost
numite \n inefabilul lor. Ace[tia sunt
oamenii pe care dac` ai norocul s`-i
\ntålne[ti vreodat`, \i salu]i ca pe un prieten
vechi, oamenii a c`ror plecare te afecteaz`
pån` \n str`fundurile fiin]ei tale.

Acum, cånd bardul a plecat \n rotirea
lent` a unui vals ostenit, mi se perind` prin
fa]a ochilor emblemele tezaurizate de-a
lungul anilor, cuvinte, imagini [i sunete
menite s`-l petreac`, [i observ cum \ncet-
\ncet ele se coaguleaz` \n jurul unui spatiu
emo]ional eluziv – acea tånjire difuz`, plin`
de regrete [optite, pe care poe]ii o numesc
alean.

Un spa]iu – despre care s-a spus, \n
mod eronat, c` ar fi mai aproape de sufletul
femeii decåt de de cel al b`rbatului -, [i
prin care ne-am l`sat cu to]ii purta]i de
melodicitatea rugoas` a voci sale, voce al
c`rei erotism a continuat, \n mod paradoxal,
s` se amplifice cu vårsta. Este spa]iul care
ne-a unit peste genera]ii [i care cu pu]in
timp \n urm` ne-a reunit pe to]i cei care
ne-am l`sat atin[i [i mi[ca]i de vorba lui
cåntat`, ca la plecarea unei rude apropiate.
Poate [i din cauz` c`, dup` cum propriul
nostru dor s-a reg`sit mereu \n cuvintele
lui, \n moartea lui st` ascuns` propria noastr`
finalitate.

M` surprinde mereu s` constat cum,
atunci cånd cineva p`r`se[te lumea aceasta,
verbul care exprim` afec]iunea celor r`ma[i
trece automat la trecut, de parc` dispari]ia
persoanei ar anula instantaneu dragostea,
[i m` gåndesc c` acesta trebuie s` fie
motivul pentru care \n ultimul interviu
Leonard Cohen afirma, mai \n gluma, mai
\n serios, "I intend to live forever". Nevoia
de a fi iubit a fost mereu mai puternic`
decåt acea de glorie [i ea s-a distilat \n nebula
poeziei, dup` cum disiparea repetat` a iluziei
s-a sublimat \n melancolie, \n cåntecul
iubirilor pierdute.

Rememorez ocazia din vara lui 2008,
cånd l-am ascultat pe Leonard Cohen \ntr-un
concert pentru care, crezånd c` se afl` printre
ultimele, am c`l`torit pån` la Amsterdam.
Leonard Cohen de-abia \[i \ncepea turneul
mondial, care avea s` mai dureze \nc` ani
buni. Recitesc ce scriam atunci, tot aici:
"Leonard Cohen intr` pe scen` de parc`
s-ar fi aflat \ntåmpl`tor prin apropiere.
Elegant, u[or adus de spate, ]inuta lui d`
o combina]ie subtil` de rafinament [i
umilin]`. Se apropie de microfon, pune
måinile c`u[, ca [i cum ar feri o flac`r`, [i
\ncepe s` cånte. Vocea lui adånc [optit` e
dorul \nsu[i", [i realizez c` nu s-a schimbat
nimic. Exist` paliere ale vie]ii pe care odat`
ajun[i, oamenii se afl` dincolo de marile
schimb`ri, paliere pe care via]a \[i duce
domol cursul cu tot ce ei au pierdut [i cu
tot ce au cå[tigat. "I don't need a reason/
For what I became. /I don't need a par-
don/ There's no one left to blame", spune
poetul \n piesa "Leaving the Table" de pe
albumul You Want it Darker, lansat cu
cåteva s`pt`måni \n urm`. Printr-o discret`
alchimie, ce distileaz` povestea vie]ii sale
\n fina chintesen]` rezultat` din \nso]irea
muzicii cu poezia, poetul \[i ia r`mas bun
cu o spovedanie calm`, p`truns` de lini[tea
\mp`c`rii. {i totu[i.

DD
in dorin]a de a mai petrece
cåteva ore \n prezen]a
spiritului s`u, reiau romanul

Beautiful Losers, o scriere complex`
publicat` \n 1966 – care printr-un viciu de
focalizare s-a bucurat la apari]ie doar de
o aten]ie c`ldu]` [i care azi marcheaz`
\nceputurile postmodernismului canadian
-, [i g`sesc un fragment ce acum rezoneaz`
de semnifica]ii premonitive:

"Ne afl`m acum \n inima durerii
noastre. Ne afl`m \n miezul certitudinii.
Cine ar fi [tiut c` va dura atåt de mult?
Cine poate s` [tie cånd am intrat \n femeie
cu mintea [i cu spiritul meu? Undeva \mi
auzi]i vocea. Sunt mul]i cei care ascult`.
O ureche \n fiecare stea. Undeva, \mbr`ca]i
\n zdren]e resping`toare v` \ntreba]i cine
am fost. Vocea mea sun`, \n sfår[it, ca a
voastr`? Am gre[it c`utånd s` v` aduc
u[urare?"

Ascult ultima pies` de pe album [i \n
reluare orchestral` a piesei "Treaty"
descop`r cåteva acorduri ale imnului care
a constituit mottoul turneului* [i m` gåndesc
c` \n ele se afl` un \ndemn [i o \ncurajare
ascuns`, adresate nou` celor care urmeaz`
s` facem drumul. O \ncurajare c`reia i-a[
ad`uga acum, cånd poetul ne-a p`r`sit: that's
how the light gets out, too.
_____________

*Toate lucrurile au fisuri, numai a[a
p`trunde lumina.
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TEXTE & PRETEXTE
PENTRU EXERCI}II FINALE, DAR{I INI}IALE, DE HERMENEUTIC~
ILIE GYURCSIK

Cu mult timp în urm`, în chiar anul
pension`rii mele, am fost rugat s` ]in un
ultim curs festiv de literatur` comparat`
pentru noii absolve]i de la filologie. Pornind
de la "parabola legii" din finalul romanului
Procesul, de Kafka, text prea cunoscut
tuturor studen]ilor mei, m` gândisem la
faptul c` înv`]`mântul filologic preg`te[te
[i el ni[te "paznici ai Legii", chiar dac`
Legea pe care o vor gestiona este una a
limbilor, limbajelor [i textelor de tot felul,
jinduite de cei vor voi s` le însu[easc` în
mod temeinic. Am ales, deci, patru texte.
Primul trateaz` un exemplu al modului în
care apare arta interpret`rii în Grecia antic`,
preclasic`, pe exemplul unui text, celebru,
dar adesea uitat, al pildei lui Esop despre
limb`. Al doilea text, alc`tuit din scurte
fragmente, preia din dialogul lui Platon
Republica atât problematica "analogiei
liniei" din "mitul pe[terii", cât [i ideea
origin`rii în acest text platonician a expresiei
"paznicii legii". Al treilea text, a c`rei lectur`
se dovede[te mereu inepuizabil`, este chiar
textul kafkian În fa]a legii, publicat [i ca
povestire autonom`, în afara romanului
originar, r`mas neterminat. Al patrulea [i
ultimul text succint, numit Parabola
parabolei, descrie impactul textului kafkian
asupra unui student din zilele noastre,
preocupat cum era s` interpreteze corect
ni[te texte de în]elepciune.

CC
ele patru texte pot fi considerate
"exemplare" sau "paradigma-
tice" dac` ar fi s` folosim un

termen savant [i închipuie un fel de "spi-
ral` dialectic`", de la relativismul presocratic
al epocii lui Esop, pân` la cel tot relativist,
dar la un mod "ecumenic", conform unor
puternice tendin]e din zilele noastre, cele
dou` relativisme fiind desp`r]ite de o lung`
tradi]ie – temeinic influen]at` de Platon –
de puternic` afirmare a unor adev`ruri unice,
adev`ruri pervertite mai apoi [i mai aproape
de epoca noastr` de cei indiferen]i la orice
adev`r, acesta fiind înlocuit de "ideologii",
ca expresie a intereselor personale sau de
grup (de "sistem"). Dar nu aceast` ipotez`,
poate hazardat`, m-a ghidat în alegerea
fragmentelor, ci ni[te considerente mai
apropiate de meseria noastr`, ca [i de
contextul unui moment festiv.

Pentru a-mi putea controla durata
expunerii [i a limita tenta]ia mea obi[nuit`
de a stabili ad-hoc noi corela]ii, totdeauna
posibile, poate chiar interesante, dar mereu
cronofage, oricât de ingenioase ar fi, am
renun]at la obi[nuitele mele prelegeri orale,
alc`tuind un text succint, restrângând la
minimum comentariile mele, dar lectura
lec]iei astfel redactate, datorit` mai ales
ponderii textelor-pretext, a durat aproape
o or`, mult prea mult pentru cutuma altor
asemenea lec]ii finale, chiar dac` la
prezentare am citit mai s`rind peste pasaje...
În consecin]`, lec]ia mea a fost, ca niciodat`,
un fiasco!

ESOP {I XANTOS
(Din frumoasa versiune româneasc`

l`sat` nou` de Mihail Sadoveanu a "Vie]iiVie]iiVie]iiVie]iiVie]ii
lui Esoplui Esoplui Esoplui Esoplui Esop")

™Iar dup` câteva zile, Xantos chemând
prietenii s`i la prânz, zise lui Esop:

– Du-te [i cump`r` ce e mai bun [i
mai frumos.

II
ar el mergând zicea întru sine: "Voi
înv`]a eu pe st`pân s` nu porun-
ceasc` nebune[te". {i a cump`rat

numai limbi de porc, [i le-a g`tit; [i [ezând
ei la mas`, le-a adus la to]i limb` fript` cu
sare. Oaspe]ii l`udar` pe Esop c` a pus întâi
bucate filosofe[ti, pentru c` limba este
unealta vorbei. Dup` aceea Esop iar a pus
la mas` limbi fierte, [i mai cerând alte [i
alte bucate, el nimic alta nu le mai aducea,
f`r` numai limbi. Iar mesenii mâniindu-
se, c` tot acelea[i bucate le d`, ziser`:

– Pân` când tot limbi? C` noi ast`zi
tot limb` mâncând, ne dor ale noastre limbi.

Iar Xantos zise sup`rat:
– Nu mai ai altceva, Esoape?
– Z`u nu ! r`spunse.
Atunci Xantos, aprinzându-se de mânie,

zise:
– Au nu ]i-am cerut, nemernicule, s`

cumperi ce e mai bun [i mai frumos de
mâncat?

{i r`spunse Esop:
Î]i mul]`mesc, st`pâne, c` m` dojene[ti

înaintea atâtor oameni înv`]a]i, [i pe care
îi rog s`-mi spuie ce este mai bun [i mai
frumos în via]` – Nu este oare limba, c`ci
toat` înv`]`tura [i filozofia prin ea se arat`
[i se înva]`? D`rile [i lu`rile, negu]`toria,
închin`ciunile, laudele [i chiar muzica –
prin ea se fac. Prin ea se fac nun]ile, se
zidesc cet`]ile, se mântuiesc oamenii, [i
pe scurt: toat` via]a noastr` prin ea st`.
A[adar, nimic nu este mai bun decât limba.

Pentru toate acestea ucenicii ziceau c`
Esop bine gr`ie[te, dar c` a gre[it dasc`lul,
[i fie[tecare s-a dus acas`.

A doua zi iar`[i imputând ei lui Xantos,
el le-a r`spuns c` nu din vina lui s-a
întâmplat aceea, ci din r`utatea slugii sale:

– Iar ast`zi se va schimba cina [i chiar
înaintea voastr` voi vorbi cu el.

Deci chemând el pe Esop, de fa]` cu
ucenicii, i-a poruncit s` ia ce e mai prost
[i mai r`u s` g`teasc` de mâncare, fiindc`
ucenicii s`i vor mânca iar`[i la dânsul. Iar
Esop nimic schimbând, a cump`rat iar`[i
limbi [i g`tindu-le le-a pus pe mas`. Iar
oaspe]ii murmurau [i cârteau între sine
zicând:

– Iar`[i limbi de porc.
{i dup` aceea iar`[i le-a pus limbi [i

iar`[i [i iar`[i, adic` toat` cina a fost din
limbi.

Iar Xantos, mâniindu-se, a zis:
– {i ce e aceasta, Esoape? Au doar`

]i-am poruncit s` g`te[ti iar`[i ce e mai
bun [i mai frumos? Au nu ]i-am spus s`

cumperi ce-i mai prost [i mai r`u?
Esop r`spunse:
– {i ce e vreodat` mai r`u decât limba,

o, st`pâne? Au nu prin ea se stric` cet`]ile?
Au nu prin ea se omoar` oamenii? Au nu
toate minciunile, blestemele [i jur`mintele
strâmbe se fac într-însa? Au nu c`s`toriile,
domniile [i împ`r`]iile se stric` prin ea?
pe scurt: toat` via]a noastr` prin ea se umple
de nenum`rate r`ut`]i!¤

TT
extul I l-am g`sit deseori citat
(poate, tocmai de c`tre ni[te
"relativi[ti") pentru c` ar

demonstra caracterul ambiguu, chiar pa-
radoxal al limbajului curent. Dar mult mai
important mi se pare faptul c` limbajul este
folosit aici paralogic, chiar sofistic,
asemenea modului în care se construiesc
pân` în zilele noastre… bancurile. Filosoful
Xantos, ca [i ucenicii acestuia, întruchipeaz`
în text confuzia, una proprie sofi[tilor, între
limbaj [i lume. Ac]iunile [i vorbele atribuite
lui Esop au menirea, ca folosind tocmai
paralogia [i sofismul, s` le denun]e
absurditatea. Înv`]`ceii lui Xantos, dup`
ce l-au l`udat pe Esop pentru "bucatele
filosofe[ti" sunt adu[i în situa]ia de a cons-
tata, mai întâi: "tot limb` mâncând, ne dor
ale noastre limbi", deci o diferen]` semantic`
între limb` ca expresie a unui limbaj
filosofic, apoi ca parte comestibil` din corpul
unui animal [i, respectiv, organ indispensa-
bil pentru hr`nire.

{i desigur nu cu [i prin limbile de porc
se fac nun]ile [i se zidesc împ`r`]iile, cum
nu prin ele se stric` domniile, împ`r`]iile
[i c`s`toriile…Tot a[a, binele [i r`ul,
frumosul [i urâtul nu corespund nicidecum
unor m`rfuri care s-ar g`si de vânzare prin
pie]e pentru a fi g`tite apoi la mese fes-
tive… Dar filozoful sofist Xantos [i ucenicii

acestuia tocmai prin astfel de confuzii dintre
"cuvinte [i lucruri" î[i demonstraser`
eficien]a în agora sau în fa]a judec`torilor.
Lui Esop i se atribuie o "gândire" mai
apropiat` de teoriile pragmatice [i
etnometodologice de ast`zi, care contest`
existen]a unor "sensuri generale", în
favoarea unor "jocuri de limbaj" sau, mai
nou, a unor "termeni politetici" (cuvinte
ale c`ror sensuri sunt relativ autonome,
legate unul de altul la modul "asem`n`rii
de familie", potrivit expresiei lui Wittgens-
tein). Pledoariile pro domo ale lui Esop
con]in vreo duzin` de sensuri distincte ale
cuvântului ‚limb`', împ`r]ite la rândul lor
în "bune" [i "rele". De fapt sensurile cuvân-
tului 'limb`' sunt mult mai multe. Dic]ionarul
academic al limbii române, de pild`, repro-
ducând sutele de expresii (contexte mini-
male) în care apare cuvântul limb`, atest`
existen]a a cel pu]in 250 de sensuri diferite,
multe din ele reciproc incompatibile.

ÎÎ
n termenii lui Schleiermacher,
p`rintele hermeneuticii moderne,
textul lui Esop [i interpretarea aces-

tuia pot propune unor tineri paznici-herme-
neu]i dou` canoane sau reguli generale:

1. Evita]i în orice situa]ii ve]i fi confuzia
dintre cuvinte [i lucruri, c`utând totodat`
s` nu deveni]i excesiv de suspicio[i sau
pedan]i, c`ci unele confuzii se pot dovedi
chiar pl`cute, a[a cum mai toate bancurile
sunt haioase, de[i se joac` deseori cu
credulitatea noastr`, ca [i cu mecanismele
"tautologice" strict comunicative, deci unele
indispensabile, prin care ne str`duim s`
vorbim deseori cât mai precis [i mai pu]in
ambiguu.

2. Îmbog`]i]i-v` neîncetat vocabularul
[i veghea]i la corecta [i bogata folosire a
lui de c`tre cei ce v` vor fi încredin]a]i.
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ANA-MARIAALTMANN
DES-LIMITAREA
FIGURA}IEI

Ca un contrapunct de-a dreptul paradoxal
al unei societ`]i din ce \n ce mai dinamice
[i mai tehnologizate, \n care no]iunea timpului
a deviat deja de pe orbita unei con[tiin]e de
sine, Silviu Oravitzan [i formularea abstract`
a limbajului s`u plastic se declin` a-tempo-
ral. Crea]ia lui S. Oravitzan nu revendic` din
start dreptul de a pune sub semnul \ntreb`rii
haosul lumii [i nu pretinde s` alc`tuiasc`
paradigme social-critice noi, ci reflect` sinele,
individualul. Propria sa cerin]` estetic` este
clar` [i precis`, simbolic`, mereu o variant`
a unui limbaj formal ancestral care este, \n
ciuda unei riguroase geometrii, mereu \n]eles
[i cu un efect familiar, intim, apropiat. |ntr-o
lume lipsit` de con]inut, care [i-a pierdut
spiritualitatea, opera lui Oravitzan este de o
substan]ialitate incontestabil`.

Privitorul crea]iilor sale din ultimii treizeci
de ani se confrunt` cu problematica recuper`rii
arhetipului primar, a luminii din \ntuneric [i
a formei ca expresie desprins` din simbolurile
metafizice fundamentale, cu fenomenologia
[i puterea de emana]ie a simbolului, cu valoarea
semnului [i capacitatea "traducerii" lui \n
vederea "percep]iei" sale de c`tre omul
contemporan. Simbolul [i puterea lui de
expresie str`bat din lucr`rile Maestrului
nealterate de amnezia cultural`; mesajul trimite
la starea de sacrificiu, la nucleul simbolic
caracteristic oriunde [i oricånd, dincolo de
dezastrele [i transform`rile istorice care nu
reu[esc s` fac` uitate con]inuturi fundamentale.

|n evolu]ia artei clasicismului modern
din prima jum`tate a secolului XX [i \n cea
a artei contemporane, Silviu Oravitzan reven-
dic` [i confirm` la fel ca pionierii artei ab-
stracte – Piet Mondriaan, Wassily Kandinsky,
Kazimir S. Malevici coexisten]a pe pånz`,
hårtie sau lemn a vizibilului [i invizibilului
\n form` de expresie abstract`. Formul`rile
lor, ca [i cele ale mae[trilor anonimi de la
San Vitale \n Ravenna sau Monreale \n Sicilia,
se refer` la revela]ia misterului camuflat \n
realitatea cotidian` [i a sacrului \n profan.

Considerånd evolu]ia societ`]ii contem-
porane c`tre un sistem lipsit de valori [i spiri-
tualitate, \n care destui arti[ti se simt pierdu]i
[i multe pånze goale sunt mai goale decåt
cele ale marilor Mae[tri, Silviu Oravitzan
este o excep]ie; aduce lumina \n haos.

DANIELADUMBRAV~
NUMEN {I LUMEN

Tandemul numen-lumen mi s-a p`rut cea
mai sintetic` formul` pentru a exprima

"ORAVITZAN. LUMIN~
|N LUMIN~"

Organizarea simpozionului interna]ional Lumin` \n lumin`. Dialoguri trans-
disciplinare a fost prilejuit` de fericita \ntålnire, premeditat`, dintre prezen]a acad.
Basarab Nicolescu la vernisajul expozi]iei aniversare "Oravitzan 75. Lumin` \n lumin`"
[i de conferirea titlului de Doctor Honoris Causa, de c`tre Universitatea de Vest, ilustrului
nostru savant.

Discu]ia, moderat` de acad. Basarab Nicolescu [i de subsemnatul, a reunit contribu]ii
ale unor persoane apropiate de arta lui Silviu Oravitzan: prof. univ. dr. Ioan Andreescu,
dr. Ana-Maria Altmann (Viena), dr. Daniela Dumbrav` (Milano), conf. univ. dr. Claudiu
Mesaro[, preot lector univ. dr. Jan Nicolae, Virgil {tefan Ni]ulescu, acad. Ion P`un
Otiman, prof. univ. dr. Ileana Pintilie, dr. Radu Preda, preot lector dr. Nicolae Turcan,
conf. univ. dr. Ioan Vultur.

Paginile de fa]` \ncearc` imposibilul, adic` s` aleag` cåt mai pu]ine rånduri din
comunicarea prezentat`, drept pentru care cer iertare autorilor. Unele texte lipsesc
din aceast` pagin` din motive obiective. (Marcel TolceaMarcel TolceaMarcel TolceaMarcel TolceaMarcel Tolcea)

UN SIMPOZION INTERNA}IONAL LA UNIVERSITATEADE VEST DIN TIMI{OARA

percep]ia pe care o \ncerc \n rela]ie cu opera
Maestrului Oravitzan. M` explic. Numen (pl.
lat. al substantivului numina) este termenul
desemnat pentru a exprima sintagma prezen]`
divin`, s`l`[luire divin` (ebr. shekinah), \n
timp ce lumen este unitatea de m`sur` a
fluxului luminos, iar m`surarea fluxului
luminos este determinat` de senzitivitatea
variabil` a ochiului uman la diferite lungimi
de und` ale luminii. A[adar, spuneam c`
fluxul luminos este ponderat \n func]ie de
un model al sensibilit`]ii ochiului uman \n
raport cu lungimea de und` pornit` dintr-o
surs` de lumin`. Trec\nd de la analogiile
corelate fotometriei, la antropologia religioas`
– zon` unde artistul nu se va situa niciodat`
la periferie, ci va fi circumscris de ea – cred
c` arta este rezultatul vizibil al lungimii de
und` pe care artistul o \ntåmpin` [i o
mijloce[te \n tensiunea propriei sale
proximit`]i cu divinitatea. Dar [i aici exist`
nuan]e.

De la m\inile maestrului la manus Dei.
|n cele ce urmeaz` a[ dori s` exemplific
istoricitatea [i concrete]ea unui astfel de
transfer. Voi evoca aici povestea registrului
iconografic dinl`untrul celui mai important
loca[ de cult dup` Catedrala din Aachen din
perioada carolingian`, anume mozaicul
Oratoriului din Germigny des Prés, construit
la ini]iativa lui Theodulf din Orléans (750-
821), ierarhul de \ncredere al lui Carol cel
Mare.

Manus DeiManus DeiManus DeiManus DeiManus Dei. Dar ce poate fi at\t de
extraordinar la acest mozaic? In primis,
\ncarneaz` pozi]ionarea critic` fa]` de deciziile
sinodale cu privire la icoane de la Niceea
din 787, mai apoi, ilustreaz` scepticismul
lui Carol cel Mare fa]` de evlavia monahilor
orientali [i a \mp`r`tesei Irina, cea care a
dat gir acestui sinod, toate acestea sub
auspiciile unui alt conciliu organizat la
Frankfurt \n 794. Termenul grec de
proskynesis a fost \n mod consistent tradus
cu adoratio \n latin`, o confuzie semantic`
de propor]ii, care s-a fixat \n c`r]i precum
Libri Carolini [i care a dat na[tere unor discu]ii
fluviale. A[adar, nimic bun \n termeni
filologici, nimic bun \n temeni inconofili nu
prevestea acest extraordinar program
iconografic al mozaicului Oratoriului din
Germigny des Prés!

Mai \ncorsetant decåt at\t nu exist`; mai
precis, s` dore[ti reprezentarea Logos-ului
f`r` a fi complet iconodul, la fel de bine cum
nici complet eretic, \ntr-un edificiu cu pecet`
imperial` [i episcopal. Reprezentarea a doi
\ngeri uria[i care vegheaz` Chivotul Legii
ori imaginea unor imen[i heruvimi care
vegheaz` Tablele Legii \nmånate lui Moise
de c`tre Dumnezeu, devine solu]ia lui

Theodulf pentru a ie[i din acest corset stråmt
al circumstan]elor istorice, solu]ie care se
va dovedi genial` tocmai prin minimalismul
reprezent`rii iconografice a Cuv\ntului |ntru-
pat: \l vede eminamente \n oglinda Chivotului,
abandon\nd imaginea sa antropomorf`.

CLAUDIUMARIUSMESARO{
LUMINA CA PRINCIPIU
HYLESIC

Arta vizual` a lui Silviu Oravitzan a fost
prezentat` deseori ca art` a luminii, ca viziune
a luminii taborice, a inefabilului,
nematerialului. Oravitzan instrumentalizeaz`
lumina ca material brut cu aceea[i eficien]`
cu care sculptura supune lemnul, piatra sau
fierul, pl`smuie[te luminii determin`ri care
o fac vizibil`, f`r` de care transparen]a,
diafanul nu ar face parte din registrul sensibil.
Prin aceste determin`ri maestrul lucreaz`
direct asupra luminii-material de lucru,
sco]ånd-o din nev`zutul st`rii ei obi[nuite
de mediu [i aducånd-o \n v`zutul ei neobi[nuit
de lumin` ca principiu.

|n mod obi[nuit, lumina-mediu, condi]ie
de posibilitate a vederii, trece, totu[i,
neobservat` cåt` vreme pentru noi conteaz`
doar obiectele ce o populeaz`; ea nu poate
s` constituie \n sine un obiect al vederii decåt
\n plan mental, cu ajutorul unei reduc]ii de
tip fenomenologic. "Esti de ti diafanes!"
(exist` transparen]a sau diafanul) – exclama
Aristotel \n tratatul s`u Despre suflet, \ntr-un
loc \n care \ncerca s` analizeze, ca putere
de percep]ie, func]ia vizual`. {i continu`:
"numesc transparent ceva ce este vizibil, dar
nu \n sine \n sens absolut, ci printr-o culoare
str`in` de el" (De anima, II, 7)1.

Astfel, obiectele pe care \ndeob[te le
numim transparente, lumina, apa, aerul [i
altele asemenea, sunt transparente numai \n
virtutea a ceva ce nu putem vedea, a unei
naturi care exist` \n ele, dar este diferit` de
ele ca obiecte; ceea ce vedem nu le apar]ine
ca transparen]` ci ca altceva. Ca lumin`, ca
aer [i ca ap`, ele nu sunt decåt seturi de calit`]i
sub \nf`]i[area c`rora exist` ceva \n sine
invizibil, eterul, manifestarea plenar` a
diafanului sau transparen]ei, lumina \n sine.

Ea este o form` de existen]`     separat`, un
principiu; dincolo de ea \ncepe \ntunericul.
Exist`, ne spune deci Aristotel, o natur` de
sine st`t`toare numit` transparen]a, "aceea[i
natur`" ca [i \n "corpul etern din zona
superioar` 'a lumii', eterul".

VIRGIL {TEFANNI}ULESCU
UN REPER

|n urm` cu exact 40 de ani, regizorul
Sidney Lumet aducea pe marile ecrane filmul
Re]eaua, dup` un scenariu de Paddy
Chayefsky. Personajul profetului nebun,
Howard Beale, jucat magistral de actorul
britanic Peter Finch, \n una din emisiunile
\n care, \n uralele mul]imii, arat` societ`]ii
cåt de jos a c`zut, spune: "Televiziunea este
noua Evanghelie?. Este o contradic]ie \n
termeni aici. Evanghelia \nseamn` "veste
bun`?. Or, televiziunea de azi, la fel ca [i
cea imaginat` \n filmul lui Lumet nu aduce
ve[ti bune. Ea este doar un mijloc de a aduce
bani [i voturi. Cu alte cuvinte, un mijloc de
a aduce bani. Iar banii se scot din ve[ti proaste:
mor]i, crize, violen]`, ur`, dezastre, r`zboi,
boal`, catastrofe, infamii, calomnii. Lumea
de azi pare \ntoars` cu susul \n jos. Vestea
bun` pe care omenirea a a[teptat-o [i o
a[teapt` \nc` este via]a p`måntean` a lui Iisus
Hristos, \nvierea Sa [i promisiunea måntuirii.
Nu aceasta este vestea pe care ne-o aduce,
zilnic, televiziunea. Desigur, \n exemplul meu,
televiziunea este doar un simbol.

Pentru foarte mul]i dintre cei care
pre]uiesc frumosul [i adev`rul artei, expozi]ia
Oravitzan, desf`[urat` \n lunile mai [i iunie
ale anului 2013, \n dou` spa]ii emblematice
ale Bucure[tilor, a constituit cel mai impor-
tant eveniment expozi]ional al anului. Chiar
dac` nu a primit premiul meritat pentru acest
eveniment major, desf`[urat \n spa]iile
generoase de la Muzeul Na]ional al }`ranului
Romån [i de la Palatele Bråncovene[ti de
la Por]ile Bucure[tiului, expozi]ia lui Silviu
Oravitzan, cu cele peste 200 de lucr`ri, a
marcat, f`r` \ndoial`, peisajul intelectual
romånesc al acestui deceniu, devenind un
reper pentru ceea ce ar trebui s` numim, f`r`
ghilimele, oper`. De altfel, dup` vizitarea
expozi]iei, scriitorul Florin Toma spunea: "cel
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mai corect termen este opera, pentru c` piesele
lui vizionare nu pot fi \ncadrate terminologic
niciunde, nu sunt lucr`ri, tablouri sau instala]ii,
ci dur`ri, construc]ii".

ION P~UNOTIMAN
IZVOARELE LUMINII

Cu mul]i ani \n urm`, din momentul \n
care am v`zut prima expozi]ie a
cop`månteanului [i colegului meu de la Liceul
General Dr`g`lina din Oravi]a, Silviu Cre]u,
mult mai cunoscut, ca pictorul Silviu
Oravitzan, pån` azi m-am \ntrebat [i m` \ntreb
mereu: de unde vine inspira]ia artei sale, care
sunt izvoarele luminii care \i ilumineaz`
mintea [i-i lumineaz` arta?

Cred – de[i nu apar]in domeniului,
nefiind nici pictor [i nici critic de art`, ci
doar un admirator al frumosului \n pictur`
[i un iubitor al simbolurilor artei – c`, pentru
a-i \n]elege pictura, simbolurile [i sensurile
sale, trebuie \n primul rånd s` mergem la
sursele devenirii sale. {i s`-i cunoa[tem
izvoarele [i luminile care l-au inspirat. S`
purcedem la originea \n]elesurilor sale pe
care Silviu a cl`dit, zi de zi, credin]`, filosofie,
iubire, metafizic`.

|nclin s` cred c` ideea originalit`]ii
spargerii unor tipare ale artei sacre, cum
apreciez c` face Silviu Oravitzan \n Pieta
(2011) sau \n Ruguri aprinse, i-a \ncol]it \n
minte atunci cånd a fost botezat \n biserica
ortodox` cu hramul "Adormirea Maicii
Domnului". Cu ochii deschi[i, \mi imagi-
nez c` a admirat pictura lui Dimitrie Turcu
de pe bolta bisericii din Ciclova Montan`.

Sau, poate, mai m`ricel fiind, \n drume-
]iile pe care le-a f`cut cu tat`l s`u, \nv`]`torul
satului, Iosif, pe drumul Calvarului, considerat
Golgota de la Ciclova Montan`, [i a ajuns
la M`n`stirea Maria Ciclova sau M`n`stirea
de pe Clean], cum este cunoscut` de cei din
p`r]ile locului, v`zånd [i admirånd Icoana
Sfintei Marii N`sc`toare de Dumnezeu cu
Pruncul \n bra]e, a fost inspirat pentru Potirele,
Labirinturile     [i Rugurile sale.

Sau, aproape sigur, atunci cånd a urcat
Stånca cea alb` de calcar a Robului de la
Ciclova, pe care arhimandritul Visarion Joant`
a denumit-o Drumul Crucii Måntuitorului,
[i a ajuns la Mån`stirea C`lug`ra, unde a
v`zut, \n m`n`stirea din piatr`, pe peretele
ståncii, reprezentarea Maicii Domnului
"Prodromi]a". Provenit`, dup` cum apreciaz`
Ieromonahul Paisie R`ileanu, chiar de pe
Muntele Athos [i care i-a sugerat lui Silviu
Lumina de pe Iconostasul de la Sfånta
M`n`stire Nicula.

Sau, toate acestea fiind reflec]ii personale,
\n final, cred [i faptul c` Silviu Oravitzan
s-a \nc`rcat suflete[te atunci cånd, licean fiind,
frecventa splendidul Burgtheater baroc din
Oravi]a, unde a poposit [i Mihai Eminescu.
Sau cånd citea scrierile folclorice b`n`]ene,
c`r`[ene, a doi academicieni, Atanasie
Marienescu [i Simeon Mangiuca, tr`itori la
sfår[it de secol XIX \n Oravi]a – ora[ul cu
pu]ine mii de locuitori \n acea vreme, fapt
nemai\ntålnit \n via]a academic` din Romånia,
de atunci [i pån` acum, \ntr-un alt mic tårg
de provincie romåneasc`.

Drag` Silviu, Acum, cånd ai intrat \n
cel de-al patrulea p`trar de veac, m` rog
bunului Dumnezeu s`-]i adauge \nc` mult`
lumin` \n prealuminata ta minte [i m`iastra
ta mån`. 6 octombrie 2016. Al t`u coleg de
liceu, P`un Ion Otiman

ILEANA PINTILIE
MODELUL BIZANTIN

Silviu Oravitzan este un artist consecvent
cu sine \nsu[i: voca]ia sa asumat` [i
recunoscut` este aceea de mediator al unor
valori spirituale arhetipale, pe care le-a aflat,
a[a cum cu måndrie sus]ine, \n tradi]ia
Banatului montan profund, p`str`tor al unor
sedimente artistice misterioase, adunate lent
din diverse culturi [i straturi arhaice. Tocmai

acest spa]iu natal – Ciclova Montan` – i-a
oferit, pe de-o parte, accesul la o lume an-
cestral` profund`, cu ritualurile ei precise
[i semnele plastice pline de sens [i, pe de
alt` parte, \mpletirea armonioas` cu o cultur`
semi-citadin`, de sorginte central-european`,
care a f`cut faima Banatului, conectat de
timpuriu la o arie cultural` mult mai ampl`.

Din cåmpul vizual al artei culte,
Oravitzan este atras de modelul bizantin, care
\i ofer` exemplul unei Gesamtkunstwerk, o
"art` total`" – nici pictur`, nici sculptur`, ci
un fel de mixed media, punånd \n valoare o
stare, o tr`ire de tipul revela]iei (dac` nu
religioase, cel pu]in estetice). Aceast` stare
contemplativ` a operei de art` totale ofer`
privitorului [ansa de a se reg`si fie \n plan
spiritual, fie \n plan artistic, \n fa]a ansamblului
de lucr`ri care comunic` astfel cu el \n mod
empatic.

A[a cum am mai ar`tat, Oravitzan utili-
zeaz` pretutindeni foi]a de aur, cu trimitere
direct` la arta bizantin`, respectiv la mozaicul
bizantin; aceast` foi]` aurie \n combina]ie
fie cu ro[ul imperial, fie cu albastrul somptuos
sporesc impresia de grandoare spiritual`.
Chiar dac` exist` uneori [i combina]ii de alte
culori posibile, acestea corespund unei croma-
tici simbolice, cu trimitere la obiectele litur-
gice (potir, ripidia, paten`) sau la broderii
liturgice, \n care scenele religioase sunt a[ter-
nute pe cåmpuri ornamentale, men]inånd
caracterul sacru prin refuzul unei reprezent`ri
realiste.

Silviu Oravitzan nu este interesat de
discursul artistic contemporan, dubitativ [i
postmodern, pentru simplul motiv c` are ni[te
certitudini de natur` spiritual`, care-l fortific`
\n fa]a avalan[ei de ipoteze [i de angoase,
ce str`bat insidios lumea actual`.

RADU PREDA
ORAVITZAN

Oravitzan ilustreaz` c`utarea liniei de
orizont la altitudinea c`reia simbolul de ieri
[i artistul de azi se pot privi ochi \n ochi.
Discursul s`u confer` lumii simbolice un
caracter palpabil [i misterios \n acela[i timp.
Desenele geometrice, infinita diversitate
rezultånd din combina]ia acelora[i linii, dar
mereu altele, profunzimea sugerat` de
cercurile pivotånd \n cadrele p`tratului [i
transformånd astfel o structur` col]uroas` \n
vibra]ie pe vertical`, \ntr-un sfredel care
sparge opacitatea timpului istoric –
experien]ele vizuale mijlocite de artist vin
din memoria ancestral` a semnelor.

Recuperånd estetic limbajul [i mesajul
simbolurilor, Oravitzan le readuce \n spa]iul
lor religios de origine. Cum ne arat` istoria
artei, adev`ratele semne \[i datoreaz`
importan]a tocmai faptului c` au rolul
indicatoarelor, c` servesc de jaloane pe drumul
lung [i complex care \ncepe \n sfera lumii
materiale, terestre, pentru a se termina \n sfera
lumii spirituale, celeste. Simbolul nu este
a[adar scop \n sine, ci medium, intermediar
vizual [i semantic \ntre v`zul [i \n]elesul de
la origine [i v`zul [i \n]elesul genera]iilor
ulterioare. Precum fizicianul \n c`utarea
febril` a "particulei lui Dumnezeu", a primei
manifest`ri materiale, Oravitzan este continuu
pe urmele vizualului de la \nceputul lumii.

Nu este vorba despre reflex anistoric sau
romantism hr`nit de o presupus` inadaptare
la rigorile momentului. Asist`m la o form`
de smerenie prin care sunt puse \ntre paranteze
certitudinile de orice fel ale clipei, inclusiv
sau mai ales cele eronate, aruncåndu-se undi]a
cunoa[terii cåt mai adånc, dincolo de stratul
sub]ire al modelor curente.

NICOLAETURCAN
RESTITUIREA
IMEMORIALULUI

Abundent` \n simboluri ancestrale care
o \ncifreaz` [i o constituie, arta lui Silviu
Oravitzan aspir` la restituirea unui imemorial.

Crucea, p`tratul, rombul, cercul, (in)definita
lor repeti]ie [i mai ales lumina care le aprinde
– lumin` care apare din ele, prin ele [i de
dincolo de ele – ne restituie ceea ce am pierdut,
nu personal, ci generic, ca umanitate, \ntr-
un trecut paradisiac de care nu ne mai amintim
decåt fragmentar.

A privi lumina din arta lui Oravitzan
\nseamn` se te situezi \ntr-o anumit` postur`
spiritual`. Dinl`untrul facticit`]ii proprii, a
faptului de a fi situat "\ntr-o lume str`fulgerat`
de semne [i vedenii"2, trebuie s` te ridici la
\n`l]imea celor mai \nalte chem`ri \nspre
autenticitate, bucurie [i des`vår[ire. Aici
ilumineaz` arta lui Oravitzan. Ea ne restituie
ceva din ceea ce am pierdut cåndva [i totodat`
din ceea ce ar trebui s` devenim dup`
consumarea fl`c`rii istoriei. Ea ne restituie
\n primul rånd direc]ia \n care s` privim:
direc]ia paradisiac` [i cea eshatologic` a
privirii. Nu ne amintim din timp, ne amintim
din fiin]`, pentru c` ne amintim ceea ce ar
trebui s` fim ca fii ai luminii dumnezeie[ti.
|n picturile lui Oravitzan, lumina de la
\nceputuri pare c` \ntålne[te lumina din veacul
ce va s` vin`, simbolizånd unica lumin`
necreat` a lui Dumnezeu.

A restitui integral imemorialul este,
riguros vorbind, imposibil, fiindc`
imemorialul r`måne imemorial. Urmele [i
manifest`rile lui ajung \n cåmpul vizibilului,
dar ele nu sunt la \ndemåna tuturor. Arta lui
Oravitzan instituie, ca revela]ie a invizibilit`]ii
imemorialului, tocmai aceast` vedere posibil`.
Lumina dumnezeiasc` se reveleaz` simbolic
din picturile lui Oravitzan, arta o face vizibil`,
f`cåndu-i cale dinspre invizibil c`tre vizibil,
atåt cåt este cu putin]` prin simboluri [i culori.
Pictorul se str`duie[te s` dea chip Revela]iei
sub forma luminii, el \i ofer` loc vizibil, trup
artistic, Revela]iei lui Dumnezeu. Oravitzan
instituie un adev`r simbolic \n vizibilitatea
lumii. Lumina vine de dincolo, nu din noi,
iar artistul o las` s` devin` vizibil`, \i deschide
por]i [i ferestre prin lucr`rile sale. Infinitul
str`luce[te [i cheam`. "Dup` ce luminile lumii
se sting, Dumnezeu le aprinde din nou, cu
El \nsu[i."3 Oravitzan lucreaz` cu aprinderile
lui Dumnezeu.

IOAN VULTUR
ARTA CONTEMPORAN~
{I SACRUL

De peste trei decenii, crea]ia lui Silviu
Oravitzan se dezvolt` pe un traseu ce apar]ine
artei sacre. El reg`se[te astfel una dintre
dimensiunile definitorii pentru condi]ia artei,
v`dit` de originea [i evolu]ia sa din preistorie

pån` \n pragul modernit`]ii. |n acest imens
arc temporal, substan]a artei, devenirea
acesteia sunt stråns legate de diversele
morfologii ale sacrului.

Distan]area de sacru se produce odat`
cu laicizarea societ`]ilor occidentale, formarea
conceptului modern de "eu", schimbarea
statutului artistului, a mecenatului [i
constituirea artei "\ntr-un cosmos de valori
specifice [i autonome" (Max Weber) etc. Pe
aceast` pånz` de fond istoric`, principiile
[i practicile care au animat modernitatea
estetic` vor reduce \n mare m`sur`
frecventarea sacrului.

Arta contemporan` se diferen]iaz` de
o asemenea percepere a trecutului, ca [i de
o "religie a viitorului", cultivat` de mi[c`rile
de avangard`. Ea este, cum observ` \ntr-o
important` cercetare Paul Ardenne, "arta
tuturor timpurilor [i a tuturor locurilor".
Abordat` \ntr-o astfel de perspectiv`, crea]ia
lui Silviu Oravitzan ni se pare exemplar` prin
modul \n care, pornind de la cåteva simboluri
fundamentale – crucea, centrul, p`tratul [i
cercul – rememoreaz` [i refigureaz`
dimensiuni esen]iale de ordin metafizic, etic
[i estetic, prezente \n religia cre[tin`, dar [i
\n alte religii. Artistul s-a dedicat mult` vreme
unei arte ce aborda sacrul [i a c`rei finalitate
era estetic`.

Valoarea operelor sale, relevan]a lor \n
plan teologic au fost cu certitudine elementele
care au contat atunci cånd artistului i s-au
propus dou` lucr`ri de art` liturgic`, o capel`
la m`n`stirea de la Nicula [i iconostasul
bisericii "Schimbarea la Fa]`" din Cluj-
Napoca. Ceea ce define[te faptul artistic, fie
c` e vorba de o destina]ie estetic` sau liturgic`,
este reunirea fericit` a exigen]elor de ordin
teologic cu un limbaj, avånd o dubl`
\nr`d`cinare: \n cåteva experien]e majore ale
artei moderne (Malevici, Mondriaan etc.),
\n tradi]ia artei bizantine (de la San Vitale,
Sfånta Sofia) sau post-bizantine (m`n`stirile
din nordul Moldovei).

Gra]ie acestei savante [i inefabile sinteze,
gra]ie talentului s`u excep]ional, Silviu
Oravitzan ne-a d`ruit o oper` de o
impresionant` creativitate, o veritabil`
paradigm` \n lumea artei contemporane.
______________

1 Aristotel, Despre suflet, traducere de
Alexander Baumgarten, Humanitas, 2011.

2 Grigore Mo[, Judecarea \ngerului,
postfa]` de Nicolae Turcan, Limes, Cluj-
Napoca, 2008.

3 Nicolae Turcan, Abisul [i cealalt`
dragoste, Limes, Flore[ti, Cluj, 2012, p. 50.
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UN PERSONAJDE ALT~DAT~
VASILE PETRICA

POEME DEOCTAVIAN DOCLIN
SINGUR
A c`utat mereu
s` g`seasc` unul care s`-i semene
dar [i s`-i descrie f`ptura poemei
dac` a v`zut-o cumva
el însu[i avea halucina]ii
în privin]a chipului ei
îns` numai atunci
cînd revenea la suprafa]`
din subteranele lui
era disperat [i pentru un alt motiv
c` nu întîlnea pe acel cineva ca el
cu presupusa ascunsa dorin]`
gîndi c` putea merge împreun`
pîn` la un moment dat
adic` pîn` la locul care hot`r`[te hotarul
Eben-Ezer

ca mai apoi dup` o scurt` îmbr`]i[are
s` porneasc` pe drumuri opuse
a[tepta a[tepta f`r` s`-[i dea seama
decît mult prea tîrziu
c` r`m`sese singur
poate pentru totdeauna.

NE|N}ELEGEREA
Pe nea[teptate parc`
veni [i ziua s`rb`torii
pe care o uitase
tr`it` numai în copil`rie
cînd mama sa doar atunci
îl îmbr`ca în haine noi
purtate de-acum înainte
doar duminica la biseric`
unde înv`]a cuvintele de aur
ori cum se întîmpla acum
la aceast` s`rb`toare
cînd în el se n`[tea [i cre[tea
f`r` s` simt` [i s` b`nuiasc` m`car
b`trînul acela ciudat de mai tîrziu
neavînd un nume a-nume
avînd îns` pe trup [i pe chip
ca ni[te tatuaje de nedescifrat
semnele lui numai ale lui
de tîn`r imberb
cu care se mîndrea mereu [i mereu
pîn` cînd [i-a g`sit femeia vie]ilor lui
la un singur lucru nu s-a a[teptat
cînd a ajuns [i el b`trîn
nu s-au mai putut în]elege

cuvintele le erau
din vremi [i lumi diferite.

JOCUL
[ase [ase
ca în jocul cu zaruri
pe care nu l-a [tiut
[i înv`]at vreodat`

acum prive[te o fotografie
precum un desen de Modigliani
[i o vede pe ea cu pata aceea ro[ie
pe gîtul prelung

de fapt fotograful a fost chiar el
i-au fost interzise [i alte imagini
de chiar cel care i-a îndrumat
pa[ii spre ea
poetul acela mereu în c`utarea
femeii vie]ilor lui

META-PHORA
piure de castane coapte
în miere
o nuc` încuiat`
a fost de cînd se [tia
o obsesie a primelor sale cuvinte
î[i amintea cum în copil`rie
încerca s` sparg` nuca
închis` în sine cu c`lcîiul
s` o sf`rîme dar întreg s` r`mîn`
sîmburele crud s`-l dezbrace apoi
[i s`-i savureze gustul dulce-amar
mai tîrziu adolescent fiind în Doclinul natal
a fost c`rat cu roaba acas`
nefiind în putere s` mai mearg`
pe picioarele sale tinere [i cu vine elastice
ca ale unui t`ura[ prin care curgea n`valnic
un sînge de nest`vilit [i fierbinte
ca vinul cu care se al`pta adesea
prin cramele din apropiere ale Tirolului

acum [i nuca încuiat`
[i amintirea c`ratului cu roaba
au r`mas doar încerc`ri
despre care crede c` odat` [i odat`
nu au cum s` îi mai fac` fa]`
([i a[a se zice s-ar fi n`scut
poetul o. d.)

Era \n F`get, prin 1966, cånd pe lång`
func]ia de preot de]ineam [i postul de secretar
al protopopiatului. |ntr-una din zile,
aflåndu-m` \n birou \mpreun` cu cå]iva preo]i
veni]i cu probleme administrative, la un
moment dat a intrat un b`rbat \nalt, cu ]inut`
atletic` [i, spre surpriza mea, cunoscut de
unii confra]i, pe care i-a salutat cordial.
Celorlal]i [i mie ni s-a prezentat protocolar
drept Ion Clopo]el, profesor, scriitor, ziarist
[i un \mp`timit om al c`r]ii. Pentru c` de
foarte curånd (1965) ie[ise volumul lui
Lucian Blaga Hronicul [i cåntecul vårstelor,
pe care-l citeam, am f`cut o rapid` leg`tur`
[i i-am zis: "Stimate domn, nu cumva pe
dumneavoastr` v-a evocat Lucian Blaga \n
volumul s`u de curånd ap`rut?". |n acel
moment i-am observat fa]a transfigurat` de
bucurie. S-a \ndreptat spre mine [i m-a
\mbr`]i[at, zicåndu-mi: "|n sfår[it, \ntålnesc
[i eu un tån`r care cite[te".

SS
-au derulat cåteva discu]ii pline
de amabilit`]i [i, dup` ce a plecat,
deoarece intui]ia mea a pus lumea

pe gånduri, le-am dat o explica]ie celor
r`ma[i. {tiam despre frumoasa biseric` din
Margina (Mitropolia Banatului) c` a fost
construit` sub conducerea preotului Serafin
B`ian, a c`rui fiic`, Leti]ia era c`s`torit`
cu un b`rbat de mare ]inut` intelectual`, un
ziarist redutabil, care a l`sat spre p`strare
\n casa familiei o imens` bibliotec` personal`.
Mai tårziu am aflat c` era o persoan` deosebit
de cultivat` [i activ`, un reputat     publicist,
sociograf [i memorialist.

A trecut timpul. Din 1968 eram \n Re[i]a
preot, iar din 1975 [i protopop [i auzeam
c` Ion Clopo]el, de cåte ori trecea pe la
Mitropolia din Timi[oara, \ntreba de mine
Apoi, \n 1976, a sosit la Re[i]a spre a-[i
lansa volumul Amintiri [i portrete, ap`rut
\n Editura Facla \n 1973, prilej cu care m-a
vizitat la casa parohial`, fiind \nso]it de so]ie.

Printre al]ii mi-a vorbit despre Corneliu
Diaconovici, care a tr`it, scris [i apoi a murit
\n Re[i]a, despre care nu [tiam prea multe.
Ceea ce a scris \n Amintiri… (p. 126) mi-a
spus [i mie: c` era un "ne\ntrecut
organizator". Despre protopopul Ion Sårbu
rostea c` ar fi meritat s` fie urma[ul lui Miron
Cristea, dar c` episcopul Iosif T. Badescu
era realmente \ndrept`]it. Am pornit apoi
pe urmele protopopului-istoric [i, \n 2003,
am scos monografia. Pentru el, epocala
realizare a re\ntregirii hotarelor ]`rii a r`mas
un eveniment al gra]iei divine, pe care \l
p`stra \n memorie.

Ion Clopo]el s-a n`scut \n 1892 \n
Poiana M`rului, din preajma Bra[ovului,
[i a studiat la liceul "Andrei {aguna" din
Bra[ov \mpreun` cu Lucian Blaga. Cu
sprijinul lui Vasile Goldi[ [i-a continuat
studiile la Universitatea din Budapesta [i
la cea din Viena (1912-1918), unde l-a
re\ntålnit pe Lucian Blaga [i unde a ob]inut
licen]a \n litere [i filosofie. |n capitala
imperiului studen]ii romåni militau pentru
re\ntregirea ]`rii. Clopo]el era prin 1916
\n Viena [i cuno[tea adev`rata atmosfer`,
fiind \n contact necontenit cu mi[carea
pentru re\ntregire, a[a cum nareaz` \nsu[i
Lucian Blaga.

A urmat arestarea lui de c`tre guvernul
maghiar [i \ncarcerarea la Seghedin, \ntre
12 februarie – 3 octombrie 1918, pentru a[a-
zise "ac]iuni romåne[ti", la acea dat` avånd
vårsta de 26 de ani. |n deten]ie a fost cu
Valeriu Brani[te [i cu mai mul]i preo]i din
Ardeal [i Banat, respectiv prof. dr. Dimitrie

Manu, preotul din Orlat, Zaharia Pop,
catihetul din Budapesta, Adrian O]oiu,
preotul din Utvin, Aurel Raica, directorul
[colii poporale din Comlo[, Teodor
Bucurescu. Ceea ce surprinde este c` fiecare
dintre ei era a[ezat separat, \n celul` proprie,
pentru ca izolarea s` fie mai deprimant` [i
mai dureroas`. Dat fiind c` \n acele luni
au \nceput tratativele pentru pace, rånd pe
rånd au fost elibera]i, dar pe motive de
s`n`tate… |n localul din Timi[oara unde
se f`ceau anchetele se aflau a[ezate mormane
cu saci de hårtii sechestrate de la domiciliul
celor \n cauz`.

|n momentul re]inerii lui era \ncadrat
de episcopul Miron Cristea ca profesor
suplinitor la Institutul pedagogic diecezan
din Caransebe[ [i exact \n ziua eliber`rii \i
scrie o scrisoare ierarhului tocmai din
Margina, de la socri, \n care \[i exprim`
hot`rårea de a-[i continua studiile. |n 15
octombrie 1918 scrie din nou o scrisoare
semnat` [i de so]ia sa, Leti]ia, \n care \i
mul]umesc episcopului pentru bun`voin]a
de a-l fi salarizat [i pe timpul deten]iei.

Vasile Goldi[, v`zåndu-i zestrea
intelectual`, \nc` din 1912 l-a angajat ca
redactor la ziarul Romånul (1912-1919) din
Arad. Apoi i se atribuie postul de redactor-
[ef la Gazeta Transilvaniei din Bra[ov (1919-
1921) [i la Patria din Cluj, colaborånd frec-
vent [i la Adev`rul [i Diminea]a (Bucure[ti),
ca \n 1943 s` se stabileasc` cu domiciliul
\n capital`. Era pasionat de abordarea unor
teme controversate, \ns` pentru a se proteja
[i-a \nsu[it nou` pseudonime, interesante
[i sugestive prin mesajul lor.

Dup` \mplinirea idealului f`uririi
Romåniei Mari, Ion Clopo]el devine deputat
de F`g`ra[ \ntre 1928-1931. |ntre timp a
fost ales pre[edinte al Sindicatului Presei
Romåne din Banat [i Ardeal [i inspector
pentru satele r`zle]e de prin Transilvania,
atribuindu-i-se [i alte demnit`]i.

DD
ar marea iubire a lui Ion
Clopo]el a r`mas totu[i
literatura. Era, de fapt, licen]iat

\n litere (filologie romanic`) [i filozofie.
|n "Epilogul" la volumul IV din Antologia
scriitorilor romåni de la 1821 \ncoace, tip`rit
la Tipografia diecezan` din Arad, \ntre 1917-
1918, \[i exprima n`duful c` \ndeletnicirile
lui gazet`re[ti zilnice "l-au \ndep`rtat tot
mai mult de preocup`rile literare". Totu[i,
f`r` a avea inten]ia de a-l supraevalua, mitro-
politul Antonie Pl`m`deal` a avut dreptate
\n 1986, cånd \n Telegraful Romån scria
despre Ion Clopo]el: "Preocup`rile lui pro-
nosticau [i aproape anticipau situa]ii care
vor ap`rea pregnant pe scena istoriei romå-
ne[ti abia dup` al doilea r`zboi mondial …"

De numele lui se leag` o alt` lucrare
l`udabil`, Revolu]ia din 1918 [i Unirea
Ardealului cu Romånia (Cluj, 1925), unde,
de[i se baza pe documente, evenimentele
le-a tr`it emo]ional. Aici sunt evocate multe
personalit`]i [i momente memorabile, ca [i
\n volumul Amintiri [i portrete (1973), pentru
care a primit Premiul Special al Uniunii
Scriitorilor.

Un fapt l`udabil \l reprezint` apari]ia
importantului Dic]ionar al scriitorilor din
Banat (2005), datorat prof. univ. dr.
Alexandru Ruja [i colaboratorilor, unde a
fost inclus [i el, pentru ca peste vremi lumina
s` nu r`mån` sub obroc.

(Evocare cu prilejul \mplinirii a 30
de ani de la dispari]ia sa)
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CONTINENTUL GRI
DANIEL VIGHI, VIOREL MARINEASA
CULTURA |N SUBTERANELE SECURIT~}II
URM~RIREA CONTINU~

"|n acest cerc (STOIA) a atras [i alte
persoane ca MARCEL TORCEA1, poet [i
profesor de l. romån` [i pe JURCA REMUS,
tån`r poet, ne\ncadrat \n munc`, preocupat de
a emigra \n S.U.A. unde are rude [i rela]ii. |n
cadrul cercului, STOIA GLUCK NICOLAE a
inten]ionat s` scoat` [i o revist` de antropologie
culturist` pe care s-o multiplice \n mai multe
exemplare. Programul cercului [i a revistei expus
de STOIA GLUCK NICOLAE, avea ca scop
"elaborarea unor studii originale [i realizarea
unor traduceri de text din literatura sociologic`
occidental`, de preferin]` acelea care abordeaz`
probleme nemarxiste, sus]inånd c` scopul acestor
studii este de a \nfrunta filozofia marxist`".-

Despre acest aspect s-a f`cut informare
organelor de partid, cercul respectiv a fost
dizolvat, iar STOIA GLUCK NICOLAE scos
de la "MUZEUL BANATULUI".-

|n luna decembrie 1983 informatoarea
"SANDA" ne-a relatat c` a discutat cu STOIA
GLUCK NICOLAE [i acesta i-a promis c`
lucr`rile pe care vrea s` le trimit` ea \n R.F.G.
lui BO(C)KEL HERBERT i le poate scoate din
]ar` prin intermediul unor diploma]i str`ini,
cet`]eanul jugoslav despre care i-a vorbit anterior,
sau prin turi[ti R.F.G. care vin \n ]ar`.-

A r`mas stabilit c` va trece pe la ea cånd
cet`]eanul sårb sau turistul R.F.G. vor veni \n
Timi[oara.-

Tot aceast` informatoare ne-a mai semnalat
c` STOIA GLUCK NICOLAE ar fi cunoscut
pe cet`]eanul din R. S. F. Jugoslavia prin
intermediul lui M. B. M., sculptor din Timi[oara
.-

Din luna decembrie 1983 STOIA
NICOLAE nu a mai c`utat-o pe informatoarea
"SANDA".- (t/lr)6.

Din verific`rile f`cute despre M. B. M. a
rezultat c` acesta a f`cut [i el parte din re]eaua
informativ` a organelor noastre pe linia
Serviciului III p\n` \n decembrie 1983 c\nd a
fost exclus din re]ea. M. B. M. are so]ia plecat`
\n vizit` la rude \n R.F.G. din luna iulie 1983
de unde a refuzat s` se mai re\ntoarc` \n ]ar`.
{i-a depus [i el formele pentru a pleca definitiv,
\mpreun` cu fiul s`u, la so]ie \n R.F.G. S-a mai
stabilit c` M. B. M. a fost plecat de mai multe
ori cu ocazia organiz`rii unor expozi]ii personale
de sculptur` \n Italia, Fran]a [i R.S.F. Jugoslavia,
unde a contactat mai multe elemente din
emigra]ia Romån`. Este cunoscut c` \ntre]ine
rela]ii apropiate cu personalul consulatului
jugoslav din Timi[oara.

BARBARII
MATERIALIST-
DIALECTICE
COMB~TUTE PRIN
METODA METAFIZIC~

Noul informator recrutat "VASILE
TOM~NEANU" ne-a informat \n lunile ianuarie
[i februarie 1984 c` STOIA GLUCK NICOLAE
este prieten foarte bun cu fostul preot NEGOI}~
LIVIU, cunoscut de organele noastre ca pretabil
la ac]iuni de dezordine. |n cursul anului 1983
i-a \nt\lnit de mai multe ori \mpreun` [i \n
discu]iile avute cu ei a aflat c` NEGOI}~ LIVIU,
\mpreun` cu al]i preo]i din jurul Lugojului au
scris un memoriu la postul de radio "Europa
Liber`" care le-a fost difuzat.-

Deasemeni, a mai rezultat c` NEGOI}~
LIVIU are depuse formele pentru plecare
definitiv` \n R.F.Germania.-

Printre prietenii apropia]i ai lui STOIA
GLUCK NICOLAE au fost semnala]i de
informator [i SECHESAN GHEORGHE
OLARIU, profesor de limba romån` la [coala
general` nr.16 din Timi[oara, membru de partid,
VIGHI DANIEL, profesor la [coala general`
nr.15 din Timi[oara, membru U.T.C.[i VASILE
CIOBANU, scriitor sau poet. To]i ace[tia au
fost atra[i de STOIA GLUCK NICOLAE \nc`

din anul 1981 \n "Cercul de antropologie cul-
tural`" care a func]ionat pe lång` Casa de cultur`
a studen]ilor din Timi[oara.-

Informatorul ni l-a prezentat pe STOIA
GLUCK NICOLAE ca un du[man \nr`it al regi-
mului din ]ara noastr`, documentat \n probleme
de filozofie idealist`, art`, cultur`, care cite[te
mult [i poate s` aduc` deservicii statului nostru
dac` va pleca definitiv \n R.F. Germania. -

La \nt\lnirile avute recent cu STOIA
GLUCK NICOLAE la care au participat,
DANIEL VIGHI [i GHEORGHE SECHESAN,
\n cadrul unor discu]ii pur filozofice, lingvistice,
de istoria culturii [i a religiei,etc. STOIA GLUCK
NICOLAE, sus]inut de DANIEL VIGHI, erau
pentru pozi]ia "rezisten]ei active", f`r` nici un
compromis f`cut actualului regim, fiind socotit
de ei "singura cale de måntuire".-

STOIA GLUCK NICOLAE sus]ine c` el,
cåt timp a lucrat la Muzeul Banatului, a f`cut
pentru mul]i lucr`rile de doctorat. Cu aceast`
ocazie a cercetat multe documente \n arhive [i
biblioteci, fiind "stup de istoria partidului". El
cunoa[te foarte bine istoria mi[c`rii muncitore[ti
din Romånia, \n spe]` pån` la 23 August 1944
cåt [i dup` aceast` dat` [i nimeni nu poate s`-l
combat`.-

Multe dintre aceste documente, studii ale
sale, sus]ine c` le-a scos din ]ar`, trimi]\ndu-le
\n str`in`tate.-

STOIA GLUCK NICOLAE este \mpotriva
teoriei [i practicii revolu]ionare a partidului
nostru [i combate toate hot`r\rile de partid [i
stat pe care le consider` "barbarii materialist-
dialectice".

Filozofia materialist-dalectic` o combate
prin metoda metafizic` venind cu argumente
din filozofia greac`, indian` [i pitagoricist`.-

Din toate materialele ob]inute pån` \n
prezent [i verific`rile f`cute, se poate concluziona
c` STOIA GLUCK NICOLAE [i-a format un
anturaj din elemente care prin concep]iile [i
preocup`rile lor trebuie s` fac` obiectul muncii
noastre. Obiectivul nefiind mul]umit de felul
cum s-a realizat \n via]` este [i un du[man al
comunismului. Prin activitatea pe care o
desf`[oar` caut` s` reabiliteze filozofiile de tip
transce(n)dental.-

Pån` \n prezent nu s-a putut identifica per-
soanele din str`in`tate care s-ar ocupa cu scoate-
rea din ]ara noastr` a unor date pentru postul
de radio "Europa Liber`", de[i STOIA GLUCK
NICOLAE a f`cut afirma]ia atåt fa]` de informa-
toarea "SANDA" cåt [i fa]` de informatorul
"VASILE TOMANEANU" c` el a scos multe
din lucr`rile sale din ]ar` printr-un cet`]ean de
origine sårb`, un turist vest-german [i chiar prin

personalul Ambasadei S.U.A. din Bucure[ti.
Deasemeni nu s-a stabilit pån` \n prezent dac`
STOIA GLUCK NICOLAE furnizeaz` sau nu
date postului de radio "Europa Liber`".

S~ SE INTENSIFICE
LUCRAREA
INFORMATIV~!

Fa]` de situa]ia operativ` \n continuare se
vor intreprinde urm`toarele m`suri:

1. – Dirijarea informatorului "VASILE
TOM~NEANU" s` stabileasc` dac` STOIA
GLUCK NICOLAE se ocup` sau nu cu
transmiterea de informa]ii pentru postul de radio
"Europa Liber`", cum procedeaz` [i care s\nt
persoanele ce scot materialele din ]ar`.

Termen: 30.05.1984
2. – Se va analiza dac` informatoarea

"SANDA" din leg`tura tov. Col .CRISTESCU,
poate s` continuie combina]ia \nceput`, de a
trimite \n R.F. Germania unele manuscrise lui
BOKEL HERBERT, cu sprijinul lui STOIA
GLUCK NICOIAE, care i-a promis c` o va
anun]a c\nd va veni \n ]ar` turistul R.F.G. sau
cet`]eanul din R.S.F. Jugoslavia pentru ca prin
ace[tia s` poat` scoate materialele.-

Termen: 15.03.1984
3. – Informatorul "VASILE TOM~NEA-

NU" va trebui s` mai stabileasc` toate persoanele
care intr` \n anturajul obiectivului, discu]iile
pe care le poart` \n leg`tur` cu arta [i cultura,
ce afirma]ii se fac pe teme filozofice [i \n special
inten]iile acestora de viitor.-

Termen: 15.06.1984
4. – |n cooperare cu Serviciul X/A se vor

lua m`suri de lucrarea informativ` a numi]ilor
SECHE{AN GHEORGHE OLARIU, VIGHI
DANIEL [i VASILE CIOBANU, profesori [i
poe]i, care au fost atra[i de STOIA GLUCK
NICOLAE \n "cercul s`u de antropologie cul-
tural`" [i cu care men]ine \n continuare rela]ii
apropiate. Prin lucrarea lor va trebui s` se
stabileasc` m`sura \n care ace[tia s\nt sau nu
antrena]i \n ac]iuni ostile statului nostru.-

Termen s 30.06.19B4
5. – Tot \n cadrul cooper`rii atåt cu serviciul

l/A cåt [i cu Mr. FLORE NIC. vom stabili
preocup`rile numitului M. B. M., leg`turile pe
care le are cu cet`]eni str`ini, ce str`ini \l viziteaz`
la domiciliu [i \n ce scop.-

Termen: 30.05.1984
6. – Instalarea mijloacelor fixe T.O. \n atelie-

rul informatorului "VASILE T0M~NEANU"
unde de obicei merge STOIA GLUCK NICO-
LAE \mpreun` cu prietenii s`i [i discut` pro-
bleme de filozofie, art`, cultur`, religie,etc.- "

Termen: 15.04.1984

7. – Se va analiza dac` mijloacele T. O.
pot s` fie folosite [i la domiciliul lui STOIA
GLUCK NICOLAE.-

Termen: 30.03.1984
8. – Securitatea municipiului Lugoj va lua

m`suri de identificarea [i lucrarea numitului
JURCA REMUS semnalat \n rela]ii apropiate
cu obiectivul.-

Termen: 15.03.1984
9. – Se va trece la identificarea lui P~TRU}

semnalat de informatorul "TOMANEANU" c`
l-a vizitat pe STOIA GLUCK NICOLAE la
domiciliu [i va fi luat \n lucru prioritar.-

Termen 30.03.1984
10. – |mpreun` cu Lt. maj. RUSU IOAN

care deserve[te informativ intreprinderea "6
MARTIE" din Timi[oara se va analiza [i
selec]iona unii informatori din cadrul acestei
intreprinderi, care pot fi dirija]i pe lång` STOIA
GLUCK NICOLAE pentru a stabili preocup`rile
sale la locul de munc`, comportarea, atitudinea
[i modul \n care se preocup` de rezolvarea
sarcinilor profesionale, precum [i anturajul pe
care \l are [i discu]iile purtate.-

Termen: 30.03.1984
11. – SE va prelungi interceptarea

coresponden]ei interne [i externe a obiectivului
pe o perioad` de 6 luni.-

Termen: 30.03.1984
12. – Deoarece s-a ob]inut aprobarea punerii

lui \n filaj pe o perioad` de 5 zile [i \nc` nu a
fost pus, se va stabili \mpreun` cu serviciul "F"
momentul cel mai favorabil de a-1 lua \n filaj.-

Termen 15.03.1984
13. -Filajul va fi folosit [i \n cazul \n care

vom ob]ine informa]ii c` la STOIA GLUCK
NICOLAE se afl` persoane din str`in`tate, pentru
a le putea identifica.-

Termen permanent
14. – Se va verifica dac` so]ia lui STOIA

GLUCK NICOLAE [i-a reluat serviciul la
BOC{A [i vom cere s` fie \ncadrat` informativ,
pentru a stabili ce preocup`ri are [i ce spune
\n leg`tur` cu so]ul s`u [i rudele sale din
str`in`tate.-

Termen: 30.03.1984
15. – Toate elementele noi ce vor apare \n

leg`tura obiectivului vor fi identificate, verificate
\n eviden]e, [i se vor face investiga]ii,
stabilindu-se care dintre ele vor fi luate \n lucru.-

Termen permanent
DE ACORD
Lt.col. LALESCU MEILA
CÂNT~RE}U CONSTANTIN
1 ex. Red.L.M /V.D. R.D.154 17.02.1984

____________
1 De fapt, Marcel Tolcea
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Kafka. 5 vise. Fotografie de MIHAELA MARIN

Edi]ia a 26-a a Festivalului na]ional de
teatru (FNT) s-a desf`[urat \ntre 21-30
octombrie 2016, iar selec]ia spectacolelor i-a
apar]inut criticului de teatru Marina
Constantinescu. Dintre creatorii invita]i, \i
amintesc pe Andrei {erban, Silviu Purc`rete,
Victor Ioan Frunz`, Yuri Kordonsky,
Alexandru Dabija, Gigi C`ciuleanu, Tompa
Gábor, Dragos Galgo]iu, Claudiu Goga, Mihai
M`niu]iu, Radu Afrim, Gianina C`rbunariu,
Cristi Juncu, R`zvan Mazilu, Bobi Pricop. FNT
a inclus [i spectacole invitate, semnate de
Angelin Preljocaj, Carolyn Carlson, Lev Dodin,
expozi]ii de fotografie, de scenografie sau de
afi[e de teatru, un masterclass pentru dansatori
[i coregrafi sus]inut de Carolyn Carlson, lans`ri
de carte [i un modul de teatru radiofonic.

Dintre spectacole vizionate \n perioada
27-30 octombrie, m` voi opri asupra cåtorva,
\ncercånd s` redau, \n mic, imaginea
festivalului, diversitatea evenimentelor [i tipul
de spectacole programate \n FNT.

AcumAcumAcumAcumAcum, un spectacol de Carolyn Carl-, un spectacol de Carolyn Carl-, un spectacol de Carolyn Carl-, un spectacol de Carolyn Carl-, un spectacol de Carolyn Carl-
son; coregrafia: Carolyn Carlson; scenografiason; coregrafia: Carolyn Carlson; scenografiason; coregrafia: Carolyn Carlson; scenografiason; coregrafia: Carolyn Carlson; scenografiason; coregrafia: Carolyn Carlson; scenografia
(fotografii & video): Maxime Ruiz;(fotografii & video): Maxime Ruiz;(fotografii & video): Maxime Ruiz;(fotografii & video): Maxime Ruiz;(fotografii & video): Maxime Ruiz;
Costumele: Chrystel Zingiro, Théåtre Na-Costumele: Chrystel Zingiro, Théåtre Na-Costumele: Chrystel Zingiro, Théåtre Na-Costumele: Chrystel Zingiro, Théåtre Na-Costumele: Chrystel Zingiro, Théåtre Na-
tional de la Danse Chaillot, \n colaboraretional de la Danse Chaillot, \n colaboraretional de la Danse Chaillot, \n colaboraretional de la Danse Chaillot, \n colaboraretional de la Danse Chaillot, \n colaborare
cu Carolyn Carlson Company, Fran]acu Carolyn Carlson Company, Fran]acu Carolyn Carlson Company, Fran]acu Carolyn Carlson Company, Fran]acu Carolyn Carlson Company, Fran]a

Acum este un spectacol care impresio-
neaz` \n primul rånd prin simplitatea liniilor
care se traseaz` prin corpurile dansatorilor.
Apoi, prin spa]iul care se construie[te din pre-
zen]a, din lumin` [i semnifica]ia pe care le
atribuim locului. Este vorba despre un teritoriu
eminamente poetic, \n care gåndurile iau locul
pere]ilor, sentimentele sunt ferestrele prin care
ne apropiem de lume, iar efemerul este temeiul
lucrurilor. Ne afl`m \n fa]a unui acum tr`it
cu intensitate, cu bucurie, care aduce cu sine
o fluidizare temporal` [i imagistic`. Rezultatul
e c` privim o geometrie cu mai multe variabile.
Mai ales ale sufletului. Definirea spa]iului se
face prin prezen]a uman` care \l locuie[te, care
\l \nveste[te cu sens [i \i confer` deopotriv`
dimensiunea spiritual` [i cea a cotidianului:
"Ea se adreseaz` acestor case [i locuri de neuitat
\n care locuim, martori ai aspira]iei ardente a
umanit`]ii la siguran]` [i ai ata[amentului pe
care-l tr`im fa]` de for]ele misterioase ce stau
la baza realit`]ii tangibile a valorilor noastre
profane [i sacre. “…‘ Un act \n 7 p`r]i metafo-
rice: casa, de la subsol pån` la mansard`;
sertare, cufere, dulapuri ce ascund secrete;
cuiburi [i coconi; unghere de lini[te [i vise;
de la minuscul, la universal; imensitatea intim`;
cercul etern, \n`untru [i \n afar`."1

Teatrul Odeon, Bucure[ti, Teatrul Odeon, Bucure[ti, Teatrul Odeon, Bucure[ti, Teatrul Odeon, Bucure[ti, Teatrul Odeon, Bucure[ti, Kafka. 5 viseKafka. 5 viseKafka. 5 viseKafka. 5 viseKafka. 5 vise
Dup` scrieri de Franz KafkaDup` scrieri de Franz KafkaDup` scrieri de Franz KafkaDup` scrieri de Franz KafkaDup` scrieri de Franz Kafka
Dramatizarea, regia, decorul [i light de-Dramatizarea, regia, decorul [i light de-Dramatizarea, regia, decorul [i light de-Dramatizarea, regia, decorul [i light de-Dramatizarea, regia, decorul [i light de-

sign: Drago[ Galgo]iu, Costumele: Liasign: Drago[ Galgo]iu, Costumele: Liasign: Drago[ Galgo]iu, Costumele: Liasign: Drago[ Galgo]iu, Costumele: Liasign: Drago[ Galgo]iu, Costumele: Lia
Man]ocMan]ocMan]ocMan]ocMan]oc

Kafka. 5 vise propune de la bun \nceput
un spa]iu, \nc`rcat de obiecte, care pot constitui
\n sine mici pove[ti sau trimiteri la episoade
importante din biografiile fic]ionale ale
personajelor decupate de Drago[ Galgo]iu din
scrierile kafkiene. Privit \n picturalitatea sa,
spectacolul are o atmosfer` de straniu,
pigmentat` cu umor ce instituie o oarecare
stare de lejeritate. Vizual, Kafka. 5 vise este
o propunere coerent`. Ansamblul pe care \l
imagineaz` regizorul urmeaz`, f`r` doar [i
poate, o logic` a visului. Ceasurile ce te
scruteaz` dintr-o valiz` sunt oprite la ore diferite
– atunci cånd limbile sunt \nc` r`mase pe
cadrane –, u[ile au vopseaua scorojit` [i stau
\ntr-o rån`, iar de la rås la plåns nu e decåt o
nuan]`. Lumina e alb`struie sau crepuscular`,
\nv`luind ac]iunile personajelor, \n timp ce

FESTIVALUL NA}IONAL DE
TEATRU |NTR-O COAJ~ DE NUC~
DANIELA {ILINDEAN

trecerile de la o scen` la alta sunt blurate.
Chipurile sunt clovne[ti, iar personajele doar
schi]e caricaturale care, cel mai adesea, intrig`
prin imobilitate. Dar cånd visul e prea lung,
tinde s` devin` repetitiv, imaginile se suprapun,
iar \ncerc`rile de spargere a tiparului nu reu[esc
\ntotdeauna.

Teatrul "Maly Drama" Sankt-Petersburg,Teatrul "Maly Drama" Sankt-Petersburg,Teatrul "Maly Drama" Sankt-Petersburg,Teatrul "Maly Drama" Sankt-Petersburg,Teatrul "Maly Drama" Sankt-Petersburg,
Rusia, Rusia, Rusia, Rusia, Rusia, Livada de vi[iniLivada de vi[iniLivada de vi[iniLivada de vi[iniLivada de vi[ini de A.P.Cehov. de A.P.Cehov. de A.P.Cehov. de A.P.Cehov. de A.P.Cehov.

Adaptarea scenic` [i regia: Lev Dodin,Adaptarea scenic` [i regia: Lev Dodin,Adaptarea scenic` [i regia: Lev Dodin,Adaptarea scenic` [i regia: Lev Dodin,Adaptarea scenic` [i regia: Lev Dodin,
scenografia: Aleksander Borovskyscenografia: Aleksander Borovskyscenografia: Aleksander Borovskyscenografia: Aleksander Borovskyscenografia: Aleksander Borovsky

Lev Dodin propune o Livad` \n care actorii
sunt cheia de bolt` a spectacolului. Interpret`rile
sunt remarcabile, unele chiar de excep]ie
(intr`rile lui Lopahin sunt cu-adev`rat
memorabile). |n Livada de vi[ini, teatrul nostru,
George Banu se \ntreba: "Trebuie reprezentat`
livada de vi[ini? Aceasta este \ntrebarea, iar
ea este decisiv`. Trebuie sau nu ca fantomele
s` fie reprezentate? E nevoie ca ele s` prind`
trup, e nevoie s` punem invizibilul sub povara
vizibilului?". Lev Dodin alege o solu]ie plasat`
\ntre reprezentare [i ne-reprezentare. Livada
ne este \nf`]i[at` de la \nceput ca iluzie. Este
o proiec]ie venit` dintr-un mic aparat – indicånd
deja alte vremuri [i medieri. Paradoxal,
fragilitatea proiec]iei se suprapune masivit`]ii
trunchiurilor, iar imaginile care redau fericirea
oamenilor intr` \n disonan]` cu vorbele rostite
pe scen`. Finalul unei lumi pare s` se fi produs
deja, iar spectatorii sunt direct implica]i. Odat`
intra]i pe u[ile casei, ne a[ez`m [i privim
neputincio[i la instaurarea unei noi ordini.

Teatrul Act,Teatrul Act,Teatrul Act,Teatrul Act,Teatrul Act, Ap` de min` Ap` de min` Ap` de min` Ap` de min` Ap` de min` de Csaba de Csaba de Csaba de Csaba de Csaba
SzékelySzékelySzékelySzékelySzékely

Traducere de Sándor László.Traducere de Sándor László.Traducere de Sándor László.Traducere de Sándor László.Traducere de Sándor László.
Scenografia: Vladimir Iuganu, muzica: BoboScenografia: Vladimir Iuganu, muzica: BoboScenografia: Vladimir Iuganu, muzica: BoboScenografia: Vladimir Iuganu, muzica: BoboScenografia: Vladimir Iuganu, muzica: Bobo
Burl`cianu, Coordonarea proiectului: OanaBurl`cianu, Coordonarea proiectului: OanaBurl`cianu, Coordonarea proiectului: OanaBurl`cianu, Coordonarea proiectului: OanaBurl`cianu, Coordonarea proiectului: Oana
StoicaStoicaStoicaStoicaStoica

Ap` de min` face parte din Trilogia
minelor [i se constituie \ntr-un univers analizat
sub lup`, cu mult` luciditate [i mult umor de
bun` calitate (a[a cum sunt textele lui Csaba
Székely), transpus \n replici bine scrise, t`ioase,
care redau adev`ruri sparte ca lemnele, cu for]a,
\n jum`tate sau sferturi. E o imagine a satului
deloc idilizat`, \n care pare c` nimic nu se

schimb` [i nici nu se va schimba decåt \n r`u,
\n care straturile se degradeaz` pe m`sur` ce
timpul trece, iar zugr`veala are culori sumbre.
Ap` de min` demonteaz` un mecanism
guvernat de legea f`cut` de institu]ia bisericii,
mai precis de preotul care decide modul cum
se administreaz` iubirea, fizicul, banii.
F`]`rnicia e "valoarea" care d` m`sura zilelor
vie]uite. Cuvintele citite de preot din Biblie
sunt lecturi duminicale, dar care ar trebui s`-[i
g`seasc` ecouri m`car [a enoria[i. Preotul e
\ns` atåt de \nvechit \n rele, \ncåt vorbele sale
sunt doar zgomote care acoper` ororile la care
este p`rta[ sau complice. "Csaba Székely
vorbe[te despre oroarea cotidian`, care se
banalizeaz` [i devine rutin`. Po]i s` råzi de
ceva care \]i este familiar. Dar, uneori, råsul
\nghea]`", spune coordonatoarea proiectului,
criticul de teatru Oana Stoica.

Ap` de min` este un proiect \n care textul
e de ascultat, actorii sunt de v`zut, iar
spectacolul – un \ntreg care te \ndeamn` s`
reflectezi \ndelung.

TransMuta]ii. O instala]ie de Drago[TransMuta]ii. O instala]ie de Drago[TransMuta]ii. O instala]ie de Drago[TransMuta]ii. O instala]ie de Drago[TransMuta]ii. O instala]ie de Drago[
BuhagiarBuhagiarBuhagiarBuhagiarBuhagiar

Am avut \ntotdeauna un sentiment de
transgresare atunci cånd am fost pus` \n situa]ia
de a trece printr-un decor de teatru, de a atinge
obiectele care apar]in de universul unui
spectacol sau chiar de a fi chiar plasat`, ca
spectatoare, \ntr-un spectacol. Instala]ia creat`
de Drago[ Buhagiar, cu muzica lui Vlaicu
Golcea, propune o lume \n sine populat` de
obiecte din spectacole semnate de Radu-
Alexandru Nica, Mountainbikerii [i Shaking
Shakespeare (montate la Teatrul German
Timi[oara), Andriy Zholdak, Turandot [i Lia
Bugnar, Felii (din repertoriul Teatrului Na]ional
"Radu Stanca" Sibiu), Alexandru Tocilescu,
Elizaveta Bam (spectacol al Teatrului Bulandra,
Bucure[ti), Silviu Purc`rete, Uria[ii mun]ilor
(de la Teatrul National "Vasile Alecsandri"):
"Este vorba de obiecte recognoscibile, care –
fiind introduse \n spectacole – au suferit o
transmuta]ie, deturnåndu-li-se utilitatea
cotidian`. Obiectele respective, apar]inånd
diferitelor spectacole jucate la Timi[oara, Sibiu,
Ia[i [i Bucure[ti, sufer` o a doua transmuta]ie
atunci cånd sunt scoase din magazii [i sunt

a[ezate \mpreun`, \ntr-un alt context. Instala]ia
este despre efemeritatea actului artistic – facem
spectacole care au o via]` efemer`, \ns` prin
aceast` nou` expozi]ie am \ncercat s` le redau
via]a, au fost reinterpretate ca \n cadrul unui
procedeu alchimic", precizeaz` scenograful
Drago[ Buhagiar (www.fnt.ro)

Instala]ia propune o re-compunere, o pu-
nere laolalt` a unor obiecte care vin s` reconfir-
me universul fabulos al unui mare artist. Obiec-
tele sunt exemplare: frumoase, r`scolitoare,
incitante. Fiecare e reprezentativ pentru specta-
colele din care sunt "extrase" [i fiecare traseaz`
liniile unei pove[ti cu o ]es`tur` complex`.
Iar dac` ata[`m la ele propriul film al amintirilor
spectacolelor c`rora le apar]in, atunci, negre[it,
\ntålnirea devine extrem de emo]ionant`. Senti-
mentul este amplificat de dispunerea lor \n
spa]iu, de invita]ia de a le examina pe \ndelete,
de a le contempla \n noua lor lumin` [i vecin`-
tate, amplificate de muzica tulbur`toare com-
pus` de Vlaicu Golcea. Astfel, parcurgånd
expozi]ia, pa[ii te poart` prin decoruri-martor
[i prin cotloane \mbibate de sens care sunt
salvate de la uitare. TransMuta]iile te invit`
s` str`ba]i pe \ndelete un labirint al memoriei,
\n care timpul poate fi foiletat.

Dintre c`r]ile lansate \n FNT men]ionez
Commedia dell'arte de David Esrig, Editura
Nemira, Colec]ia Yorick; Gábor Tompa. Din
opera unui regizor, de la Trei surori la Livada
de vi[ini, album coordonat de Mirela Sandu,
ICR; Regia romåneasc`, de la act de interpretare
la practici colaborative, Editura Timpul, cu
o lansare sub form` un happening livresc
imaginat de Olti]a C\ntec, coordonatoarea
volumului; Regizori contemporani ai teatrului
european de Maria Delgado [i Dan Rebellato,
Editura Tracus Arte; Via]` secund` – comentarii
[i m`rturii despre teatru de George Banu [i
Mircea Morariu, Editura Teatrul Azi – Funda]ia
Cultural` "Camil Petrescu"; Liviu Ciulei, acas`
[i \n lume, Antologie teatrologic` de Florica
Ichim [i Anca Mocanu, Editura Teatrul Azi
– Funda]ia Cultural` "Camil Petrescu". La
cåteva dintre aceste lucr`ri voi reveni pe larg
\ntr-un num`r urm`tor.
__________

1  cf. http://carolyn-carlson.com/creations/
creation-2014/ [i www.fnt.ro
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SPLENDOAREA
ARTIFICIULUI

DESPRE {EFI,
NUMAI DE BINE
DANA CHETRINESCU

Din \n]elepciunea chinez`: un [ef nu
se joac` [i nu glume[te; st` drept, se a[az`
cu grij`, m`nånc` doar feluri preparate regu-
lamentar [i merge cu pas egal1. Cu alte cuvin-
te, [eful are o via]` trist` [i singuratic`. A[a
\i trebuie, ar exclama nu pu]ini, cu månie
proletar`. Dar ceea ce ne spun chinezii, o
spun, cu alte cuvinte, [i corporati[tii occi-
dentali.

Nu orice [ef e un manager [i, cu sigu-
ran]`, nu orice manager e un lider. Iat` ce
define[te un manager: expertiz`, experien]`,
echilibru. Ce-i trebuie \n plus unui lider?
Abilit`]i de comunicare excep]ionale, caris-
m`, fermitate, integritate [i obiectivitate [i
– dac` a]i rås de chinezi, mai gåndi]i-v` –
]inut` fizic` impecabil`2. S-a consumat mult`
cerneal` de imprimant` \n literatura compa-
ratist` de dragul disputei dintre liderul \nn`s-
cut [i cel f`cut. Pentru unii, ori te na[ti lider
[i r`måi a[a toat` via]a, ori nu, doar 5%
dintre manageri avånd acest poten]ial din
fa[`. Pentru al]ii, totul se poate \nv`]a la
[coala de directori, cu o curricul` bine
asezonat` [i o diplom` pe m`sur`.

PP sihologul Richard Boyatzis, citat
de aceea[i publica]ie, crede c`
niciun [ef care nu-[i poate

controla emo]iile nu va ajunge vreodat` lider
sadea. De asemenea, s` dai indica]ii pre]ioase
nu ajut` cu nimic. E ceva rudimentar, care
nu-i stimuleaz` pe oameni. El crede c` [efii
\mbr`]i[eaz` \n mod eronat dou` strategii,
miråndu-se apoi de ce niciuna nu d` roade
[i nimeni nu-i iube[te prea tare: biciul [i
z`h`relul. Pe de-o parte, la presiune mare
se d` randament doar pe termen scurt [i foarte
scurt. Pe de-alt` parte, vorba dulce aduce
mult doar \n proverbe; \n realitate, un pic
de coaching nu a f`cut r`u nim`nui.

Tot psihologul american, specialist \n
resurse umane, s`rind peste chinezi, face o
distinc]ie clar` \ntre nord [i sud cånd vine
vorba de leadership. Se pare c` nu-i o vorb`-n
vånt c` [efia se umfl` indirect propor]ional
cu nivelul de dezvoltare economic` al unei
]`ri. Latinii, a[adar, se cred mai [efi decåt
scandinavii sau al]i reprezentan]i ai ]`rilor
vestice, care, de[i sunt capitali[ti pån` \n
m`duva oaselor, o las` mai moale cu [efia
[i investesc mai mult \n conexiunea cu
oamenii. |n culturile \n care exist` o distan]`
mare fa]` de putere, [eful se molipse[te de
boala CEO-ului [i intr` \n carantin` –
angaja]ii fac un pas \n spate, regulamentar,
\l izoleaz`, nu-l ating nici cu o floare.

Bietul [ef. Nici nu e de mirare atunci
c`, dac` vrea s` angajeze pe cineva, un [ef
are un fix: tot \ntreab` care este, pentru
candidatul cu pricina, [eful ideal. |n caz c`
sunte]i [i voi \n c`utarea unui job [i da]i
ochii cu [eful, iat` ce tips ofer` americanii,
exper]i la interviuri motiva]ionale3: dac` v`
\ntreab` de fostul [ef, neap`rat enumera]i
[i dou`-trei calit`]i, \naintea litaniei
defectelor. Dac` nu are calit`]i, inventa]i-le
pe loc, de[i, cred aceia[i americani –
\ncrez`tori \n idealul meritocratic, chiar [i
\n ciuda eviden]ei – nu se poate ca fostul
[ef s` fie chiar ca personajul Ulrich al lui
Robert Musil. Analiza final` arat` c` [i [efii
sunt oameni [i, \n consecin]`, caut` angaja]i
care s` le mai rezolve din probleme [i s` le
mai ia din poverile de pe umeri, nu invers.
Spus mai frumos, un [ef ar dori s` aud`,
m`car din cånd \n cånd, urm`torul decalog
al [efiei (de[i probabil c` [i angajatul ar
dori acela[i lucru, materializat \n fapte, \ns`):

– Conducere prin oferirea unui model

CIPRIAN V~LCAN
Marcel Granet, La civilisation chinoise, Seuil, Paris, 1968, p. 287: "Un conduc`tor

nu poate nici s` se joace, nici s` glumeasc`: orice a f`cut, nu mai poate fi schimbat,
orice a spus, nu mai poate fi retras. Trebuie s` asculte numai un tip de muzic` potrivit
cu func]ia sa; trebuie s` stea perfect drept; nu poate dec\t s` se a[eze corect pe o rogojin`
potrivit` cum se cuvine; nu trebuie s` m`n\nce dec\t meniuri compuse potrivit regulilor;
nu poate s` mearg` dec\t cu un pas perfect m`surat".

II
mpecabil dresor de oameni, aristocratul \[i dob\nde[te abilit`]ile de st`p\n \n
urma unui dresaj minu]ios [i sever la care este supus el \nsu[i \nc` din primii
ani de via]`. Fiin]` anti-natural` prin excelen]`, \[i hr`ne[te superioritatea fa]`

de oamenii de r\nd gra]ie splendidei interioriz`ri a artificiului care ajunge s` devin` \n
cazul s`u adev`rata-i natur`. Exers\nd cu \nc`p`]\nare sub supravegherea diver[ilor s`i
educatori rolul ce i-a fost atribuit din na[tere, ajunge s` devin` un comediant des`v\r[it,
st`p\nind cele mai rafinate nuan]e, domin\ndu-[i cu m`iestrie emo]iile, modul\ndu-[i
timbrul vocii \n func]ie de semnifica]ia fiec`rei ac]iuni \n parte, f`r` s` ofere nici prea
mult, dar nici prea pu]in, mereu just, mereu fermec`tor, mereu perfect \n limitele idealului
a c`rui \ntruchipare s-a obi[nuit s` devin`.

Admirat de supu[i pentru rigoarea jocului s`u de scen`, pentru continuitatea
imperturbabil` a comportamentului s`u mereu egal cu sine, pentru virtuozitatea cu
care-[i ofer` \ntru venerare virtu]ile, nu-[i permite s` dezam`geasc` nici m`car o singur`
clip`, nu poate s` rateze nici m`car un singur pas, nu poate s` rosteasc` nici m`car o
singur` fraz` f`r` sensuri profunde. Superioritatea lui trebuie demonstrat` \n fiecare
dintre secven]ele vie]ii lui zilnice accesibile celor din jur. Ar putea s`-[i scoat` masca
solemn` doar c\nd ar r`m\ne singur, \ns`, dup` at\ta exerci]iu, o asemenea opera]iune
i se pare mult prea incomod`, prefer` s` continue s`-[i interpreteze personajul chiar [i
\n intimitate, amuz\ndu-se s` se joace pe sine \nsu[i pentru sine \nsu[i, mul]umit de
sine numai dac` se poate convinge s` se aplaude la final.

Marionet` somptuoas`, pus` \n mi[care mereu de voin]e str`ine (ba sfaturile altora
pe care trebuie s` le asimileze, ba a[tept`rile altora pe care trebuie s` le \mplineasc`), el
\[i jertfe[te senin impulsurile [i tr`irile pentru a ilustra triumful unei teze la care ]in to]i
mae[trii s`i: natura e s`lbatic`, \nsp`im\nt`toare, barbar`. L`sat` de capul ei, nu poate s`
duc` dec\t la haos, anarhie, catastrof`, antren\nd \n turbionul pe care-l pune \n mi[care
chipuri [i umbre, cet`]i [i statui, spaime [i vise. Via]a \n societate, via]a reglat` de rituri
[i legi, e o via]` supus` controlului deplin al ra]iunii [i tocmai de aceea toate aspectele
ei trebuie stabilite cu minu]iozitate, f`r` a l`sa nimic la \nt\mplare, f`r` a l`sa nimic \n
voia capriciului. Naturii trebuie s` i se pun` c`p`stru, ea trebuie \ndrumat`, \ndreptat`,
\ncadrat`, sper\ndu-se c` ar putea s` fie \n cele din urm` transmutat`, controlat`, \nnobilat`.

AA
ristocratul nu ezit` s`-[i fac` datoria, ]in\ndu-se cu \nd`r`tnicie departe
de lumea celor ce cred c` pot s` tr`iasc` la \nt\mplare, f`r` a \ncerca nici
o clip` s` se ]in` \n fr\u. Pentru el, eticheta e o armur`, o pavaz` invincibil`,

un zid imposibil de str`puns \n spatele c`ruia oamenii de excep]ie asemenea lui [tiu s`
se a[eze cu toat` distinc]ia pe care au dob\ndit-o prin exerci]iu, stabilind astfel inevitabila
separa]ie dintre ei [i ceilal]i oameni, dintre solemnitatea apari]iilor teatrale [i r\njetele
nedumerite ale spectatorilor incapabili s` joace vreun rol. Din perspectiva lui, nu exist`
nici o \ndoial` c` istoria poate fi f`cut` doar de aceia care au \nv`]at cum se urc` pe
scen`, fix\ndu-[i impecabil costumele de parad` [i preg`tindu-[i tiradele, \n vreme ce
ni[te simpli privitori nu pot dec\t s`-[i aranjeze cu st\njeneal` ve[mintele aflate \n
neor\nduial` [i s` tu[easc` \ncurca]i, holb\ndu-se cu stupoare la \nt\mpl`rile grandioase
la care vor fi mereu incapabili s` ia parte.

personal – despre modele, mai multe cu
urm`toarea ocazie;

– Fixarea unui ]el precis – obiectivele
lui sunt aliniate cu misiunea, valorile [i
viziunea companiei; \n aceast` direc]ie, ei
\i ajut` pe angaja]i s` \n]eleag` care e locul
lor \n peisaj;

– Comunicare eficient` – nu exist`
niciun dubiu cånd [eful comunic` ce vrea,
dar la fel de bine [i frumos, el [tie [i s`
asculte;

– Team building – e la mod` peste tot,
chiar dac`, \n general, prin ea se \n]elege o
excursie la aer curat;

– Transparen]` – mai u[or cu sinceritatea
pe sc`ri: \n Romånia, prea mult` onestitate
deodat` poate d`una grav s`n`t`]ii celor din
jur, ca fumatul pasiv;

– Valorizarea tuturor angaja]ilor – de
la vl`dic` la opinc`, [eful se asigur` c` to]i
trag la acela[i plug;

– Cuno[tin]e – asta seam`n` mult cu
vorba romåneasc` despre cum un [ef are
\ntotdeauna dreptate, chiar dac`, de fapt,
se refer` la viziunea sa asupra pie]ei;

– Empatie – pentru angaja]i, ar \nsemna
s` primeasc` multe, multe zile libere; pentru
[efi, s` g`seasc` echilibrul optim \ntre
serviciu [i via]a personal`;

– Respect – no comment;
– Compasiune [i sensibilitate – dac`

despre [efi zicem numai de bine, nici despre
angaja]i s` nu vorbim numai ca s` ne afl`m
\n treab`.

Toate acestea sunt minunate, dar exist`
[i decalogul invers, al celor 10 lucruri pe
care angaja]ii le ur`sc la [efii lor: lipsa
aprecierii reale, comunicarea [i interac]iunea
defectuoase, lipsa de consecven]`,
favoritismul, excluziunea, lipsa de viziune,
egoismul, tratarea angaja]ilor ca numere,
nu ca oameni, neglijarea performan]ei.

CC u alte cuvinte, ce ]ie nu-]i place,
altuia nu face. Cam asta ar fi [i
morala unei comedii americane

care de curånd a recidivat – {efi de co[mar
1 (2011) [i 2 (2014). {i pentru c` subiectul
nu-[i pierde niciodat` actualitatea, produc`torii
au promis fanilor [i angaja]ilor din lumea
\ntreag` [i partea a treia. |n acest film, avem
de-a face cu trei feluri de [efi r`i – un sadic,
un h`r]uitor [i unul iresponsabil cu mo[tenirea
tat`lui [i viitorul firmei. Sadicul, jucat de
Kevin Spacey [i \nlocuit, [i mai conving`tor,
de Christoph Waltz (care a interpretat un ofi]er
de Gestapo obsedat \ntr-un film de Tarantino)
\[i råde de micimea angajatului. H`r]uitoarea
(Jennifer Aniston) \[i umile[te sexual asisten-
tul, proasp`t \nsur`]el pe deasupra. Iar fiul
risipitor (Colin Farrell) duce firma la fali-
ment, spre disperarea angajatului fidel [i
serios.

A[a c` cei trei subordona]i, prieteni \n
timpul liber, \[i fac planul s`-i omoare pe
[efi, cu ajutorul unui profesionist. Ca
exerci]iu de imagina]ie, ar trebui transpus`
povestea american` \n capitalismul s`lbatic
chinez. Ce i se preg`te[te acolo [efului care
trebuie s` m`nånce t`i]ei cu gura \nchis`
[i s` mearg` cu pa[i mici, de fat` mare, \n
port tradi]ional cantonez? S-ar putea s` afl`m
r`spunsul pe pielea noastr`, mai curånd decåt
ne a[tept`m. China rules!
__________

1 Marcel Granet, La civilisation chinoise,
Seuil, Paris, 1968, p.287.

2 Business Magazine, 31 iulie 2007.
3 The Balance, thebalance.com, 22

august 2016.
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VALORI
ALTERNATIVECRISTINA CHEVERE{AN

RASISMUL,
SUB LUPA
HOLLYWOOD-ULUIADINA BAYADup` apari]ia din 1982, unul dintre cele

mai faimoase [i controversate romane ale
finalului de secol XX \n SUA, Culoarea
purpurie, \i aducea activistei Alice Walker
nu doar un Pulitzer [i un National Book
Award, ci [i o serie de acuze la scen`
deschis`. Scriere-cult pentru perioada sa
[i nu numai, supune investiga]iei (lipsa de)
principii a in-/ex-cluziunii sociale prin
intermediul a trei protagoniste memorabile,
prinse \n continua lupt` pentru recunoa[tere
[i respect dintr-o societate sudist-american`
ale c`rei stereotipuri de ras`, clas`, gen stau
\n calea interac]iunii umane fire[ti. Dac`
provenien]a [i traiectoriile (non)-eroinelor
difer`, laolalt` le aduc valorile cardinale
ale empatiei, solidarit`]ii, comunic`rii, pe
care Walker construie[te un model de
comunitate spiritual`. Pledoarie \mpotriva
prejudec`]ilor [i discrimin`rii de tot felul,
Culoarea purpurie atribuie, \ns`, calit`]ile
esen]iale strict personajelor feminine.
Vorbind despre emanciparea rasial` \n
genere, cartea nu se sfie[te s` expun` [i
agresiunea \mpotriva femeilor de culoare
\n interiorul propriului grup etnic,
atr`gåndu-[i critici acerbe din partea a varii
congeneri, cititori, cercet`tori de sex mas-
culin, deranja]i de franche]ea abord`rii.

PP
referat` pentru exerci]iul profund
personal e forma epistolar`:
ac]iunea nu "se desf`[oar`", ci

e prezentat` prin intermediul scrisorilor celor
dou` surori, Nettie [i Celie, separate bru-
tal [i aparent ireversibil de circumstan]ele
socio-istorice ale \nceputului de secol XX
\n Georgia rural`. Needucat`, abuzat` fizic
[i psihic de nenum`rate ori, \nstr`inat` [i
traumatizat` \n fiecare structur` familial`
\n care e \nglobat` f`r` voie sau posibilitate
de alegere, Celie g`se[te \n Dumnezeu un
interlocutor abstract c`ruia i se confeseaz`
stångaci, disperat, dar tot mai hot`råt. Seria
de mesaje adresate unei entit`]i simbolice
se transform` \n document al rezisten]ei,
al g`sirii unei voci [i unui drum proprii
de c`tre o fiin]` depersonalizat` prin umiliri,
amenin]`ri [i rele tratamente din partea
b`rba]ilor care o consider` un bun propriu,
lipsit de voin]` [i reac]ie.

|n jurul lui Celie se adun`, treptat, mo-
dele ce o \ncurajeaz` prin puterea exemplu-
lui. Sora, Nettie, care se \ntoarce la r`d`cinile
africane ca misionar`; Shug Avery, cånt`-
rea]a de blues pe care ajunge s` o idola-
trizeze de[i, teoretic, e "cealalt` femeie"
din via]a unui so] nedorit; s`lbatica Sofia
Butler, ce se opune oric`rei forme de opri-
mare: fiecare ac]ioneaz` ca un tip de \nv`]`-
toare, \n vreme ce alfabetizarea, c`l`toriile,
muzica, determinarea, creativitatea artistic`
[i, mai presus de toate, sentimentul autentic
devin tot atåtea c`i spre cunoa[tere, indepen-
den]`, pre]uire de sine [i de ceilal]i. |ntr-un
demers transparent didactic [i moralist, Wal-
ker folose[te naivitatea personajului-narator,
oralitatea evident` ([i justificat` cultural)
a \nsemn`rilor dialectale pentru a crea iluzia
veridicit`]ii [i a ob]ine un maxim de empatie
din partea cititorului nu arareori [ocat (pe
lång` scenele dure, cartea \ndr`zne[te s`
propun` [i o explicit` poveste de dragoste
\ntre femei, instalåndu-se nu doar \n topul
scrierilor feministe, dar [i al celor LGBT).

A]i v`zut vreodat` cum \ncepe
transmisiunea ceremoniei de decernare a
premiilor Oscar? Mai multe camere baleiaz`
mul]imea de peste 3.000 de oameni afla]i
\n Dolby Theatre, la Hollywood, muzic`
triumfalist` se aude \n fundal, o voce din
off declar` "Bun venit la o nou` edi]ie a
premiilor…", iar din cånd \n cånd vedem
de aproape fe]e ale celebrit`]ilor invitate.
Toat` lumea aplaud`, e \mbr`cat` sclipitor
[i \[i afi[eaz` zåmbetele de milioane. |n cazul
ceremoniei din 2016, la finalul acestor
secven]e de \nceput, gazda Chris Rock
constata ironic: "Am num`rat cel pu]in 15
negri \n acest montaj!". Evident c`, dintre
starurile prezente \n sal`, camera nu se oprise
nici m`car asupra unuia de culoare. Iar
constatarea nu era \ntåmpl`toare. Actorul
de comedie [i-a continuat monologul de
deschidere ]intind lipsa de diversitate rasial`
de la Hollywood (\n fa]a zåmbetelor stinghere
ale invita]ilor albi), \n debutul unei edi]ii a
premiilor Oscar la care, practic, nu a fost
nominalizat niciun actor negru.

||
n \ntreaga istorie de 88 de ani a
premiilor Oscar au existat doar 5
(cinci!) actori de culoare premia]i

cu statueta de aur pentru un rol principal.
Sidney Poitier, Denzel Washington, Jamie
Foxx, Forest Whitaker, [i o singur` femeie:
Halle Berry. Spune asta ceva despre existen]a
rasismului \n industria showbiz-ului
american? Poate. Sau mai degrab` spune
multe despre lipsa general` de oportunit`]i
oferite popula]iei de culoare. {i a femeilor
\n mod special. Dar \n ciuda unui dezechilibru
evident de [anse, situa]ia arat` mult mai bine
acum decåt \n deceniile trecute. Dac` \n anul
2016 o edi]ie a premiilor Oscar \n care
majoritatea covår[itoare a nominaliza]ilor
sunt albi nu trece neobservat`, ci genereaz`
o adev`rat` campanie \n media [i pe re]elele
sociale, cu boicoturi organizate \n cadrul
breslei, \n anii '90 sau '80, astfel de situa]ii
intrau \n sfera firescului, nu impresionau
pe nimeni.

Iat` de ce regizarea de c`tre Steven
Spielberg a filmului Culoarea purpurie (The
Color Purple), dup` romanul lui Alice
Walker, cu o distribu]ie aproape exclusiv
neagr`, era un eveniment pentru anul 1985.
|n special dac` ne gåndim c` regizorul \[i
definise deja pe atunci un stil auctorial, f`r`
prea mult` leg`tur` cu sondarea
dedesubturilor oprim`rii de lung` durat` a
popula]iei negre. Mai degrab` asociat
filmelor cu aventuri spectaculare de tip
Indiana Jones, E.T. Extraterestrul sau F`lci
(Jaws) decåt unei pove[ti care trateaz` drama
femeii afro-americane \n anii '20-'30, Spiel-
berg a fost primit de mul]i cu reticen]` \n
acest caz. Apoi acuzat c` a luat povestea
complicat` a femeii negre – tr`ind "oficial"
liber` de sclavie, \ns` \n realitate fiind victima
unei familii [i a unei lumi cu metehne
sclavagiste – [i a transformat-o \ntr-o
istorisire facil`. C` a transpus superbul roman
epistolar al lui Alice Walker \ntr-o re]et`
hollywoodian` cu aer melodramatic.

Este Spielberg responsabil pentru
crearea unei versiune edulcorate, prea
lustruite pentru a mai sem`na cu realitatea,
a dramei profunde a femeii negre surprinse
\n romanul-surs` Culoarea purpurie? Posibil.
Dar cert e c` ([i) prezen]a lui pe scaunul
regizorul a adus filmului nu mai pu]in de
11 nominaliz`ri la premii Oscar. Nici m`car

una nu a rezultat \n cå[tigarea unui premiu,
e drept, \ns` \n jurul filmului s-a creat
suficient` rumoare pentru ca acesta s` de-
vin` \n anii '80 unul dintre cele mai cunoscute
pe tema discrimin`rii femeilor negre.

Cu Whoopi Goldberg \n rolul princi-
pal [i o distribu]ie secundar` din care fac
parte Oprah [i Danny Glover, printre al]ii,
Culoarea purpurie scoate la iveal` nu numai
fa]a cumplit` a discrimin`rii rasiale \n sudul
american, la mul]i ani dup` abolirea sclaviei,
ci [i drama femeii de culoare, oprimat` [i
abuzat` nu doar pe motiv de ras`, ci [i de
gen, educa]ie [i clas` social`. "Sunt s`rac`,
sunt neagr`, poate sunt chiar [i uråt`, dar
Dumnezeule, sunt aici. Sunt aici." spune
la un moment dat personajul principal, cu
o voce [i putere reg`sit` tårziu, \n a doua
parte a unei vie]i pline de abuzuri.

Culoarea purpurie urm`re[te traseul
marcat de violen]` al vie]ii lui Celie, de la
o fat` \n pubertate l`sat` gravid` de tat`l
vitreg la nevasta f`r` voie a unui b`rbat
capricios c`ruia trebuie s` i se adreseze cu
"domnule". Iar mai apoi la femeie pe propriile
picioare, cu identitate redefinit`, con[tient`
de propria valoare. Pe parcurs, filmul te invit`
s` reflectezi la cicatricile adånci produse
de perioada sclaviei, la cum familiile
destr`mate artificial de st`pånii de sclavi,
vie]ile st`pånite discre]ionar de ace[tia [i
lipsa cronic` de acces la educa]ie, au dus
la perpetuarea unor modele parentale
problematice. Au f`cut loc la acceptarea unor
anomalii de tipul incestului, violen]ei
domestice sau a abandonului copiilor.

CC
hiar dac`, sub dirijarea lui Spiel
berg, filmului \i lipse[te
aplombul pe care \l au mai

recentele produc]ii pe teme similare – vezi,
printre altele, 12 ani de sclavie (12 Years
a Slave), Culoarea sentimentelor (The Help)
sau Precious – Culoarea purpurie r`måne
o vizionare necesar`, un punct de cotitur`
\n reprezentarea rasismului sub lupa
hollywoodian`. De[i nu e scutit de \ngro[`ri,
de tertipuri artificiale pentru stors lacrimi
[i de[i renun]` la suficiente pasaje
"incomode" din romanul lui Alice Walker
(vezi rela]ia lesbian` a lui Celie), filmul
vorbe[te suficient de clar despre drama femeii
de culoare \ntr-o lume dominat` de b`rba]i
cu obiceiuri \mprumutate de la st`pånii de
sclavi. {i abordeaz` o tem` a c`rei actualitate
persist`, chiar [i la peste trei decenii de la
apari]ia filmului.

Clasificat` de critic` drept "neo-slave
narrative", Culoarea purpurie se
concentreaz` pe via]a de dup` moarte a
sclaviei \n SUA. Demult abolit`
constitu]ional, \ndelungata exploatare las`
totu[i urme adånci \n obiceiurile [i
mentalitatea unei societ`]i marcate de
cinism, inechitate, perversiune, o \ntreag`
mo[tenire bazat` pe ierarhii iluzorii.
Realizånd treptat c` b`taia nu e rupt` nici
din rai, nici din tradi]ia c`sniciei, c`
obedien]a nu aduce fericire, lini[te sau
apreciere, Celie descoper` valoarea
afec]iunii, a leg`turilor de suflet, a revoltei
m`runte, dar semnificative \mpotriva
tiparelor impuse. De[i axat pe conexiunea
spiritual` creat` \ntr-o comunitate a femeilor
– sau poate, prin contrast, tocmai de aceea
-, romanul e dur, abrupt, necru]`tor.
Idealismele [i dilemele morale se lovesc
de realit`]i \nsp`imånt`toare: crime, violuri,
b`t`i, o competi]ie acerb` pentru suprema]ie
printre repere deformate de tarele istoriei.
Ghidat` de amazoanele cotidianului din
imediata-i apropiere, Celie renun]` la
resemnare [i auto-anihilare [i se transform`
\ntr-o persoan` \ncrez`toare \n propriul drept
la \mplinire personal`.

AA
vocat al solu]iilor alternative
[i al unui tip de familie pe care-
l ilustreaz` ca fiind mai unit

[i mai trainic decåt cele dictate de leg`turile
de sånge (sau lege), Walker conduce un
pluton al inovatorilor discursului identitar
[i comunitar al ultimelor decenii. Luptåndu-
se frontal cu tabuuri \nc` existente trei
decenii [i jum`tate mai tårziu, denun]ånd
ipocrizii [i promovånd o insubordonare
subversiv` la adresa [abloanelor denun]ate
drept lipsite de substan]`, scriitoarea
incorporeaz` tradi]ia literar` a sudului
american \n propriul model de restructurare
mental` [i spiritual`. De la tehnica
impecabil` a red`rii limbajului fragmentat,
rudimentar al unei tinere Celie lipsit` de
educa]ie institu]ional` [i sentimental`, pån`
la jonglarea cu reprezent`ri dintre cele mai
gr`itoare ale cli[eelor socio-culturale de
scurt` [i lung` durat`, Culoarea purpurie
propune un manual de reconsiderare creativ`
[i reconstruc]ie dramatic` a valorilor unei
lumi \n schimbare.
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* * * * * Cartea cu prieteni de Doru Radosav (Acad.
Romån`, Centrul de Studii Transilvane [i Presa
Universitar` Clujean`, Cluj, 2016) e una dintre
c`r]ile extraordinare care ne atrage aten]ia din
nou asupra lui Mihail Halici. S` amintim
cititorulului c` Mihail Halici s-a n`scut la
Caransebe[ \n 1643, a stabilit primele contacte
romåno-engleze [i a murit la Londra \n 1712.
A scris prima od` romåneasc` (1694). A studiat
la Nuernberg [i a realizat cf. http://
e n c i c l o p e d i a r o m a n i e i . r o / w i k i /
Fi%C8%99ier:Oda-Halici.jpg Dictionarum
valachico-latinum, o lucrare lexicografic` major`
pentru \n]elesurile culturii romåne. Mihail Halici
[i prietenii s`i. Ode cuprinde odele scrise de
Mihail Halici pentru Francisc Pariz Papai, Va-
lentin Frank, Petrus Bayer, Daniel Fronius,
Johanes Keserus, Petrus Fabricius, Andreas
Henning, Joanne Cekelius, Joannes [i Chris-
tian Haasz, Petrus Melas, Petrus Henning.
Suntem \n secolul al [aptesprezecelea, odele
sunt scrise \n latin`, prietenii s`i sunt maghiari,
germani [i…[i. Odele sunt descoperite de Doru
Radosav, unul din eminen]ii cercet`tori ai
umanismului romånesc. ● {i al treilea volum
de Restituiri b`n`]ene e coordonat de Dumitru
Tomoni, istoric de seam` al Banatului. Nu numai
importante studii de istorie descoperim \n volum,
ci [i studii despre scriitori uita]i de Cornel
Ungureanu \n a sa Literatur` a Banatului. Lector
univ. Mihai Vi[an public` un amplu studiu despre
Mihai Ga[par, povestitor iubit de Iorga. |n ziarul
s`u, Drum nou, ap`rut la Boc[a au publicat
Nicolae Iorga, Octavian Goga, Liviu Rebreanu,
Constantin R`dulescu-Motru, Cezar Petrescu.
O monografie a "comunei Boc[a-Montan`" ar
trebui s`-l a[eze frumos pe protopopul Mihai
Ga[par \n geografiile noastre literare. *****Nu-mi
vine s` cred c` a murit Vasile Andru. Publica
\n revistele culturale din Bucure[ti, Ia[i, Lugoj,
Pa[cani confesiuni, eseuri, p`reri despre ultimele
evenimente din Romånia, India, Noua Zeeland`,
Fran]a, locuri unde tr`ise evenimente…
senza]ionale. Fire[te, cu o neobi[nuit` vibra]ie
spiritual`. ● Dar revista \n care i-am \ntålnit
cel mai des numele era Spiritul Critic din Pa[cani.
O revist` condus` de Leonard Gavriliu, care
combate \n literatura romån` – poezie, critic`
literar`, eseu, traduceri – de vreo [ase decenii.
A fost primul [ef al sectorului de critic` al revistei
Scrisul b`n`]ean, a terminat cåteva facult`]i, a
tradus calupuri mari din opera lui Freud. Despre
care a scris cu nestr`mutat` iubire. Revista
Spiritul Critic a ajuns la num`rul 58. Are cca
50 de pagini [i pare scris` \n \ntregime de
Leonard Gavriliu, care alege felurite pseudonime.
Lång` aceste pseudonime se strecoar` numele
lui Vasile Andru, a[a cum o vreme, s-a strecurat
[i numele profesorului, odinioar` timi[orean,
Ignat Bociort. ● Num`rul din octombrie 2016
al revistei se deschide cu articolul lui Vasile

Andru, Pomenirea lui Radu Ricman, medic
despre care am scris [i noi: f`r` atåtea cuno[tin]e
despre ilustrul medic. Povestea spitalului din
G`taia e rescris` cu autoritatea unui vizitator
de seam`. Sau cu un participant la gloria lui?
"Aici [i-au l`sat amprenta personalit`]i precum
Eduard Pamfil (ini]iatorul spitalului, \n anii
[aptezeci), Doru Ogodescu, Pompiliu Dehelean,
Arthur Dan (venit de la S`vår[in…)", scrie Vasile
Andru. Lång` marii medici \i nume[te pe marii
pacien]i: "Aici… au venit pentru lini[tire, ca
la o "cas` de crea]ie", scriitori precum Const.
Noica, Gabriel Liiceanu, Petru Cre]ia, Radu
{erban, Maria Luiza Cristescu". Revista public`
[i o scrisoare a lui Radu Ricman c`tre Vasile
Andru \n care medicul solicit` ajutorul
Maestrului: "Personalitatea Dumneavoastr` [i
discipolii de care am auzit vor da, \n m`sura \n
care Ve]i accepta, prestigiu proiectatei noastrre
\ntålniri: de la sofrologie la isihasm [i, de ce
nu, la o Psihoterapie Cre[tin`. Avem atåta nevoie
de lini[te". ● Uit`m des numele unor scriitori
de lång` noi. Din \n[iruirea de mai sus l-am
uitat (nu numai noi, nu doar Vasile Andru) pe
Mircea L`z`rescu, eminent c`rturar, apropiat
al celor cita]i mai sus. {i apropiat al lui Noica
[i al prietenilor s`i. {i protector al "casei de
crea]ie" de la G`taia. {i autor al unor c`r]i
importante despre Cioran (despre Emil [i Aurel
Cioran), despre Noica [.a.m.d. Slalom printre
cuvinte de Veronica-Alina Const`nceanu, carte
vie de studii [i articole privind contemporanii
no[tri ne arat` pe cå]i i-am uitat. ● Cum uit`m?
"Pentru publicul de art` obi[nuit, Alexandra Titu
este, \n primul rånd, critic de art`. Cu siguran]`
mai mul]i cititori a avut excelentul volum
Experimentul \n arta romåneasc` dup` 1960….
decåt proza sa. Cå]i [tiu c` Alexandra Titu a
primit un o premiu al Uniunii Scriitporilor
pentru roman?" Dac` am fost aten]i la studiile
"de sintez`" ale Alexandrei Titu, i-am uitat
c`r]ile de proz`, scrie Veronica-Alina
Const`nceanu, insistånd asupra prozelor –
excelente, demonstreaz` doamna Const`nceanu.
|ntre eseurile importante din carte,     Via]a [i
scrisul, m`rturisirea se opre[te asupra volumului
Omul, pomul [i fåntåna. O tragedie romåneasc`,
"ultimul volum pe care Ion Zuba[cu l-a v`zut
publicat cu pu]in timp \naintea mor]ii sale".
Am fi citat aici un splendid poem pe care Vasile
Dan i l-a dedicat lui Ion Zuba[cu. {i putem
s` cit`m, din ultimul num`r al revistei
Discobolul, un poem de Aurel Pantea,     In
memoriam Alexandru Vlad: "Simt alte
acorduri./ Sunt momente cånd limba prive[te
\n moarte/ Sunt clipe cånd viul exhib` ultima
enigm`./ B`nuiam de mult c` muzica arat` mult
mai mult din/ ceea ce nu poate s` apar`./ Acum,
indecen]a mor]ii amån` \nc` o dat` ceea ce/
totu[i, s-ar fi putut s` apar`". Iat`, amintirea
poate fi o voce muzical`.

cuvio[i, drep]i, cura]i, buni, milostivi [i
binecinstitori. Iar prezen]a min]ii se face
omului ajutor spre Dumnezeu" (|nv`]`turi
despre via]a moral` a oamenilor [i despre
buna purtare, 126, Filocalia 1, Bucure[ti,
2008, p. 40). Pare dur [i neatent pentru cei
care nu cred \n Dumnezeu. Educa]ional,
\ns`, solu]ia lui neplecat` directivelor
moderne de evaluare d` roade, pentru c`
mesajul este limpede legat de nevoia de a
ra]iona cu discern`månt asupra binelui [i
r`ului, f`r` amestecul ideologiei care
transform` binele \n r`u [i r`ul \n bine. A
\n]elege c` pe m`sura f`ptuirii r`ului mintea
noastr` moare oricåt de vie ar p`rea poate
fi un exerci]iu de alfabetizare sufleteasc`
a unor \ntregi genera]ii. Pentru c` zgomotul
de fond al lumii \n care tr`im poart` cu
sine \ndemnul mor]ii: fii fiar`, calc` totul
\n picioare [i-]i va fi bine. }ie, mai ales."

PE{TI{ORUL DE AUR
A F~CUT O DEPRESIE

Ini]ial, am zis c` Ro[iorul care a ales
textul de deasupra cam exagereaz`. C`
[coala \n sus, \n jos, c` povestea cu cititul,
cu alfabetizarea e cam tare. {i, din
\ntåmplare, am intrat pe blogul lui Valeriu
Gherghel, Miscel@neeaMiscel@neeaMiscel@neeaMiscel@neeaMiscel@neea, unde am
descoperit un titlu n`sc`tor de zåmbete:
"Din lips` de pescari, pe[ti[orul de aur a
f`cut o depresie". Ce s` fie, ce s` fie? Citesc
[i m` chircesc: parc` e o continuare la textul
p`rintelui Necula. S-or fi vorbit cei doi?
Sau a[a stau lucrurile? Cum? Uite-a[a, cum
zice domnul Gherghel: "Deci, cam peste
tot, nu se mai cite[te. Sau citesc doar b`tr\nii.
Bibliotecile, libr`riile dau faliment, cel pu]in
\n Romånia. Se \nt\mpl` ceva cu [coala,
cu profesorii, cu sistemele didactice, cu
pedagogia (care pretinde c` e o [tiin]`
exact`). Din c\te am observat, cititul nu
este o tortur`, un chin dr`cesc. Enun] o
banalitate, dar aceast` banalitate este
imposibil de evitat. Nimeni nu renun]` la
o pl`cere inocent`. La vicii ar fi bine s`
renun]`m cu to]ii, eu am viciul fumatului,
din p`cate. O s` ajung \n iad… |mpreun`
cu necititorii. Va fi o companie plictisitoare.
N-o s` avem ce ne povesti…

M-a b`tut adesea g\ndul s` renun] la
blog. Mai ales, \n ultima vreme. Ce mare
scofal` este s` scrii despre c`r]i, s` anun]i
o noutate editorial`, s` lauzi un autor? Voi
fi citit de ceilal]i bloggeri [i, desigur, de
prietenii de pe Facebook, care, oricum,
s\nt, ei, la fel de buni cititori ca [i mine
(chiar mai buni, dac` este s` fiu drept [i
s` vorbesc franc). Cu siguran]`, ei n-au
nevoie de recomand`rile mele. Alteori, m`
cuprinde un feeling optimist. Cine [tie?
Dac` scriu despre un roman ie[it din co-
mun, despre 2666, s` zicem (tot n-am scris
despre acest minunat roman), \nt\mplarea
([i numai ea!) poate face ca privirea unui
necititor s` cad` peste r\ndurile mele, s`
trezesc o curiozitate, s` provoc un fior,
s` salvez un p`c`tos. E ca la pescuit. Dac`
nu arunci undi]a \n Volga, pe[ti[orul de
aur r`m\ne ascuns [i deprimat de faptul
c` nu poate \ndeplini cele trei dorin]e pro-
verbiale. {i ce tare ar vrea!"

RO{IORII DE VEDE

"Nu ]inta spune ceva despre tine, ci
oboseala c`l`toriei" este titlul interviului
pe care scriitorul Adrian Alui Gheorghe
l-a acordat Hristinei Doroftei pentru
Romånia literar`, interviu din care rupem
o bucat` [i o… d`m aici, spre lectur`,
cititorilor no[tri. Adrian Alui Gheorghe:
"Tr`im \ntr-o bucl` a timpului literaturii
\n care poezia sau proza sunt cam acela[i
lucru. De[i, cred c` poezia ne ajut` s` tr`im
c`ut\nd un sens exerci]iului de a tr`i, pe
c\nd proza ne asigur` supravie]uirea. Iar
f`r` supravie]uire nu exist` tr`ire, nu e a[a?
Scriu proz` cu aceea[i pl`cere cu care citesc
poezie [i invers. Exist` o epicitate a
sufletului care nu \ncape \n poezie [i atunci
spun pove[ti, \n mare parte repovestirea
unor istorii personale. De fapt, toat`
literatura, indiferent de genul \n care se
exprim`, este o proiec]ie autobiografic`.
Pot face demonstra]ii pe orice oper`, pe
orice text. [i pe R`zboi [i pace [i pe Fra]ii
Karamazov, dac` e cazul. (…) Nu am crezut
c` exist` altceva care s` conteze pe lumea
asta, \n via]a asta, \n afara c`r]ilor, a scrisului.
|n acela[i timp, toat` via]a am cultivat, de
fapt, \ndoiala c` scrisul justific` o existen]`.
|ntre aceste dou` orizonturi mi-am consumat
clipele, orele. Este pasionant, te asigur."

SFÅNTUL ANTONIE CEL
MARE {I MICI
PROBLEME ALE MIN}II

Preotul Constantin Necula public` \n
revista Timpul "Scurte exerci]ii de
antologare a ideilor pedagogice. Despre
nevoia de discern`månt \n educa]ie". Cum
ne tot plångem c` o parte dintre relele care
se \ntåmpl` \n Romånia se datoreaz`
lucrurilor f`cute de måntuial` (nu de
måntuire, da?) \n [coli, eseul preotului ar
trebui citit cu voce tare prin cancelariile
unit`]ilor de \nv`]`månt de la ora[e [i sate.
Dac` nu tot, c`-s pauzele mici [i sun` de
intrare, iar \nv`]`torii [i profesorii nu trebuie
s` \ntårzie la ore, m`car acest scurt frag-
ment: "Nu, nu avem o catedr` \n care s`
\nv`]`m s` iubim copiii sau, dac` nu s`-i
iubim, m`car s`-i respect`m. Nu, nu avem
o sta]ie de detensionare a ifoselor p`rin]ilor
care cred c` [tiu ce e de f`cut \n [coal` [i
care cred c` [coala trebuie s` r`spund` la
toate presiunile lor, uitånd ca ei s` se
\ncadreze \n exigen]ele [colii. Sau poate
c` [coala \ns`[i a uitat s` exprime exigen]e,
se tåråie obosit` printre ruinele pretextelor
care ]in de oboseala unei na]ii de a-[i mai
proiecta viitorul. Ceea ce am uitat, iar asta
este parc` mai grav decåt orice, este s` avem
discern`månt \n educa]ie [i s` cl`dim o
cultur` a discern`måntului copiilor. Educa]ia
\nseamn` discern`månt. Este corecta inter-
pretare a lumii \n care tr`ie[ti [i asumarea
unei vie]i echilibrate \n dezechilibrul lumii.

Sfåntului Antonie cel Mare i se dato-
reaz` cåteva gånduri despre discern`månt,
unele extrem de actuale [i de firesc atente
la educa]ie. {tim de la el: "Este o rånduial`
a lui Dumnezeu ca, pe m`sur` ce cre[te
trupul, sufletul s` se umple de minte, ca
omul s` poat` alege dintre bine [i r`u ceea
ce \i place. Toate trupurile au suflet, nu
\ns` [i toate sufletele, minte. C`ci mintea
iubitoare de Dumnezeu vine la \n]elep]i,
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BANAT-EN-PROVENCE
IOAN T. MORAR

S-a \nt\mplat a[a: acum c\teva s`pt`m\ni, la cursul
de provensal`, pe c\nd st`team \n curte la Bastide Marin
(e o cl`dire, nu o persoan`, de[i sun` bine: cum te cheam`?
Marin Bastide!), socializ\ndu-ne p\n` s` intr`m \n sala
de clas`, Denis Roux, profesorul nostru, mi-a spus c` [tie
ceva despre un sat din Vaucluse care, p`r`sit fiind, a fost
repopulat, \ncep\nd din 1950, cu mul]i refugia]i b`n`]eni,
"les banatais", veni]i acolo ca s` scape de urm`rile r`zboiului.
E vorba de alsacieni, \n mare parte, care colonizaser` cåndva
Banatul. Denis urma s`-mi trimit` chiar un articol despre
aceast` comun` care se nume[te La Roque-sur-Perne.

Mi s-a p`rut un subiect foarte bun, mai ales c` venea
ca o contrami[care a satului Lindenfeld, despre care am
scris un roman (ap`rut \n trei edi]ii la Polirom). Un sat
din Banatul montan depopulat, nelocuit, vizitat \n vara
lui 1980 cu un grup de scriitori tineri afla]i \n tab`ra de
crea]ie de la Crivaia. Ne-a dus acolo Siegfried Renner,
cel ce avea s` devin` na[ul meu de cununie. Am r`t`cit
c\teva ore pe str`zile satului-fantom`, cu locuitorii de mult`
vreme pleca]i spre alte z`ri. {i, iat`, peste zeci de ani,
peste sute de kilometri, aflu de un sat depopulat din Pro-
vence care revine la via]` cu ajutorul nem]ilor emigra]i
din Romånia. Denis urma s`-mi trimit` [i un articol dintr-un
ziar cu subiectul ̀ sta.

AA
bia am a[teptat ca Adriana Babe]i, b`n`]enist`
de frunte, s` \[i \ncheie cursul cu masteranzii,
s` se fac` ora 18 [i s` o sun ca s`-i spun

subiectul. Super subiectul! |mi iau la revedere de la ceilal]i
cursan]i [i m` refugiez \n ma[in` ca s` comunic vestea.
S\nt foarte entuziasmat, numai c` soru]a Adriana (a[a-i
zic eu) mi-a t`iat-o scurt: "S` fii s`n`tos, fr`tiu]" (a[a-mi
zice ea), "Vulturi]a a scris o carte despre satul ̀sta." Vulturi]a
\i zice ea Smarandei Vultur.

|ntre timp am fost la festivalul Interna]ional de Literatur`
de la Timi[oara [i, \n fug`, m-am v`zut cu Smaranda Vultur.
Am vorbit tot \n fug` despre subiect, iar ea mi-a trimis
pe mail varianta electronic` a c`r]ii Francezi \n Banat,
b`n`]eni \n Fran]a, ap`rut` \n 2012 la editura Marineasa.
Aveam dou` posibilit`]i. |nt\i s` citesc cartea [i apoi s`
merg la fa]a locului. Sau \nt\i s` merg acolo [i abia dup`
aceea s` citesc bibliografia. A treia posibilitate, s` nu mai
scriu pe subiectul ̀ sta, n-am luat-o \n calcul.

|n ultimii ani am observat c` s-a schimbat mult structura
unei c`l`torii. Oamenii nu se mai duc \ntr-un loc sau altul
ca s` descopere ceva cu totul [i cu totul nou, ci c`l`toresc
pentru a-[i confirma impresiile deja dob\ndite de pe internet.
Alegi un hotel pentru c` ai citit despre el pe internet, [tii
totul, ai imagini din camere, din restaurant, din baie etc.
La fel cu ora[ele noi pe care le vizitezi: nu faci dec\t s`
confrun]i imaginile v`zute pe net cu ceea ce e \n realitate.
Faci poze pe care le pui pe net ca s` [tie [i al]ii ce trebuie
s` vad`, unde trebuie s` mearg`. Acum avem excursiile
de m\na a doua, turismul de confirmare a ceea ce [tim
despre destina]iile alese. C`l`toriile s\nt ca un fel de carte
de colorat; ai desenul deja f`cut de al]ii, [tii ce culori s`
pui, iar singura ta contribu]ie poate fi o nuan]` \n plus, o
st\ng`cie \n urm`rit conturul. Nimic mai mult.

Se \n]elege c` am ales varianta a doua: s` citesc cartea
Smarandei Vultur abia dup` vizit`. M-am uitat \n fug`
pe un portal despre Provence la cele c\teva cuvinte despre
La Roque-sur-Pernes [i am recitit articolul Un village
ressuscité! (Un sat \nviat) din le Dauphine (din 2010) trimis
de Denis. Era destul, deja \mi f`cusem o imagine, un contur
vag pe care s`-l colorez.

Am plecat din La Ciotat \ntr-o miercuri diminea]a
pe un traseu pe care l-am str`b`tut de mai multe ori: Aix-
en-Provence, spre Avignon, cu ie[ire un pic \nainte de a
ajunge \n fosta re[edin]` papal`, adic` la Cavaillon. De
acolo, direc]ia Isle-sur-la-Sorgue, o localitate minunat`
\n care chiar ne-am oprit. Se f`cuse pr\nzul, a[a c` m-am
g\ndit c` ar fi bine s` mergem p\n` la cap`t: g`sim noi un
restaurant \n sat. Dar Carmen, mai \n]eleapt`, a spus c`
mai bine st`m aici s` m\nc`m, fiindc` avem ce alege din
cele peste o sut` de restaurante ale comunei (da, o mare
densitate [i diversitate \n aceast` capital` a antichit`]ilor

din Sudul Fran]ei). Zis, f`cut, m\ncat. Intui]ia so]iei mele
avea s` fie confirmat` abia la sosirea \n La Roque, unde
nu exist` nici m`car o cafenea, nici m`car o boulangerie.
{i cu asta am \nceput s` v` spun ceva despre localitatea
de destina]ie.

LL
a Roque-sur-Perne e un sat de patru sute de
locuitori, \n Vaucluse, ]in\nd de comuna Pernes-
les-Fontaine, pe care trebuie s-o str`batem [i,

la ie[ire, s` o lu`m spre Saint Didier, pe route de Carpen-
tras. |n drum se \nal]` o costi[` pe care s\nt c`]`rate casele
satului c`utat de noi. Intr`m cu greu [i l`s`m ma[ina \n
pant`. Voiam s` mergem p\n` \n fa]a prim`riei, dar nicio
[ans` pe str`zile \nguste, \n trepte. Oricum, prim`ria e
\nchis`. A fost deschis` p\n` la pr\nz. (are program de
diminea]` doar lunea, miercurea [i vinerea). Mergem pe
jos, cobor\nd spre bibliotec`, acolo unde se afl` un punct
muzeal. Dar biblioteca e deschis` doar mar]ea [i s\mb`ta.
V` spusesem c` noi am ajuns acolo miercurea. Deci, nicio
[ans`, de[i am v`zut ie[ind din bibliotec` doi b`rba]i \n
uniform` de lucr`tori municipali. Au de f`cut o repara]ie
acolo, nu ne pot permite s` intr`m, \[i risc` slujbele. Nu
s\nt din localitate, nu [tiu mult despre istoria recent` a
comunei. |i \ntreb`m dac` [tiu pe unde e Rue du Banat.
Parc` [tiu, e undeva \n jos, spre st\nga. Mergem \n jos,
dar nu d`m de ea.

De ce Rue du Banat? P`i, tocmai ̀ sta e subiectul:
satul \n care ne afl`m era \n stare de extinc]ie (se preg`tea
s` devin` un fel de Lindenfeld) \n 1950, c\nd mai ad`postea
vreo [aptezeci de suflete. Atunci, printr-un demers
diplomatico-administrativ de care se leag` numele lui Robert
Schuman (unul dintre fondatorii Uniunii Europene), comuna
a primit c\teva zeci de familii de b`n`]eni refugia]i (\n
mare majoritate nem]i). Am`nunte istorice, etnologice [i
sociologice ve]i afla \n cartea Smarandei Vultur, pe care
v-o recomand cu c`ldur`. Ea a fost aici [i a f`cut interviuri
cu o parte din refugia]ii a[eza]i \n sat. Acum s\nt peste
patru sute de persoane care locuiesc permanent [i alte
zeci care vin doar \n vacan]`, \n locuin]e secundare.

Voiam s` bem o cafea, a[a c` i-am \ntrebat pe cei
doi muncitori de la bibliotec` unde g`sim o cafenea [i
ne-au spus c` doar \n satul vecin, Saint Didier. "Aici totul
e mort, nici m`car corbii nu mai vin". Prim`ria \nchis`,
biblioteca \nchis`, cafenea inexistent`, unde s` \nt\lnim
oameni cu care s` st`m de vorb`? Am uitat s` v` spun c`
[i biserica era \nchis`, o cl`dire impresionant`, din secolul
XI, cu lac`t pe ea (un lac`t din secolul XX). O lu`m spre
castel, trecut \n ghiduri ca singurul hotel de aici (Chåteau-
La-Roque-Paradis-en-Provence), cotat la cinci stele (\n
ghiduri mai vechi avea doar trei, pesemne c` s-a ref`cut).
Dar nici aici nu am avut noroc. Era \nchis [i castelul!

HH
ai, din nou \n sat. La cap`tul unei str`zi \n
pant` (toate str`zile s\nt \n pant`, de fapt),
v`d o poart` deschis` [i simt ceva mi[care

\n`untru. Iese un domn, un fel de artist, cred, pentru c`,
tr`g\nd cu ochiul \n interior am v`zut ceva ce p`rea s` fie
un atelier de sculptur`, iar afar`, pe ziduri, erau a[ezate
diverse obiecte recuperate, probabil, din sat, vase, unelte
agricole, pietre cu forme ciudate. |ntreb de b`n`]eni, iar
el \mi spune c` nu e unul dintre ei. Dar [tie povestea [i
ne spune c` satul a re\nviat odat` cu venirea lor: au luat
case p`r`site [i, harnici, le-au pus la punct, le-au r\nduit,
cum se zice \n Ardeal. {i el ne confirm` c` nu se prea
\nt\mpl` nimic \n comun`, nu e nicio activitate. A[ zice
c` singurul produs al satului e o lini[te de foarte bun`
calitate, o lini[te care se aude de departe. (Dac` a[ fi
responsabil cu programul de Protec]ie a martorilor mi-a[
nota numele comunei!). Ne spune c` jos, cam vizavi de
prim`rie, mai jos de stejarul cel mare, tr`ie[te o doamn`
care e b`n`]eanc`. {i mai s\nt [i al]ii, poate ne spune doamna.

Reper`m casa. Numele pe cutia po[tal` e Vogl. Cl`direa
are \n fa]` o mic` gr`din` plin` de flori [i, pe ni[te sfori,
rufe la uscat. Trecem \n sus [i-n jos, u[a casei e deschis`,
poate d`m peste cineva. Avem, \n fine, noroc. O doamn`
\n v\rst`, de cam optzeci de ani, dup` estimarea mea, ceva
mai mult, dup` estimarea lui Carmen) iese la gard, probabil

contrariat` de at\ta mi[care. |i spunem ce c`ut`m [i-mi
spune c` ea, adev`rat, e b`n`]eanc`, din Lenauheim. St`
singur` acum [i, din cånd \n cånd, o mai viziteaz` fiul ei.
Nu a ajuns \n la Roque cu primul val, ci ceva mai t\rziu,
deoarece familia ei a bejenit prin Polonia [i, apoi, \n Austria.
Au venit aici pentru c` li s-a oferit o locuin]`. Nu mai
[tie romåne[te dec\t ni[te cuvinte. Acum vorbe[te fran]uze[te
[i nem]e[te, c\nd are ocazia. E bolnav`, nu e \ntr-o dispozi]ie
de dep`nat amintiri. Mai s\nt [i al]i b`n`]eni, dar [i urma[i
ai b`n`]enilor prin sat, zice ea. Se scuz`, din nou, c` e
bolnav`, ca [i cum ar fi vina ei. Nu mai insist`m, o salut`m
[i mergem, din nou, \n mica pia]et` a comunei, acolo unde
e f\nt\na [i terenul de petanque.

NN
orocul ne sur\de din nou. D`m peste \nc` un
locuitor, cu nepotul lui, veni]i s` joace cu
bilele. |l abordez: nu e b`n`]ean. Dar e de-

al locului. |mi spune c` la bibliotec` e un col] muzeal cu
multe pove[ti despre b`n`]eni. E chiar [i o carte \n romån`
cu povestea lor. ({tiu cartea!). |[i aduce aminte de vremea
instal`rii lor \n sat. A fost destul de greu la \nceput. Tocmai
ce se terminase r`zboiul cu nem]ii [i, \n comun`, soseau
s` se \nstaleze ni[te nem]i. Dar lucrurile au evoluat repede,
integrarea s-a f`cut u[or, noii veni]i au dat via]` comunei
care abia \[i tr`gea sufletul. |mi spune c` [i primarul comunei
e un fiu de b`n`]eni (va confirma [i Smaranda Vultur, \n
carte). |n ciuda aerului de sat p`r`sit, m` informeaz`
interlocutorul, tot mai mult` lume vine s` se instaleze
aici, precum [i \n satele din jur. A devenit [ic s` ie[i la
pensie [i s` te mu]i \n Provence. Pre]urile caselor se tot
ridic`. La Roque–sur-Pernes are viitor. Un viitor care a
\nceput prin repopularea din 1950.

Cam asta a fost. Ne mai oprim la avizierul comunei
[i v`d un afi[ de spectacol itinerant prin satele din jur pe
care figureaz` [i Rona Hartner. Plecat` din Romånia, Rona
a f`cut o carier` frumoas` \n Fran]a. E cunoscut` \n mediile
muzicale [i cinematografice. Am \nt\lnit-o la o sear` \n
Bouilladisse (comun` \nfr`]it` cu Brezoi), la un concert
al unei trupe de jazz klezmer.

{i, l\ng` afi[ul cu Rona, c\teva decizii semnate de
primar. Citesc [i nu-mi vine s` cred. Primarul se nume[te
Joseph Bernhardt. Personajul principal din romanul meu
Lindefeld se nume[te Klaus Bernath. O asem`nare frapant`,
un nume de familie care se cite[te asem`n`tor. Mi se pare
teribil` asem`narea… un personaj fictiv care vine \n satul
natal, p`r`sit [i repopulat de actori, s` se numeasc` (aproape
la fel) cu primarul unui sat c\t se poate de real, de la sute
de kilometri distan]`, sat care a fost salvat de b`n`]enii
pleca]i \n pribegie. Precum cei din Lindenfeld.

Via]a bate cartea? |nt\mpl`tor, nimic nu e \nt\mpl`tor.
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